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MARINHO, Denise Firmo Rodrigues. A mulher no espelho: um estudo do feminino enquanto
signo do imaginario da Cultura. 112 f. il. 2019. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de POs-
Graduacao em Artes Cénicas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2019.

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal a investigacdo de processos artisticos que dialogam
sobre a imagem do feminino enquanto signo inserido na cultura, contrapondo a ideia
hegemonica da representacao das mulheres nos planos séciohistorico e cultural. Entendemos
que ao longo da construcdo da narrativa histérica da humanidade, os sujeitos do género
masculino, os homens, dominadores dessa configuracéo, forjaram para os sujeitos do género
feminino, as mulheres, uma identidade voltada para o servico da existéncia masculina. Desta
forma, delimitaram os locais de existéncia nos planos soéciohistérico e cultural para os
individuos que compartiham do ambiente cultural de acordo com as identidades de género
operadas segundo a narrativa dos corpos e consequentemente da representacdo dos mesmos.
Porém, em contraponto a essa representacdo, mulheres artistas, produtoras de imaginarios,
também disputaram o significado da existéncia sociohistorica e cultural do feminino, a partir de
criagBes para a impressdo da imagem do feminino enquanto signo da cultura. Desse modo,
discorremos em cinco capitulos, através de conceitos teéricos, relatos historicos e exposicdes
de obras artisticas, sobre a representacéo do feminino pela cultura patriarcal e sobre as contra
representacdes forjadas por artistas produtoras de significado. Para isso, nos embasamos em
conceitos como Intermidialidade e Intersemiodtica, para dar conta das quebras de fronteiras dos
discursos e das traducdes de mapas signicos. Assim, séo utilizadas obras tedricas e artisticas
que tratam sobre a histéria das mulheres e da Semidtica, ciéncia que estuda todas as
linguagens possiveis, como aparato fundamental de sustentacdo da defesa de nosso ponto de
vista para o objeto pesquisado: a imagem do feminino enquanto signo inserido no imaginario
da cultura.

Palavras-Chave: Feminino. Imagem. Imaginério. Simbdlico. Espaco e tempo.



MARINHO, Denise Firmo Rodrigues. The woman in the mirror: a study of the feminine as a sign
of the imaginary of culture. p.112 il. 2019. Master Dissertation — Post Graduate Program in
Performing Arts, Federal University of Bahia, Salvador, 2019.

ABSTRACT

This work has as main objective the investigation of artistic processes that dialogue about the
image of the feminine as a sign inserted in the culture, censuring the hegemonic idea of the
representation of the women in the sociohistorical and cultural background. We understand that
throughout the construction of the historical narrative of mankind, male subjects, men,
dominators of this configuration, forged for the subjects of the feminine gender, women, an
identity focused on the service of masculine existence. In this way, they delimited the places of
existence in the sociohistorical and cultural planes for the individuals who share the cultural
environment according to the gender identities operated according to the narrative of the bodies
and consequently of the representation of the same. However, in counterpoint to this
representation, women artists, producers of imaginaries, also disputed the meaning of the
sociohistorical and cultural existence of the feminine, from creations to the impression of the
image of the feminine as a sign of culture. Thus, we discuss in five chapters, through theoretical
concepts, historical accounts and exhibitions of artistic works, about the representation of the
feminine by the patriarchal culture and about an erasure of representations forged by artists that
produce meanings. In this way, we based the article on concepts such as Intermediality and
Intersemiotic, to account for the border breaks of speeches and the translation of sign maps.For
this, we use theoretical and artistic works that deal with the history of women and semiotics, a
science that studies all possible languages, as a fundamental support apparatus for the defense
of our point of view for the object researched: the image of the feminine as a sign inserted in the
imaginary of culture.

Keywords: Female; Image; Imaginary; Symbolic; Space and time.

10



LISTA DE FIGURAS

Figura 01: Foto Performance de Paula Carneiro Dias, 2017 p.22
Figura 02: Isaura Tupiniquim para Striptempo, 2018 p.23

Figura 03: Ivana Chastinet para A cabocla, 2016 p.24

Figura 04: Ann Hirsch para THE SCANDALISHIOUS PROJECT (“O Projeto Escandaloso”)
2008 p.26

Figura 05: Amalia Ulmann para Excellences & Perfections (“Exceléncias e Perfei¢bes”), 2014-
p.27

Figura 06: Print da pagina virtual Corpo politico, corpo sensivel p.29
Figura 07: Print da pagina virtual Corpo politico, corpo sensivel p.29
Figura 08:A violacdo, 1948 p.40
Figura 09: Cartaz do Guia de la Buena esposa (Guia da boa esposa) 1953 --------------------- p.41
Figura 10: llustracdo de matéria sobre as relacdes de género e contemporaneidade -------- p.43
Figura 11:Chair (“Cadeira”), 1969 p.44
Figura 12: llustracdo de matéria do Jornal Extra Online, 2018 p.45
Figura 13:Unos cuantos piquetitos (“Umas facadinhas de nada”) 1935 p.53
Figura 14: Meat Joy (“Prazer da Carne”) 1964 p.55
Figura 15:Les résultats du féminisme (“Os resultados do feminismo”)1906 p.58
Figura 16:Untitled Film Still #6 (“Filme sem titulo #6”) 1977 p.62
Figura 17: Cut pieces (“Corte os pedacos”)1965 p.64
Figura 18:Musas, 1997 p.66
Figura 19: A experiéncia Mad4, 2013 p.69
Figura 20: A experiéncia Mad4a, 2013 p.70
Figura 21:A experiéncia Mada, 2013 p.71
Figura 22:A experiéncia Mada, 2013 p.72
Figura 23: A experiéncia Mad4a, 2013 p.73

11



Sumario

Introducéo e e e e e e e e e e e e 13
Capitulo 1 O corpo intermediadO -------=-=-==m-==mmmm oo 19
1.1 De onde partimos -------=-=m-mmmm oo oo e 19
Capitulo 2 O COrpo tEMPO —--mmmmm oo o e e 32
2.1 Um pouco da narrativa histérica do patriarcado sobre o feminino ----------- 32
2.2 Essa narrativa N0 iMagiNario --------=-=-mmmm e e oo oo 39
Capitulo 3 O corpo grafi@ —------m-mmmmmmm oo 47
3.1 Desenhos para outros imaginArios ----------===-=-m-msmmmmm oo 47
3.1.1 Frida Kahlo - Pintura -----=-=--=-==mmm oo oo oo 53
3.1.2 Carolee Schneemann — Pintura ------=-=-========-mmmmmm oo 55
3.1.3 Alice Guy Blaché - Cinema  -----------mmmmmmm oo 58
3.1.4 Cindy Sherman- Fotografia --------=-=--=-======nmmm e 62
3.1.5 Yoko Ono — Performance ---------=-=-mmmmmmm oo oo 64
3.1.6 Adriana Varejao (1964-) — PiNtura ----------======mmmmmm oo 66
3.1.7 Denise Madalena (1989-) - Fotoperformance virtual = ------------------------ 69
Capitulo 4 O corpo imaginado -------==-=-=-mmmmmm oo 77
4.1 Mapa tedrico: o imaginario como caminho para refletir sobre a assimilacao
do feminino enquanto signo da cultura =~ --m-mmemeemmm e 77
Capitulo 50 corpo Mada —=-mmmmmmmmmm e 89
5.1Por que escrever para Mada ?--- = e 100
CONCIUSAD -=--=-=-mmemmmmemm e oo e e e e e e e 103
Referéncias Bibliograficas ----------=-=-===mmmmmmem oo 107
APENAICE =-mmmmmmmemm e e e e 119

12



Introducéo

Esta dissertacdo tem como objetivo principal investigar imaginérios
sobre o feminino a partir de escritas signicas de mulheres artistas que contam
sobre as experiéncias de um feminino pautado em sua existéncia em
contraposicdo ao feminino hegemodnico escrito pela cultura do patriarcado.
Entendendo que, ao longo da Histéria, a producdo de imaginarios para o
feminino ocorreu, na maior parte das vezes, de acordo com a perspectiva de
um olhar masculino forjado sob a égide das sociedades patriarcais, relegando a
mulher o significado da objetificacéo, entre outros, e dessa forma construindo
sua imagem enquanto signo da cultura e assim constituindo seus locais de
existéncia nos planos sociohistorico e cultural. No entanto, existe uma vasta
obra imagética produzida em linguagens como a Pintura, a Escultura, a
Performance e outras artes que, em suas expressdes de imaginarios,
configuram outros lugares signicos para o existir feminino. Eis o objetivo central
deste estudo, apresentar algumas dessas obras para demonstrar que
concomitantemente a imagem hegemaonica de um feminino representado pelo e
para o olhar histérico do masculino, artistas da imagem produziram outros
discursos imagéticos para a existéncia feminina e conseqiientemente para as
suas representacdes nos planos séciohistorico e cultural.

Para o alcance do objetivo, iremos percorrer uma exposicao e
contextualizacéo de obras, aqui denominada de Corpografias, que se referem a
tematica do objeto, demonstrando a hipétese levantada, de que, ao longo da
Histéria, mulheres artistas produziram discursos para a imagem e a existéncia
feminina questionando a significacdo do feminino produzida e reproduzida nas
relacbes sociais da cultura hegemdnica patriarcal. A andlise sera
fundamentada a partir do conceito de Intermidialidade, presente no artigo
Intermidialidade (2007), de Claus Cluver, e no livro Intermidialidade e
Interartes: Desafios da Arte Contemporanea (2012), coletanea de artigos que
reanem escritos de pensadores do campo. Assim como também pelo conceito
de Intersemidtica, defendido pela obra Traducdo Intersemiética (2003), do
pensador Julio Plaza, presentes no Capitulo I. As obras contemplam esta
pesquisa no que tange ao seu caminhar por discursos artisticos versados em

mais de uma midia ou linguagem artistica, ou seja, sistemas signicos
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tradutores de outras formas de construgdes signicas. Portanto, as obras visuais
aqui expostas, ou as Corpografias, compdem um conjunto de imaginarios que
perpassa o Cinema, a Fotografia, Pintura, entre outros. Sao elas: Unos cuantos
piquetitos (“Umas facadinhas de nada”), 1935, da pintora Frida Khalo, Meat joy
(“Prazer da carne”), 1964, da pintora Carolee Schneemann, Les Résultats du
féminisme (“Os resultados do feminino”), 1906, da cineasta Alice Guy-Blaché,
Untitled film still#6 (“Filme sem titulo #6” ), 1977, da fotégrafa Cindy Sherman,
Cut Pieces (“Corte os pedacgos”),1965, da artista plastica Yoko Ono, Musas,
1997, da artista plastica Adriana Varejao e A experiéncia Mada — a exposicao
de um corpo feminino em rede social, 2013, trabalho da mestranda. As
corpografias buscam compreender semioticamente (Santaella 1983, 2000,
2005) de que maneiras a existéncia feminina é representada e como esses
universos simbdlicos conseguem articular outros imaginarios para a
experiéncia e concepc¢ao do feminino.

O objetivo do recorte € trazer para o cerne da pesquisa, atraves de
retratos de imaginarios sobre o feminino e sua existéncia, reflexdes sobre as
experiéncias em que 0S mMesmos estiveram expostos historicamente e as
discussbes que suscitam para pensar a existéncia cultural do feminino. As
analises das obras tém como delimitacdo principal o fato de serem
composicdes imagéticas de mulheres e contarem sobre a existéncia e a
experiéncia do feminino em formato signico, de signo a partir das regras
culturais que definem as significacdes para as relacbes entre os individuos.
Interessa-nos as sinalizacbes que essas grafias fazem sobre os discursos
hegemdénicos que demarcam a mulher sob a 6tica do outro ou do objeto, de
acordo com o olhar masculino, mas, principalmente, as aberturas que as
mesmas engendram para pensarmos esse signo. Para essa construcdo de
discursos do feminino sobre a experiéncia feminina adotamos aqui o0 termo
Corpografias, inspirado pela obra Elogio aos Errantes (2012), de autoria de
Paola Berenstein (1968-), arquiteta e urbanista. Aqui foi agregado com a
funcdo de abarcar as significacdes desenhadas para a condi¢cdo de existéncia
da mulher, segundo os discursos signicos de mulheres produtoras de artes.

Para analise da base imagética selecionada, auxiliam na investigagdo as
proposicfes visuais a respeito da existéncia sociohistérica e cultural do

feminino produzida por mulheres artistas sobre o imaginario social e os
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discursos reflexivos que as mesmas fomentam para a tematica. Assim
delimitamos o horizonte para a analise dos imaginarios propostos e levantamos
a seguinte questdo: as versfes imagéticas para o signo feminino apontadas
nas producdes visuais delineiam outras significagcdes ou subjetividades para a
existéncia signica do feminino e sua existéncia? Considerando a afirmacéo de
tal pressuposto, iremos averiguar quais as reflexdes e caminhos que essas
obras apontam para pensarmos a realidade e a condicdo histérica que
perpassam a imagem do feminino enquanto signo da cultura e
consequentemente a vida das mulheres.

Pressupondo a pés-modernidade como um modo de vida perpassado
pela imagem, ou pela mistura entre o real e o imaginario, proporcionada pelo
ambiente da virtualidade, ou da vida na tela, como defendido por alguns
autores tais como Donna Haraway e Manuel Castells (BELL, 2006),
acreditamos que tais reflexdes contribuam para as questdes a respeito da forca
gue a imagem exerce nas relagcbes de um ambiente social forjado por tais
condi¢cBes, no qual os sujeitos o vivencia através de seus corpos. Esses [0S
corpos], cada vez mais inseridos enquanto imagem sob a ampla estrutura de
signos e imagens que tém norteado as relacdes cotidianas e as representacoes
do mundo, o que inclui 0os sujeitos e seus papéis sociais, delimitados para a
construcéo da Histéria oficial do humano.

As obras artisticas que aqui sdo estudadas nos trazem outras
subjetividades para a experiéncia desse corpo e consequentemente para a
existéncia do feminino, tanto sobre a experiéncia inserida na légica do modo de
vida ocidental, determinante de certa disposicdo para 0s corpos no ambiente
social, como também para a criacdo de outras subjetividades acerca do mesmo
tema. [Essas construcbes subjetivas que diferem das versdes
hegemonicamente estabelecidas possibilitam a abertura de perspectivas para
refletir sobre as experiéncias com representacées signicas do feminino. Por
serem imaginarios criados por artistas que vivenciam a experiéncia em seus
préprios corpos, fator de delimitacdo desta pesquisa, percebemos que suas
Oticas criativas visam contribuir com proposicdes de outros lugares sociais para
os corpos femininos. Assim como também para o questionamento e denuncia
da logica dos locais de mundo para 0s mesmos corpos imposta pela vivéncia

cultural hegemoénica sob o pressuposto do patriarcado.
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Para o embasamento teorico do estudo, temos como principio norteador
0 universo de escritos sobre a imagem enquanto signo, sob a perspectiva da
Semidtica, também conhecida como Teoria Geral da Representa¢cédo ou Ciéncia
dos Signos, aqui fundamentada na perspectiva da semioticista Lucia Santaella,
a qual tem sua obra alicer¢cada nos escritos do fildsofo Charles Sanders Peirce
(1839-1914). Lucia Santaella € uma das principais referéncias da obra de
Peirce no Brasil e aqui sera utilizada como autora principal para a nossa base
conceitual, uma vez que seus escritos estdo articulados com a
contemporaneidade e versam sobre a relacao entre o individuo e os poderes
instituidos pela estrutura signica do coletivo, o que abarca a imagem, o
imaginario, a representacdo e a forca que 0os mesmos exercem sobre a
formacédo da concep¢do do mundo por parte dos individuos. O livro O que é
Semidtica? (SANTAELLA, 1983) e A Teoria Geral dos Signos (SANTAELLA,
2000) sdo as obras da autora que servem de base inicial para entendermos o
pensamento de Peirce. Nele, nos € apresentado o complexo caminho da
Semiotica, proposto pelo fildsofo, para explicar a assimilagdo dos signos de
uma cultura por parte dos sujeitos que a compartilham e que, dessa maneira,
definem os caminhos estruturais e orientadores da sua existéncia historica,
seus aspectos simbolicos, representativos e perceptivos, todos participantes da
construcdo da realidade que define a vivéncia historica dos mesmos sujeitos.

Além das obras ja mencionadas, também serviram de base teorica para
esta pesquisa os estudos sobre a relagdo entre o imaginario e a construcao de
percepcao contidos em escritos sobre o imaginario, na perspectiva do fildsofo
Gilbert Durand (1921-2012), presente no livro O imaginario (1998), e ainda por
fim, mas com a mesma relevancia, As Tecnologias do imaginario (2003), de
autoria de Juremir Machado (1962). A pesquisa também pretende refletir sobre
as origens que determinaram a existéncia feminina como vivenciada pela otica
patriarcal, para tanto, utilizaremos de pressupostos tedricos e imagéticos que
narram as bases soéciohistérica e cultural para que a assimilacdo e reproducao
da experiéncia feminina enquanto imagem se desse como observamos na
construcdo da cultura hegemodnica patriarcal. Ser4d uma forma de demonstrar
alguns lastros dessa narrativa cultural que constituiu a objetificacdo do sujeito
mulher na assimilagdo da estrutura signica que delimita as formas do mundo.

As bases tedricas para essa parte reflexiva, hospedada no Capitulo Il, seréo
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as obras: O segundo sexo (1949), vol. 1 e 2, da filésofa Simone de Beauvoir
(1908 - 1986), Histéria das Mulheres no Brasil (1997), livro de autoria da
Historiadora Mary Del Priore, A dominacdo masculina (1998), do soci6logo
Pierre Bourdieu e A terceira mulher (2000), do filésofo Gilles Lipovetsky.

Para a discussdo sobre a base da existéncia coletiva e social, que
possibilitou a construcdo da significacdo do feminino a partir da logica
hegemobnica patriarcal, iremos utilizar do arcabouco teérico proposto acima. O
mesmo discorre sobre a histéria das mulheres e os fatores historicos que
definiram a existéncia feminina sob o dominio da masculina. Os fatos
apresentados demonstram como podemos perceber as evidéncias que ao
longo da Histéria construiram o corpo\existéncia feminino nas experiéncias de
sociedades patriarcais. No livro Histéria das Mulheres no Brasil (DEL PRIORE,
1997) é possivel percorrer uma grande parte da Histéria que compde a
construcdo dos locais de mundo relegados as mulheres, seus respectivos
contextos e motivacbes. O segundo sexo (BEAUVOIR, 1949) se configura
como um importante guia tedrico para pensar a existéncia feminina a sombra
da existéncia masculina e as possiveis origens e consequéncias historicas
desse fato. Serd um capitulo dedicado aos contextos e papéis da
representacao social, visando possibilitar uma maior compreensdo sobre as
influéncias desses modelos na construcdo da estrutura cultural pautada para o
corpo e existéncia da imagem do feminino enquanto signo.

A base reflexiva proposta acima sera importante para a defesa da
proposta de que o universo simbodlico formado pelas imagens analisadas
demonstra outras visualizacbes para a experiéncia do signo feminino e
consequentemente para a existéncia feminina. Sera como afirmar que a partir
de dado momento da Historia a existéncia simbolica do feminino foi construida
segundo as bases logicas da Cultura patriarcal, mas, em paralelo, mulheres
artistas estiveram em constante disputa por um lugar de mundo diferente do
apontado pela hegemonia cultural para o feminino, conforme sera apresentado
no Capitulo Illl. Ou seja, as artistas que trazemos para a pesquisa,
construiram, assim como reconstruiram e desconstruiram o feminino pautando-
se nas experiéncias e vivéncias que transpassaram seus COrpos enquanto
mulheres, transcendendo os locais de existéncia a que o patriarcado demarcou

para os seus corpos. Demonstraremos como as mulheres ao longo da Historia
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utilizaram das linguagens artisticas, formas de se construir o simbdlico e
disputar a maquina simbdlica do mundo, para deslegitimar a ordem instaurada
pela dominacdo masculina. No Capitulo IV, defendemos a ocorréncia da
apreensdo da maquina social simbdlica por parte dos individuos que
compartilham um ambiente coletivo, tomando a Semidtica e teorias sobre o
imaginario como sedimentacdo do caminho para compreender as apreensdes
de subjetividade em um ambiente cultural.

O Capitulo V hospeda a exposicdo da carta Para Mada, um
remetimento intermidial e intersemiético, que agrega a linguagem da rede
social Facebook mais um relato tedérico e filoso6fico da mestranda para o
personagem Mada. O relato conta para Mad4a, personagem das postagens na
rede social, sobre os juizos e valores sociais impregnados na imagem de um
corpo feminino e como ela pode compreender a sua experiéncia midiatica a
partir de pontos de vistas como o simbalico, o historico e o social, possibilitado
por esta pesquisa de Mestrado. Na conclusdo abordamos sobre as
possibilidades de construcdo de outros significados para o signo feminino no
imaginario coletivo a partir da criacdo ou producao de estruturas de imaginarios

que engendram a desconstrucéo ou reconstrucdo do mesmo.
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Capitulo 1 - O corpo intermediado
1.1 De onde partimos

Essa pesquisa investiga composi¢cdes de mulheres a contarem sobre a
existéncia e a experiéncia do feminino em configuracdes signicas implicadas
com as regras culturais que definem tais significacbes para as relacbes entre
os individuos. Tendo como fundamentos tedricos de base os conceitos de
Intermidialidade e Intersemidtica, de acordo com as perspectivas dos estudos
gue os investigam, como o artigo Intermidialidade (2007), de Claus Cluver, o
livro Intermidialidade e Interartes: Desafios da Arte Contemporanea (2012),
coletanea de artigos que reinem escritos de pensadores do campo, e a obra
tedrica Traducéo Intersemidtica (2003), do pensador Julio Plaza. De acordo
com as obras relatadas acima, o conceito de Intermidialidade se refere as
relacdes entre midias, ao uso de mais de uma midia na produgédo de um signo
ou mensagem de um emissor para um receptor, & concepcdo de uma peca
midiatica que quebra as fronteiras entre midias fazendo uso de variados
suportes para a sua construcdao. Ja o conceito de Intersemiotica refere-se a
traducdo por interpretacdo de signos verbais por meio de sistemas de signos
nao verbais ou de um sistema de signo para outro, por exemplo, da poesia
para a muasica, a danca, 0 cinema ou a pintura, e vice-versa. Logo, toda
Intermidialidade pressupde uma Intersemiose!, como também ao contrario.

E sob esse contexto de assimilacdo comunicacional e artistica que esta
embasado este estudo do universo simbdlico feminino, pensando-o
principalmente em relacdo a sua representacdo social e identidades forjadas a
partir da sexualidade e de como as mesmas sao operadas enquanto signo
inserido na cultura. Tendo como fundamento metodologico 0 uso expositivo e
analitico de obras artisticas caracterizadas pelo carater intermidial e
intersemidtico, pelo uso de linguagens variadas em suportes midiaticos
distintos. Apesar de apresentarmos obras artisticas que diferem quanto ao uso
das plataformas de mediacdo, ndo nos interessa tratar sobre as linguagens,
escolas, estilos e outros referenciais. Mas sim tratar das constru¢des signicas

gue essas obras compdem para contar sobre o feminino e sua histéria, dentro

A traducdo intersemidtica é a transformacédo de um sistema de signos para outro. Ex: um
espetaculo de danga transformado em uma videoperformance.
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de uma configuracdo que se enquadra nos conceitos aqui utilizados. Ou seja, a
partir da producdo de signos oriundos de suportes midiaticos como a pintura, o
cinema, a performance e a internet, entendendo as artes como midia,
intermidialmente, desejamos compreender como composi¢cdes de mulheres
artistas narram sobre a experiéncia do feminino em imagem, enquanto signo
inserido nas regras culturais das relagfes entre os individuos, evocando o
conceito de corpografias para dar conta desse conjunto de composicoes.

Pressupondo que tais constru¢des signicas apontam outros significados
para o signo feminino contra o hegemonicamente estabelecido pela cultura do
patriarcado, é que foi aqui evocado o conceito de corpografias. O termo ja
existe e é possivel de ser visualizado em outros suportes teéricos (Berenstein,
2008.), nesta pesquisa abarca e refere-se ao conjunto de obras presente no
terceiro capitulo e que reunem o corpus representacional deste estudo,
demarcando o carater Intermidial como fator central da pesquisa. Pensemos o
termo como um universo intermidiatico de mapa de signos que juntos formatam
uma unica proposicdo: conjunto de discursos pautado na existéncia de
personalidades femininas do campo artistico que contam sobre o
atravessamento do feminino em suas existéncias através da Historia, da
Cultura e de suas representacdes sociais. O corpo grafia como a capacidade
do corpo de inserir narrativas no ambiente cultural.

Conforme citado e referenciado acima, o conceito de Intermidialidade se
refere as constru¢cdes midiaticas com o uso de mais de uma midia, inter-
relacionando o uso de diferentes suportes midiaticos na criagdo de proposicoes
signicas, implicando todos os tipos de inter-relacdo e interacdo entre midias.
Importante definir o que seja midia para que assim compreendamos melhor o
processo de Intermidialidade. Para alguns autores do campo da comunicacao,
o termo se refere a midia como midia de comunicacao (aquilo que transmite
um signo ou uma combinacdo de signos para e entre seres humanos com
transmissores adequados através de distancias temporais oule espaciais.
(BOHN, MULLER, RUPPER, 1988, p.10.)? Logo, podemos concluir que midia é
tudo aquilo capaz de criar significado ou codificacdo e transmiti-lo, em forma de

mensagem, de combinagao de signos.

2 Tradug&o nossa assim como todas as outras encontradas ao longo do texto.
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No artigo A fronteira em discussado: o status problemético das fronteiras
midiaticas no debate contemporaneo sobre intermidialidade, de Irina O.
Rajewsky, pesquisadora do campo, presente no livro Intermidialidade e
Interartes: Desafios da Arte Contemporanea (2012), Rajewsky oferece trés
possibilidades para pensar Intermidialidade. De acordo com a pesquisadora, a
Intermidialidade se divide em trés categorias a seguir:

1. Intermidialidade no sentido estrito de transposicdo midiatica,
denominada igualmente transformacdo midiatica, a exemplo de
adaptacgOes filmicas de textos literarios, novelizagcbes e assim por
diante.

2. Intermidialidade no sentido estrito de combinacao de midias, que
inclui  fendmenos como 6pera, filme, teatro, manuscritos
iluminados\iluminuras, instalagbes computadorizadas ou sound art,
histéria em quadrinhos ou, noutra terminologia, as chamadas formas
multimidias, de mescla de midia e intermidiaticas.

3. Intermidialidade no sentido estrito de referéncias intermidiaticas, a
exemplo das referéncias, num texto literario, a um certo filme, género
filmico ou cinema em geral (a escrita filmica); idem as referéncias que
um filme faz a uma pintura, ou que uma pintura faz a uma fotografia,
dentre outras (RAJEWSKY, 2012, pag. 58).

Abaixo alguns trabalhos artisticos exemplificam e ajudam na
compreensao dos conceitos que abordaremos. Essas obras tém em suas
composic¢des a aplicacdo da Intermidialidade em combinacdo de midias e da
Intersemidtica, utilizando mais de um suporte midiatico para a criacdo de um
conteudo artistico e também comunicacional. A contextualizacdo permitida por
essas obras nos prepara para o entendimento da verificacdo de novas
semioses® para a existéncia de um feminino artistico, intermidial e
intersemidtico, em uma sequéncia de imagens que apresentam proposicoes
tematicas acerca das condicbes sociohistorica e culturais vivenciada pelo
feminino. As criadoras podem ser compreendidas como artistas do corpo
(danca, teatro e performance) e nas figuras aqui expostas apresentam uma
combinacdo de seus trabalhos com outras linguagens artisticas, fotografia,
video etc., e expostos em plataformas midiaticas como a rede social
Facebook?®.

Organizamos essa contextualizacdo em duas partes. A primeira parte se

unifica na relacdo do uso do corpo feminino, como também reflexdes sobre a

3 Processo por meio do qual o signo adquire significado.
4 E uma midia social e rede social virtual lancada em 4 de fevereiro de 2004, operado e de
propriedade privada da Facebook Inc..
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existéncia do mesmo junto a dispositivos de tecnologias de imagem, como a
camera fotografica e a camera do computador mais o uso da rede social
Facebook como plataforma de exibicdo. A segunda parte reune duas
plataformas digitais de cunho mais tedrico e proporciona reflexdes sobre a
existéncia do feminino a partir de sua historiografia e de intervencdes e
ocupacdes do espaco publico, fisico e digital com a pauta da feminilidade.
Todos os exemplos parte dos conceitos e de suas devidas aplicacdes, como
também introduzem a orientacao principal desta pesquisa.

Figura 01: Fotoperformance da artista do corpo Paula Carneiro Dias, 2017.

S

Fotografia: Alex Oliveira \ Imagem: print de post da pagina virtual da artista®.

A imagem acima (Figura 01) traz uma composicao foto performatica fruto
da combinacédo da arte do corpo de Paula Carneiro Dias, artista do corpo, em
uma performance para as lentes do fotégrafo Alex Oliveira. Apdés a
composicao, intermidial em combinacdo de midias, como se pode verificar, a
imagem é exposta via rede social. Analisando a obra, notamos que a imagem €&
uma construcao signica que se refere a condi¢do do silenciamento do feminino.
Na imagem podemos observar um rosto feminino coberto, tendo o desenho de
uma tesoura a cortar a sua lingua. Os signos gue constroem a imagem nos
levam a pensar sobre o silenciamento histérico que marca a existéncia das

mulheres, assim como também a producao artistica de mulheres, formatando

5 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1452588654754159&set=t.100000747088060&type
=3&theater. Acesso em 04.04.2019.
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uma narrativa discursiva que objetiva denunciar, questionar e desconstruir essa
condicdo de existéncia feminina em relagdo ao poder do discurso ou lugar e
espacos para a construcdo do discurso histérico e existencial. Inter-
semioticamente falando, a obra nos prop6e um resumo “silenciado” do contexto
histérico do poder de voz das mulheres em sociedades demarcadamente
operadas pela construcao narrativa patriarcal. A obra se utiliza das linguagens
performativa e fotografica, como também da internet como meio de
transmissdo da mensagem, traduzindo-se assim para afetar o discurso

histérico hegemonico.

Figura 02: Isaura Tupiquinim para o espetaculo Striptempo, 2018.

( J g SLAP
-/ <

e
O

D

©? O ¢

Fotografia: Pati Almeida \ Imagem: print de post da pagina virtual da artista.®

Na Figura 02, temos a artista da Danca Isaura Tupiniquim em uma
fotografia do espetaculo Strip tempo (2018), em que atua. Na composicao é
possivel visualizarmos um corpo feminino a partir de uma construcao semidtica
sinalizadora da forca presente no sexo feminino. Na imagem, a artista, nua,
apresenta uma construcao signica e corporal de onde faz “brotar luzes” da
localidade do seu corpo que abriga o 6rgdo sexual, pressupondo a quem
assiste um sentido representacional para a poténcia resguardada em um corpo

feminino, como a capacidade de “dar a luz’, por exemplo. Ndo querendo, é

claro, reduzir essa construgdo signica e artistica ao comum social destinado a

6 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10210406227111705&set=a.1273884306915&type=
3&theater. Acesso em: 05.04.2019.
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mulher, a relacao de “dar a luz” com assumir o papel social materno, mas, sim,
na forca necessaria a um individuo para vivenciar experiéncia de tamanha
complexidade. Forgca essa muitas vezes esquecida ou relativizada pelo
ordenamento existencial, quase que como uma obrigacdo para aquele corpo,
um espécie de sacerdocio natural ou vocacdo divina. Acredito que a obra de
Isaura nos acende ou nos dar véarias luzes quanto a for¢ca ou poténcia que é
existir mulher.

A imagem se configura como uma proposta de intermidialidade em
combinacdo de midias na juncdo de elementos da danca e performance, artes
do corpo, com tecnologias da fotografia, da iluminagcdo cénica e de dispositivos
computacionais, como a midia social Facebook. A obra da qual se originou a
imagem € de um espetaculo de danca que convida artistas da danca
contemporanea para desnudar-se em conjunto. Como ja é proprio da artista, a
imagem do espetaculo foi postada em rede, em sua pagina no Facebook,
compondo mais um retrato intersemiético do feminino entre os tantos que é
possivel acessar através dos posts de Tupiniquim. Entre Carneiro e Tupiniquim
podemos acentuar o uso de um corpo performativo moldado pela linguagem da
danca, em ponte intermidial com o cenografico e o fotografico e em ponte
intersemidtica no uso de sistemas nao verbais, imagéticos, para a construcao
de sistemas verbais, os discursos que as mesmas intencionalmente fomentam
para a subjetividade da apreensao da imagem do feminino enquanto signo da

cultura.

Figura 03: Ivana Chastinet para a Performance A cabocla, 2016.
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Fotografia: autor ndo identificado\ Imagem: print de post da pagina virtual da artista.”

Na Figura 03 temos a imagem da performance A cabocla (2016) de
lvana Chastinet (1963-2017). Na imagem temos a configuracdo de um corpo
feminino que parece propor a desconstrucdo da subjetividade do género
enquanto signo ou impressao cultural, ou seja, enquanto constru¢ao imageética
fundada historicamente para o mesmo. Isso por conta da proposicdo de um
COorpo que parece nao se enquadrar em nenhum dos dois géneros, digamos,
oficiais, o feminino e 0 masculino, mas sim remeter um corpo propositivo da
desconstrucado dos géneros. Podemos dizer que a performance apesar de ser
encenada por uma mulher, ndo demonstra um corpo configurado nos moldes
do hegemonicamente pautado para uma mulher ou para a representacao fisica
do feminino, apontando seu carater teatral e performativo. A atriz traz a cena
elementos signicos que rompem com o arquétipo feminino e sinaliza o apelo a
desconstrucdo do modelo signico para o género. Como, por exemplo, a
exposicdo de sua mastectomia® e a construcdo de um corpo cénico que remete
a um modelo da androginia®.

A Figura 04 se refere a artista americana Ann Hirsch, um video que
explora formas populares emergentes de auto-expressao sexual de mulheres,

parte do The Scandalishious project (“O projeto escandaloso”), 2008, no qual

7 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1050988638321476&set=t.718587659&type=3&thea
ter. Acesso em 05.04.19

8 Excis&do ou remogéo total da mama.

® Combinac&o de caracteristicas masculinas e femininas numa forma ambigua.
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Hirsch explora a tematica através de criagbes artisticas e suas exposi¢coes
onlines. O segundo trabalho, Figura 05, é de Amalia Ullman, artista argentina, e
faz parte do projeto Excellences & Perfections (“Exceléncias e Perfei¢gbes”), de
2014, uma performance de quatro meses em sua conta no Instagram'®, com
postagens que fabricaram uma personagem ficticia cuja a historia se

desenrolou em trés diferentes episédios.

Figura 04: Ann Hirsch para THE SCANDALISHIOUS PROJECT (“O Projeto Escandaloso”),
YouTube!! Performance, 2008.
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Copia da tela com video disponivel no Youtube.

A Figura 04 é o print de um frame de um dos videos postados no canal
do YouTube mantido pela artista Ann Hirsch,” O divertido canal de Caroline",
da série Scandalishious (2008), projeto no qual a artista filmou a si mesma
através da camera de seu computador, por dezoito meses, se apresentando
como Caroline Benton, uma caloura da State University of New York. Nos

videos, podemos assistir Caroline dangando, lendo poesia ou contando aos

10Rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre seus usuarios, que permite
aplicar filtros digitais e compartilhd-los em uma variedade de servigos de redes sociais, como
Facebook, Twitter, Tumblr e Flickr.

11 plataforma de compartilhamento de videos com sede em San Bruno (Califérnia).
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espectadores sua vida pessoal. A obra de Hirsch proporciona reflexdes acerca
de temas como a feminilidade, a publicidade em torno do feminino, assim como
0 assédio e 0s juizos a que um corpo feminino esta exposto devido aos
aspectos séciohistoricos e culturais que também perpassam a vida do
ciberespaco e de seus navegantes.

Figura 05: Amalia Ulmann para Excellences & Perfections (“Exceléncias e Perfei¢cdes”), 2014.
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Copia da tela da pagina de Ullman no instagram??.

Excellences & Perfections (Fig.5) abriga uma série de postagens na
pagina de Ulman no Instagram. Trata-se de uma criacao artistica que deriva da
reflexdo em torno da representacdo do feminino através de uma personagem
digital. Apresentando-se como trés personagens diferentes, Ulman trouxe ao
mundo da web diversos arquétipos a que o feminino segue aprisionado,
demonstrando em imagens como 0S mesmos operam e Sao experienciados no
cotidiano de uma garota. A obra de Ulman também discute o carater ficticio que
possui as redes sociais e 0s conteudos que por elas circulam, tomadas como
plataformas de exibicdes auténticas e pela crenca de que aquelas exposicoes
sdo reais, Excellences & Perfections sinaliza que nem tudo ali pode ter a

preocupacdo com o real.

12 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BeyNIwljK3F/
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Dentro da divisdo de categorias de Intermidialidade, mencionada acima,
em seus respectivos itens: “1. Intermidialidade no sentido estrito de
transposicdo midiética; 2. Intermidialidade no sentido estrito de combinacéo de
midias; 3. Intermidialidade no sentido estrito de referéncias intermidiaticas;”
(RAJEWSKY, 2012) notamos que as cinco imagens apresentadas se inserem
na segunda possibilidade, a de Intermidialidade no sentido estrito de
combinacdo de midias, que inclui fenbmenos como O6pera, filme, teatro,
manuscritos iluminados\iluminuras, instalagbes computadorizadas ou arte
sonora, histéria em quadrinhos ou, noutra terminologia, as chamadas formas
multimidias, de mescla de midia e intermidiaticas. As obras que introduzem a
discussao desta pesquisa, apresentam-se como combinac¢des da performance,
teatro, danca e arte plastica, para produzir significados em juncdo a midia
Internet através da rede social Facebook.

Outro fator observado e que também unifica as imagens expostas é o
uso, de fato, assim como também o uso nao afirmado, da performance como
caminho linguistico e artistico. Ndo afirmado no caso das obras de Hirsch e
Ulman, mas que podem ser inseridas como suporte principal para o dialogo do
corpo com as redes sociais. Para Roselee Goldberg, autora do livro A arte da
Performance: do futurismo ao presente (2006), a Performance!® é uma
linguagem artistica nascida no inicio do século XX, dentro do movimento
futurista. De acordo com a autora, a Performance serve para comunicar
diretamente com um grande publico, bem como para impressionar 0s
espectadores, obrigando-0s a reavaliar 0s seus conceitos e a sua relacdo com

a cultura.

Ao contrario do que acontece na tradicdo teatral, o performer é o
artista, quase nunca o personagem, COmo acontece com o0s atores, e
0 conteudo raramente segue um enredo ou uma narrativa nos moldes
tradicionais.(GOLDBERG, 2006, pag.09).

A citacdo acima reafirma o caréater performativo usado pelas artistas nas
exposicoes de seus corpos. Notamos que em algumas das propostas de
corpos construidas pelas artistas ndo se intenciona a criagdo de uma persona
ou a representacdo de uma personagem, mas sim a exposicao do corpo da
artista como porta-voz da elaboracdo de um discurso. Em outras ja se tem a

intencdo de construir um “eu cénico”, um eu que é artistico, ou se configura em
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seus moldes, porém narrativamente se constr6i como ficcional, novamente
como os casos de Hirsch e de Ulman.

A seguir temos a segunda parte dos exemplos que juntos introduzem o
caminho cientifico desta pesquisa. A Figura 06 é a cépia da tela da pagina do
https://www.facebook.com/asminasnahistoria/, e expande o conhecimento
acerca de mulheres que contribuiram com a histéria da humanidade, mas nao
obtiveram o reconhecimento devido diante de uma sociedade centrada na
promoc¢éo das realizagdes masculinas. A Figura 07 € a cOpia da tela de uma
fotografia hospedada na pagina
https://facebook.com\corpopoliticocorposensivel, projeto que, de acordo com
suas organizadoras, visa difundir a producdo de artistas mulheres e de seus
deslocamentos no espacgo urbano, partindo da experiéncia do Projeto Corpo
Politico, Corpo Sensivel (2016) que investiga a dimenséo do corpo feminino no
espaco publico e o direito a cidade.

Figura 06: print da postagem que narra sobre a poetisa Gilka Machado.

@ As Mina na Histéria o

Imagem: print da pagina @corpopoliticocorposensivel na rede social facebook!4.

14 https://www.facebook.com/corpopoliticocorposensivel/ Acesso em 05.04.2019.
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Figura 07: Espetacular clinica da monga para Corpo politico, corpo sensivel - A intervencao,
2017.

‘ corpo politico, corpo sensivel
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As paginas (Fig.06 e Fig.07) sao, respectivamente, de autoria de Bia
Varanis, estudante de Historia da Ameérica Latina na UNILA - Universidade
Federal da Integracdo Latino-Americana e fundadora do Projeto As mina na
Historia; Gabriela Leirias, Mestre em Artes Visuais pela ECA-USP, especialista
em Histéria da Arte Moderna e Contemporanea pela EMBAP-PR e graduada
em Geografia pela FFLCH-USP. Os dois projetos se enquadram no item 3 da
Intermidialidade, no sentido estrito de referéncias intermidiaticas, a exemplo
das referéncias, num texto literario, a um certo filme, género filmico ou cinema
em geral (a escrita filmica); idem as referéncias que um filme faz a uma pintura,
ou que uma pintura faz a uma fotografia, dentre outras. Notamos que 0s
trabalhos se pautam em outras referéncias midiaticas e documentacodes, tais
como literatura, danca, performance. As paginas também se enquadram no
carater de obra intersemidtica, traduzindo sistemas de signos a partir de outros
sistemas de traducao signica, da documentacéo histérica para a rede social, da
performance para a fotografia, entre outros, e desses suportes para a internet,
como arquivo, documento de um determinado periodo do tempo. Ou seja, a
pagina se vale da internet como meio para comunicar narrativas histéricas de
mulheres que na Historia oficial ndo obtiveram o reconhecimento devido.

Podemos afirmar entdo que na producao de discursos sobre o feminino

originado nos usos de linguagens artisticas em dialogo com ou como

15 https://www.facebook.com/corpopoliticocorposensivel/ Acesso em 05.04.2019.
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plataformas de midiatizacdo, delineados acima, estd um dos eixos centrais
desta pesquisa. As imagens acima introduzem a discussao sobre um feminino
originada na producédo de significados de mulheres produtoras de signos que
partem de suas experiéncias existenciais para empreender novas
subjetividades ou semioses para 0 mesmo. Essas imagens sédo capazes de
externar outros imaginarios para a operacao do signo mulher, sdo capazes de
criar outros documentos ou arquivos para a concepcao e assimilacéo
séciohistorica e cultural do feminino. Para isso delimitamos com esta secdo o
ponto de onde partimos, enquanto objeto principal, a ser aprofundado mais
tarde no Capitulo 3. Escolhemos o termo\conceito Corpografias para unificar
esse corpus e assim expandir 0S NOSSOS eixos centrais e as questdes que
deles germinam, refletidas ao longo da pesquisa, mirando as dire¢cdes que as
mesmas apontam para um feminino produtor de significados e a poténcia de
transformagéao historica e existencial que reverbera desse encontro.

Como podemos observar nas imagens acima e em consonancia com a
tematica proposta por esta pesquisa, averiguar novas propostas de significacédo
para o feminino enquanto signo cultural foi contextualizado nesta secdo modos
de abordar o feminino a partir de processos artisticos, base desta pesquisa.
Tendo esse horizonte apresentado como perspectiva, defendemos aqui a
compreensao do feminino enquanto uma existéncia signica, enquanto uma
determinada construcado operada pelo masculino a partir da narrativa histérica
para que a condicdo da mulher na sociedade fosse assimilada sob
determinados moldes.

Para entendermos como essa construcdo € operada, escolhemos o
caminho oferecido pela Semiética, ciéncia que defende o signo como uma
representacdo do objeto ou coisa, como substituto desse objeto ou coisa ha
mente de um intérprete, daquele que esta no lugar do objeto ou coisa, daquele
gue denota o sentido da coisa ou do objeto. Sendo assim, 0 que queremos
dizer é que para o feminino, historicamente, conforme aprofundaremos nos
préximos capitulos esta impresso o signo da obijetificacdo, no sentido daquilo
gue existe para, como 0s objetos, e ndo o signo de um sujeito existencial,
como, historicamente, esta impresso para o masculino. Nesse sentido, a
Semidtica também se fundamenta como base para a compreensdo dos

conceitos de Intermidialidade e da Intersemidtica, apontados acima, visto que
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os dois conceitos trabalham com a representacdo signica, seja para a
intermediacdo de representacdes através do uso de suportes midiaticos
distintos, seja para a intersemiose, na transcricdo de um determinado sistema
signico para outro sistema de signos. Nas duas vertentes a Semiética auxilia
na compreensdo do que seja o0 signo, de como se opera a construcao signica,

assim como as representacdes que 0s mesmos engendram.
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Capitulo 2 - O corpo tempo

2.1 Um pouco da narrativa histdrica do patriarcado para o feminino

Esta secdo do capitulo tem como premissa primeira averiguar o
processo histérico e relacional da convivéncia entre os géneros, masculino e
feminino, segundo o molde da cultura patriarcal, de dominéncia do masculino.
Baseado em escritos que refletem sobre a tematica, as obras Histéria das
Mulheres no Brasil (DEL PRIORE, 1997), O segundo sexo, vol 1, fatos e mitos
(BEAUVOIR, 1949), O segundo sexo, vol 2, a experiéncia vivida (BEAUVOIR,
1980) e A dominacdo masculina (BOURDIEU, 1998), pretendemos
compreender as raizes que alicercam a cultura do patriarcado. Entendendo por
cultura do patriarcado o cultivo do poder simbdlico e social, lugar de fala,
tomada de decisdes, entre outras formas de poder, centrado na figura
masculina. Em contrapartida das obras expostas acima, utilizaremos o livio A
terceira mulher (2000), do filosofo e professor Gilles Lipovetsky. A obra nos
oferece uma perspectiva para tratar da relacédo do feminino e do masculino em
um processo histérico mais recente, com a acentuacdo das mudancas
ocorridas a partir do feminismo e as transformacdes que o paradigma patriarcal
vem sofrendo concernente ao seu dominio no Ocidente na passagem do
século XIX para o XX.

Em Histéria das Mulheres no Brasil (1997), livro de autoria da
Historiadora Mary Del Priore, temos um detalhado relato histérico dos locais
sociais ocupados pelas mulheres, desde a idade meédia até a formacédo das
sociedades industriais, ou seja, mais ou menos entre 0s séculos Xlll e XVI até
o século XVIII. A obra reflete sobre os conceitos forjados pelos homens para
definir e explicar a existéncia feminina, desde a explicacdo da génese biblica
até outros conceitos que surgiram junto a Igreja e outras Instituicbes sociais
nascidas sob o olhar do masculino. Inicialmente, um dos pontos mais tratados
na obra é a tentativa dos homens, médicos, padres e outras autoridades da
sociedade, em elucidar a significacdo de um corpo diferente do seu, logo, deu-
se vazao a criacdo de diversos mitos e imaginarios para interpretar o que seria

o corpo feminino ou a existéncia da mulher, conforme explicitado abaixo:
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Num cenério em que doenga e culpa se misturavam, o corpo feminino
era visto, tanto por pregadores da Igreja catélica quanto por médicos,
como um palco nebuloso e obscuro no qual Deus e o Diabo se
digladiavam. (...) Esse imaginério, que tornava o corpo um extrato do
céu ou do inferno, constituia um saber que orientava a medicina e
supria provisoriamente as lacunas de seus conhecimentos. (...) No
entender de muitos médicos da época (SEC XVI - 1595), a mulher
ndo passava de um mecanismo criado por Deus exclusivamente para
servir a reproducao. Assim como a pluma do poeta ou a espada do
guerreiro, ela era s6 um instrumento passivo do qual seu dono se
servia.(DEL PRIORE, 1997, ps. 66 - 69).

No trecho citado acima, percebemos como o corpo feminino e sua
existéncia social estavam permeados por pseudoconhecimentos que
demonstravam a falta de um real conhecimento ou até mesmo um
desconhecimento proposital que cercava a vida das mulheres. Visto que
afirmacbes como as citadas acima, serviam de sustentacdo para os locais
sociohistorico e cultural da existéncia feminina. Por isso, afirmamos o
desconhecimento acerca da existéncia feminina como proposital, assim como
pseudoconhecimentos, ja que 0 mesmo servia para a manutencao da vida das
mulheres de acordo com o desejo dos homens. Ou seja, uma vida calcada na
objetificacdo e no servico, o que demonstra que as pseudas afirmacdes
propagadas para a existéncia feminina era uma forma com que os homens,
criadores dos argumentos para a formacdo e manutencdo da sociedade,
fundamentassem a vida das mulheres como um objeto ao dispor da existéncia
masculina. Abaixo, mais um trecho da obra reforca como se efetivou ao longo
da Historia a construcdo dos locais de mundo reservado para as mulheres de

acordo com a vontade dos homens.

A todo-poderosa Igreja exercia forte presséo sobre o adestramento da
sexualidade feminina. O fundamento escolhido para justificar a
repressdo da mulher era simples: o0 homem era superior, e portanto
cabia a ele exercer a autoridade. S&o Paulo, na Epistola aos Efésios,
1 ndo deixa dividas quanto a isso: “As mulheres estejam sujeitas aos
seus maridos como ao Senhor, porque 0 homem é a cabeca da
mulher, como Cristo é a cabeca da Igreja... Como a Igreja esta sujeita
a Cristo, estejam as mulheres em tudo sujeitas aos seus maridos”. De
modo que o macho (marido, pai, irm&o etc.) representava Cristo no
lar. A mulher estava condenada, por definicdo, a pagar eternamente
pelo erro de Eva, a primeira fémea, que levou Adao ao pecado e tirou
da humanidade futura a possibilidade de gozar da inocéncia
paradisiaca. Ja4 que a mulher partilhava da esséncia de Eva, tinha de
ser permanentemente controlada. (DEL PRIORE, 1997, p, 36).
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Ainda de acordo com a obra Historia das Mulheres no Brasil (1997), com
0 nascimento das sociedades burguesas, a mulher passa a compor um papel,
digamos, socialmente mais aberto, passando a exercer uma existéncia mais
préxima de um sujeito social do que de um objeto, mas ainda mantida para o
servico de uma estrutura masculina. Segundo Del Priore, uma nova mulher
nasce nas relagcbes da chamada familia burguesa, agora marcada pela
valorizagdo da intimidade e da maternidade. O lar ganha o contorno de uma
instituicdo de tesouro social imprescindivel e a mulher ganha o papel de
“‘guardid” desse tesouro, processo que faz parte da passagem da vida rural
para a vida urbana. Sobre esse processo de transformacdo do papel da

mulher, a autora discorre:

(...) a ideia de intimidade se ampliava e a familia, em especial a
mulher, submetia-se a avaliacdo e opinido dos “outros”. A mulher de
elite passou a marcar presenca em cafés, bailes, teatros e certos

“,

acontecimentos da vida social. Se agora era mais livre - ‘a
convivéncia social da maior liberalidade as emocdes™, ndo s o
marido ou o pai vigiavam seus passos, sua conduta era também
submetida aos olhares atentos da sociedade (...). (DEL PRIORE,
1997, p. 191).

Notamos que agora a mulher passa a exercer um papel de agente social
ou representante do seu lar perante o mundo, ganhando uma existéncia com
um aparente tom de liberdade, jA que ela comeca a circular pelos ambientes
sociais e ndo tem mais uma existéncia relegada apenas ao interior do lar, em
consonancia com os utensilios domésticos. No entanto, essa vida em
sociedade que agora as mulheres dispdem, mulheres da elite, as pertencentes
a outras classes sociais ainda ndo gozavam dessa liberdade, estava sob a
constante vigilancia por parte dos homens, pais, maridos, irmaos, entre outros.
O que demonstra a manutencdo da forte presenca do dominio do masculino
sobre a existéncia do feminino. Fator que soO ira ganhar outros contornos e
possibilidades a partir da inser¢cdo das mulheres na vida publica, ou a partir do
momento que elas comecam a dominar as técnicas de construcdo da vida
social, como as letras, por exemplo, de acordo com Del Priore. O trecho
abaixo, ainda da obra, elucida acerca da vida das mulheres antes delas se
inserirem na vida social a partir do dominio de algumas técnicas, como a

escrita, por exemplo.
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(...) Tanto na vida quanto na arte, a mulher no século passado
aprendia a ser tola, a se adequar a um retrato do qual ndo era a
autora. As representacbes literdrias ndo s&o neutras, s&o
encarnacdes ‘“fextuais” da cultura que as gera. (...) A conquista do
territério da escrita, da carreira de letras, foi longa e dificil para as
mulheres no Brasil. Tanto que, ainda hoje, ouvimos Hilda Hilst,
escritora brasileira contemporanea, afirmar que a atividade de
escrever requer muito esfor¢o; ou Rachel Jardim dizer, em Cheiros e
ruidos (1976), que demorou anos para descobrir a sua forma de
expressdo e se aceitar como escritora, pois colocara sua necessidade
de criar na casa e na combinagdo dos pratos que servia; ou ainda
Zélia Gattai, em Anarquistas gracas a Deus (1982), pensando no que
diria sua mae ao ler o livro: “Que menina atrevida! O que nédo vao
dizer!” Essa conquista, essa luta, como se observa, tem mais de
século e foi travada, desde Nisia Floresta, por algumas mulheres que
ndo colocaram em primeiro lugar “o que os outros vao dizer” e que
tentaram se livrar da tirania do alfabeto, tendo primeiro de aprendé-lo
para depois deslindar os mecanismos de dominagdo nele contidos.
(DEL PRIORE, 1997, pags. 341 - 342).

No trecho relatado acima, temos uma nocdo ainda maior sobre a
construgdo do existir da vida das mulheres sob a o6tica da cultura patriarcal,
uma vida relegada a obsolescéncia, ao servico da familia e do homem. E a
partir da escrita e de outros dominios de linguagens e técnicas do fazer social
gue essa histéria comeca a ganhar outros contornos, que as mulheres
comecam a ter consciéncia do significado de seu lugar no mundo e a construir
novas formas de existéncia para a sua experiéncia enquanto feminino. Mesmo
assim, observamos a luta que esta colocada para que as mesmas possam
acessar esses lugares e disputarem o mundo com os homens. Visto que séo
mulheres, tém todos os deveres que a sociedade |hes impfe e para alcancar
outros lugares precisam ir além de todos os papéis sociais, mae, esposa, filha,
a que estdo ligadas para que consigam produzir outras formas para o existir
social feminino.

O segundo sexo, vol 1, (1949), da escritora Simone de Beauvoir, € a
segunda obra aqui utilizada para a reflexdo sobre a vida das mulheres sob o
dominio do patriarcado. No livro, a autora faz um eximio relato sobre as
possiveis causas e efeitos para o feminino sob essa dominacéo, o que ela, em
certo momento, denomina como o drama da mulher para reivindicar a sua
condicdo de sujeito de sua existéncia. Para a autora, como todo ser humano,
uma liberdade autdnoma, a mulher descobre-se e encolhe-se em um mundo
em que os homens |he impbem a condicdo do outro, tornando-a objeto,

voltando-a a imanéncia. De acordo com a obra, essa configuragdo do homem
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como o essencial e a mulher como o inessencial, se apresenta a partir da
passagem do homem ndémade para o homem fixo em solo. O homem passa a
nao mais restringir-se e debater-se contra as forcas da natureza, mas a se
exprimir concretamente para o mundo, a pensar esse mundo e a se pensar
nesse mundo, surgem entao as Instituicbes e o Direito. A diferenciacéo sexual
passa a refletir-se na estrutura da coletividade, o homem passa a ser o senhor,
como é o senhor da terra fértil, a mulher destina-se a ser dominada, possuida,
explorada, como o € também a natureza, da qual a mulher é a personificacao.
O prestigio da mulher fica estritamente ligado a sua capacidade de reproducéo,
de dar descendentes ao homem, descendentes que significa a perpetuacéo do
territorio do qual ele (0 homem), por ora, é o senhor.

No segundo volume da obra, O segundo sexo, vol 2, a experiéncia vivida
(1980), Beauvoir abre a reflexdo com uma definicdo bastante resumida de
todas as condi¢cdes sociais, histéricas e culturais que permeiam a existéncia
feminina, as quais temos discorrido nesta pesquisa, a autora diz: “NINGUEM
nasce mulher: torna-se mulher” (1980, pag.09). Para Beauvoir, nenhum destino
biologico, psiquico, econbmico, define a forma que a fémea humana assume
na sociedade; € o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado, o feminino. Ou seja, na realidade néo
existe nada, humanamente ou naturalmente falando, que impeca as mulheres
de se constituirem sujeitos de suas existéncias, a ndo ser o arsenal
sociohistérico e cultural elaborados pela sociedade patriarcal para coloca-las
Como sujeitos subservientes aos sujeitos absolutos, os homens.

A dominacdo masculina (1998), obra de autoria do sociélogo Pierre
Bourdieu, explana o processo de operacdo do dominio do masculino no tecido
social. O autor nos convida a pensar no fato de, por estarmos incluidos, como
homem ou mulher, no préprio objeto que nos esforcamos por apreender,
incorporamos, sob a forma de esquemas inconscientes de percepcao e de
apreciacdo, as estruturas historicas da ordem masculina. O que significa que
pensamos ou fomos ensinados a pensar o mundo a modos de pensamento que
sdo produtos da dominacdo, nos tornando reprodutores de uma estrutura
forjada ao longo da histéria, porém tida como de carater natural, para que se

pretenda perpétua.
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A divisdo entre os sexos parece estar na “ordem das coisas”, como se
diz por vezes para falar do que é normal, natural, a ponto de ser
inevitavel: ele esta presente, ao mesmo tempo, em estado objetivado
nas coisas (na casa, por exemplo, cujas partes sdo todas sexuadas),
em todo o mundo social e, em estado incorporado, nos corpos e nos
habitus dos agentes, funcionando como sistemas de esquemas de
recepcdo, de pensamento e de acdo. (...) A ordem social funciona
como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a
dominacdo masculina sobre a qual se alicer¢a (...) (BOURDIEU,1998,
pags.17 - 18).

Disso temos tratado com este estudo cientifico, da ordem social como
uma maquina simbdlica que tende a ratificar a dominagdo masculina como
natural, como afirma o autor no trecho acima. Neste capitulo, apresentamos
escritos tedricos que explicam como essa ordem foi construida ao longo da
histéria, desmistificando o seu carater natural, demonstrando através de
reflexbes tedricas das mitologias histéricas que aprisionam o existir feminino.
Para Bourdieu, € o principio de visdo social que constréi a diferenca anatémica
e gque é esta diferenca socialmente construida que se torna o fundamento e a
garantia aparentemente natural da visdo social que a alicerca, caimos em uma
relacdo circular que encerra o0 pensamento na evidéncia de relagdes de
dominacdo inscritas ao mesmo tempo na objetividade, sob forma de
fragmentacdes objetivas, e na subjetividade, sob forma de esquemas
cognitivos que, organizados segundo essas divisfes, organizam a percepcao
das divisGes objetivas.

Ao longo desta pesquisa temos visto o apontamento da hipotese
principal desta dissertacdo, de que o existir feminino na sociedade € exercido
como um signo, ou seja, como parte das estruturas de construcdes simbolicas
gue define os locais sociais para as experiéncias dos sexos. A obra A
dominacdo masculina (1998), conforme o trecho exposto, nos fornece uma
sélida explanacédo tedrica de como essa simbologia, criada sob a estrutura de
dominacdo do masculino, opera nas relacfes entre dominantes e dominados.
Entendendo a mulher como a construcdo para o dominado e o0 homem para o
dominante, de acordo com a légica que opera as relacbes de géneros na
cultura hegemodnica patriarcal. Como desconstruir essa logica definidora da
experiéncia do feminino? Como imaginarios criados por mulheres, que diferem
das versdes hegemonicamente estabelecidas por serem imaginarios criados

por artistas que vivenciam a experiéncia em seus préprios corpos, podem
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contribuir com proposi¢coes de outros lugares sociais para 0s corpos femininos?
Para outras formas de se apreender a imagem e a existéncia feminina? Essas
sdo algumas das questdes suscitadas por este estudo, e que pretendem suas
respostas ou especulagdes como fim conclusivo desta pesquisa.

No livro A terceira mulher (LIPOVETSKY, 2000), o autor nos oferece um
panorama sobre o feminino, seus locais de mundo, suas lutas, suas conquistas
e sua relacdo com as condi¢Bes sociohistéricas e culturais pautadas pela
cultura androcéntrica. Para o autor, “O pessoal é politico” (2000, p.54) € um
dos credos mais importantes do feminismo da segunda metade do século XX, e
valvula para a instalacdo de uma nova problematica que jA ndo pensa a
sexualidade como um dominio privado, mas como uma relacdo de poder entre
0S géneros, como um dispositivo de esséncia politica, constitutivo da ordem
patriarcal. “As leis, as representacdes, a moral, a psicologia, os papéis relativos
a sexualidade, tudo converge para assegurar a supremacia viril e a
subordinagéo das mulheres (...)” (LIPOVETSKY, 2000, p.68).

A obra é uma importante referéncia para a reflexdo sobre as bases em
gue as mulheres caminharam e caminham rumo ao questionamento e
desconstrucdo das concepcoes forjadas pelo patriarcado para a sua vida em
sociedade. Ao assumirem que o pessoal é politico e de que nessa relacdo elas
estdo subordinadas ao poder do masculino, as mulheres ndo s6 descortinam
os aprisionamentos que forjam a existéncia feminina nas sociedades
burguesas, confinadas, na maior parte da Histoéria, a vida do lar, como também
seguiram na mira do debate pela igualdade entre os géneros.

Para compreendermos o que seria essa terceira mulher: “descortinadora
dos aprisionamentos sociais que perpassam Seu Corpo e existéncia a partir da
sexualidade” (2000, p.68), o autor nos apresenta a primeira e a segunda
mulher. A primeira se refere a mulher originaria, Eva, a segunda se refere ao
chamado “Belo sexo”, a Vénus, a mulher divinizada pela sua beleza
fascinadora, pela singularidade dos seus atributos fisicos. “Os dois modelos
estavam subordinadas ao homem”, defende Lipovetsky. De acordo com o livro,
a terceira mulher € uma autocriagcdo feminina, sujeita de si mesma, em
processo de construcdo junto as transformacdes que se vém operando na
contemporaneidade. De maneira alguma isso significa dizer que o modelo da

terceira mulher coincide com o desaparecimento das desigualdades entre os
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géneros, pelo contrario, o que tem mudado é a forma como as mulheres deste

século experimentam as desigualdades que resistem as transformacoes.

(...) tudo se passa como se a nova legitimidade do poder feminino sé
pudesse se afirmar socialmente moldando-se a imagem arquetipica
do feminino. O mundo da racionalidade democratica ndo faz
desaparecer os mitos de sexos, quando muito consegue recicla-los
em consonancia com 0s novos ideais democraticos feministas. (...)
Apenas os valores machistas, os sinais enfaticos da virilidade estao
desvalorizados. A “crise da virilidade” € mais um imagem literaria do
gue um fendmeno social de fundo: 0 homem é o futuro do homem e o
poder masculino, no horizonte insistente dos tempos democréticos.
(LIPOVETSKY, 2000, pags. 274-305).

2.2 Como a construcéo patriarcal foi operada no imaginario coletivo?
Nesta secdo, através de imagens, iremos discorrer um pouco da
narrativa historica do patriarcado para o feminino, desde pinturas, cartazes
publicitarios, até o imagético midiatico, demonstrando o retrato do feminino
baseado na construcao histérica da cultura do patriarcado. A Figura 08 trata-se
de A violagdo (1948), de René Magritte (1898-1967), na imagem podemos
observar um rosto feminino substituido pelo corpo, evocando, a meu ver, que a
significacdo da mulher enquanto sujeito, visto que a face € a maior
representacdo de um sujeito, estd em seu corpo. Podemos perceber a imagem
como uma denuncia a respeito da condi¢do social que esta colocada para o
feminino na cultura patriarcal, a definicdo de um sujeito social enxergado
apenas a partir de seu corpo. Ou, por se tratar de um objeto artistico criado
pela 6tica masculina, também pode ser assimilado como mais uma construcao
signica de reproducdo das estruturas de dominacdo do masculino. O que
sugere que as criacfes signicas também estdo permeadas por seus contextos
de construcdes assim como pelos sujeitos que as compdem, e que esses fatos

precisam ser levados em consideracdes nas analises de cunho semidtico.
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Figura 08: A violacéo, 1948, René Magritte

Fonte: Site Portaldaarte.com.br 16

Na imagem abaixo (Fig.09) temos o cartaz da promocao do Guia de la
buena esposa, publicado em 1953, que oferece dicas de como manter o marido
feliz e ser a esposa que sempre sonhou. A obra tem como objetivo principal o
fomento da mulher ideal segundo os parametros do patriarcado moderno, a
mulher perfeita nos cuidados domeésticos e nos cuidados de si, e isso parece
claro. Visto que, apesar de, aparentemente, o ambiente sugerido pela imagem
ser uma cozinha, a mulher esta impecavelmente vestida, mas ndo bem vestida
para tomar um vinho ou comer algo ou ler um livro, mas para o servico do lar.
Esse retrato condiz com o nascimento do ideal de nova mulher que surge junto
a familia burguesa, da qual fala Beauvoir, com a passagem da vida rural para a
vida urbana. Conforme ja dito, nessa familia o feminino passa a dispor de mais
liberdade, a circular nos ambientes sociais, a ser a representante do lar perante
o mundo. Percebemos que € um momento de intensa transformacdo para a

estrutura familiar, j& que se trata de uma mudanca de ambientes, do rural e

16 Disponivel em: http://www.portaldarte.com.br/21-surrealismo/01-violacao.htm. Acesso em
26.01.2019.
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seus aspectos de existéncia para o urbano e os novos contornos que esse

ambiente proporciona as relagdes sociais.

Figura 09: Cartaz do Guia de la Buena esposa (“Guia da boa esposa”), publlcado em 1953. V7
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A imagem acima (Fig.09) é a ilustracdo de uma espécie de manual para
as mulheres da época com regras de como fazer o marido feliz. O mesmo
representa bem essa nova mulher burguesa, bem vestida, bem cuidada, o ideal
de beleza fortemente centrado em sua representacdo, pois, ja que agora ela é
o espelho representativo do lar, portanto, precisa ser bela, impecavel, precisa
refletir a perfeicdo do lar burgués. Mas, também precisa continuar servindo a
estrutura familiar, precisa saber como agradar ao seu marido, a ser a esposa
ideal, aquela que devota sua existéncia para agrada-lo e fomentar a estrutura
do lar, estrutura essa que a domina, que a oprime, que subjuga e condiciona
sua existéncia a existéncia de outro ser. Notamos também que nas frases que
também compdem a imagem, “11 reglas para manter a tu marido feliz” ("11
regras para manter seu marido feliz") e “Sé la esposa que él siempre sono”
("Seja a esposa que ele sempre sonhou"), reafirma como a construcdo desse
sujeito feminino é colocado sempre em razdo e em favor do sujeito masculino.

As frases evidenciam que a mulher se satisfaz como sujeito a partir do

17 Disponivel em: https://medium.com/qg-feminista/era-de-cisperar-quando-feministas-
obedecem-o-patriarcado-parte-1-2-256a8b19606d. Acesso em 27.10.18.
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suprimento das necessidades do marido e que as prioridades da mulher
deveriam ser antes de qualquer coisa as prioridades do seu esposo.

Em A dominacdo masculina (1948), livro aqui utlizado como
embasamento tedrico, Bourdieu defende que quando os dominados aplicam
aquilo que os dominam esquemas que sao produtos da dominacdo ou, em
outros termos, quando seus pensamentos e suas percepgbes estdo
estruturados de conformidade com as estruturas mesmas da relacdo da
dominacdo que lhes é imposta, seus atos de conhecimento sdo atos de
reconhecimento, de submissdo. Sendo assim, podemos entender que a
dominacédo funciona como uma espécie de cegueira nos dominados. Ja que a
ordem social androcéntrica foi construida para ser vivenciada como natural, €
como se nao existisse pensamento, reflexao a respeito desse fato. Conforme ja
demonstrado em outros trechos literarios, € como se a dominagdo masculina
fosse uma vontade do divino e com o divino ndo se tem como questionar, € a
vontade de Deus nos céus e proveitosa na terra, argumentaram os homens ao
longo da historia.

A terceira ilustracdo (Fig.10), abaixo, foi exposta como uma
complementacdo da anterior e discorre sobre a construcdo do ideal de
modernizacdo da mulher ou do feminino. Notamos na imagem, de tom
publicitario, uma das linguagens mais utilizadas no fomento de construcdes
signicas para a sociedade moderna, uma repaginacdo da mulher subjugada
pelo patriarcado. O feminino continua no mesmo lugar construido
historicamente, conforme explicitado neste capitulo, s6 que agora esse lugar
ganha o tom do belo, do imaginario, onde a realidade é forjada por contornos
ilusionistas, onde a mulher passa a enxergar beleza e prazer em sua
subjugacéo. Essas imagens também nos levam a compreensao de que nesse
momento da histéria, o lugar da mulher ou do feminino na estrutura social
ganha o contorno de “cargo”, lembrando que a familia burguesa se comporta
como uma instituicdo, da qual a mulher € representante e guardid. A
dominacdo do masculino segue intacta, visto que ele € quem dirige, toma as
decisdes, controla e abastece economicamente essa instituicdo, mas, para que
0 papel masculino funcione a contento, o feminino precisa estar amparando
toda a estrutura doméstica, montando assim o quadro ideal da familia

7

burguesa. A construcdo semidtica do feminino € a mesma, conforme
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apresentado, o outro em relacdo a um sujeito, aquele que esta subordinado a
outro alguém, um inessencial perante o essencial, um ser que so se reflete em

reflexo do outro.

Figura 10: llustrac@o para matéria sobre as relacdes de género e contemporaneidade.
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Fonte: Férum — Revista digital®

Chair (“Cadeira”), 1969, (Fig.11), abaixo, € um intenso retrato acerca da
condicdo de objetificacdo imposta ao feminino historicamente. Na imagem €
possivel visualizar um corpo feminino reduzido a uma cadeira, trazendo a tona
de forma crucial a significacdo do feminino na cultura do patriarcado. A imagem
representa, digamos, de forma cruel, o resumo da experiéncia existencial do
feminino, uma existéncia resumida ao servir, condi¢cdo que apaga o feminino e
as mulheres enquanto sujeitos historicos. A obra personifica ou trata
veementemente em forma de linguagem artistica, uma escultura, os escritos
gue temos expostos neste capitulo a respeito de como a estrutura social
operada pelo dominio do masculino historicamente construiu a existéncia do
feminino, como o outro, o0 inessencial, um objeto a servico da estrutura
masculina. Acredito que nenhum dos imaginarios aqui demonstrados

conseguem ser téo fiel ao resumo historico da existéncia feminina do que o

®Blmagem disponivel em: https://www.revistaforum.com.br/tag/sociedade-patriarcal/. Acesso em
26.01.2019.
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proposto abaixo, uma contundente representagdo do feminino dominado,
subjugado e oprimido.

Figura 11: Chair (“Cadeira”), 1969, Allen
Jones.

Fonte: Tate.org.uk - Galeria online®®

Trazendo para o contexto do Brasil, temos na figura 12 o retrato de duas
atrizes que atuam em obras do veiculo televisivo de maior audiéncia do pais.
Na circunstancia em que a fotografia foi publicada, as atrizes estdo a fazer
promocédo da trama “Deus Salve o Rei"® (2018), ambientada no século XllI, de
acordo com o site em que foi publicada. No entanto, podemos notar como a
imagem tem sua construcdo imagética operada no sentido de promover os
corpos das atrizes, através da sexualizacdo e da reducédo, praticamente, ao
volume das nadegas de cada corpo. Isso € feito a partir de roupas colantes e
da posicdo dos corpos perante a camera. Notamos que, em um primeiro olhar,
a impressao causada no leitor da imagem é o foco nas nadegas das atrizes em
primeiro plano, sé depois é que vocé se da conta de que se trata da promocao

de uma obra dramatlirgica de época, da qual as duas profissionais sao

19 Imagem disponivel em: https://www.tate.org.uk/art/artworks/jones-chair-t03244. Acesso em
26.01.2019.

2F yma telenovela brasileira produzida pela Rede Globo, exibida de 9 de janeiro a 30 de
julho de 2018, em 174 capitulos. A trama é conduzida pelo questionamento central acerca da
inevitabilidade do destino e do poder do livre-arbitrio.
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protagonistas. Sabemos que ndo € de hoje que os veiculos da grande midia
exercem uma alta exploracdo imagética de corpos femininos, construidos sob
perspectivas Opticas de homens, em sua maioria, e produzidos, principalmente,
para o deleite de olhares masculinos. Além de fomentar representacfes para a
construcédo do feminino exibido, visto que as profissionais exercem demasiada

influéncias sobre as espectadoras que acompanham a trama da emissora.

Figura 12: Atrizes Bruna Maraniezine e Marina Ruv Rarhnsa nara n site de noticias Extra online

Fonte: Jornal Extra Online?!

No que concerne a relacao entre a imagem e a relagdo da mesma com o
embasamento teorico proposto acima, sobre a construgdo patriarcal da
representacdo do feminino, podemos perceber a reafirmacdo de um feminino
construido para ser perpetuado para o usufruto do masculino. A narrativa para
um feminino subjugado e exposto para a dominagcdo masculina segue sendo
reproduzida conforme as suas bases historicas. Na imagem, inserida em um
contexto de modernidade, essa subjugacédo esta exposta sobre os ares daquilo
gue € belo, que é bonito e, portanto, deve ser assimilado e até mesmo tido
como uma exaltacdo ao feminino. No entanto, a um olhar atento e consciente
da construcdo de narrativa séciohistérica e cultural do patriarcado para o
feminino, sabe-se que essa subjugacao foi apenas repaginada a mais um de

seus formatos ilusérios para perpetuar o lugar de existéncia do feminino em

21 Disponivel em: https://extra.globo.com/famosos/novo-casal-brumar-marina-ruy-barbosa-
chora-marquezine-elogia-uma-deusa-22199785.html. Acesso em 27.10.18.

46


https://extra.globo.com/famosos/novo-casal-brumar-marina-ruy-barbosa-chora-marquezine-elogia-uma-deusa-22199785.html
https://extra.globo.com/famosos/novo-casal-brumar-marina-ruy-barbosa-chora-marquezine-elogia-uma-deusa-22199785.html

uma sociedade de molde androcéntrico (BOURDIEU, 2003), o mito do “Belo
sexo”, definidor da segunda mulher, segunda a perspectiva de Lipovetsky
(2000) discorrida em paragrafo acima.

As cinco reflexdes imagéticas expostas servem para ilustrar ou
exemplificar a construcdo teodrica iniciada neste capitulo, a respeito da
construcdo da mulher enquanto signo, no sentido de uma impressao que esta
posta sob objeto ou coisa. Neste capitulo, explicamos como durante a Historia,
0s homens, enquanto construtores dos discursos sociais, foram construindo
para o feminino um lugar de experiéncia sociohistorica e cultural baseado nos
parametros do dominio do masculino sobre a construcdo da sociedade, da
Histéria e da cultura hegembnica, mais conhecida como a cultura do
patriarcado. Nas obras literarias que discorrem sobre a tematica, vimos como
esse modo de operar a cultura foi determinante para a localizacdo das
mulheres no mundo e de como isso € operado através de uma maquina
simbolica definidora dos papéis exercidos por homens e mulheres no tecido da
vida social a partir da sexualidade.

Com as imagens ilustradas (A violacdo, 1948, René Magritte; Cartaz do
Guia de la Buena esposa (Guia da boa esposa), publicado em 1953; llustracéo
para matéria sobre as relacbes de género e contemporaneidade; Chair
(“Cadeira”), 1969, Allen Jones; Atrizes Bruna Marquezine e Marina Ruy
Barbosa para o site de noticias Extra online, exemplificamos um tanto da
observacédo de como € estabelecida a construcdo do feminino de acordo com a
maquina simbdlica sob dominio do masculino, segundo a obra A dominacéo
masculina (1948), de Pierre Bourdieu. Ou seja, vimos como essas imagens
refletem um feminino que denota a construcdo da maquina simbdlica masculina
para o lugar de mundo do feminino, enquanto existéncia simbdlica, o lugar do
outro em relacdo a um essencial, conforme dito por Beauvoir (1949). As
imagens (feitas por homens) reforcam a defesa aqui proposta de que ao longo
da histdria o territorio de existéncia construido pelos homens para as mulheres
foi o local pertencente e a servico da existéncia masculina, sempre com
representacfes que destacavam o feminino ligado ao cuidado do lar, ao
marido, a beleza e ao corpo. Porém, como observado, a terceira mulher segue
na contemporaneidade a disputa pela igualdade dos géneros, assim como pelo

seu local enquanto individuo de sua existéncia e da vida social.
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Capitulo 3 - O Corpografia
3.1 Desenhos para outros femininos

Este capitulo propde verificar a significagdo sociohistérica e cultural do
feminino a partir da Gtica de produtoras de significagbes ou mulheres artistas,
nos questionando como as mesmas construiram outras aberturas para o signo
feminino enquanto imagem inserido na cultura. Pressupondo que, ao longo da
Historia, as mulheres disputaram no campo do simbdlico outras significacfes
para a experiéncia do feminino inserido na légica hegembnica patriarcal. Nesse
sentido é que adotamos aqui o conceito de Corpografia, ja utilizado em outros
estudos, e aqui forjado para dar conta de escritas que relacionam corpo, arte e
historia e assim escrevem signicamente sobre um feminino que constroi
significagdo para a sua experiéncia existencial sociohistorica e cultural. Para
tanto, apresentaremos obras artisticas que discorrem sobre um feminino que
conta sobre a sua histéria, ocorréncias e vivéncias sociais a partir das
sensacdes que atravessam 0S Seus proprios corpos e trajetorias existenciais,
visto que sado mulheres e constroem sob e sobre esse local de mundo.

Os imaginarios artisticos escolhidos para compor a exposi¢cao proposta
acima, construcdes femininas acerca do feminino, foram escolhidos de acordo
com a pertinéncia de seus discursos imagéticos para a tematica aqui tratada.
Nesse caso, selecionamos obras que em suas arquiteturas signicas propdem
reflexdes em torno do existir séciohistorico e cultural do feminino. As obras em
guestdo sdo Unos cuantos piquetitos (“‘Umas facadinhas de nada”), 1935, da
pintora Frida Khalo, Meat joy (“Prazer da carne”), 1964, da pintora Carolee
Schneemann, Les Reésultats du féminisme (“Os resultados do feminismo”)
1906, da cineasta Alice Guy-Blaché, Untitled film still #6 (“Filme sem titulo #6”),
1977, da fotografa Cindy Sherman, Cut Pieces (“Corte os pedacos”),1965, da
artista plastica Yoko Ono, Musas (da série Académicos), 1997, da artista
plastica Adriana Varejdao e A experiéncia Mada - exposicdo de um corpo
feminino em rede social, 2013, vivéncia performatica da mestranda com a
linguagem da fotoperformance e a rede social Facebook.

Como ja dito anteriormente, trabalhamos aqui com as obras artisticas
sob a otica do conceito de Intermidialidade, presente no livro Intermedialidades

e estudos interartes: desafios da arte contemporanea (DINIZ, VIEIRA, 2012),
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gue entende por midia “aquilo que media, para os seres humanos e entre eles,
um signo (ou uma combinacao de signos) que signifique algo, com a ajuda de
transmissores adequados, através de distancias espaciais e\ou temporais”.
Assim como a o6tica da Intersemioética, vista no livro A traducdo Intersemiédtica
(Plaza, 2003) que se refere a traducdo de sistemas signicos para outros
sistemas signicos. Ou seja, 0 nosso objetivo central ndo estd na busca do
objeto de pesquisa em apenas uma linguagem, como 0 cinema ou a pintura ou
a performance etc., mas sim na capacidade de mediagdo, traducdo e
comunicacdo do objeto pesquisado com a tematica investigada. Portanto, o
nosso foco ndo esta nas linguagens artisticas que as produtoras das obras se
utiizam para dar forma ao discurso, mas sim no que transmitem, nas
combinacgdes e traducdes de signos, nas semioses que engendram para 0S

discursos sobre o feminino e a sua condicdo sociohistorica e cultural.

Antes de apresentarmos as Corpografias, € importante aprofundarmos
alguns conceitos ja enunciados no capitulo anterior, assim como lembrar a
base central desta pesquisa, ou seja, as novas semioses para a existéncia
feminina como contra-argumento a impressdo hegemodnica construida pela
6tica do patriarcado. As impressées ou significados que estdo colocados para
as coisas, ou objetos, ou sujeitos, denominamos signos, conforme ja visto, de
acordo com a ciéncia da representacdo, a Semiotica. Para Lucia Santaella
(1983), o individuo s6 conhece o mundo porque, de alguma forma, o
representa, e sO interpreta essa representagdo numa outra representagao.
Para conhecer e se conhecer o homem se faz signo (representacdo) e so6
interpreta esses signos traduzindo-os em outros signos. Interpretar é traduzir
um pensamento em outro pensamento, em um movimento ininterrupto, pois s6
podemos pensar um pensamento em outro pensamento. E dentro dessa ldgica
gue a autora nos apresenta o signo, como representante de um objeto que esta
fora dele, e que se dirige para alguém em cuja mente se processara. Para
Santaella, o signo é uma coisa que representa outra coisa, seu objeto. Ele s6
pode funcionar como signo se carregar esse poder de representar, substituir
outra coisa diferente dele. O signo nédo € o objeto, ele apenas esta no lugar do

objeto.
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(...) Ex: a palavra casa, a pintura de uma casa, a fotografia de uma
casa, um filme sobre uma casa, uma planta de uma casa, uma
maquete de uma casa ou mesmo um olhar sobre uma casa, sédo
todos signos do objeto casa. (...) Um signo intenta representar, em
parte pelo menos, um objeto que €, portanto, num certo sentido, a
causa determinante do signo, mesmo se 0 Signo representa seu
objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica
que ele afete uma mente, de tal modo que, de certa maneira,
determine naquela mente algo que é mediatamente devido ao objeto.
(SANTAELLA,1983, ps. 81 - 90).

Tendo esse horizonte de expectativa é que defendemos aqui a
compreensdo do feminino enquanto uma existéncia signica, enquanto uma
determinada construcdo operada pelo masculino a partir da narrativa histérica
para que a condicdo da mulher na sociedade fosse assimilada sob
determinados moldes. O termo mulher ou\e 0 que ele carrega de significacdo e
sentido, conforme temos apreendido ao longo da Histéria da civilizacdo
ocidental, ndo € se ndo uma construgcdo social operada pelos parametros do
discurso da dominagdo masculina. A luz da Semidtica, compreende-se 0 signo
como uma representacdo do objeto ou coisa, daquele que substitui esse objeto
ou coisa na mente de um intérprete, daguele que esta no lugar do objeto ou
coisa, daquele que denota o sentido da coisa ou do objeto.

Dentro dessa logica de apreensdo do mundo € que defendemos o
processo soéciohistérico e cultural pelo qual perpassa o corpo feminino e
consequentemente a sua existéncia. Defendemos com esta pesquisa que no
feminino e sua imagem ou a representacdo patriarcal do feminino € um signo,
signo no sentido de uma impressao que esta posta sobre algo, um pensamento
sobre determinado fenémeno que delimita a forma como o individuo enxerga o
fendbmeno. Portanto, enquanto existéncia social, o feminino esta inserido dentro
de uma logica de significacdo construida sob a égide do pensamento patriarcal,
gue determinou a sua existéncia a sombra de outro, no caso, o0 sujeito, o
homem. No imaginario da cultura patriarcal estdo impressas, através da
construcdo historica, para o signo feminino, a imagem da objetificacdo ou da
obsolescéncia ou do outro, da alteridade, em confluéncia com o sentido

conotado para as coisas, 0s objetos, e ndo o signo de remetimento a um sujeito
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agente de sua existéncia sociohistérica e cultural, como conotado para o signo
homem.

O processo de transformacao do signo em outro signo ou o interpretante
serd chamado por Peirce, tedrico da Semidtica, ciéncia que estuda todas as
formas de linguagem ou de transmisséo de informag&o, de Semiose. Aqui foi
adotado como uma possibilidade de compreender como se d4, por parte dos
sujeitos, a assimilagcéo dos signos no ambiente coletivo, explanagdo hospedada
no préximo Capitulo, o 1V, importante para entender a impressao sociohistoérica
e cultural para a imagem do feminino enquanto signo da cultura. Para este
Capitulo oferecemos uma exposi¢cao sobre o processo da semiose e como ele
se encaixa nesta pesquisa. Para tanto, nos referenciamos em um trecho do
livro Semiose Segundo C.S. Peirce (QUEIROZ, 2004) que dispbe de principios

basicos para compreensao do processo.

(...) (1) o signo, ou semiose, é uma relagéo; (2) E uma relagéo entre
coisas que podem ser abstraidas na forma de correlatos (termos de
relacdo); (3) trés sdo os termos necessdarios e suficientes para
descrever o signo como uma relacdo; (4) o signo € uma relacdo
irredutivel de trés termos; (5) signo, objeto e interpretante sdo os
termos desta relacdo; (6) o signo é o primeiro termo, o segundo é o
objeto, e o terceiro € o interpretante; (7) o interpretante € determinado
pelo objeto como uma determinacéo do signo pelo objeto. (QUEIROZ,
2004, p.48).

No trecho o autor utiliza o signo e a semiose como sinbnimos, mas, €
preciso deixar claro que o signo esta ligado ao ideal de representacdo, a
estrutura l6gica, enquanto que a semiose corresponde ao processo ocorrido
entre o0 signo, o objeto e o interpretante. Basicamente, a semiose é o conjunto,
os trés termos operando para o funcionamento do sistema, desse processo de
relacbes. Em uma explicacdo mais geral e relacionando-os com a proposta
desta pesquisa, a semiose € 0 processo pelo qual ocorre a transformacao do
signo em interpretante, a partir do momento que ele é apreendido pela mente
de quem o interpreta. A imagem do feminino ou a mulher é apreendida e
assimilada socialmente ou interpretada enquanto signo, de acordo com o papel
social histérico delegado para a sua existéncia. Ao visualizarmos um signo que
remete ao feminino, uma impressao sobre o feminino, a exemplo da palavra
mulher, uma fotografia de uma mulher, uma pintura que retrata uma mulher, o
préprio sujeito mulher, traduzimos essa impresséo de acordo com a construgao

social a que a histéria ou o0 homem enquanto construtor da Histéria delimitou
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para o signo mulher. Quando nos apropriamos do que estamos enxergando,
transformamos aquilo que estamos pondo 0 nosso olhar em representacéo, de
acordo com o aparato signico de mundo que temos e entdo desembocamos
esse olhar em uma interpretacdo e assim construimos discurso sobre o
visualizado ou comunicamos a interpretacdo que fizemos sobre o signo ou
objeto.

Essas representacdes estdo baseadas no dialogo com nosso aparato de
significados sobre o mundo constituido na nossa relacdo com a cultura, do
nascimento até a morte, de crucial importancia no moldar da nossa percepc¢ao
para assimilar o mundo e seus fen6menos. Para finalizarmos essa parte do
pensamento, citaremos mais um trecho presente no livro Semiose segundo C.

S. Peirce (2004), que trata da relacao representacao versus ambiente.

Supomos que, ao representarmos uma coisa (entidade ou processo),
nés a substituimos por outra (entidade ou processo). Assim,
hipoteticamente, um inseto que se desloca em seu véo sem se perder
esta substituindo certos objetos do espaco por onde voa por
representacdes, que ele possui desses objetos, em uma espécie de
mapa desse espaco; sua interacdo bem-sucedida com um ambiente
que se modifica imprevisivelmente depende dessas substitui¢des. (...)
Representacao, para as ciéncias ocupadas com processos cognitivos
de diversas naturezas, é uma nocao subsididria: um sistema cognitivo
funciona através da manipulacdo de estruturas e\ou processos
representacionais. (...) [a representacdo] consiste em definir os
processos de ajustes mediados ao ambiente. (...) (QUEIROZ, 2004,
ps.179 - 186).

Para a formatacdo da exposicao de construcdes signicas ou imaginarios
gue apresentam para o feminino outros locais de significacbes contrarios a
Otica do patriarcado, mais adiante, e também como suporte tedrico,
utilizaremos do modelo de tratamento para imagens oferecido no livro Imagem:
Cognicao, semidtica, midia (1998) dos autores Lucia Santaella e Winfried Noth.
O livro oferece pensarmos na separacdo da imagem em determinados
periodos de sua evolucado, pré-fotografica, fotografica e pds-fotografica para
entdo refletirmos sobre a imagem e seus correlatos, como meios de producéo,
meios de armazenamento, papel do agente, natureza da imagem, imagem e
mundo, meios de transmissdo e papel do receptor. Para essa proposta, nos
interessa a proposicdo de imagem e mundo, que relaciona a imagem e a sua
concepcao no ambiente coletivo, ou no mundo. O trabalho prop8e a existéncia
de trés paradigmas no processo evolutivo da imagem: o pré-fotografico, o

fotogréfico e o pos-fotografico. O primeiro nomeia todas as imagens produzidas
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artesanalmente, imagens fundamentadas na habilidade manual de um
individuo para plasmar o visivel. O segundo se refere a todas as imagens
produzidas por conexdo dindmica e captacao fisica de fragmentos do mundo
visivel, isto é, imagens que dependem de uma maquina de registro, implicando
a necessidade de objetos reais preexistentes. O terceiro diz respeito as
imagens sintéticas ou infogréaficas, inteiramente calculadas por computacéao,
transformagé@o de uma matriz de nimeros em pontos elementares (0s pixels).

Os paradigmas auxiliam como aberturas de possibilidades para a
analise dos imaginarios aqui expostos e a relacdo que 0s mesmos conservam
para com a tematica da pesquisa. As imagens serdo expostas de acordo com a
proposicéo apresentada acima, entdo, temos a pintura Unos cuantos piquetitos
(“Umas facadinhas de nada”), 1935, de Frida Kahlo e Meat joy (“Prazer da
carne”), 1964, da pintora Carolee Schneemann, como representantes da era
pré-fotografica. O curta-metragem Les résultats du féminisme (“Os resultados
do feminismo”), 1906, da cineasta Alice Guy-Blaché e a fotografia Untitled film
still #6 (“Filme sem titulo #6” ), 1977, de Cindy Sherman, retratam o uso da
imagem pelo paradigma do fotografico. Para o paradigma pd&s-fotografico,
temos como representantes a performance Cut Pieces (“Corte o0s
pedacos”),1965, da artista plastica Yoko Ono, a pintura Musas (da série
Académicos), 1997, da artista plastica Adriana Varejao e A Experiéncia Mada -
exposicao de um corpo feminino em rede social (2013). Sendo assim, abrimos
a reflexdo para pensar essas imagens em relacdo com os pontos oferecidos
pela tabela para cada era por qual o processo imagético tem passado e o0s
pontos pertinentes que demarcam a relacdo da imagem com o mundo.

O termo Corpografia aqui utilizado como titulo deste capitulo junto ao
subtitulo Desenhos para outros femininos evoca acerca do uso das imagens
gue serdo utilizadas na andlise e nos auxilia na assimilagdo das imagens
expostas como uma escrita imagética Unica\conjunta que busca dialogar outros
discursos sobre o feminino e a sua experiéncia séciohistérica e cultural. As
composic¢des que aqui serdo postas em exposicdo, nos contam versdes de um
feminino que discorre a partir de sua experiéncia enquanto corpo inserido na
cultura do patriarcado. Sao versdes de mulheres que apresentam ao mundo o0s
seus discursos sobre o que é existir enquanto feminino. Versdées que até os

dias atuais sofrem com o silenciamento por parte de uma cultura que,
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historicamente, primou o direcionamento do poder do discurso para 0s sujeitos
do género masculino. Corpografia atende ao conjunto de escritas que versam
sobre o corpo feminino e sua imagem originadas de uma experiéncia de corpo
feminino, uma escritura que é e reflete o proprio corpo, inseridas nele a partir
da experiéncia existencial. Sao relatos de femininos que contam como a vida e
o mundo lhe atravessam o corpo, expressbes que discorrem sobre as
impressfes que o mundo Ihes causam e que oS mesmos causam no mundo,
em uma simbiose de corpo e escrita e de escrita e corpo. Escritos que
constroem um imaginario que tem como funcédo principal discorrer a realidade

histérica desses corpos.

3.1.1 Frida Kahlo - Pintura

Figura 13: Unos cuantos piquetitos (“Umas facadinhas de nada”), 1935, Pintura, Frida Kahlo.

Fonte: Wikipédia — Enciclopédia digital®?

De acordo com o site Wikipédia, a obra é originada de uma historia lida
por Frida em um jornal da época, que contava sobre um homem que
assassinou sua mulher em um ataque de raiva, embriagado, esfaqueando-a

diversas vezes apés descobrir sua infidelidade. Perante o juiz, ele se justificou

22Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Unos_cuantos_piquetitos#/media/File:Unos_cuantos_piquetitos.jpg\
Acesso em 06\03\2019.
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dizendo: "Mas tudo o que eu fiz com ela foi dar umas facadinhas de nada!". Na
obra a artista demonstra a mulher nua e sangrando, com os olhos
semicerrados e um fio de sangue escorrendo da boca. Seu assassino esta ao
lado dela, com a faca ainda na m&o. A parede rosa e o painel azul limpo
contrastam com o resto do ambiente salpicado de sangue. Na parte superior da
pintura, ha uma faixa segurada por uma pomba branca e uma andorinha preta,
uma possivel alusdo aos aspectos mais iluminados e mais obscuros do amor.
A frase "Umas facadinhas de nada" se tornou o titulo da obra.

Primeiramente, € importante dizer que apesar de na época da pintura ja
existir a fotografia, a obra se enquadra na era pré-fotografica devido as
caracteristicas que possui como, por exemplo, ser produzida artesanalmente e
fundamentada na habilidade manual de um individuo para plasmar o visivel. No
gue tange a corpografia, escritas que contam sobre a experiéncia do feminino
pela o¢tica feminina, a obra encerra uma contundente dendncia acerca da
realidade a que o feminino estava®® exposto na época em que a mesma foi
confeccionada. Temos um imaginario que demonstra o grau de vulnerabilidade
a que os corpos das mulheres estavam submetidos dentro de uma sociedade
patriarcal, sendo assassinadas em meio a acessos de raiva ou de embriaguez
de seus conjuges. Entdo, temos um primeiro imaginario que denuncia a
violéncia presente e iminente na relacdo da dominacdo masculina sobre o
feminino.

No que tange aos quesitos propostos no livro a Imagem: Cognicéo,
semiotica, midia (SANTAELLA, NOTH, 1998), no que concerne a uma imagem
pré-fotografica, notamos na obra o quesito aparéncia, que compreende uma
configuracéo exterior de alguém ou algo, aquilo que se mostra imediatamente.
Observamos esse carater na obra através de sua construcdo pictérica, que
reforca a exposicdo com a exacerbacao dos tons, cores e desenhos e reforca a
violéncia sofrida por um corpo feminino, simbolizando uma existéncia marcada
pelo dominio. Em relacdo a caracteristica de metafora, notamos a designacéo

da obra na tentativa de transpor para a tela ou reduzir em tela toda a realidade

23 Fato que continua sendo observado nas culturas latino-americanas. Segundo o jornal El
Pais (2018), na América Latina, nove mulheres s@o assassinadas por dia, vitimas de violéncia
de género. A regido, segundo um relatério da ONU Mulheres, é o local mais perigoso do
mundo para elas, fora de uma zona de guerra. Disponivel  em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/11/24/actualidad/1543075049_751281.html
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vivenciada pelo feminino, aproveitando de um acontecimento para eternizar em
quadro essa realidade. Quanto ao imaginério icbnico, no sentido do imaginario
qgue se propde a representar ou reproduzir com exatidéo e fidelidade, também é
facil averiguar a sua presenca, visto que a obra propde uma intensa imersao
por parte do espectador para que 0 mesmo se aproxime da condigcdo
existencial de um feminino violentado pela cultura patriarcal. Na busca por
exprimir ou evocar a violéncia que perpassa a existéncia feminina, temos a
insercdo do carater evocativo da imagem. Enquanto simbolo, no sentido
daquilo que substitui ou sugere algo, também acreditamos ser uma
caracteristica bastante explicita na obra de Kahlo, visto que a artista consegue

simbolizar ou compilar uma realidade através de uma Unica imagem.

3.1.2 Carolee Schneemann — Performance\Pintura\Fotografia

Figura 14: Meat Joy (“Prazer da Carne”)1964, Performance\Pintura\Fotografia, Carolee
Schneemann.

Fonte: Performatus — Revista digital.
A criacdo de Schneemann, exposta em pinturas “vivas”, em sua maioria,

traz a artista em primeiro plano, borrando a idéia de criador e criacdo e

24 Imagem disponivel em: https://performatus.net/traducoes/carolee-schneemann-pintura/
Acesso em 26.01.2019.
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imbricando o corpo com a plataforma artistica, em um claro exemplo de
Intermidialidade e Intersemiose, da linguagem performativa para a pintura e da
pintura para o cinema, respectivamente, através do uso da luz. A artista traz a
cena um feminino que pensa, pinta, expde e encena sobre si, pautado em suas
angustias, dores, limites, revelando um intenso mergulho entre corpo,
personalidade, existéncia e demais questdes que assinam um extenso caminho
para a composicdo de um imaginario feminino. Em Meat Joy (“Prazer da
carne”), 1964, a artista encena\pinta um retrato que remete ao momento de um
parto feminino. Em uma intensa composicéo de cores, a artista revela a forca
presente nos atos humanos fabricados a partir do corpo, assim como também
evidencia as marcas e sensac¢fes que transcorrem no corpo feminino nesses
momentos. Sobre a pintora, escreve a pesquisadora Maura Reilly, em artigo

para a Revista Performatus:

[...] sdo grandes construcBes pictéricas que exemplificam seu
interesse na montagem e no distanciamento da tela plana. Em cada
uma, a tinta se torna um dos muitos materiais da natureza que podem
ser aplicados ou cortados em superficies, junto com fotografias,
madeira, tecido, fita cassete, vidro, celofane, roupas de baixo e assim
por diante. Cada um demonstra o constante desejo da artista em
fazer a pintura abrir caminho através da tela, para fora do quadro e
para dentro do espaco do espectador, enquanto, a0 mesmo tempo,
estrutura o ‘real” com a composicdo visual do olho do pintor
(PERFORMATUS, 2006, p.02).

Meat Joy (“Prazer da carne”) é a outra pintura escolhida para compor a
era da imagem pré-fotografica, também enquadrada em um periodo historico
onde a fotografia ja era usada como suporte, a obra foi formatada nos moldes
de uma figura pictérica, uma pintura, mesmo agregando elementos também da
fotografia, como a luz. O quesito aparéncia, assim como a obra anterior, esta
demonstrado através de sua construcdo pictérica, usada como a forca motriz
para o espelhamento da obra, com a exacerbacdo dos tons, cores e desenhos.
Notamos a metafora na dramatizacdo retratada a partir de uma vivéncia
performatica que traz a cena um importante momento que atravessa 0 COrpo
feminino. Podemos notar a caracteristica de imaginario iconico na
representacdo de um momento que historicamente cercou as existéncias
femininas, o parto, e que ao coloca-lo com tamanha evidéncia e perspectiva a
artista nos leva ao caminho da reflexdo sobre a representacéo desse momento

para um corpo feminino. Isso nos leva a outra caracteristica do paradigma pré-
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fotografico, o carater evocativo da imagem, a obra de Schneemann nos
convida evocativamente a olharmos para esse ato, a pensar sobre ele. Quanto
ao carater simbolo, acredito que a obra se impde como um importante retrato
simbdlico para reflexdes sobre o feminino, a sua existéncia, significacdo e
representacgao.

Na obra Greenwich Village 1963: Avant-garde, Performance e o Corpo
efervescente (1999), da historiadora Sally Banes, que conta sobre a
efervescéncia artistica da década de 60, apresenta Carolee Schneemann como
uma das artistas que transgrediram flagrantemente os codigos sexuais da
familia burguesa, sugerindo um modo de abrir e estender a familia “ - esta que
€ a mais privada de todas as esferas - além do modelo nuclear de familia do
casal com as criancas” (BANES,1999), tendo em Meat Joy (“Prazer da carne”)

uma das referéncias principais para essa transgressao flagrante.
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3.1.3 Alice Guy Blaché — Cinema

Figura 15: Les résultats du féminisme, 1906 (“Os resultados do feminismo”), Cinema, Alice
Guy-Blaché

The Consequences of Feminism (1906) - ALICE GUY BLACHE - Les resultats du feminisme 0,

.

b M ¢ 15/64

Fonte: Youtube — Plataforma digital de compartilhamento de videos 2°

A imagem (fig.15) € um frame do curta-metragem Les résultats du
féminisme, 1906 (“Os resultados do feminismo”), da pioneira no cinema
Francés, a cineasta Alice Guy-Blaché (1873 - 1968). Na pelicula, € possivel
assistir a uma exposicao visual sobre as relacfes entre os géneros a partir da
insercao das lutas feministas por direitos sociais equiparados aos dos homens.
Em 1896, menos de um ano apos o lancamento de “A Chegada do Trem na

Estacdo”, 1885, dos irmdos Lumiére, Alice ja criava histérias ficcionais. No

25 Video e Imagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dQ-oB6HHttU. Acesso
em 26.01.2019.
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curta-metragem em questdo, a artista se utiliza da satira para refletir sobre as
disposi¢cOes dos corpos e das relagdes a partir da pauta feminista levantada no
século anterior. Em relacdo a corpografia, a obra abre neste capitulo a
possibilidade de se pensar a desconstrucdo do feminino, montando uma
estrutura de imaginario que confere outra forma para a concepcdo da
existéncia feminina.

A narrativa se passa em uma pequena comunidade e nas cenas €
possivel observar as mudancas dos papéis sociais tradicionais destinados aos
corpos, segundo 0 género a que pertencem. Por exemplo, o homem cuidando
de atividades domésticas, como passar roupa, olhar os bebés, e as mulheres
proseando, fumando, bebendo no bar da cidade, humilhando seus maridos e
assediando maridos alheios. O curta tenta elucidar como se tornaria a vida
social a partir da troca de atuacOes dos papéis de géneros, assim como as
diferencas presentes nos modos de existir socialmente que configuram esses
papéis. Também, avalia os significados das mudancas dos locais sociais, como
a casa e 0 bar, para o exercicio dos papéis dos géneros, ou de homem e de
mulher, precisamente. O frame do curta-metragem selecionado para
representar a obra, explicita bem o discurso proposto pela cineasta no
tratamento das relagcbes de géneros. Na imagem, podemos observar dois
homens exercendo tarefas domésticas, como a costura e os cuidados com a
crianca, e a mulher em posicao de delegacao das atividades necessarias para
o funcionamento da casa. Quanto a corpografia, em cenas que demonstram
como seria a vida social caso os papéis de homem e mulher fossem trocados,
0 curta escreve outras formas para a concepcao do feminino e do masculino no
ambiente social, expande as grafias existenciais a que 0s géneros estdo
submetidos e propde novas semioses para a assimilacdo do signo feminino.

Para a pesquisadora portuguesa Ana Catarina Pereira, que traz algumas
possibilidades de leitura das representacdes do filme em sua tese A mulher-
cineasta: da arte pela arte a uma estética da diferenciacdo (2014), a primeira
vista o filme parece ser uma critica aos anseios dos movimentos feministas que
ao buscarem igualdade de votos com os homens, trariam consigo o medo da
“troca” de papéis de género e um consequente desequilibrio social. Além disso,
a pesquisadora também nos faz pensar sobre a presenca da discussdo da

supremacia feminina e a castracdo masculina no curta, que, para ela, ao final,
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desaparecem, deixando apenas a impressao efetiva que fica em torno da
representacdo visual do comportamento masculino como téxico, injusto,
abusivo e autoritario. J& que ao final do filme, apds intensos clamores para que
a mulheres retornem aos lares, os homens se unem e, em forma de rebelido,
reintroduz a “ordem”, ou seja, as mulheres voltam as atividades domésticas e
eles ao bar da cidade. Abaixo, citacdes retiradas da tese de Ana Catarina,

detalham concepcdes sobre o filme.

Nos cerca de seis minutos de duracdo do curta-metragem, o homem
costura, cuida dos filhos, usa vestidos e age com delicadeza,
promulgando uma esséncia feminina ultra-romantizada. A mulher
fuma, bebe e tem um comportamento sexualizado; é grande, brutal,
controla 0 espaco em que se movimenta, toma iniciativas e provoca
acoes. Elementos de ambos os sexos desempenham os papéis
opostos aos rigidamente atribuidos pela sociedade, o que pode ser
interpretado de diferentes formas:

a) uma acusagdo aos movimentos feministas e a tentativa de
superiorizacdo das mulheres (o anténimo de machismo);

b) uma representacdo grotesca dos medos masculinos diante da
possibilidade de instituicdo de uma estrutura matriarcal;

c) uma visdo feminista que encara a propria diferenciacdo de
géneros como supérflua.(PEREIRA, 2014, p. 31).

Concordamos com autora nas oOticas analiticas oferecidas para
pensarmos a exposicao das relacdes de géneros no curta. E possivel perceber
tanto a reproducdo do machismo presente nas atitudes das mulheres ao
assumir os papéis dos homens, assim como também o medo dos homens
diante do fato de que aquele modelo social se institua como o hegembénico.
Mas, como avaliar uma sugestdo final acerca do filme, ele sugere a
preservacdo dos lugares sociais? Ele demonstra que para que o equilibrio
social se mantenha é necessario manter a estrutura dominante? Acredito que,
como é proprio das obras artisticas, a cineasta expbe os debates que nos
inquieta, tornando mais nitidos os caminhos para as respostas que desejamos
encontrar. Porém, se apresenta importante pontuar a relevancia e
protagonismo da obra em trazer o debate acerca da questdo em um cenario
em que obras do género cinematografico discutindo as condi¢cdes sociais dos
géneros eram inexistentes. Visto que Guy-Blaché € a primeira mulher a filmar
no mundo e entre as suas primeiras obras esta Les résultats du féminisme (“Os
resultados do feminismo”),1906, o que demonstra a atencdo da autora quanto
as urgéncias da época e também quanto a poténcia do uso da tecnologia do

cinema para expor as realidades vivenciadas pelos individuos.
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Em relacdo ao uso da imagem na obra de Blaché e sua correspondéncia com
as caracteristicas do paradigma da imagem fotogréfica, observamos, em
primeiro lugar, o carater de indice. Entendendo o termo como a imagem que
esta ligada por semelhanca ou proximidade no lugar de representa-la, fato
constatado na obra em sua busca em aproximar-se a representacao do
feminino, porém, questionando, abrindo seus horizontes, ndo a mantendo
estagnada enquanto ideal e representacdo social. Também podemos observar
o carater de metonimia usado para os retratos imagéticos dos signos mulher e
homem, visto que os dois s&o colocados fora do seu contexto semantico
habitual, pensando-os para além dos quadros sociais a que 0s mesmos estado
fincados. Entende-se por metonimia o uso da palavra, nesse caso, o0 uso do
signo imagem, fora do seu referente ocasionalmente pensado, ampliando o seu
uso para além do pressuposto pela cultura que o significa. O carater de sombra
ou sombreamento da imagem também é observado na obra, visto que o curta
esta inserido na época de florescimento das tecnologias de imagem, onde
ainda ndo se tinha descoberto o colorido para as imagens, e suas

configuracbes apenas eram possiveis em preto e branco.
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3.1.4 Cindy Sherman- Fotografia
Figura 16: Untitled Film Still #6 (“Filme sem titulo #6”), 1977, Fotoperformance, Cindy Sherman.
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Fonte: Moma — verséao digita

Em 1970, a fotografa Cindy Sherman, trouxe ao publico a série Untitled
film still (“Filme ainda sem titulo”), onde, através de fotografias, se transforma
em diversas mulheres\personagens, dialogando as construcdes historicas
presentes na trajetéria social do corpo feminino. Para compor o quadro
analitico de imagens, inserirmos a obra #6 da série, onde se pode observar
uma eximia representacdo do corpo feminino em estado de objeto. No artigo A
imagem como experiéncia em Untitled Film Stills, publicado pela Revista do
Programa de POs-Graduacdo em Comunicacdo, da Universidade do Ceara, o
pesquisador Marcelo Ribeiro discorre sobre esse momento da obra de

Sherman:

%6 |Imagem disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/56535. Acesso em
03.04.2019.
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Untitled Film Stills € o titulo — que pode ser traduzido livremente como
“Fotografias de cena sem titulo” — de uma série de 70 imagens,
numeradas de 1 a 84 (em ordem n&o cronoldgica, de 1977 a 1980).E
importante destacar que Cindy, além de fotografar e ser a modelo, faz
toda a concepcao de cenario ,figurinos e montagem.Sua rotina de
trabalho € bastante solitaria e ela acredita na ideia de que suas
fotografias ndo se tratam de autorretratos.Suas obras vao além disso:
€ como se ela fosse um quadro vazio e,através das
magquiagens,roupas e poses,pudesse produzir uma infinita sucesséo
de papéis femininos.Como se ela fosse, de fato, todas as
mulheres.(RIBEIRO, 2017, p.01).

Assim como as outras artistas da década, Sherman também busca o
caminho da denuncia do aprisionamento do corpo feminino em representacdes
de papéis sociais. A artista se utiliza de diversas facetas para demonstrar as
diversas representacdes pelas quais o0 corpo e as existéncias femininas
estiveram e tém estado aprisionados no decorrer da Histéria. E importante
frisar a unificacdo das obras propostas no quesito denuncia da objetificacdo do
corpo feminino na vida social. Percebemos que as quatro artistas se encontram
no incbmodo causado pela objetificacdo da existéncia do corpo feminino na
experiéncia social e transpde o fato para as obras, como caminho para que se
reflita sobre a questao a partir das propostas de imaginarios.

Quanto a relacdo da obra de Sherman e as caracteristicas que
configuram uma obra do periodo fotografico, observamos o quesito indice na
apresentacdo da fotografia como uma denuncia de uma situacdo vivenciada
pelo corpo feminino ao longo da historia. A imagem faz uso da linguagem
fotografica para indicar a experiéncia de objetificacdo como fator que demarca
a existéncia feminina. O carater de metonimia pode ser observado no uso do
corpo feminino para a representacdo de uma dendncia ou guestionamento ou
reflexdo acerca da existéncia feminina, que esta colocada dentro do padréo
ideal hegeménico do feminino, mas em um contexto que nos leva a questionar
ou refletir sobre essa significacdo. Quanto ao quesito de sombra ou
sombreamento da imagem, temos a configuracdo da imagem em tons de preto
e branco, evocando os personagens femininos presentes nas primeiras obras

cinematograficas.
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3.1.5 Yoko Ono (1933-) \ Performance

Figura 17: Imagens da Performance Cut pieces (“Corte os pedac¢os”),1965, Performance,Yoko
Ono.
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Fonte: Art Versed — Revista Digital®’

A artista plastica Yoko Ono ganha projecdo internacional com a
Performance Cut Pieces (“Corte os pedacos”), 1964, onde propde 0 seu corpo,
em estado performatico, em uma galeria, para que os espectadores cortem 0s
pedacos de suas vestes. Seria um convite a “profanar” um corpo ainda
bastante costurado por tabus e outros limites signicos? A primeira vista, parece
gue a artista oferece aos espectadores uma espécie de teste provocativo, para
gue os mesmo descubram quais as sensacdes e acdes que um corpo feminino
“disponivel” é capaz de suscitar em seus proprios corpos. NA plataforma online
do MOMA?® (Museum of Modern Art - Nova York) é possivel acessar um relato
sobre Cut Pieces, onde nos conta que a artista sentou-se sozinha em um
palco, vestida com seu melhor terno, com uma tesoura na frente dela. O

publico tinha sido instruido que eles poderiam se revezar se aproximando dela

27 Imagem disponivel em:_http://www.artversed.com/. Acesso em 26.01.2019.
28 https://www.moma.org/
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e usar a tesoura para cortar um pequeno pedaco de sua roupa, que era deles
para manter. Algumas pessoas se aproximaram hesitantemente, cortando um
pequeno quadrado de tecido de sua manga ou a bainha de sua saia. Outros
vieram corajosamente, cortando a frente da blusa ou as algas do sutia. Ono
permaneceu imével e sem expressdo durante todo o tempo, até que, a seu
critério, a performance terminou. Refletindo sobre a experiéncia recente, a
artista disse: “Quando eu fago a peca cortada, eu fico em transe, entdo ndo me
sinto muito assustada...” Nés geralmente damos algo com um propa@sito... mas
eu queria ver o que eles levariam... Houve um longo siléncio entre uma pessoa
chegando e a préxima pessoa chegando. E eu disse que é uma musica
fantastica e linda, sabe? Ba-ba-ba-ba, corte! Ba-ba-ba-ba, corte! Bela poesia,
na verdade.”

A descricdo acima enfatiza a hipotese mencionada de que Ono desejava
trabalhar com as percepc¢des dos presentes, levando-os a tirar suas conclusbes
guanto a significacdo da cena exposta. Como ja foi informado, esse € o
caminho artistico escolhido pela linguagem performativa, oferecer apetrechos
cénicos para que o publico crie o enredo de acordo com 0 modo que cada um
tem de perceber o mundo, 0s sujeitos etc., o que nos leva a encerrar a obra no
paradigma do Pos-fotografico, que tem como primeira caracteristica o quesito
simulacado. Ao instalar a Performance Cut Pieces a artista simula uma cena em
gue entrega aos espectadores uma gama de possibilidades sobre o que fazer
com os elementos cénicos presente e 0 uso dos mesmos sobre o seu corpo.

Percebemos entdo uma construcdo dramatirgica que se apresenta
como uma simulacdo da representatividade de um corpo feminino perante o
cenario social, demonstrando a fragilidade e outras questbes que estdo
presentes sobre a existéncia desse corpo. Outro quesito do paradigma
proposto é a metamorfose, notado na obra em seu anseio de expor para
transformar, expor para confrontar ou expor para gerar discursos reflexivos que
operem mudancas na existéncia social do corpo feminino. O que nos leva a
outro quesito operado pela obra, o virtual, como uma imagem que relata ou
delata o real. Ou seja, a artista cria uma poténcia imagética que leva o
espectador da obra a vivenciar uma experiéncia com o real, a exposi¢cao de um
corpo feminino, inserido em uma légica de virtualidade, de uma proposi¢ao

performética que é real, ndo sendo, até onde se pode cortar os pedacos da
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roupa da artista? Montando um jogo de éxtase e realidade? Trazendo a tona as
sensacdes que a vulnerabilidade de um corpo feminino enseja sobre os
individuos que compartilham das mesmas. Com rela¢do ao quesito de ideal de
autonomia, podemos dizer que 0 mesmo se encontra na singularidade presente
no contexto performance versus corpo feminino. A obra se configura como um
dos primeiros trabalhos artisticos a expor as condicbes de representacao
presentes na existéncia de um corpo feminino. O que reforca a pendltima
caracteristica que a coloca no paradigma do Pés-fotografico, modelo simbdlico,
tornando-a um simbolo de discursos sobre a temética tratada e a forma de
como opera-la no contexto artistico e social. Fato que a torna um icone, Ultima

caracteristica, para as obras que serdo concebidas apos.

3.1.6 Adriana Varejao (1964-) \ Pintura

Figura 18: Musas (da Serie Académicos),1997, Pintura, Adriana Varejao.
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Fonte:br.pinterest.com — galeria digital 2°

2% Imagem disponivel em: https:/br.pinterest.com/pin/542754192565085042. Acesso em
26.01.2019.
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No universo hiper expositivo, no sentido de proporcao das
dimensionalidades que a obra oferece em sua exposicao, da artista plastica
Adriana Varejao, temos a proposicao de uma corpografia que escreve sobre
um corpo feminino altamente exteriorizado e denunciante das barbaridades a
gue o0 mesmo esteve e ainda esta exposto durante o decorrer da Historia. No
imaginario de Varejao, € possivel perceber a escrita de um resumo da histéria
do feminino, uma obra que discorre século de significacdo do feminino ao longo
da histéria. Na dissertacdo de mestrado, intitulada A visceral azulejaria de
Adriana Varejao (2015), de Priscila Beatriz Alves, podemos encontrar valiosas
informagdes sobre a estética de Adriana. Nas citagdes descritas abaixo,
podemos compreender um pouco do vasto imaginario de uma artista em

constante expansao.

[...] As obras da Adriana exploram as histérias implicitas e nao
contadas, criando uma vertente de historiografia critica, na qual
pastiche dos retratos académicos ilumina o que ficou oculto da
experiéncia violenta do universo do Brasil colonial; a violéncia
obliterada retorna na relacdo encenada entre os quadros. As carnes
que saem das paredes de Adriana Varejdo ndo sdo as ‘“carnes”
tranquilas — viande como Merleau Ponty preconiza — que fundaram o
encontro entre o corpo do sujeito e o corpo do mundo e que se
tocavam na pincelada de Cézanne sobre a tela; aqui, trata-se de
carnes do desejo em movimento cruel, cru, sangrento e implacéavel
gue se projetam no espaco com forga sensual e invasiva, sem revelar
nada além da ferida em textura informe. [...]J(ALVES,2015,ps.13).

Ainda de acordo com Alves, a obra é embasada, particularmente, no
periodo colonial brasileiro e utiliza a pintura como suporte para a ficcdo
historica e a exploracdo de temas como a teatralidade, o desejo e os artificios
presentes no barroco. Mediante a releitura de elementos visuais incorporados a
nossa cultura por meio da colonizacdo — como a pintura de azulejos
portugueses, ou a referéncia a crueza e agressividade da matéria nos trabalhos
com “carne”- a artista traz a luz relacdes paradoxais entre sensualidade e dor,
violéncia e exuberancia. Nas suas criacdes tridimensionais, rupturas na tela
apresentam um interior visceral sangrento, formado de elementos escultéricos

ou arquitetdénicos.
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[...] A dualidade imbricada — corpo e pintura — imprime em Adriana um
repertorio hibrido e polifénico, um elemento que atravessa toda a sua
obra: o corpo,seja rasgado,cortado, dilacerado esquartejado, seja em
fragmentos, em pedacos. O corpo é revelado enquanto pele e carne
da pintura, habitando os interiores da arquitetura e descoberto em
suas ruinas; €, por fim, representado nas saunas, por metonimia.
(ALVES, 2015, p.41).

Ainda de acordo com a dissertacdo, a artista discute relagdes
paradoxais entre sensualidade e dor, violéncia e exuberancia, através de uma
obra que com imenso trato no uso das cores e grandiosidade no uso dos
tracos, discorre sobre dores e violéncias profundas presentes na trajetoria
historica do feminino. No seu trabalho, a carne, o sangue e, sobretudo, a pele
enquanto lugar que une ou divide interior e exterior, revelado e oculto,
transformam-se em imagens fortes e denunciantes de uma cultura que traz a
violéncia e o sacrificio inscritos em sua génese historica.

No que tange as caracteristicas de uma imagem que se enquadra no
periodo pos-fotografico, notamos a simulacdo no sentido daquilo simula toda
uma realidade a partir de um unico objeto, empregando o verbo simular no
sentido de representar, daquilo que esta para alguma coisa. A imagem simula
ou representa o retrato histérico do feminino fruto de sua histéria forjada por
violéncias fisicas e simbdlicas. No quesito metamorfose, no sentido de
mudanca, daquilo que se transforma de um ser em outro, de uma forma em
outra, podemos afirmar isso no carater historico da obra, na metamorfose de
uma vasta histéria em uma Unica imagem, da transformacdo dessa historia em
um objeto artistico que busca narra-la. Quanto ao quesito virtual, daquilo que
se apresenta como poténcia de realidade, se pode observar na poténcia da
imagem em relatar o real, em apropriar-se do real e transforma-lo em poténcia
para a criacdo de assimilacbes desse real. Quanto ao ideal de autonomia,
podemos levar em consideracéo o fato da imagem discorrer sobre um feminino
gue fala de si, que busca a compreensdo de sua existéncia historica, que nao
mais estd preso aos discursos ndo originados de uma experiéncia real. Em
relacdo ao quesito modelo simbdlico, reforgamos os ditos sobre a autonomia e
notamos na imagem o simbolo de um feminino que deseja contar sobre sua

trajetéria séciohistérica e cultural, que deseja simbolizar a sua existéncia e
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deixar as suas impressdes sobre tal. Quanto ao icone, podemos dizer que a
imagem se apresenta como uma sagracéo do feminino, daquilo que se expde
para gerar sensacoes, para gerar possibilidades de pensar o que esta sendo
retratado.

3.1.7 Denise Madalena (1989-), Fotoperformance virtual

Figura 19: A experiéncia Mada - exposicdo de um corpo feminino em rede social, 2013,
Fotoperformance, Denise Madalena, Natélia Soares e Michelle Mattiuzzi.

Alex Oliveira =32 com \ichzlls Iztiuzzi 2 cutras 2 pessoas

e Curtir () Comentar &> Compartilhar
Fotografia: Alex Oliveira \ Imagem: print de post na pagina virtual da artista.*
As Ultimas imagens que representam outras significacdes do feminino a

partir de imaginarios produzidos por mulheres artistas fazem parte da

composicao do trabalho A experiéncia Mada - a exposi¢cao de um corpo

30 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=768838173129214&set=t.1685952583&type=3&thea
ter. Acesso em 03.04.2019.
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feminino em rede social (2013). O retrato é fruto de um projeto de investigacao
do corpo feminino nas redes sociais, de autoria da mestranda. A experiéncia
mada - a exposicdo de um corpo feminino em rede social (2013) intitula uma
compilacdo de imagens compostas a partir da linguagem da fotoperformance,
gue propde uma relacdo entre o corpo feminino que performa para a camera
fotografica com o objetivo de alcancar determinados efeitos imagéticos em
consonancia com a linguagem fotogréfica. Ademais, o trabalho se estende a
publicacdo das imagens na rede social Facebook, exemplos:

Figura 20: A experiéncia Mada - exposicao de um corpo feminino em rede social, 2013,
Fotoperformance, Denise Madalena, Isaura Tupiniquim e Michelle Mattiuzzi.

Alex Oliveira =3tz com [Jizhellz [athuzz) 2 culras = pesscas fr
2 defaversirs 422214 Q

gl Curtir () Comentar #> Compartilhar

Fotografia: Alex Oliveira \ Imagem: print de post na pagina virtual da artista.3!

31 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=769029633110068&set=t.1685952583&type=3&thea
ter. Acesso em 03.04.2019.
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Figura 21: A experiéncia Mada - exposi¢éo de um corpo feminino em rede social, 2013,
Fotoperformance, Denise Madalena, Henrique Gabriel e Sabrina Rauta, virtual.

'

@ Denise Madalena Firmo Marinho 232 ccm Amazarzinzl Ccolsctive, ***
sCdecutubrc de 2014 - v

[ﬁ) Curtir () Comentar &> Compartilhar

Fotografia: Matheus Sa Mota \ Imagem: print de post na pagina da artista.*?

32 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10202402101688965& set=phb.1685952583.-
2207520000.1553991388.&type=3&theater. Acesso em 03.04.2019.
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Figura 22: A experiéncia Mada - exposi¢éo de um corpo feminino em rede social, 2013, virtual,
Denise Madalena.

> see

Denise Madalena Firmo Marinho

'./ =SCraz m=smc h v

5 Curtir () Comentar

- 37 - Mant M M A
i =et SNts & (0] k) W@

Fotografia: Matheus Sa Mota \ Imagem: print de post na Facebook.33

Na imagem, observamos um corpo feminino seminu, com o foco
imagético em seus seios, um terco em seu pescoco, um braco que parece
querer orquestrar 0 vento, e uma expressdo carregada por angustia e
melancolia. Hoje, observando a imagem, posso esquadrinha-la e denotar
sentido para cada parte que constréi a fotoperformance. Portanto, diria, que
foco nos seios serve para significar a forca do feminino, assim como o tergo
para significar a prisdo social ao qual esse corpo estd amarrado. O braco
estendido, em tom de orquestracdo, pode dar o sentido da mudanca dos
ventos da histéria para o feminino e a expressao, carregada de melancolia e

angustia, para a significacao da realidade experienciada pelo feminino.

33 A imagem foi censurada pelo Facebook e portanto ndo disponibilizada na rede social.
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A fotografia foi tirada em outubro de 2014, na sacada de um prédio de
Sao Paulo, uma ocupagédo artistica localizada na Rua do Ouvidor, nimero 63.
Nasceu em meio a uma residéncia entre artistas de diversas linguagens e da
busca quanto a significacdo do que seja o ser mulher socialmente. A imagem
foi exposta via rede social, o Facebook, e fomentou diversos discursos acerca
de sua significacdo. Desde a apreciacao enquanto objeto artistico até os velhos
discursos sobre a mulher arraigados na cultura patriarcal, como “puta”, “louca”
e outros adjetivos para difamar um corpo feminino que expande a sua

existéncia social para além dos limites sdciohistoricos e culturais.

Figura 23: A experiéncia Mada, 2013, virtual, Denise Madalena.3*

’a Denise Madalena Firmo Marinho e

(J) Comentar
© @
Fotografia: Alex Oliveira\ Imagem: print de post no Facebook.

34 Essa imagem foi retirada por mim da rede social devido as discussdes causadas dentro de
minha familia.
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A imagem acima (Fig.23) foi uma das imagens que mais gerou discursos
na rede e levantou semioses acerca do significado de uma mulher, um cigarro

” 11} ” 11}

e uma xicara de café. Logo, termos como “drogada”, “louca”, “puta”, “marginal’,
retornaram com maior forga e mais uma vez denunciavam gque O meu Corpo
apenas poderia significar aquilo a que estd fadado a um corpo feminino,
significagdbes como beleza, virtudes e outras convengdes sociais que
determinam a existéncia feminina.

Quanto a analise sobre a imagem, seus periodos histéricos e as
caracteristicas que compdem o seu formato, de acordo 0s mesmos, no quesito
simulacdo, no sentido de acéo ou efeito de simular, notaram que as mesmas
carregam essas caracteristicas pelo uso da foto-performance que, de certa
maneira, € uma linguagem artistica que simula uma representacdo. Ou seja,
nao sao representacdes, visto que se pretende o retrato da realidade, néo
representa-la, mas retrata-la, configurando o que temos chamado de uma
simulacdo de representacdo. Outro quesito observado se refere ao carater do
virtual, ja que as imagens propostas foram construidas e pensadas para o
ambiente virtual, para imagens carregadas de conceitos criativos, outras
possibilidades de construir o signo feminino o partir de imaginarios propostos
por artistas mulheres. Ou seja, séo virtuais, pois carregam conceitos,
virtualidades, no sentido daquilo que ndo existe enquanto realidade, mas sim
como poténcia de torna-se real. Quanto a caracteristica de icone, no sentido
semiotico, um signo visual que representa outro objeto por ser semelhante a
ele, podendo assim substituir a coisa que representa, também pode ser
visualizado nas imagens em questao.

Vemos um signo que busca substituir um feminino por outro feminino, ou
seja, existe um signo construido para a existéncia social do feminino, para a
representacao do ideal “ser mulher” que é confrontado por essa imagem. Isso
por conta de um fisico feminino que se apresenta fora dos padrdes
hegemdnicos, como a cor e o corte do cabelo, o cigarro na mao, a fumaca
saindo pelos poros, formas e modos ndo condizentes com a representacao
esperada para a postura de uma mulher. O signo visual que a imagem
proposta delineia, € a substituicdo desse signo, € a abertura para pensar esse

signo a partir de outras possibilidades 6ticas, ou construgdo semiotica.
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A imagem acima gera novas possibilidades de se perceber o feminino ou novas
semioses de assimilagdo do signo feminino ou da existéncia “mulher”, a que
parece retrata. Podemos afirmar que sdo retratos provocativos de outras
concepcgdes para o feminino, para a criagdo de outros moldes de construgéo e
significacdo desse signo, uma vez que a imagem nos provoca a perceber o
retrato de um feminino a partir de outra 6tica, sendo a mesma uma o6tica forjada
também por uma mulher.

Apontado o corpo imagético que possibilita 0 pensamento e visualizacao
de outras possibilidades para a assimilacdo do feminino no ambiente sdcio-
histérico e cultural, e que desenha um discurso muito além da proposi¢cao
dicotdmica construida pela cultura patriarcal para as existéncias dos corpos a
partir da anatomia que os compdem, homem e mulher. Sobretudo, para
existéncia da mulher, historicamente desenhada para o estado a sombra de
outro sujeito, sem local de fala, sem existéncia enquanto sujeito de sua histéria,
sem passado, nem presente, nem futuro, mas, uma existéncia reduzida ao
servico de um senhor absoluto, conforme discutido no Capitulo I.

Neste Capitulo, vimos exposicdes de imaginarios que refletem acerca da
condicdo de existéncia do feminino em sociedades patriarcais. Observamos
construcdes signicas que nos oferece aberturas de possibilidades para pensar
0 signo do feminino a partir da 6tica de mulheres artistas que o significaram ao
longo da Historia. Sendo assim, podemos afirmar que essas construcdes
denunciam, questionam e propde novas formas de se conceber o feminino, que
elas engendram outras significacdes para um signo historicamente impressas
com as orientacbes do patriarcado construidas pelos homens enquanto
narradores da Histéria. As obras artisticas aqui relatadas discorrem sobre
essas impressbes a que o0 signo feminino esta preso, denuncia as
consequéncias disso na vida das mulheres, nas suas vivéncias enquanto
corpos amarrados a estrutura do patriarcado e oferecem novas possibilidades
para o significado da existéncia séciohistérica e cultural feminina.

Pelos motivos descritos acima, é que denominamos de Corpografias as
concepcdes imagéticas exposta, pois as mesmas conferem outras escritas
para o corpo feminino e sua existéncia, fomentando inscricdes imagéticas que
possibilitam aos individuos inseridos na cultura do patriarcado forjar novas

significacdes para a apreensao do signo feminino inseridos nesses ambientes
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culturais. Corpografias delimita um conjunto de possibilidades para pensar o
que de fato € a significagdo do feminino em uma cultura patriarcal, as
ocorréncias presentes em sua historia, os limites que Ihes sdo impostos, as
violéncias e exploracdes, 0s preconceitos e juizos de valor impregnados nesse
signo.

Corpografias reune uma reflexdo em torno da existéncia do feminino,
baseada na apreensdo do mundo a partir do viés filoséfico oferecido pela
Semidtica, de que as coisas, objetos e sujeitos, estdo permeados de
significados que |Ihes séo configurados pelos sujeitos que compartilham do
ambiente sdciohistérico e cultural em que os mesmos estdo inseridos. Logo, 0
termo nos auxilia a visualizar novas possibilidades de significacdes para o
feminino a partir da experiéncia de mulheres que partilham da cultura do
patriarcado e o0s sentidos que estdo colocados para essa experiéncia,
fomentando novas concepg¢des ou semioses para o existir feminino a partir de
suas proprias existéncias.

No proximo Capitulo, iremos explanar, a partir do viés semiotico e de
estudos sobre o Imaginario, a Imagem e a Cibercultura, como ocorre a
assimilacdo do ambiente cultural por parte dos individuos que o compartilha.
Serao reflexbes que irdo nos levar a compreender como a construcao social
opera nas relacdes dos sujeitos e na constituicdo dos mesmos para 0s papeéis
de representacOes sociais. Abrindo possibilidades para entender como se
construiu o feminino como assimilado dentro da cultura do patriarcado, assim
como criadoras de imaginarios desconstruiram e reconstruiram o feminino

enquanto signo da cultura.
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4 O corpo imaginado

4.1 Mapa teérico: o imaginario como caminho para refletir sobre a

assimilacédo daimagem do corpo feminino enquanto signo da cultura

Este capitulo pretende firmar uma compreenséo de como os imaginarios
ou estruturas signicas operam nas construcdes de individuos no ambiente
sécio-histérico e cultural para que assim assimilemos como a imagem do
feminino enquanto signo da cultura foi reverberada na existéncia historica
hegembnica e como as construcdes signicas de mulheres artistas produtoras
de significacbes comunicaram outras assimilacdes para esse mesmo signo
através do uso das linguagens artisticas. Para tanto, passamos por diversos
caminhos norteadores de tal procura, a exemplo de escritos teoricos que
dialogam sobre o imaginario, a imagem, a imaginacao, a percepc¢ao, a visao, o
senso, o feminino, o masculino, o humano, o corpo, entre outros. Compondo
uma arquitetura de pensamentos, obras artisticas e dialogos que fomentam
guestdes acerca do existir sob a pele de uma mulher e assim pretender a
costura das implicacdes, determinantes e variaveis que perpassam esse Corpo
em sua trajetoria historica.

Para iniciarmos esse desenrolar de fios, achamos como um bom ponto
de partida pensar o processo de enxergar o mundo, interpreta-lo, e entdo
formar discurso sobre ele. De acordo com Lucia Santaella (1944-), a Semiotica
€ a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis.
Que tem por objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer
fendbmeno de producao de significacdo e sentido. Diante de qualquer fenébmeno
ou para compreender qualquer coisa, a consciéncia produz um signo, ou seja,

um pensamento como mediacao irrecusavel entre nés e os fenébmenos.

Perceber ndo é sendo traduzir um objeto de percepcdo em
julgamento de percepcdo, ou melhor, interpor uma camada
interpretativa entre a consciéncia e o que é percebido. (...) O simples
ato de olhar j& esta carregado de interpretacao, visto que é sempre 0
resultado de uma elaboracdo cognitiva, fruto de uma mediacéo
signica que possibilita nossa orientacdo no espago por um
reconhecimento e assentimento diante das coisas que s6 o0 signo
permite. (SANTAELLA,1983, ps.79 - 80).
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A partir do trecho citado acima, podemos resumir que 0 signo é uma
camada interpretativa que esta impressa sobre as coisas, objetos, sujeitos,
dispostos no espaco, e a semiose € o complexo processo por meio do qual o
signo constréi representacdo para essas disposicdes na mente do intérprete,

resultando no interpretante.

O signo so pode representar seu objeto para um intérprete, e por que
representa seu objeto, produz na mente desse intérprete alguma
outra coisa, um signo ou quase signo, que também esta relacionado
ao objeto ndo diretamente, mas pela mediacdo do signo [o
interpretante]. (...) O interpretante ndo se refere ao intérprete do
signo, mas a um processo relacional [a semiose] que se cria na
mente do intérprete, um outro signo para traduzir o signo primeiro ou
impressdo. (...) O significado de um signo € outro signo.
(SANTAELLA,1983, p.91).

As citacOes apresentadas nos leva ao caminho de uma maior
compreensao do que seja 0 signo e da existéncia da imagem do feminino
enquanto signo inserido no ambiente da cultura. Sdo as significacbes dos
sujeitos, corpos, objetos, coisas, que efetivam as origens dos discursos para as
construcfes do mundo e a efetivacdo de suas formas de operar a Historia, a
Cultura, a sociedade, e os individuos que os compartilham. Sendo assim, se
pode afirmar que as estruturas légicas ou concepc¢des simbdlicas presentes na
assimilacdo do mundo também permeiam a imagem do feminino atingindo
assim a representacdo do corpo feminino e a existéncia das mulheres.
Delimitando as estruturas necessarias para a compreensdo e definicdo das
experiéncias das mulheres no ambiente coletivo, a partir da sexualidade de
seus corpos, fomentando assim os locais sociais de onde elas irdo experienciar
0 mundo.

Entendendo a visdo humana como mais um sentido suscetivel as
estruturas simbdlicas e culturais que contribui na formacdo de um individuo
imerso em um ambiente social, este capitulo investiga essa formacao.
Sabemos que o processo de construcdo de um individuo social € forjado nos
alicerces de uma superestrutura determinante dos aspectos culturais,
semidticos e histéricos que tracam a vida coletiva das sociedades imersas no
ideal de civilizacdo, no qual a construcdo e assimilagdo do imaginério coletivo

tém um papel consideravel. Para abrir um pouco o leque dessa discussao,
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externamos o pensamento do filosofo Gilbert Durand, em seu livio O

Imaginério (2004).
(...) os difusores de imagens, digamos, a midia, encontram-se
onipresentes em todos os niveis de representacdo e da psique do
homem ocidental ou ocidentalizado. A imagem mediatica esta
presente desde o berco até o timulo, ditando as inteng8es. Imagens
como ditadores de intencdes de produtores anénimos ou ocultos no
despertar pedagogico da crianca, nas escolhas econbmicas e
profissionais dos adolescentes, nas escolhas tipolégicas (a aparéncia)
de cada pessoa, até nos usos e costumes publicos ou privados, as
vezes como informagdo, as vezes velando a ideologia de uma

propaganda e noutras escondendo-se atrds de uma publicidade
sedutora. (DURAND, 2004, p.28).

Outros estudos que também refletem sobre a contemporaneidade,
corroboram com o autor quanto a suma relevancia das tecnologias de
imaginario na formagéo do individuo ocidentalizado e, como consequéncia, na
sua forma de enxergar o mundo e decodificar os signos que arquitetam as
estruturas simbolicas construidas pelos individuos e construtoras de sua
historia. A exemplo da obra Tecnologias do Imaginario (2003), de autoria do
escritor Juremir Machado. Abaixo alguns trechos da obra oferecem uma maior

compreensao de como o imaginario opera na vivéncia coletiva.

N&do h& vida simbdlica fora do imaginario. (..) o concreto é
empurrado, impulsionado e catalisado por forcas imaginais.(...) o ser
humano € movido pelos imaginarios que engendra. O homem sé
existe no imaginario.(...) O imaginario € uma lingua. O individuo entra
nele pela compreensdo e aceitacdo das suas regras; participa dele
pelos atos de fala imaginai (vivéncias) e altera-o por ser também um
agente imaginal (ator social) em situacao. (...) (MACHADO, 2003, ps.
07-11).

Para o autor, todo individuo submete-se a um imaginario preexistente e
se comporta como uma rede etérea e movedica de valores e de sensacoes
partiihadas concreta ou virtualmente. Rede essa que agrega imagens,
sentimentos, lembrancas, experiéncias, visbes do real que realizam o
imaginado, leituras da vida e, (através de um mecanismo individual e grupal,
sedimenta um modo de ver, de ser, de agir, de sentir e de aspirar o estar no
mundo. Segundo as palavras do autor, podemos concluir que o real é originado
no imaginario, que como vemos, sentimos, agimos, 0 nosso estar no mundo,

estd baseado nos engendramentos de significados feitos pela Cultura a qual
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estamos inseridos para a representacdo e vivéncia do real.-Pelo imaginério o
ser constrdi-se na Cultura, conclui o autor.

A partir do exposto acima, podemos verificar a relevancia do imaginario
e de suas tecnologias na constituicdo dos sujeitos e de suas relacdes sociais,
fato também afirmado em escritos de autoria de Lucia Santaella (2010), autora
j& mencionada acima, para quem a cultura oral, a cultura escrita, a cultura
impressa, a cultura de massa, a cultura das midias e a cultura digital, séo
pautadas na conviccdo de que através dos meios de comunicacao € possivel
moldar o ambiente social. Para Santaella, desde o aparelho fonador até as
redes digitais atuais, embora sejam apenas canais para a transmissao da
informacéo, os tipos de signos que por eles circulam, as mensagens que
engendram e o0s tipos de comunicagédo que possibilitam sdo capazes nao so6 de
moldar o pensamento e a sensibilidade dos seres humanos, mas também de
forjar o surgimento de novos ambientes socioculturais.

A partir dos posicionamentos tedricos expostos no paragrafo acima,
sobre a importancia do imaginario na assimilacdo do mundo por parte dos
individuos, € que também esta embasada a analise da Ootica de mulheres
produtoras de Arte para a configuracdo da existéncia feminina no ambiente
histérico. E sob essa 6tica que foi esbocado o termo Corpografias que intitula o
capitulo 1ll, e assim defendemos as possibilidades que as mesmas engendram
de se pensar o signo feminino contra 0 hegemonicamente constituido pela
cultura patriarcal. Levando-se em consideracdo o fato de que a estrutura
simbolica construtora de imaginario coletivo foi e é e sera fator determinante
para relacdo dos corpos em diversos aspectos que envolvem a convivéncia dos
mesmos. Sendo mais abrangente quanto a esses aspectos, podemos citar aqui
alguns, a exemplo da experiéncia existencial, relevancia e lugar de fala, juizo
de valor sobre os atos, entre outros, dentro de toda e qualquer esfera social em
gue esses corpos estejam dispostos e repartam o0s espacos. Que convivam
entre as marcas que os diferenciam e os igualam.

Apresentada a base da perspectiva conjectural que acreditamos ser uma
das formas como os individuos assimilam o ambiente coletivo, semioticamente,
e o reproduz nas relagbes entre 0s corpos e 0s espagos, defendemos que é
também sob essa perspectiva que estd baseado a representagcdo do corpo

feminino e, consequentemente, a condigcdo existencial das mulheres. Defendo
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aqui que a estrutura simbdlica operada pela Cultura hegemobnica esta
alicercada ao argumento histérico de sustentacdo para delimitar a dominacao
masculina patriarcal sobre a existéncia feminina como mais um espaco de
exercicio e disputa de poder entre os homens.

Sendo o homem aquele que de fato é o sujeito histérico, detentor e
construtor da estrutura de signos que opera 0 ambiente coletivo e determina a
Historia oficial, visivelmente marcada pela légica do poder e das disputas de
dominacdo dos espacgos, cabe a mulher o lugar de mais um dos tantos
elementos simbodlicos que ele deve conquistar em sua saga humana
“quixotesca”. Simone de Beauvoir € uma autora que pontua a construcao desse
processo na histéria humana. Na obra O segundo sexo (1943), a autora
defende que a humanidade € masculina e o homem define a mulher ndo em si,
mas relativamente a ele. “O homem é o sujeito; o absoluto; ela € o outro”
(BEAUVOIR, 1943). Pondo luz quanto as origens desse fato, Beauvoir recorre
ao pensador Hegel (1779 - 1831), para quem a propria consciéncia humana
hospeda uma hostilidade fundamental em relacdo a qualquer outra
consciéncia; “o sujeito sO se pde em se opondo: ele pretende afirmar-se como
essencial e fazer do outro o inessencial, o objeto.” E exatamente o que fizeram

os homens em relacéo a existéncia das mulheres, acredito.

[...] mas os homens ndo poderiam gozar plenamente esse privilégio,
sendo o houvessem considerado alicercado no absoluto e na
eternidade: de sua supremacia procuraram fazer um direito. O que
fizeram e compilaram em lei, por serem homens, favoreceram seu
préprio sexo, e 0s jurisconsultos transformaram as leis em
principios.[...] Poullain de la Barre - diz ainda que legisladores,
sacerdotes, fil6sofos, escritores e sabios empenharam-se em
demonstrar que a condi¢éo subordinada da mulher era desejada no
céu e proveitosa na terra.(BEAUVOIR,1943, ps.15 - 16).

Obvio que ao colocar a mulher em tal posicdo de existéncia, 0 homem
encontra uma férmula de esvaziar de significado a existéncia do “outro”,
também sujeito histérico ou corpo com quem ele reparte a vivéncia e a criacao
da Histéria, no caso, a mulher. Observando essa légica patriarcal, deduzimos
gue a mulher, enquanto corpo e sujeito, esta relegado o local de obijetificacéo
ou existéncia inferior relegada a perpetuar-se em relacdo a um outro, aquele

gue de fato é o sujeito, com histéria, poder de fala, religido, tornando-se serva
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da estrutura de vida e mundo forjada pelo e para a dominacdo e
trajetoria do masculino. Ainda segundo Beauvoir, pressupde-se que a génese
dessa logica patriarcal de mundo estd no nascimento da propriedade privada,
onde o homem torna-se senhor da terra, dos escravos e também proprietério
da mulher. “E o aparecimento da familia patriarcal baseada na propriedade
privada. Nessa familia a mulher é oprimida.” (BEAUVOIR,1943).

Sendo assim, achamos por bem admitir que o universo simbdlico do
feminino no coletivo ocidental eurocéntrico foi intimamente originado e
enraizado nesse ideal social do patriarcado. Esse ideal é a pedra angular de
sustentacao e perpetuacdo de um determinado modelo de produzir sociedades
e subjetividades, montando-os, em detalhes para que ndo se modifiquem, pelo
contrario, para que sejam tidos como naturais, 0s locais da existéncia social
para as coisas, para 0S COrpos e para 0s sujeitos, o que inclui a mulher. No
livro Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade (2010), a
filésofa Judith Butler propde pensarmos o que seria o ser mulher, se “um “fato
natural” ou uma performance cultural, ou seria a naturalidade constituida
mediante atos performativos discursivamente compelidos que produzem o
corpo no interior das categorias de sexo e por meios delas?” Na mesma obra, a
autora recorre ao pensador Lacan para quem “a lei paterna estrutura toda a
significacdo linguistica, chamada “o simbdlico”, e assim se torna o principio
organizador universal da prépria cultura”.

Desse modo, podemos afirmar que a partir da l6gica de operacédo dos
signos no imaginario coletivo, assim como a perspectiva para concepgao
signica que esta imposta ou construida e constituida a imagem e ao corpo
feminino, ambos expostos anteriormente, € que esta baseado o modelo
representacional social da civilizacdo ocidental, modelo operado pela Histéria
hegemdnica ou Histdria oficial do mundo, no que tange as relacdes de género.
Interessa-nos com este estudo académico observar o modo como 0s signos
operam na cultura, como ja observamos acima, e a partir das construcdes
signicas forjadas por mulheres produtoras de imaginarios, esbocado no
corpografias, pensar como € possivel contra comunicar o imaginario
hegemonicamente constituido em torno do signo feminino ou da existéncia da

mulher, assim como que contribuicdo as corpografias selecionadas trouxeram
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para pensarmos a existéncia do feminino dentro do paradigma do patriarcado,
como fim conclusivo da pesquisa.

Ao pensamento sobre as possibilidades de contra comunicacdo do
feminino, propomos o termo contra-imaginario, que abarca as possibilidades
de, no imaginério, se pensar formas de apreensdo e assimilacdo para a criacao
de outras perspectivas para o significado do signo feminino. Para tanto, nos
servimos da base forjada pelas obras artisticas expostas no capitulo I,
Corpografias, onde é possivel perceber que ao longo do tempo, produtoras de
imaginarios em diversas modalidades artisticas formataram outros didlogos
para as condi¢des em que os corpos femininos existiram, contra-imaginando o
signo hegemoénico.A realidade percebida nas obras é uma realidade construida
com base na experiéncia a que esses COrpos estiveram expostos em suas
trajetorias de vida, ja que a mesma é produzida por individuos que vivenciam
em pele o mundo que determina os significados para as representacdes de
suas existéncias. Como produtora de signos ou de imaginarios, construtores de
significados, 0 que essas artistas fazem € pensar suas experiéncias de mundo
e através do uso de linguagens externarem esse pensamento, quer seja para
denuncia da logica imposta, quer seja para novas proposi¢cdes de significacédo
da imagem do feminino enquanto signo cultural. Essas reflexdes imagéticas
sobre o feminino enquanto signo da cultura servem como suporte para pensar
as condicdes de existéncia do mesmo, com foco em seu lugar de corpo, de
discurso, as opressdes impostas e a defesa de uma existéncia diferente do
lugar do senso comum delimitado pela dominacdo masculina estrutural e
simbolica sobre a significacdo do seu corpo e de sua insercdo na Histéria
humana.

O contra-imaginario também ir4 abarcar o pensamento acerca da
producdo imagética em canais alternativos de producdo de discurso, como as
redes sociais inseridas no cenario contemporaneo, como uma forma de
fomentar o contra-imaginario. Sob a ética de que a producao de discursos nas
redes sociais e seu uso como canais de comunicacdo alternativos permitem
gue suas usuarias possam criar discursos sobre e para o seu corpo. Interessa-
nos pensar a forma usual dessas ferramentas no que tange ao corpo feminino.
Sendo assim, nos questionamos: sera que as redes sociais sdo veiculos que

aproximam as mulheres de seus corpos, atuando como uma espécie de
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espelho que pode vir a leva-las a descoberta de outras dindmicas signicas para
a percepcao de sua imagem?®® enquanto signo? Nesse processo
residem constituicdes de contra-imaginario?

Para uma contextualizacdo tedrica que possa ajudar a refletir sobre as
guestbes apresentadas acima, é de importante relevancia os escritos da
filosofa Donna Haraway (1944 -), presentes na obra Manifesto Ciborgue (1985).
No livro, a autora compreende a realidade social como campo linguistico, como
significado das relagbes sociais vividas, como significado da nossa construgao
politica mais importante, como uma ficcdo capaz de mudar o mundo. “Nossos
COrpos sdo NOSsoS eus; 0S corpos sdo mapas de poder e identidade”, defende
Haraway. Abaixo, a autora discorre ainda mais enfaticamente sobre a poténcia
gue permeia o fato de tomarmos consciéncia do poder presente nas

significagdes que fazemos para 0S NOSSOS COrpos e existéncias.

A libertacdo depende da construcdo da consciéncia da opresséo,
depende de sua imaginativa apreenséo e, portanto, da consciéncia e
da apreensdo da possibilidade. (...) Trata-se de uma luta de vida e
morte, mas a fronteira entre a ficcdo cientifica e a realidade social é
uma ilusdo otica. (...) As coisas que estdo em jogo nessa guerra de
fronteiras sé@o os territérios da producdo, da reproducdo e da
imaginacdo. (HARAWAY, 1985, ps.36 - 37).

Haraway também faz um recorte a respeito do feminino e sobre as
guestdes da apropriacdo dos territérios da producdo de significacao,
reproducao e da imaginacao. Para ela, um dos caminhos importantes para se
reconstruir a politica feminista socialista € por meio de uma teoria e de uma
préatica dirigidas para as relacdes sociais da ciéncia e da tecnologia, incluindo,
de forma crucial, os sistemas de mito e de significado que estruturam nossas
imaginacdes. O que reafirma a base desta pesquisa, que oferece o imaginario
como via potencial para a desconstrucdo das significacdes que atravessam a

imagem do feminino e consequentemente a vida das mulheres.

Se for verdade que somos aprisionados pela linguagem, entdo, a fuga
dessa prisdo exige poetas da linguagem, exige um tipo de enzima
cultural que seja capaz de interromper o cédigo. (HARAWAY, 1985, p.
103).

35 Sugiro a leitura de O ato fotogréfico, Philippe Dubois, 1993. A obra discute o processo
fotografico em relacdo a criacdo de imagens por parte dos individuos, entre outros.
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Outra obra importante acerca das producdes de significacbes, porém
com um foco maior na Cibercultura, € o livro Tedricos da Cibercultura (2007),
do escritor David Bell (1969 -), que reune pensamentos dos tedricos Manuel
Castells (1942 -) e Donna Haraway (autora ja citada a respeito de outra obra)

acerca da temética. Em um trecho do livro € possivel visualizar:

Pensar em cibercultura envolve pensar em representacdes,
significados, imagens: sobre as formas em que montamos narrativas
sobre como essas novas tecnologias mudaram, estdo mudando ou
mudardo as nossas vidas. Isso também significa construir o "nos"
cujas vidas mudaram, estdo mudando ou vdo mudar (BELL, 2007,

pg.06).

A obra nos apresenta uma visdo mais ampla a respeito da Cultura,
importante para entendermos melhor o processo de assimilagdo da mesma. O
ponto de vista utilizado pelo autor para dar conta do termo, cultura, se da a
partir do viés oferecido pelo pensador Raymond Williams (1921 - 1988), em
obra publicada no ano de 1976, que o usa para falar de modos de vida. Viséao
também desenhada por Frow (1948 -), em obra publicada no ano 2000, que
define a cultura nitidamente como uma rede de praticas e representacdes
(textos, imagens, conversas, codigos de comportamento e a narrativa como
estruturas que organizam esta) que moldam todos os aspectos da vida social.
Nesse sentido, portanto, a obra refere-se a Cibercultura como formas de vida
no ciberespaco, ou formas da vida moldada pelo ciberespaco, onde o
ciberespaco € uma matriz de praticas e representacoes.

Os pensamentos expostos nos servem para reforgar a proposicdo do
uso das redes sociais ou canais alternativos de comunicacdo como veiculos ou
suportes para transmitirem outras significacdes do signo aqui pesquisado, o
feminino enquanto imagem e a sua existéncia enquanto signo da cultura.
Podemos perceber o ciberespaco como um espaco alternativo as disputas por
producéo de significados para o mundo, seus sujeitos, corpos, objetos - etc. Ja
gue temos um significado historicamente constituido para o feminino e suas
representacdes, ainda cotidianamente reverberados pelos meios de massa e
outros aparatos de construcao do real, é importante que avancemos por outros

caminhos, proporcionados pela Cibercultura. Nelas também residem
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possibilidades de formacgéo de contra-imaginario, de abertura de possibilidades
para contra comunicar o signo feminino, de inserir e apreender novas
significacdes para a existéncia dos sujeitos que vivenciam essa experiéncia em
Seus corpos.

Esse fato nos faz retomar o0s conceitos de Intermidialidade e
intersemiose, vistos anteriormente. A partir desses conceitos, mais o0 suporte
tedrico citado acima, podemos afirmar que as obras artisticas presentes no
capitulo | e as corpografias sdo de carater contra-comunicacional, se utilizam
de quebras de fronteiras, tanto no uso das estruturas de producéo de imagens,
borrando as linhas que demarcam e diferenciam as mesmas, assim como
também na criacdo de semiose para discursos sobre o feminino. Pensando nos
ditos de Donna Haraway (1985), esses exemplos séo ‘tipo de enzima cultural
gue seja capaz de interromper o codigo”, ou os codigos, forjados para contra
imaginar o feminino hegemonicamente estabelecido, portando-se como
‘enzimas culturais” capazes de catalisar novas assimilacdes ou semioses para
a concepcao da imagem do feminino enquanto signo da cultura.

Baseado em autores que dialogam a sociedade contemporéanea, a
exemplo de Guy Debord (1931 - 1994), na obra Sociedade do espetaculo
(1967), sabemos que a cada dia se torna notério a relevancia da imagem na
conducdo dos comportamentos sociais®®. Fato que acentua ainda mais a
percepcdo dos padrdes impostos aos corpos e aos respectivos lugares que
devem ocupar nas relacdes estabelecidas entre os individuos. Mas, se
olharmos esse fato por uma perspectiva, digamos, otimista, podemos
vislumbrar em tal fato a possibilidade do encontro do corpo feminino consigo
mesmo, uma porta para um olhar atento das mulheres sobre seu corpo e uma
possivel concepcdo de novos discursos para sua existéncia social. Porta essa
oferecida pelo ciberespaco.

Na tentativa de dar uma maior consisténcia a essa proposta, crente nos
processos de reflexdo sobre a imagem, expomos abaixo uma cita¢ao do livro
Cultura e artes do Pds-Humano: Da Cultura das midias a Cibercultura (2003),

também da pesquisadora Lucia Santaella, onde observamos a crenga em torno

36 Sugiro a leitura de O Show do Eu: a intimidade como espetaculo, Paula Sibilia, 2012. A obra
gue reflete sobre a espetacularizagdo da vida cotidiana nas sociedades contemporéaneas.
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da proliferacdo de dispositivos como forma de nos tirar da inércia receptiva a

gue parecemos estar fincados.

(...) a partir dos anos 80 e a intensificacdo das linguagens e meios,
gue funcionam como multiplicador de midias, ao mesmo tempo
comecam a brotar o surgimento de equipamentos e dispositivos
(fotocopiadora,video cassete,walkman,walk talk) juntamente com a
expansiva indistria de filmes essas tecnologias,equip. e as
linguagens criadas para a cibercultura neles tém como condigéo
primeira a escolha e consumo individuais, em oposicdo ao massivo
(...) (SANTAELLA, 2003, p.28).

De acordo com a autora, S0 esses processos que constituem a cultura
das midias - foram eles que nos arrancaram da inércia da recep¢cdo de
mensagens impostas de fora e nos treinaram para a busca de informacéo e do
entretenimento que desejamos encontrar. Foram esses meios também e os
processos de recep¢do que engendram e que prepararam a nhossa
sensibilidade para a chegada dos meios digitais, cuja marca principal esta na
busca dispersa, alinear, mas certamente uma busca individualizada da
mensagem e da informacdo. Essa perspectiva nos abre um viés otimista para a
relacéo do individuo com toda a estrutura simbdlica e comunicativa que norteia
um ambiente produtor de cultura. A autora vislumbra certa autonomia quanto a
producdo de signos e a influéncia dos mesmos sobre o social, causada pelo
advento da individualizacdo de tecnologias. Logo, é importante pensar que no
uso de tais ferramentas, no caso das mulheres e do discurso sobre o seu
corpo, possa residir a possibilidade de se externar imaginarios que dialoguem
outras posturas para o lugar de mundo e a condicdo existencial das mulheres.

No mesmo livro, a autora aprofunda a reflexdo sobre a cultura das
midias, abrindo o horizonte para possibilidades de se construir outros signos,
como nunca houve na historia da relacdo entre os individuos e os meios de
comunicacdo. Para Santaella, a cultura das midias ndo é nem cultura de
massa, nem Cibercultura, esta situada entre ambas e que devemos pensar que
a cultura comporta-se sempre como um organismo vivo e inteligente, com
poderes de adaptacdo imprevisiveis e surpreendentes. Devemos pensar a
cultura como fruto do movimento, ligacdo das mudancas de plataformas
signicas com a ampliagdo dos sentidos, como campo privilegiado para 0s
embates, as lutas e os conflitos sobre os sentidos dos corpos e suas

experiéncias. Também é possivel observar a defesa desse pressuposto no livro

88



A partilha do sensivel (2000), de autoria de Jacques Ranciére, para quem, hoje
em dia, € no terreno estético que prossegue uma batalha ontem centrada nas

promessas de emancipacao e nas ilusées e desilusdes da Histéria.

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que
revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes
que nele definem lugares e partes respectivas [...] fixa-se portanto, ao
mesmo tempo, um comum partiihado e partes exclusivas. Essa
reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de
espacos, tempos e tipos de atividades que determina propriamente a
maneira como 0 comum se presta a participacdo e como uns e outros
tomam parte nessa partilha. (RANCIERE, 2000, p.15)

Através da leitura apresentada, podemos concluir que através dos atos
estéticos, entendendo os mesmos como configuradores de experiéncias, €
possivel emergir novos modos de sentir e assim induzir novas formas da
subjetividade politica. A partir da apreensdo de outras significacdes para o
signo feminino, pode residir a possivel desconstrugcdo da submisséo histérica
feminina. Esse vislumbre teodrico sobre a relacdo das mulheres com a producéo
de imagem na cultura contemporanea, através das midias sociais, e a
possibilidade de construcdo de discursos individuais, talvez seja interpretada
de alcance infimo e até mesmo vazio ou ludico para a tematica aqui tratada.
Porém, achei por bem exp6-la exatamente junto a conceitos como o de cultura
viva, pois muito me envolve acreditar nesse movimento vivo que é a cultura e
gue o nosso envolvimento com as midias possa gestar mudangcas em nossa
percepcao da subjetividade através da ampliacdo de nossos sentidos.

Diante do cenario histérico em que temos pesquisado o0 signo em
guestdo, avaliamos que toda a forma de se pensar a expansdo € 0
deslocamento da condi¢édo simbdlica que o mesmo esta baseado ha de valer a
pena. Tudo isso para nos aproximarmos de um dialogo mais condizente com a
realidade da existéncia feminina, pensando-o em relacdo a cultura, onde o
mundo, ou os construtores do mundo, o configurou segundo uma existéncia
delimitada de acordo o 6rgdo sexual inserido em seu corpo. No proximo
capitulo, veremos a configuracdo de uma carta Para Mada, remetimento que
conta sobre como essa pesquisa elucida questdes acerca do corpo feminino e
sua existéncia. A mesma reune imagens da Experiéncia Mada — um corpo
feminino em rede social (2013), mais um relato tedrico e filos6fico da

mestranda para o corpo\personagem Mada.
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5 O corpo Madé&

Para Madd

num dia desses...

Madd, querida!

Te remeto esta carta como forma de te [evar a compreensio sobre as concepgdes

sociais, historicas e culturais presentes em seu corpo e que certamente vocé pode senti-

las na sua exposigdo artistica enquanto corpo\personagem na rede social facebook.

Primeiro, gostaria de esclarecer que nio detenho de verdades, sou uma pesquisadora,

incmyoratfa ent um corjoofeminino igua(ao teu e que 61(56(1 entem{er COMo 0 mesmo e

sua existéncia se processa na vida coletiva. Ou seja, quais os discursos e locais de

vivéncia e exyen’éncia estdo fmjac{os para o nosso cm})o\existéncia, segmu{o a (o’gica da

cultura hegemonica patriarcal. Sendo assim, o que [he conto aqui vem do muito

debrugar, sentir, angustiar e refletir, a procura da compreensdo dos sentidos impostos e

daqueles que podemos dar daqui para a frente a esse corpo\existéneia.

']‘[d m (4 m ’ Denise Madaiena Firmo Marinho .

ye[a_ﬁ'enteyara

construirmos,

creio!

() Comentar
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“Ser mulher”, a(gmn c{iaja' fﬁe})assou}oefu mente o que essa exyressdo carrega?

Quando eras wma menina, o que [he vinha em sentimento o termo menina? O quanto

do seu proceder na vida esteve ligado a isso? Acreditavas nisso? Vivenciavas isso?

’Desejo ulue sintas essasyerguntas no seu intimo, quero que assim}?erceﬁas 0 meu (ﬁZeY

[4 rekaao qllé})OV orayrcyonﬁo,}mm que naveguesyor aque[es [OCLII'S en que nac{a ou

ninguém atravessa a ndo ser vocé mesma e fa encontres as resyostas. FEu UIC?’E({I’IU nesses

[ocais e também em respostas. Pois, é a partir desses ditos, “ser mulher”, “ser menina”,

essefecﬁmnenm exl'st'enciafque o mundo constréi baseado naﬁsiofogia do 0’1'ng sexual

que pretendo dar o fio condutor desta exposigdo elucidativa\intimista.

Denise Madalena irmo Mannho —
8
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Madd! A cultura ﬁegeménica }Jatriarcu[, que mencionei acima, ndo sigm’ﬁca nada

mais nada menos do que dizer que a humanidade é masculina, que o mundo e todo o

absoluto que o cerca estd construido por e para os fiomens, sendo eles mesmos colocados

como o proprio absoluto. Os homens a que me refiro, sdo aqueles coleguinhas com quem

vocé compartilhou a infancia e que em alguns momentos eram separados da vivéncia

contigo através de uma voz que dizia: “ aqm’ é para as meninas e aqui é para os

meninos” ou “menina brinca com menina e menino brinca com menino”. ﬂyois, na

vida adulta, de acordo com a minha inmyreragdo, a voz mencionada acima é

expandida, 56 que agora ela diz: “- O mundo é dos homens. - E as meninas? - “E as

meninas?” - As meninas também sdo dos homens, como o mundo. Pronto. E isso.

Perdemos o nosso fugar? A nossa vida agora gira em torno da vida do homem? Somos

suas? Vocé hd de me fazer essas e muitas outras questdes que tudo isso ymfe vira

suscitar em uma existéncia como a nossa: menina. ‘E eu hei de te resyond'er com outras

questdes: E isso que somos? Somos apenas parte da vida de wm outro? Existimos sob e

para um fiomem? Eu ndo sei, Madd! Sigo em busca. Questionando-me e nesse

questionur t'entofazer, como através (festa carta, que m¢tra5yessoa5yensem cmm’go

5061’6 e assim TtZﬂ?fdﬂlOS acerca d;JS ing}osicées que, enquant‘o seres fmmanos,

desenhamos para a vida, os sujeitos que a compde, o mundo que forjamos e as historias

que escrevemos.
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Denise Madalena Fimo Mannho aaad
: 8

C"j Curtir (w] Comentar

Disso nasceu esta rgffexdo dissertativa, cmyﬁ'gumcfa na modalidade de wm mestrado

académico, a qua( tem como oﬁjero }arinci}m[ pensar se a existéncia fmninina }oodé ser

vista a partir de outros caminhos, outras nuances, outras perspectivas e uﬁns. Para

tanto, encontrei resyafcfo em mulheres artistas, }Jrox{m'oms de signﬁ:a(fos, que quer

dizer, aquelas que desenham outras formas de perceber\conceber a vida para além da

realidade que vivenciamos. Com essa mulheres, que viveram do século XX até os dias

atuais, aprendi que é possivel observar a vida de angulos infinitos, que nada é

imutdvel e determinado, que a arte nosyrcyicfa o dom de recriar a vida, guarJd—[a em

“potinhos de sonho”, digo, plataformas artisticas, e esperar que um dia o mundo

encontre nelas novos sentidos para o seu prossegui.
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Foi nessas 11!14[661’65 que encontrei dfOYg:d 1l€C€SS(j1’fﬂ}JﬂTﬂ escrever estas finﬁas,yam

também guardar em um “potinho de sonho” a minha crenga ferrenha de que pode ser

diferente. De que nds mulheres podemos imaginar outras formas de vida que ndo seja

a 5011161’12 zfe um senﬁor 11650[“!'0, que})odkmos ter uma Vi({d nossa, que})o:femos ter

escolhas, que podemos desenhar o que acreditamos e viver disso. Alids, para isso tenho

délﬂcadb 0 meu existir JesJe a déSCOEe?’T{J Jessa fdgica}wewersa que Slléjllgﬂ a nossa

vida a ser propriedade de um outro ser humano e desde disso a minha vida tem sido

uma cotidiana ﬁttayarafazer a@um sentido que ndo se_ja ojd mencionado. Nao é
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fa’ci(, ndo estd sendo fdci(, mas, isso é bem }mrecidb com o reﬁ’do de uma miisica bem

conhecida que cantamos quando estamos bastante embriagados e ndo é esse o tom que

desq’o continuar esta carta.

0 que quero continuar o{izem{o, niesmo, é que_poucos ou quase nenﬁum caminﬁos nos

sdo oferecidbs que ndo sg’a aquel’e determinado ye(o 6rgda sexual que veio inserido ao

10550 corpo junto ao nascimento e a constatagdo de que “¢ uma menina”. Desde entdo,

tudo a nossa volta é cmlﬁgurm{o para que a nossa existéncia cmufiga com essa tal

constatagdo.

= ‘ Denise Madzalena Firmo Marinho oo |
Agcramesmc - g v

= o Curtir () Comentar 5
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Ja crescic{a, ndo mais menina, mas, em outra “fornm" ainda mais cong)ficadh,

“mulher”, lendo e relendo as concepgdes de como funcionava o mundo, vivendo e

sentindo-o em minha carne e corpo de “menina\mulher” é queﬁn’ dar conta mesmo do
significado desses termos. Olha, sdo tantas as significacdes e ocorréncias presentes nos

mesmos que seria extenso por demais expd-las aqui. O que acho por bem dizer-lhe é

que deves ter tido uma nogdo do que quero falar quando expds seu corpo “nu” perante
a sociedade, em wma midia social, e sentiste o reverberar disso nos juizos que passaram
a fazer parte de sua pequena existéncia a partir de entdo. Deves saber, apds o

acontecido, que nunca, jamais, em hipdtese alguma,

a sociedade (ﬁeﬁenniﬁuﬂmu tamanho de revelacdo do seu

597/\507}"0 sem Denise Madalena Firmo Marinho oss
8~

que isso

(he marcasse

‘:pam sempre”

sobre

os pseudos
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fnt?m{emfoyar}mrres 0s t{iﬁ)S acima, dCﬁO’POT Eem avaﬁ'aﬁnos 0 signiﬁcacfo VETE(Z[

da palavra “puta”. Segundo o diciondrio, puta se refere a mulher que faz relagdes

sexuais por dinheiro, o que ndo parece ser 0 que ocorreu conﬁgo. Portanto, }Jod'emos

concluir que o termo estd muito mais ligado a mulher que se coloca socialmente além

dos [imites que estdo determinados para a sua vida em sociedade. Ou seja, puta seria

aquela mulher que ndo aceita ter sua existéncia tomada pela posse de um homem,

observando os pardgrafos discorridos acima? Eu acredito que sim, mas, essa é a minha

er%PECﬁVa. A consondncia 0{0 termo e os contextos em que é engpregatfo me sugerem

muito mais a colocagdo de um feminino que rompe com os padrdes impostos, do que

necessariamente com o exercicio de uma yroﬁssdo, oﬁ'gamos assim, também exercida,

inclusive, por homens.

Denise Madalena Firmo Marinho ey
1 min 1o b v
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SEHL{O mais sucinta, o quero c{izer—fﬁe é que 1’01"}7851'65 com as [inﬁas que Jemarcam seu

corpo\existéncia mulher. Que, ao colocar em exibigdo para a esfera do piiblico um

corpo fistoricamente marcado para a existéncia interior, }Jriva({a, do lar, relegado a

servir ao prazer de "a}aenas" um tinico homem, como estd escrito nas normas sociais de

condugdo para a existéncia desse corpo, vocé transfigurou a sua imagem para o local

da “puta”, daquela que transcende os (imites impostos a um corpo feminino pela

cultura hegemonica patriarcal.

Tminuic - @ v =

@ Denise Madalena Firmo Marinho vor

@ (Es:mva um somentanio. (@) @)

f 5061’6 esse 1"01!!}7[’11!811117 Je finﬁas efront'eims que esm}resquisa d‘l’SCOWE.

F sobre possibilidades de existéncia para além dos dogmas impostos ao nosso

corpo \existéncia

d}’d?’ﬁ?’ 6{0 6ng0 sexuafque carregamos em nossa anatomia, que as [iﬂﬁtlS
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desta dissertagdo relatam.  por isso e para isso este mestrado que, por ora, me torna
uma pesquisadora da temdtica. E para que avancemos nos conceitos que permeiam a
Vnossa virfafeminina queyretemfe servir todo o arcaﬁougo imagéﬁco e wdrl'coyrese11ws
aqui. fE}mm que vivamos, sendo mulheres\meninas sem territérios demarcados para

esse existir. fE}fam que tl@ll"l d'ia})ossamo_\' ser construtoras l{e nossas ﬁisto’rias, sem

que isso nos coloque a margem da nossa cultura. € para que pensemos.  para
Desenharmos. Ha futuro em nds. No for essa esperanga e o que ela seja capaz de

construir por nds e em nos mulheres, tudo sequird perpetuado.

Denise Madalena Firmo Marinho

-,

-
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5.1 Por que escrever para Mada?

Escrever para Mada nos ajuda a pensar sobre a operacdo do signo
feminino no ambiente sociohistérico e cultural. Logo, achei que discorrer sobre
A experiéncia Mada - um corpo feminino em rede social (2013) seria uma
alternativa didatica para expor como esta pesquisa contribui em termos
reflexivos para as relagcbes de representacbes entre os individuos que
compartilham desse mesmo ambiente. O remetimento parte de Denise
Madalena Firmo Marinho, detentora do perfil no Facebook, para Mada, o
personagem da experiéncia de fotoperformance em rede social. E Denise,
enquanto pesquisadora da imagem, falando para Mada, o corpo e poténcia
virtual, no sentido daquilo que pode torna-se realidade, que vivenciou a
experiéncia com as imagens de foto performances, sobre a analise que esta
pesquisa dispde para refletir sobre a experiéncia pela qual passou o
personagem.

Mada representa o signo corpo feminino e as postagens contam sobre a
forma como a sociedade concebe esse signo em seus contextos, cComo esse
signo esta estruturado para 0s processos semioéticos a partir das construcoes
sociais que estdo impostas a existéncia do corpo feminino. Falar de Mada ou
para Mada é falar para todos os sujeitos que compartilham desse corpo, é falar
sobre a vivéncia desse corpo ao longo da histéria, € falar dos motivos que
fazem com que a vida social se apresente para ele sob determinadas
representacfes. Mas Mada também é o rompimento com estruturas desse
signo, como formacgéo de novos significados para o feminino e sua assimilacao
Semidtica. Denise, apesar de também ser um corpo feminino, esta colocada
em outra esfera Otica, esta como quem analisa o fenébmeno da imagem do
corpo feminino enquanto signo inserido na cultura.

Na exposicao via rede social, a imagem de um corpo feminino exposto
fora dos padrdes sociais a que esta sujeito, sugere semioses que levantam as
construcfes de significados que estdo colocadas para esse corpo. Mada
enquanto personagem da exposicdo € quem recebe essas colocagfes e seus
respectivos enquadramentos, que, via rede, vem através de comentarios e

reacdes diversas, mas, é Denise, enquanto criadora e pesquisadora, quem
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recebe isso na existéncia, digamos, real. Temos entdo um conflito provocado
entre virtualidade e realidade, visto que na rede social isso € claramente
confundido, ja que muitos tém a concepcao de que 0 que se passa em rede
seja real, assim como existem tantos outros que acreditam no contrario, de que
€ virtual, no sentido de que ndo se deve levar a sério as narrativas que ali se
passam. Mesmo assim, sabemos que a ética que rege a rede também é
operada pela ética masculina, os individuos reproduzem no ambiente virtual os
pactos do mundo real. O fato de a imagem com 0s seios a mostra ter sido
retirada da pagina pela administracdo da rede social € um exemplo dessa
reproducdo, assim como na existéncia sociohistérica e cultural, os seios de
uma mulher exposto a olho nu continua sendo improprio ou imoral, logo,
precisa ser censurados.

Além da anélise, a carta também narra sobre o processo de escrita da
dissertacao, as condicbes que a nortearam, assim como 0s impactos causados
na mestranda. Escrever sobre a imagem do corpo feminino, sobre ele enquanto
signo e as impressdes que lhes estdo impostas, escrever sobre Mada, foi um
processo arduo, tem sido ainda, seguira sendo, ja que também contam sobre a
minha existéncia, sobre as experiéncias que me inserem nessas categorias. A
ansia que originou este estudo, foi exatamente entender sobre as significacdes
gue estdo perante o meu corpo devido ao seu carater simbdlico diante da
sociedade, entender esses atravessamentos segundo o ponto de vista cultural
e simbolico enquanto menina, mulher, signo social, artista, pesquisadora,
existéncia cambaleante entre tantos papéis e 0 que 0S mesmos me causam.
Escrever sobre essas coisas € um lento passeio pela minha trajetoria de vida,
pelo que vi, pelo que ouvi, por onde andei, com quem convivi, entre outros, e
perceber como essas formatacGes partiam de um determinado lugar, um corpo
feminino, e a imagem que o sustenta socialmente.

Ser um corpo feminino, ser uma menina, ser uma mulher, ser uma
artista, ser uma pesquisadora, ser uma filha, ser uma irma, ser uma tia, ser
uma amiga, ser uma amante, ser uma jornalista, ser uma mestranda, ser...
Tantos e tantos papéis a se representar durante toda uma vida, mas que
partem de um anico lugar, um territério demarcado, um corpo feminino. Um
lugar. E a partir desse lugar ser impressfes imagéticas, ser um signo amarrado

a uma estrutura de significacdo que sempre ira assimilar esse simbolo sob a
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perspectiva desse lugar e de tudo que estd construido para lhe conferir
sentidos. Como entender tudo isso? E a origem desta pesquisa, fruto de alguns
anos de experiéncias e reflexdes e atengédo a como o mundo tratava esse lugar
existencial. Esta pesquisa € o relato e aprofundamento de uma insistente busca
em torno desse tratamento, abalizada no debrucar de outras mulheres que
também se questionaram sobre.

O passeio histérico por obras de artistas de diversas linguagens
artisticas foi a forca motriz para realizar este trabalho. Foi a viagem
empreendida atras de significagcbes do feminino que proporcionou essa
montagem, que abriu os caminhos e muitas vezes também fechou e abriu
novamente, que fortaleceu o tecer das linhas aqui expostas. As sensacdes
com que essas obras me atravessaram através de seus imaginarios,
sustentaculos deste outro imaginario e dos outros tantos que povoam o0 meu
universo eu e gue escavaram tantas palavras nesse abismo a que hoje
denomino o ser mulher. Abismo no sentido de mergulho infinito espelhado ou
preso ou amarrado a um corpo, por esta época, a uma imagem, as
significacdes. Como aqui denominamos, a uma Corpografia ou Corpografias, a
um eu conjunto reunido a um termo que oferece sentidos a um corpo, a sua
imagem, construindo assim suas representacdes, marcas, harrativas,

significados na linha do tempo da existéncia mulher.
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Concluséo

Bem, aqui chegamos ao ponto final da pesquisa, ao ponto que serve de
reflexdo sobre a trajetéria empreendida até aqui, aquela que delineou as
conclusdes que devemos expor nesta se¢ao. Para tanto, se faz importante uma
revisdo das discussbes apresentadas e os caminhos a que elas nos apontam
como fim conclusivo. Lembrando que passamos por cinco capitulos que juntos
tentaram formatar um conciso pensamento para 0 objeto e a tematica
pesquisados, a imagem do feminino enquanto signo da cultura inserido no
imaginario coletivo e as constru¢des sociohistéricas e culturais que engendram
0 mesmo, observando as possibilidades de aberturas para a desconstru¢ao ou
reconstituicdo desse signo e as sinalizacbes de um pretenso signo-novo para o
feminino.

A dissertacdo tem sua base tedrica fundamentada nos conceitos de
Intermidialidade e Intersemidtica. Os mesmos delineiam o horizonte inicial: a
compreensao de que a nossa Otica analitica para as obras concebe as mesmas
segundo suas naturezas midiaticas distintas assim como tradutoras de
sistemas signicos distintos. Apesar de estarem configuradas em linguagens
artisticas e suportes midiaticos diversos, ndo nos interessa aqui apenas ou
somente as configuracdes estilisticas em si mesmas, mas sim demonstrar as
guebras de fronteiras e expansdes signicas e comunicacionais que as mesmas
estabelecem. Averiguando como essas rupturas contribuem para pensarmos
formatacGes de discursos semioticos causadores de novas semioses para a
imagem do feminino enquanto signo, influenciando na condi¢do sociohistérica e
cultural das mulheres no universo simbolico do coletivo.

Passada a construcdo da base teorica que sustenta o ideal principal
referido acima, seguimos para a demonstracdo de que a narrativa histérica de
constituicdo da significacdo social da mulher esta sob as interpretacdes do
masculino, os narradores ou escritores da histéria hegeménica, padres,
médicos, juizes, etc. Embasado em autores que discorrem sobre a tematica,
dispomos sobre as condigcbes em que foram operadas as bases de criagao de
significacbes acerca da existéncia feminina no ambiente da cultura patriarcal ou

da ordem androcéntrica. Vimos as estruturas soéciohistéricas e culturais que
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fundamentam a significagdo do feminino nos moldes sociais configuradores do
patriarcado. Em contrapartida, vimos também a configuracdo da “Terceira
mulher” de Gilles Lipovetsky, uma panorama filoséfico para a reflexdo sobre a
composicdo da mulher contemporanea, uma atualizagdo dessa mulher
atravessada pela cultura patriarcal, mas em busca de novos horizontes para o
seu existir. Em imagens, vimos como essas configuragcbes em construcdes de
imagindrios servem como suporte para a reproducdo nas relacdes de
representacdo do individuo com o ambiente coletivo. Assim como as propostas
intermidiais e intersemiédticas que expdem possibilidades de contra comunicar a
representacdo do feminino forjada pelo patriarcado e as aberturas que a
intermidialidade possibilita para criacées de mulheres produtoras de imaginario.

Apés a exposicdo dos fundamentos tedricos, seguimos para a
apresentacao do corpus analitico: o conjunto imagético composto por criacdes
de mulheres artistas, intitulado de Corpografias. O mesmo reune imagens
compostas para contra-comunicar ou contra-imaginar a imagem do feminino
enquanto signo da cultura e a realidade que o circunda. As composicdes
evidenciam para o feminino um signo que surge a partir das experiéncias a que
essas mulheres criadoras vivenciam através de seus corpos. Temos entdo as
obras de Frida Kahlo, Carolee Schneeman, Alice Guy-Blaché, Cindy Sherman,
Yoko Ono, Adriana Varejao e um trabalho da mestranda. O intuito principal do
capitulo foi demonstrar que, concomitantemente a experiéncia do signo
feminino sob as estruturas patriarcais, mulheres produtoras de imaginarios
também constituiram significacdes ou impressdes sobre a condicdo existencial
do feminino ao longo de histéria. Montando o que aqui temos chamado de
Corpografias, conceito aqui utilizado para se referir a montagem imagética
como um conjunto de escritas signicas que contam sobre a existéncia
sociohistorica e cultural feminina.

A assimilacdo do ambiente coletivo e suas significacdes por parte dos
individuos que o vivencia, estudada sob a luz da Semiética, enquanto caminho
de compreensao da imagem concebida na sua natureza de signo, é o caminho
para a defesa de que o feminino € uma construcao signica operada segundo o
molde da cultura androcéntrica. Assim como também para propor a
possibilidade de reconfiguracdo do mesmo residente nas criagcbes de

imaginarios operadas por mulheres criadoras. O Capitulo abordou como se da
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a apreensdo do ambiente sociohistérico e cultural por parte dos individuos que
o compartilha, de acordo com a perspectiva advinda da ciéncia dos signos ou
Semidtica. Perspectiva que defende a apreensdo do mundo a partir das
estruturas de signos culturais ou significados a que o individuo estéa imerso do
nascimento até a morte. Essa imersdo € defendida pelos estudos sobre o
imaginario, que demonstram como ao longo da trajetdria existencial somos
levados a decifrar os codigos do mundo e da vida a partir de uma determinada
superficie de interpretacdes configuradas anteriormente a nossa existéncia.
Fato que ganha maiores propor¢cdes com a chegada das tecnologias de
producdo de imagem e imaginarios, que ampliaram a capacidade humana de
produzir significados para o ambiente cultural. Na modernidade esse fator pode
ser observado com a profusdo dos veiculos midiaticos, e na
contemporaneidade com a Cibercultura, onde essa profuséo foi ampliada para
todos os individuos, através do uso dos celulares e das rede sociais como
canais de producéo de comunicacgéao.

Finalizamos o trajeto com a exposicdo da Carta Para mada, narrativa
tedrica e filosofica da mestranda para o corpolimagem do personagem Mada,
fruto do trabalho fotoperfomativo A experiéncia Mada — a exposicdo de uma
corpo feminino via rede social (2013). O trabalho norteia a carta e foi exposto
no capitulo como tentativa da mestranda em comunicar para Mada, o
corpolimagem\personagem, as implicacbes soéciohistéricas e culturais que
perpassam esse corpo e sua exposicao via rede. Apesar de o trabalho ter sido
realizado muito tempo antes desta dissertacdo, achamos por bem tratarmos do
mesmo sob a luz do processo de Intersemiose.

Ao longo da dissertacdo buscamos como fim conclusivo pensar a
projecdo de novas subjetividades ou formacdo de novas semioses para a
imagem ou representacdo do feminino enquanto signo da cultura. Baseando-
nos na defesa do principio de que no feminino enquanto impressao cultural
estd fundamentada a Otica da construcdo de significancia oferecida pelo
masculino, principal narrador da histéria oficial, acreditamos que a
contemporaneidade oferece-nos vias ou canais de criacdo de novas
significacdes para o feminino na subjetividade coletiva. Novas significacdes que

aqui nos apropriamos do termo contra-imaginarios para aborda-las ou agrupa-
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las como possibilidades de aberturas de novas constituicdes semiéticas para o
feminino.

Portanto, a principal conclusdo a que podemos chegar € a que se refere
a existéncia das possibilidades de se construir outros significados para o signo
do feminino no imaginario coletivo, a partir da criagdo ou producdo de
estruturas signicas que versem a desconstrucdo ou reconstrucdo do mesmo.
Operadas novas estruturas de significados para a imagem do feminino,
interfere-se na reproducéo das impressfes pautadas para 0 mesmo enguanto
signo da cultura em meio as relacdes do ambiente coletivo. Ou seja, se outras
subjetividades séo criadas para dar significacdo ao feminino como fruto do
agenciamento da cultura, surge também outras formas de concebé-lo,

experimenta-lo, agencia-lo, entre outras, nas vivéncias coletivas.
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Apéndice

1. Biografias

Adriana Varejao

Rio de Janeiro, 1964, é uma artista plastica brasileira contemporanea.

Fonte: Wikipédia

Alex Oliveira

Jequié, Bahia. Fotografo.

Alice Guy-Blaché

Saint-Mandé, 1 de julho de 1873 — Wayne, 24 de marco de 1968 foi uma
pioneira no cinema francés.

Fonte: Wikipédia

Allen Jones

Southampton, Inglaterra, 1 de setembro de 1937 é um artista grafico
representante da pop art.

Fonte: Wikipédia.

Ann Hirsch

nascida em 1985, € uma artista contemporanea de video e performance. Seu
trabalho aborda a auto-expressao e identidade sexual das mulheres on-line e
na cultura popular.

Fonte: Wikipédia.

Amalia Ulmann

nascida em 1989, € uma artista argentina radicada em Los Angeles, cuja
préatica inclui trabalhos de performance, instalacdo, video e net-art.

Fonte: Wikipédia.

Bruna Marquezine

Duque de Caxias, 4 de agosto de 1995, mais conhecida como Bruna
Marquezine, € uma atriz brasileira.

Fonte: Wikipédia.

Carolee Schneemann

Estados Unidos, 12 de outubro de 1939 - 6 de marco de 2019,foi uma artista
experimental visual americana, conhecida por seus trabalhos multimidia sobre
0 corpo, narrativa, sexualidade e género.

Fonte: Wikipédia.
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Cindy Sherman

Glen Ridge, 19 de janeiro de 1954, é uma fotografa e diretora de cinema norte-
americana, mais conhecida por seus auto-retratos conceituais.

Fonte: Wikipédia.

Denise Madalena

Denise Firmo Rodrigues Marinho € Comunicéloga de formacdo, mestranda em
Artes Cénicas, ambos pela Universidade Federal da Bahia. Pesquisadora da
imagem enquanto signo da cultura, com o foco para o feminino.

Fonte: a autora

Forum — Revista digital

Inspirada no Férum Social Mundial, a Forum foi lancada com a cobertura do
primeiro evento, realizado em janeiro de 2001 em Porto Alegre.

Fonte: site da Revista.

Frida Kahlo

Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderon (Coyoacan, 6 de julho de 1907—
Coyoacan, 13 de julho de 1954) foi uma pintora mexicana.

Fonte: Wikipédia

Henrique Gabriel

Belo Horizonte, Minas Gerais, &€ um Ator.

Isaura Tupiniquim

Artista, professora e pesquisadora em artes. Doutoranda em Sociologia na
Universidade Federal da Paraiba. Mestre em Danca pela Universidade Federal
da Bahia e graduada em Licenciatura em Danga na mesma universidade, onde
também atuou como professora temporaria.

Fonte: site da artista,

lvana Chastinet

lvana Chastinet, nascida em 10 de fevereiro de 1963, em Salvador - BA, atriz,
performer, diretora teatral, cendgrafa, iluminadora e produtora artistica,
graduada pela Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia - UFBA, em
1997.

Fonte: Escavador - site biografico.

Marina Ruy Barbosa

Rio de Janeiro, 30 de junho de 1995, é uma atriz brasileira.

Fonte: Wikipédia
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Mateus S& Mota

Belo Horizonte, Minas Gerais, € um Fotdgrafo.

Michelle Mattiuzzi

Sao Paulo, S&o Paulo, é uma Performer.

Natélia Soares

Simdes Filho, Bahia, é Licenciada em Ciéncias Sociais.

Pagina @corpopoliticocorposensivel

Corpo politico, corpo sensivel: o fluxo das mulheres nos espagos publicos e o
direito a cidade - projeto contemplado no Edital Redes e Ruas 2016. Projeto
criado e coordenado pelos coletivos APRACA (@apraca.cc).

Fonte: site da revista

QGFeminista

Plataforma digital de publicacbes de estudos que relacionam os temas relativos
ao género, classe, ao patriarcado, entre outros.

Fonte: site da revista.

René Magritte

Lessines, 21 de Novembro de 1898 — Bruxelas, 15 de Agosto de 1967, foi um
dos principais artistas surrealistas belgas.

Fonte: Wikipédia.

Sabrina Rauta

Belo Horizonte, Minas Gerais, € uma Atriz.

Yoko Ono

Toquio, 18 de fevereiro de 1933, € uma cantora, compositora, cineasta e artista
plastica vanguardista japonesa.

Fonte: Wikipédia.
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