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A cor dessa cidade sou eu
O canto dessa cidade é meu

O gueto, arua, a fé

Eu vou andando a pé pela cidade bonita
O toque do afoxé e a forca de onde vem
Ninguém explica, ela é bonita

O Canto da Cidade, Daniela Mercury
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FERREIRA DA SILVA, Carlos Alberto. Cidade Cega: uma encena¢do somatico-
performativa com atores/performers com deficiéncia visual na cidade. Tese de
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RESUMO

Nesta pesquisa, busca-se compreender a cidade de uma maneira mais atipica e veiculada
pelos afetos provocados por um uso mais variado de nossos sentidos. Dessa forma, a partir
da encenacdo somatico-performativa Cidade Cega, oriunda do laboratoério pratico desta
pesquisa, cujo objeto se d&, por meio da potencializagdo dos sentidos (tato, audi¢do, olfato
e paladar), como meios de percepcdo da cidade de Salvador. Assim, o termo Flaneur
Cego torna-se um condutor, ao longo deste trabalho, como um elemento performativo,
responsavel por acessar as camadas da cidade, atraves da supressdao da visdo. Por esse
viés, o Flaneur Cego constitui a funcdo tanto dos atores/performers com deficiéncia visual
quanto dos inscritos/participantes, de modo que o contato com a cidade seja estabelecido
de uma forma fenomenoldgica e somatica. A Tese origina-se da concepcao da encenacgédo
— Cidade Cega —, e é dividida em trés fases: Prdélogo, Encontro e Manifesto; assim, a
escrita segue a mesma abordagem; no intuito de apresentar ao leitor um percurso
académico daquilo que foi criado pela pratica; portanto, os referenciais tedricos dialogam
com o laboratorio pratico de pesquisa e com a encenacdo, oriundos das intervencdes

urbanas, realizadas na cidade.

Palavras-chaves: Cidade Cega; Encenacdo Somatico-Performativa; Flaneur Cego;

Intervencdo Urbana; Pessoa com Deficiéncia Visual.
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Programa de Pos-graduacdo em Artes Cénicas — Escola de Teatro e Danca, Universidade
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Résumé

Dans cette recherche, nous cherchons a comprendre la ville d’une maniére plus atypique
et véhiculée par les affections provoquées par une utilisation plus variée de nos sens.
Ainsi, a partir de la mise en scene somatique-performatif Cidade Cega (La Ville Aveugle),
qui a ses origines dans le laboratoire pratique de cette recherche, dont I’objet est donné,
a travers de la potentialisation des sens (le toucher, I’ouie, 1’odorat et le gotit), comme
moyen de perception de la ville de Salvador. De cette facon, tout au long de ce travail, le
terme Flaneur Aveugle envient un conducteur. En tant qu’un élément performatif, il est
responsable de 1’accés aux couches de la ville, a travers la suppression de la vision. Pour
cette raison, le Flaneur Aveugle a la fonction d’acteurs/performeurs (ceux-ci handicapés
visuels) et aussi les participants, de sorte que le contact avec la ville s’établisse de maniére
phénoménologique et somatique. Cette thése provient de la conception de la mise en
scéne — Cidade Cega —, et est divisée en trois phases : le Prologue, la Rencontre et le
Manifeste. L’écriture suit la méme approche ; afin de présenter au lecteur un cours
académique de ce qui a été créé par la pratique. Par conséquent, les références théoriques
dialoguent avec le laboratoire pratique de recherche et avec la mise en scene, issue des

interventions urbaines menées dans la ville.

Mots-clés : Cidade Cega ; la mise en scéne somatique-performatif ; Flaneur Aveugle ;

Intervention urbaine.
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[prefacio]



Antes de iniciar essa leitura,

que tal pegar uma folha e uma caneta ou algum recurso que possa gravar um audio,

deixe esses elementos préximos a vocé. Em seguida,

feche os olhos por aproximadamente 20 minutos.

Ao fecha-los ndo pode mais abrir. Cologue uma venda se preferir.

Ent&o, busque escutar todos os sons, barulhos e movimentos; todos os cheiros; toque 0s
objetos que estdo préximos ao seu corpo. Lembre-se, vocé pode estar na sua casa, no café, no
shopping, no carro, na praga... enfim, deixe seu corpo vivenciar essa experiéncia.

Apos os 20 minutos, anote na folha as coisas que sentiu e responda a pergunta: qual a
sensacao de ficar com os olhos fechados nesses 20 minutos? Quando finalizar a leitura desta
tese, caso queira anotar outras coisas ao longo da leitura é possivel, mas, por favor, enviar a
folha ou dudio com as anotacGes para o e-mail: carlosferreiral202@gmail.com

Agradecido e boa vivéncia!
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A presente Tese de Doutorado parte da inquietacdo de como compreender a cidade
de uma maneira mais atipica, na qual os afetos sdo mais variados no uso dos nossos
sentidos. Dessa forma, a partir da encenacdo somatico-performativa Cidade Cega,
oriunda do laboratorio préatico de pesquisa, cujo objeto se da, por meio da potencializacédo
dos sentidos (tato, audicéo, olfato e paladar) como meios de percepcdo da cidade de
Salvador; tendo o Flaneur Cego, termo pioneiro cunhado, ao longo desta pesquisa, Como
um elemento performativo, responsavel por acessar as camadas da cidade, através da
supressdo da visao.

A abordagem proposta para essa investigacdo parte de intervencées urbanas, no
espago da urbe, na qual o “estado” da cegueira — a supressdo da visdo — torna-se o elo
entre a criacdo e investigacdo nesse espaco. A Tese constitui-se na realizacdo de um
estudo pratico-teorico, ou seja, da Pratica como Pesquisa, que possibilita a subverséo da
I6gica de ocupacdo e apropriacdo da cidade, ndo apenas numa analise tedrica; mas, pela
prética, partindo de uma acéo investigativa/criativa/inventada/vivida, através do estimulo
do encenador, dos demais agentes participantes, sobretudo, da cidade. A Pratica como
Pesquisa é uma modalidade que vem sendo desenvolvida neste milénio, como opcao
reconhecida no &mbito académico internacional, pois a relacdo entre a pratica e a pesquisa
académica possui uma funcdo de consolidacdo e pertencimento. Dessa forma, a Préatica
como Pesquisa, parte da “virada pratica” deste milénio, apds as viradas linguistica, pos-
estruturalista e pds-moderna no século passado (Nelson, 2013, p.53-56). No “Manifesto
da Pesquisa Performativa”, Brad Haseman esclarece o contexto deste ‘“paradigma

emergente” (2006, p.5):

[...] pesquisadores quantitativos ndo estéo tdo interessados no fenémeno
da pratica humana (a menos, claro, que ela possa ser mensurada, ...). De
modo semelhante, pesquisadores qualitativos  convencionais
estabeleceram estratégias de pesquisa [...] posicionando a prética como
um objeto de estudo, ndo como um método de pesquisa. [...] No entanto,
em anos recentes, alguns pesquisadores tornaram-se impacientes com
as restrices metodoldgicas da pesquisa qualitativa e sua énfase em
resultados escritos. Eles acreditam que essa abordagem
necessariamente distorce a comunicacdo da pratica. Tem havido um
movimento radical ndo apenas de colocar a pratica dentro do processo
de pesquisa, mas de guiar a pesquisa através da pratica (Haseman, 2006,
p.2, 3)
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A partir de uma experiéncia pratica, o estudo do Doutorado propde uma vivéncia
sensorial, adotando a supressdo da visdo como estratégia para intensificar a percep¢do
dos outros sentidos, na cidade de Salvador. Em vista disso, muitos foram os envolvidos,
nesta pesquisa, tornando-se participantes e propositores, como os atores/performers, 0s
inscritos/participantes, os transeuntes, além dos demais agentes, que compuseram as
diferentes etapas da encenacéo a producao teatral.

A proposta de vendar os olhos e conectar com o espaco, perpassa pela via de gerar
uma aproximacao entre esses corpos, sendo eles, o do sujeito com o da cidade, assim, a
encenacdo estimula uma pratica artistica pelo sensivel, onde artista e espectador
suprimem a visdo, no intuito de criar uma conexdo intima entre esses espagos. Cidade
Cega é uma experiéncia, nas palavras de uma dos inscritos/participantes, ao descrever a
sensacdo de ter participado da encenagao, diz que: “assim que eu vendei os olhos, me
senti numa bolha, porque primeiro, é notdrio que nds somos escravos da visao, em todos
0s sentidos, somos escravizados pela visao, a gente ndo toca tanto, ndo sente tanto cheiro,
a ideia nem é que a gente nao sente, eu acho é que a visao toma mais esse espaco, [a gente
se] segura mais na vis@o” (Nicole Raposo, entrevista documentario, 2015). Ou seja,
percebe-se 0 quanto a visdo privilegia uma estruturacdo de materiais, adquirindo forma e
sentido no cotidiano do sujeito, confortando-o mediante aos acontecimentos recorrentes
na cidade. Para a autora Ana Pais, no livro O Discurso da Cumplicidade: Dramaturgias
Contemporéaneas, elucida que a dramaturgia do olhar pode ser “entendida igualmente
como um modelo de analise das componentes estruturais e significativas de outras
expressdes culturais (PAIS, 2016, p. 64). Percebe-se que a cidade é planejada para
conduzir o sujeito dentro da sua prépria narrativa, de modo que o sujeito siga os sinais
destinados pelas indicagdes.

Cidade Cega é uma encenacdo que contraple a l6gica normativa, assim, propde
uma dramaturgia do sensivel, estimulando os sentidos, por meio de situagdes, que sao
incomuns aos transeuntes, de tal maneira que a cidade passa a ser um cenario
investigativo, cujos sentidos séo agucgados de diferentes maneiras. A encenagdo parte de
reflexdes politicas, sociais e culturais da cidade, buscando, por meio dessas questdes,
compreender a importancia do processo criativo, nas diferentes fases que compem esse
fazer, que se relaciona com o aqui e com o0 agora da cidade e do transeunte. Assim, a
partir desse processo, perguntas e temas s@o agregados a encenacéo, a partir de discussoes

que envolvem a educacdo, a arte, a politica, o social; no intuito de compreender 0s corpos
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da cidade e do transeunte, que estdo diariamente, em contato. No entanto, muitas vezes,
afastados.

Dessa forma, no intuito de compreender a encenacdo somatico-performativa
Cidade Cega, sugere-se gque o leitor visualize o material audiovisual deste trabalho antes
de continuar a leitura. Encontram-se o teaser da Cidade Cega, apresentando um resumo
da proposta; a encenagdo completa, realizada em Salvador, em 2015, filmada em duas
partes, Ponto 1 e Ponto 2; e o documentério Excursédo por uma Cidade Cega, criado a
partir de imagens colhidas ao longo do laboratério de criagdo, depoimentos dos
atores/performers e dos inscritos/participantes. Presume-se que, através desse material, 0
leitor que ndo tenha participado da encenacdo, compreendera o formato performativo
desta encenagdo e, consequentemente, a proposta desta Tese.

Teaser Cidade Cega:

5IDADE [3EGA

Link: https://www.youtube.com/watch?v=b85ajNjOhYk

Ponto 1 da encenagéo:

Link: https://www.youtube.com/watch?v=1Tm6t2XQ92k&t=31s

Ponto 2 da encenagéo:
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Link: https://www.youtube.com/watch?v=sCIzfRTFDWo&t=7s

Documentario Excursédo por uma Cidade Cega de Davi Arteac:

Link: https://www.youtube.com/watch?v=a9pzy9S3Y Mo

Assim, a expectativa deste trabalho é provocar as esferas sociais, 0 pensamento
hegemdnico e normativo, — que concebem 0 corpo como um instrumento, sustentando
um discurso de impossibilidade e fragilidade —, apresento os principios que foram
responsaveis para esta pesquisa, cuja parte pratica da Tese € oriunda do laboratorio pratico
da encenacdo somatico-performativa Cidade Cega, que resultou de uma série de
pensamentos e préaticas acerca das discussdes sobre a importancia de se pensar na cidade
como um lugar de vivéncia, de apropriacdo, de historia e, sobretudo, de pertencimento.
Ou seja, pensar o direito a cidade para todas as pessoas, independente de sexo, de raca,
de corpo; mas pensar 0 espaco da rua como um lugar de ocupacdo para o cidad&o, onde
ele tenha o direito de se manifestar e usar o corpo como esse meio de mediacéo entre o
cidad&o e o Estado.

Para Jean-Luc Nancy (2012, p. 16), filésofo contemporaneo francés, em seu livro
Justica, o que é, como se faz, ao buscar compreender o sentido da palavra justo, o autor
propoe a reflexdo da palavra, referenciando o sentido a cada sujeito, isto €, “o que € que
¢ devido a cada um?”, em que duas abordagens sdo mencionadas, uma referente a
igualdade; e, a outra, a diferenca. Assim, ao longo desta pesquisa, percebe-se que o tema,

guando ampliado aos sujeitos participantes, que convivem e usufruem da rua como um
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lugar almejado, mas que, devido as condi¢Bes, muitas vezes, a cidade torna-se excludente
as pessoas. Sendo assim, no intuito de compreender as cegueiras existentes, na cidade,
como parte importante deste trabalho, o Grupo Teatral Noz Cego, composto pelos atores
e atrizes com deficiéncia visual, Claudio Marqués, Cristina Gongalves, Gilson Coelho,
Rutiara Santos e Valmira Noia; juntamente, com a atriz e performer vidente, Milena Flick,
tornaram-se fundamentais, ao longo desta pesquisa, para abordar e compreender oS
“estadoS” de cegueira e de justica presente na sociedade.

Dessa forma, vale ressaltar que a compreenséo deste estudo constituiu-se pelo
fazer; pois, desenvolver uma pratica cénica com atores cegos, partindo de uma proposta
de intervengdo urbana, entre ruas e calcadas, onde esses sujeitos expressaram suas
questdes, de forma performativa e interativa com o transeunte e a cidade. A pratica nasce
do desejo por pensar em uma cidade sensorial e afetiva, isto €, por mais que houvesse
metodologias e procedimentos técnicos, somente durante o fazer, compreenderam-se 0s
rumos desta pesquisa.

O interesse por este trabalho é decorrente do meu itinerario — pessoal, artistico e
profissional — mesmo com a breve experiéncia com atores com deficiéncia visual,
compreendo que a sociedade, neste momento, precisa se ater aos impactos que vém
acontecendo com o corpo da cidade, situacdo pela qual nés somos os responsaveis. Por
iSso, no intuito de compreender a cidade, por uma perspectiva sensorial, em 2015,
envolvido com todas essas questbes artisticas e politicas, apOs criar uma trajetoria
universitaria, me formando na Universidade Federal de Ouro Preto, em 2012, nos cursos
de Direcdo Teatral, Interpretacdo e Licenciatura em Teatro, fazendo um mestrado e um
doutorado, no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas, na Universidade Federal
da Bahia, além de vivenciar a docéncia, em escolas regulares e em universidade, bem
como desenvolver projetos de arte/educacdo em intuicdes de ensino formal e ndo formal;
e artistica, participando de inimeras encenagcfes, como encenador, ator e produtor,
legitimei a necessidade de falar sobre algo que me gera muitas reflexdes em relacdo ao
fazer teatral, que é pensar, a partir da cena, questdes referentes a cidade, tendo como
“elenco” atores com pessoas com deficiéncia visual, que vivenciam, diariamente, os
impactos de uma cidade pensada para a pessoa vidente, ou seja, para a pessoa que
enxerga. Percebi que era 0 momento de criar uma encenacao, a qual questionasse essa
cidade altamente visual e distanciada do corpo.

A Tese origina-se da concepc¢édo da encenacgdo — Cidade Cega —, e é dividida em

trés fases: Prologo, Encontro e Manifesto; assim, a escrita segue a mesma abordagem da
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encenacgdo; no intuito de apresentar ao leitor um percurso académico daquilo que foi
criado pela pratica, assumindo na propria escrita a Abordagem Somatico-Performativa
como metodologia, pois, nesta Tese, a abordagem propOe a permeabilidade entre
fronteiras, diluindo as diferencas entre preparo e realizacdo, atividade pratica e reflexdo
académica, performer e espectador, producao e encenacdo, performance e registro, cena
e escrita, movimento e palavras (FERNANDES, 2012); portanto, os referenciais tedricos
dialogam com o laboratério prético de pesquisa e com a encenagdo, oriundas das
intervencdes urbanas, realizadas na cidade. Dessa forma, ao longo da Tese, fragmentos
do roteiro dramatirgico, de musicas e das falas dos atores/performers e dos
inscritos/participantes a compdem, a fim de apresentar ao leitor esse contato direto com
a obra cénica e a obra textual. Outro item que a compdem s&o as imagens que aparecem
no corpo da Tese, do processo & encenacao, por esse Viés, na expectativa de acessibilizar
o trabalho, a hashtag #paracegover € utilizada para descrever fotografias que surgem ao
longo deste texto, de modo que uma pessoa com deficiéncia possa entender o contetdo
da imagem. Diante desta interlocucdo interartistica, percebe-se uma complexificacdo
acrescida e uma simultaneidade das linguagens estéticas, cujo resultado € a hibridizacao
do processo de criacdo da Cidade Cega.

Como salientado, a encenacdo Cidade Cega possui como principio a
potencializagé@o dos sentidos (tato, audicdo, olfato. paladar e cinestesia), como meios de
percepcao da cidade de Salvador. O processo de criacdo inicia-se na rua e resulta na
experiéncia de atores/performers, que guiam os inscritos/participantes, através de um
circuito entre as ruas e a Praca do Campo Grande, na cidade de Salvador - Bahia. As
abordagens para acessar 0 presente trabalho se deram, por meio da
encenacdo/performativa, na qual as pessoas suprimiam a visdo, através de uma venda nos
olhos e vivenciavam uma experiéncia sensorial, pelas ruas de Salvador. Essa acdo de
fechar os olhos e ser guiado por um cego nos apresenta, de forma metaforica, a nossa
situacdo atual com o Estado, onde a cada dia nos tornamos cegos, mediante as atrocidades
gue vém acontecendo com as comunidades de diferentes cidades, de modo que o direito
a cidade se torne um assunto menos discutido; enquanto muitas questdes que deveriam
prezar o cidaddo sdo colocadas a parte, no intuito de satisfazer o desejo de alguns. Dessa
forma, o setor imobiliario se estende e as ruas sdo tomadas pelos carros, motos, 6nibus,
de modo que o pedestre se torne um sujeito coagido na esfera publica.

No intuito de contrapor/questionar esse pensamento de hierarquia, imposto pelo

Estado, e investigar um processo, onde o transeunte pudesse se sentir parte da encenacao,

20



a Cidade Cega foi gerando sua propria dramaturgia, atribuindo pesquisas sobre
dramaturgia do espaco, além de uma composicao de diferentes textos, de autores e das
historias de vidas dos cegos que vivenciam a cidade. Por esses entremeios, 0 roteiro
dramaturgico para a Cidade Cega foi se estruturando, trazendo as questdes politicas e
sociais para se juntarem ao contexto, ao mesmo tempo, que dialogavam com literaturas,
que tratavam da tematica da cegueira e da sensorialidade, que serviram como inspirag&o,
obras como, Ensaio sobre a Cegueira de José Saramago; Os cegos, de Michel de
Ghelderode, Os Cegos, de Maurice Maeterlinck; e, as poesias CorpoCidade e Cegos de
Sonia Rangel. Por esse viés, a dramaturgia da Cidade Cega é uma espécie de enclave
entre a encenacdo, a cidade e a vida dos atores/performers, cujo contexto é oriundo do
préprio acontecimento gerado com o corpo dos participantes, tanto dos atores/performers
quanto dos inscritos/participantes, tendo a cidade como o cenario eleito para a encenacéao.

Cidade Cega trata de um assunto que envolve inUmeras pessoas cegas ou que
possuem baixa visdo, além dos transeuntes e suas relacdes com a urbe. Percebe-se que o
individuo cego ou com baixa visdo é constantemente provocado a viver, em uma cidade
altamente midiatica, ludica, pautada e planejada com um conjunto de cddigos e
informacOes elaboradas para aqueles que enxergam. O interesse da encenacdo foi
justamente possibilitar ao publico uma experiéncia sensorial, a cegueira, ou melhor, a
supressdo da visdo, como um elemento importante para configurar o ambiente e
experimentar a pluralidade de signos e significados, que sdo despercebidos, devido as
inimeras informacdes que existem no cotidiano da cidade. A encenacdo somatico-
performativa é oriunda de diferentes inspiracdes, ndo possuindo uma proposta
rigidamente marcada, mas, um roteiro propenso a gerar novas experiéncias durante a
realizacdo, que busca enfatizar esses signos presentes na urbe, através de experiéncias
sensoriais que se tornam dramatdrgicas ao longo da experiéncia.

Ao inspirar em autores como, José Saramago, Michel de Ghelderode, Maurice
Maeterlinck e Sonia Rangel, sobretudo, na vida e nas historias daqueles que participaram
da Cidade Cega, Claudio Marqués, Cristina Gongalves, Gilson Coelho, Rutiara Santos,
Valmira Noia e Milena Flick, percebe-se que a questdo da cegueira torna-se o elo direto
com o universo da Cidade Cega, pois, a meu ver, 0S personagens desses autores sao a
propria cegueira em diferentes graus. Por isso, metodologicamente, 0 presente texto
assume uma proposta somatico-performativa, trazendo para as paginas elementos que
correspondem a propria encenacao, a fim de que o leitor possa sentir as provocacdes da

encenagdo, uma vez que todas as fases da pesquisa estdo conectadas com/no todo,
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integrando dinamicamente ator/performer, tema e contexto. Dessa forma, fotos, mapas e
desenhos referentes a encenagdo compreendem o corpo desta tese, bem como poesias e
textos, gerando uma intertextualidade com a encenagdo somatico-performativa.

Ao debrucar sobre os textos desses autores, percebe-se o quanto a “soliddo”
predomina no discurso e nas metaforas construidas por seus personagens cegos. Sensacao
esta, explorada junto aos inscritos/participantes, quando estes colocam as vendas,
sentindo a necessidade de possuir alguém por perto que possa auxilia-los. No romance de
Saramago e nas pecas de Maeterlinck e Ghelderode proporcionam ao leitor o recurso para
compreender a “cegueira”, através dos siléncios, das pausas, da auséncia do movimento,
das descricGes, das dificuldades, dos medos, das solidfes e do proprio sujeito, que
vivencia essa experiéncia do se sentir s6; quando um dos sentidos, fisiologicamente ndo
responde dentro da sua funcionalidade, de modo que os demais passam a assumir uma
caracteristica importante nesse estado do viver. Os autores transportam o leitor para outro
lugar, que poderia ser do sonho, do lidico ou da loucura; esses dados nos sao
apresentados, através das descricdes dos cegos, que fazem da audicdo a responsavel por
construir um imaginario do real. Assim, 0s personagens agu¢cam uma percepcao auditiva,
através dos sons, sendo estes das palavras, tal como dos elementos da natureza, mas, a
todo instante, proporcionam a construcdao de um imaginario a partir da descricao desses
sujeitos. Os inimeros elementos presentes na natureza e no espacgo urbano tornam pistas
para compreender a dramaturgia oriunda de sons presentes no proprio espaco,
possibilitando que o leitor/espectador compreenda o onde, a temperatura, as sensagdes
através das descricdes relatadas pelos personagens. Esses elementos simbélicos
caracterizam o proprio ambiente onde se encontram 0s personagens. Ao aproximar a
Cidade Cega dessas literaturas, percebe-se que o roteiro dramatargico cria efeitos ao nivel
da percepcdo do espectador, cujas acOes performativas desenvolvidas pelos
atores/performers geram uma série de sensacdes no espectador, fazendo com que a
experiéncia de vendar os olhos perpasse por essa inquietacdo de soliddo, de modo que o

inscrito/participante sinta a necessidade de ter o outro como elemento de confianca.

Porque na hora que a gente [Livia e 0 amigo dela] colocou a venda,
ficou uma sensacdo assim... [...] eu colocava a mdo em cima da Ruth e
ele em mim. E ai, em algum momento, eu me mexi, ele disse: “ndo, ndo
se mexe ndo, que eu me sinto perdido”. E ele me disse que [a pessoa
que estava atras dele] também se tirava a méo ele pedia para colocar,
gue ele se sentia perdido, sem a visdo. Eu, como estava colada com ela,
ficava mais facil. Ela estava guiando ali, mas também, em algum
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momento, que acho que foi em volta da arvore, que ela ndo estava, eu
dei uma travada. Entdo, assim, parece que realmente vocé precisa de
pessoas, ainda que elas ndo estejam vendo (Livia Sampaio, entrevista
documentario, 2015).

Por isso, a nocao de imaginério da Cidade Cega remete a um conjunto flexivel de
componentes instaurados pela experiéncia dos atores/performers com a cidade e com 0s
inscritos/participantes. De acordo com Jean-Jacques Wunenburger (2007, p. 7), “fantasia,
lembranca, devaneio, sonho, crenca nao-verificavel, mito, romance, ficcdo sdo varias
expressdes do imaginario de um homem ou de uma cultura”. Dessa forma, o imaginario
de um sujeito é construido, a partir de um conjunto de producfes mentais, de imagens
visuais (quadro, desejo, fotografia, paisagens) e linguisticas (metafora, simbolo, relato).
A cegueira, presente nos textos, ressignifica a nogdo de imaginario, pois a construgdo das
imagens € realizada, ndo apenas por aquilo que se vé, mas, a partir do que 0s outros
sentidos também podem criar de repertdrio sensorial, fazendo com que a incerteza dos
personagens e a cegueira tornem uma metéfora da incapacidade humana de compreender
a prépria existéncia, bem como de salientar a exacerbacdo do visual na
contemporaneidade.

As imagens para 0s cegos, na literatura, criam metéforas reveladoras da soliddo,
instalada conjuntamente com os medos, os terrores, os afobamentos, a imobilidade,
possibilitando o nascimento de um real que depende do outro. Quando ha dependéncia,
ha também o conflito, aqueles que querem depender do outro para serem seus olhos; e
aqueles que buscam ser autbnomos diante da sua prépria percep¢ao com o mundo.

E nesse lugar de criagdo que a presente Tese se instaura, na perspectiva de gerar
sensacOes que fogem do cotidiano dos viventes, em seu transitar diario pelas ruas, de
modo que possam ampliar sua abrangéncia sensorial em meio ao caos urbano. Dessa
maneira, a encenacao propds aos inscritos/participantes a supressdo da visdo, para que
pudessem sentir a cidade e perceber outros elementos que estavam ali; embora, ndo 0s
identifiquem, em funcdo da rotina corrida ou por nunca terem prestado atencdo nesses
outros signos, que sempre estiveram presentes na cidade. Portanto, a proposta tinha o
intuito de levar o publico a vivenciar uma imersdo, a qual os envolviam diretamente nessa
concepgdo de criagdo desse imaginario/sensorial da urbe, através da vivéncia e
intensificacdo dos outros sentidos.

Para melhor compreender esse emaranhado de metaforas e obscuridades, que se

encontram nos textos acima mencionados, 0s quais serviram de inspiragdo para 0
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roteiro/dramatdrgico da Cidade Cega; resumidamente, buscarei apresentar 0 como essas
obras foram contagiosas para a encenacgéo e, a partir delas, identificar seus encontros e
desencontros em relagdo a cegueira, que identifico como a principal agente da Cidade
Cega.

A obra Les Aveugles, traduzida como Os cegos, escrita por Maurice Maeterlinck,
em 1890, marca sua fase inicial como dramaturgo e como um dos autores mais
representativos do Simbolismo.

O movimento do Simbolismo iniciou-se, na Europa, com origem na Francga, no
final do século XIX, tendo como referéncia o poeta Stephane Mallarmé e, também, o
poeta Gérard de Nerval, cuja perspectiva era contrapor os moldes do Naturalismo e
Realismo. Dessa forma, escritores e poetas tinham a possibilidade de inventar uma
linguagem especial, que permitisse exprimir a personalidade e as percepc6es envoltas no
texto. Uma linguagem tecida de uma sucessdo de palavras, de imagens e de metaforas,
que sugerem diversas possibilidades ao leitor. De acordo com Matteo Bonfitto (2002, p.
82), um aspecto relevante, que esta ligado ao movimento simbolista, € a sinestesia: “Para
o Simbolismo, que buscava a fusdo entre a percepc¢éo sensorial e elementos espirituais, a
sinestesia era um meio de concretizacao desses valores”. Assim, o teatro simbolista, na
juncéo desses elementos sensoriais, pretendia penetrar na intimidade da alma, no centro
da esséncia humana e/ou da realidade social. Dessa maneira, buscou, atraves de
instrumentos textuais, materializar o onirico na representacéo.

Caracteristicas como essas, que estdo presentes na escrita de Maeterlinck, movido
pela criacdo de metaforas e de um imaginario presente nas palavras, cria em suas pecas
uma arte delicada e decadentista. Apresenta personagens solitarios e imoveis. A figura do
homem é apresentada em sua impoténcia existencial, indefesa e surpreendida pelo
destino. Possui uma projecao grafica da paisagem interior sobre a realidade exterior do
mundo dos objetos, como dos personagens. E, de certa forma, nenhum desses elementos
possuem um carater autbnomo, mas representaria 0s varios tons e percep¢oes do estado
de espirito do autor. Além disso, a morte é uma condutora na narrativa, como ocorre na
peca Os cegos.

A peca, por sua vez, narra a situacao de doze cegos — entre eles, idosos, jovens e
um bebé — que aguardam o retorno do seu guia. A fala dos personagens é desenvolvida
em formato de coro, tornando-se imperceptivel diferencia-las; ha, também, uma divisdo
entre mulheres e homens, separados por um tronco de arvore, onde estdo todos sentados

e imdveis. As falas giram em torno do ndo retorno do guia, que saiu para buscar alimento.
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Dessa forma, os cegos buscam identificar um possivel lugar, onde poderiam estar, visto
que o guia havia dado algumas informagdes sobre estarem “proximos” a um farol; ja
outros indicios sdo oriundos das proprias sonoridades, presentes na locagdo em que estéo,
como o barulho do mar, das folhas, dos passaros e do vento. Durante toda a peca, percebe-
se a utilizacdo de diferentes recursos para criar uma atmosfera de soliddo e agonia, uma
Vez que 0s cegos se percebem presos na ilha; pois, o farol, outro simbolo importante, que
poderia remeter a luz, algo que possa orientar e guiar; no entanto, o farol ndo tem esse
efeito com os cegos. As falas das personagens séo interrompidas, frequentemente, devido
aos fatores externos e sons da floresta. “Escutem! Escutem! O que € isso acima de nds?
Vocés ouvem?”. Tais rupturas geram diversas pausas e siléncios. As narragdes de tempo,
lugar, sons e acOes sdo discutidas pelos proprios cegos.

Maeterlinck explora os demais sentidos dos cegos para compreender 0S porqués
do ndo retorno do guia; a demora; se iriam ficar ali para sempre; se deveriam sair andando;
0 medo do siléncio; a necessidade da fala como uma forma de preencher a solidao da

noite; e os barulhos, que os aterrorizavam.

Os dozes cegos fazem perguntas angustiantes sobre seu destino e vao
se conscientizando aos poucos de sua situacdo: a ela se restringe a
conversacgdo, cujo ritmo é determinado pela alternancia de perguntas e
respostas:

Primeiro cego de nascenga: Mas ele ndo chegou ainda?

Segundo cego de nascenca: Eu ndo ouco nada.

Mais adiantes:

Terceiro cego de nascenga: Talvez esteja na hora de voltar ao hospicio.
Primeiro cego de nascenga: Se soubéssemos ao menos onde estamos.
Segundo cego de nascenca: Comegou a esfriar desde que ele se foi
(MAETERLINCK, 1960).

A peca finaliza, a partir da chegada de um cachorro, momento em gue 0s cegos
descobrem que entre eles existe um morto. O cego que tocou no rosto do morto comeca
a perguntar sobre cada um dos cegos, na expectativa de saber se poderia ser um deles; no
entanto, descobre que € o préprio guia. Em seguida, surge alguém, na floresta, que
comeca a se aproximar, mas os cegos ficam sem saber quem poderia ser, uma vez que
esse ser permanece em siléncio. Apenas o choro do bebé, entoado desesperadamente,
representa o fim dessa metafora de soliddo tracada pela morte do guia.

J& a peca Les Aveugles, traduzida como Os cegos, escrita por Michel de
Ghelderode, em 1933, é inspirada na pintura A parabola dos Cegos — 1568, de Pieter

Bruegel, na qual cegos estdo de maos dadas, numa fila, tateando, com bengalas, o
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caminho a percorrer. A pintura faz alusao ao Evangelho de Mateus, 15:14: “Deixai-0S.
S&o cegos e guias de cegos. Ora, se um cego conduz o outro, tombardo ambos na mesma
vala”. Ghelderode busca a inspirag@o na obra de Bruegel para tratar dos personagens De
Witte, De Strop, Den Os, numa situacdo de encorajamento, em que 0s trés cegos irdo se
guiar, em uma longa jornada, de Bruxelas a Roma, em busca da cura da cegueira.

O autor apresenta uma reflexéo, a partir da cegueira e da espiritualidade, em que
suscita questdes acerca do Estado, da religido, dos conflitos e dos direitos humanos.
Durante a caminhada, de acordo com a rubrica, 0s peregrinos que vao para a cidade santa
“avancam tateando com um bastao e segurando um no outro pela ponta do casaco”. Estio
sempre em movimento, entoam céanticos, gritos, conversas, as quais vdo narrando, 0s
lugares por onde estdo passando — ou acreditam que estejam passando. Exaustos pela

longa caminhada, imaginam-se proximos a Roma, pois escutam mausicas,

Den Os - Agora sim! Sinos numa torre! Os sinos de Roma!”, em seguida, De
Witte - Vocé esta doido! E um carrilhdo! E toca uma musica que eu conhego,
uma can¢do que em nossa terra se canta nos mercados.” Lamprido — um
individuo s6 com um olho — que vive em cima de uma arvore, diz aos cegos
que eles continuam em Brabante, regido de Flandres, onde ha semanas os vé
passar e repassar de um lado para o outro da estrada, e 0s sinos que estavam a
tocar sdo os de Bruxelas. O caolho oferece para orienta-los, mas os cegos
recusam acreditar nele e retomam o caminho, acreditando que estdo mais
préximos de Roma, mas acabam por morrer em um pogo de lama, vitimas da
sua propria cegueira. “Vozes dos cegos - Socorro! Ndo me empurrem! Ndo me
puxem! Lamprido? Socorro! E a 4gua! Misericordia! Estou afundando... eu me
afogo! Jesus! Salvai-me! (Gritos ainda e as vozes se extinguem).*

Por outro lado, em Ensaio sobre a Cegueira, romance do autor José Saramago,
publicado em 1995, narra a histéria de uma epidemia de cegueira, iniciada quando um
homem, dentro de um carro, percebe que o sinal se abre [esta verde] para os automaveis,
mas 0 carro continua parado, momento em que 0 motorista comeca a gritar que, de
repente, havia deixado de enxergar. Em seguida, essa cegueira se alastra, em maiores
proporc¢oes, atingindo toda uma cidade; no entanto, dentre uma maioria infectada por uma
“cegueira branca”, a mulher de um médico torna-se a Unica vidente.

Essa peste que cega torna-se a responsavel por evidenciar a raiva, 0 medo, a
miséria, um estdgio grandioso de desumanizagdo entre as pessoas; além de discutir

inimeros problemas sociais que contaminam uma sociedade. Dessa forma, Saramago, ao

! GHELDERODE, Michel. Os cegos. <http://lionel-fischer.blogspot.com.br/2012/02/0s-cegos-de-michel-
de-ghelderode.html> Acessado em 02 de dezembro de 2017.
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cegar 0s personagens, possibilita-lnes enxergar o mundo de outra maneira,
metaforicamente, tirando-os da escuriddo e transpondo-os para uma “cegueira branca”.

O romance discute a condicdo humana desses sujeitos, em meio a
contemporaneidade, pois, a partir do momento em que todos se tornam cegos, 0S
personagens sdo obrigados a repensar seus conceitos de vida para sobreviver em uma
sociedade sem limites; em uma sociedade cuja invasao vai além dos desejos do outro.

O pequeno trecho abaixo salienta, de forma precisa, a amplitude da cegueira que
Saramago visa discutir, em que 0s personagens se tornam presos a habitos que ndo eram
0S seus, aparentemente, e que vém a tona com a vida, sem o auxilio da visdo. Assim, 0
real torna-se ficcdo mediante os acontecimentos, pois aquilo que, de certo modo, era
incomum passa a ser o cotidiano desses sujeitos. Viver a miséria da contemporaneidade.

O proprio romance discute 0 que seria essa cegueira, esse buraco, essa zona desconhecida.

Chegara mesmo ao ponto de pensar que a escuriddo em que 0s cegos
viviam ndo era, afinal, sendo a simples auséncia da luz, que o que
chamamos cegueira era algo que se limitava a cobrir a aparéncia dos
seres e das coisas, deixando-0s intactos por tras do seu véu negro
(SARAMAGO, 1995, p. 5).

No entanto, Saramago cria outra definicdo para a cegueira, pois parte de uma
brancura que se alastra, devora e repercute nas cores, nos seres e nas coisas materiais ou
mentais. E nesse limiar de ir para além da fronteira que Saramago traz a presente
discusséo, de buscar compreender os “limites” da vida humana na contemporaneidade. O
que se percebe, pois, € uma vida calcada nas imagens e, nesse impacto visual, tornando a
visdo uma imposicao das midias, empresas, arquiteturas, que estimulam o consumo diario
de inimeras informacdes.

Em funcédo da aglomeracdo de imagens e estruturas arquiteténicas que existem no
entorno as pessoas, presentes em toda a cidade, percebo uma metafora que rodeia o
cotidiano do ser humano, a cegueira na cidade. Cegueira, por ndo identificar a
exacerbacdo de informativos que existem e ndo tornar possivel a consumacéo desses
devido a quantidade de elementos que constroem a cidade. Nesse sentido, 0s textos
mencionados possuem um elemento de ligagdo primordial, a cegueira. Identifico-a como
a principal “personagem”, visto que a andlise da trama dramatica acontece em fun¢do da
cegueira dos personagens. Ou seja, a causa é o impeto para o desenvolvimento da
narrativa. Em funcéo disso, as falas dos personagens e o préprio desenvolvimento da agéo

acontecem em torno do eixo principal, que é o fato de estarem cegos.
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Enquanto, na peca de Maeterlinck, os doze cegos ficam estaticos, aguardando o
retorno do guia, todos 0s acontecimentos e movimentos séo narrados pelos cegos, o que
proporciona, sobretudo, 0 acompanhamento descritivo das a¢fes dos personagens, sendo
que eles estdo o tempo todo sentados, em um tronco de arvore, aguardando a chegada
daquele que “vé”. Por outro lado, em Ghelderode, os trés cegos estdo sempre a caminhar,
a movimentar-se, possivelmente, por acreditarem que se alcangarem o templo cristéo, por
seus proprios méritos, serdo merecedores da graca de um milagre. Contrariamente a peca
de Maeterlinck, Ghelderode proporciona uma autonomia a cegueira, mas que, na
realidade, apresenta um estagio aprisionado e perdido de um mundo, que nao foi
preparado para os cegos. A fala de Lamprido evidencia justamente isso, a vantagem de
possuir a visdo, mesmo que seja por um unico olho. “E preciso acreditar em mim, porque,
sendo caolho, tenho a vantagem de ver com um olho; mas um sé olho basta. Ha muitos
cegos no pais dos fossos, onde sou rei, eu, caolho clarividente”.

Ja em Saramago, o personagem da mulher do médico torna-se o elo entre as duas
pecas, pois ela é guia (como ndo foi afetada pela cegueira, a mulher do médico se finge
de cega para acompanhar o marido), mas também cega. Inicialmente, a mulher do cego
desmistifica e revela a realidade, para alguns cegos, apresentando suas reais situacoes e
calamidades de onde se encontram, informando detalhes preciosos sobre a estrutura do
lugar. No entanto, a conselho do marido, a mulher também se faz de cega para as demais
pessoas, a fim de que a visdo dessa mulher ndo seja coibida aos desejos dos demais
sujeitos que se encontram ali.

Sem davida, em Ensaio sobre a Cegueira, a visdo torna-se luz dentro dessa
caverna branca. A atmosfera confusa e conflituosa, instaurada por Saramago, torna-se
predominante na narrativa. O siléncio é sinbnimo de medo, em suas diferentes esferas,
medo da morte, medo da fome, medo da soliddo. Assim, a personagem da mulher do
médico, mesmo se fazendo de cega, € um Lamprido em meio a esse caos. Dessa forma,
essas literaturas, mesmo trazendo algo em comum, como a cegueira, ampliam em si um
discurso multiplo sobre como se desenvolve essa variacdo em cada texto.

A propria cegueira reune varios signos, como o tempo, o lugar, o dialogo e os
discursos, nos apresentando inimeras maneiras de construir uma agdo, sem separar da
relacdo. Por isso, a cegueira, principalmente, no texto de Maeterlinck, agrega uma serie
de caracteristicas simbolicas, em que a a¢cdo da personagem acontece, através da propria
palavra, que, em vez de se tornar exaustiva, torna-se a mediadora entre o real e o

imaginario desses sujeitos, que estdo estaticos. Para Peter Szondi (2001, p. 70), em uma
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perspectiva dramaturgica, a peca de Maeterlinck significa a substituicdo da categoria de
acdo pela situacdo. Nesse Viés, a peca possui elementos e simbolos, cuja imagem textual
é fruto das experiéncias sensoriais descritas pelos personagens. Sao 0s outros sentidos,
como a audicdo, por exemplo, que se tornam 0s responsaveis por esclarecer 0s
acontecimentos ali ocorridos; como o0 voo raso de um passaro; o barulho do vento sobre
as folhas; o som do mar; os gemidos da maluca cega; enfim, é uma verticalidade de fatores
que, quando se confronta com o real do acontecimento, que é a espera, transforma o
espaco fisico em um verdadeiro pesadelo, em uma solidao sem fim, em que a palavra é a
Unica imagem de salvacdo entre eles.

Em vista disso, a proposta da encenacdo Cidade Cega estrutura-se justamente em
“provocar” uma dinamica sensorial e inclusiva através da cena, a fim de realizar uma
intervencdo urbana, na rua, por um viés somatico e fenomenoldgico, cujo objetivo é
estimular a experienciacdo dos outros sentidos — audicdo, paladar, olfato e tato — no
espaco urbano. Mesmo que, durante a vivéncia, um dos sentidos pode ser mais agugado
que outros, o interesse é possibilitar essa experimentacdo para além da visdo. Assim, a
partir dos textos mencionados, Cidade Cega inspirou-se nas obras supracitadas, buscando
experimentar, na pratica com os atores, uma vivéncia na cidade. Ao apresentar esses
textos aos artistas participantes, percebi o quanto a realidade desses personagens se
aproximavam do contexto real, a cegueira se tornou o ponto principal para essa discussao.

Cidade Cega, nas palavras de Edna, ¢ “valorizacdo da vida, que ¢ a valorizacao
do lugar onde nds estamos, e a gente transporta isso pra cidade, ou seja, a cidade esta
jogada, n6s também estamos” (Edna Maria Leal da Silva, 2015). Compreender a cidade
pela via do sensivel, é possibilitar a chance de viver pelo viés da liberdade e da alteridade;
é poder sentir a possibilidade de andar e praticar a cidade de uma forma autbnoma,
valorizando tanto a vida como o outro. A encenacdo cria uma dramaturgia do espaco,
envolvendo no préprio roteiro o discurso dos diferentes participantes e sensacoes por eles
experimentados. Para Ana Pais (2016, p. 67), a dramaturgia do espago e,
simultaneamente, uma dramaturgia do espectador, ja que questiona e promove relagdes
diferentes entre ambos a cada encenagdo. Tanto nos textos referenciados quanto na
Cidade Cega, a proposta dramaturgica origina-se do espaco em que estdo, € uma
intervencao urbana gerada pelo o ndo ver. Portanto, a encenagdo somatico-performativa
Cidade Cega assume a categoria do espaco como dramaturgia, dilatando-se em “campos
conceituais e fisicos, [onde o corpo do espectador, do ator/performer, do transeunte e da

cidade] é colocado perante propostas estéticas que alteram a postura da sua percepgdo”
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(PAIS, 2016, p. 67). Cidade Cega privilegia 0 espaco da cidade como material
dramaturgico, debrucando-se sobre as especificidades e as memorias de cada local onde
a encenacao se realiza.

Percebe-se que a cidade de Salvador, especificamente, a Praca do Campo Grande,
ao ser investigada como espaco para essa experiéncia artistica, revelou inimeros signos
que, quando investigados pelos atores/performers, ganharam uma nova perspectiva com
o lugar. Ao assumirem essa investigacdo dramaturgica, seus corpos dialogam tanto com
a cidade, que é publica e aberta para essas intervengdes; mas, ao mesmo tempo, privada,
tendo que solicitar ao Estado permissdo para desenvolver algumas praticas.

Portanto, Salvador é uma cidade cultural, com informagdes infinitas e paisagens
naturais diversas. Entretanto, tanto a cidade de Salvador, como a maioria das cidades, é
planejada para aqueles que enxergam, de certo modo, estruturada para os videntes. Os
mecanismos, que sdo comuns a todos, na grande parte das cidades, sdo criados para um
determinado publico, como o sinal de transito, apenas visual, e ndo sonoro; as cal¢adas,
em sua maioria, ndo séo adaptadas, com sinalizacdo para bengalas; os informativos de
construcdo de obras e propagandas sdo placas sinalizadas com imagens, o que dificulta a
informacdo para 0s cegos; nas pracas, as esculturas sdo esquecidas e pouco observadas
pelos transeuntes; as arvores nem sempre sdo observadas; as fontes com &guas e a
sensacao de ser molhado, quando se esta proximo a elas; dentre tantos outros fatores, que
existem na cidade, que ndo sdo vivenciadas, de uma maneira geral nem somatica e nem
fenomenoldgica pelo transeunte.

Enfim, é uma série de questdes poéticas que emanam sobre a cidade e o transeunte,
de tal maneira que, durante o texto, em algumas situacdes, tais questdes sdo retomadas, a
fim de enfatizar a importancia de pensar sobre elas: Quem tem direito a cidade? Como
viver a cidade? A cidade € pensada para aquele que v&? Mas quanto realmente vemos?
Essa € a questdo atual: Quem é o cego? A pessoa com deficiéncia visual ou n6s que muitas
vezes enxergamos? Quando andamos pela rua, enxergamos as casas, as informacoes e as
pessoas? Quem realmente v&? As pessoas ndo vivenciam a pluralidade de coisas que
existem sobre esse CorpoCidade, que é tdo coletivo e multiplo. E nesse espago de
construcdo de um imaginério, a partir de uma experiéncia sensorial, na urbe que se insere
0 processo de criacdo desta Tese, cujo interesse esta em estimular o transeunte a participar
de uma experiéncia multissensorial, fazendo com que caminhe, entre ruas e pragas, de

modo que o percurso seja realizado com os olhos vendados.
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Assim, em busca de apresentar essa proposta de repensar e provocar a cidade, por
uma perspectiva sensorial, frente a cena e as questdes sociais, politicas e artisticas sobre
0 tema da cegueira, apresento uma breve sintese do que o leitor encontrard nas partes
referentes a esta Tese de Doutorado.

Na Parte 1, [Prologo] Introducdo aos devaneios da pesquisa, Flaneur Cego,
busca-se resumir os estimulos concretos que concernem aos interesses desta pesquisa,
trazendo, a principio, dados referentes as pessoas com deficiéncia visual e a implicacdo
das leis sobre esses sujeitos na cidade. Torna-se de fundamental importancia compreender
a cidade, na qual o sujeito/transeunte habita; assim, o termo Flaneur Cego é cunhado,
como uma ramificacdo do flaneur; o intuito estd na compreensdo em que 0s termos se
estabelecem, pois, a principal diferenca esta na supressao da visdo, tornando-se 0 meio
para intervir na cidade, por uma via poética, de modo a percebé-la, por outros angulos,
pela via sensorial. No [Prologo], propde-se friccionar o Estado em relacdo ao
entendimento sobre cidade; j& que a construcdo da cidade moderna e urbanistica se deu,
ao longo dos dltimos anos, pela ética de engenheiros, urbanistas e arquitetos, que a
transformam em um lugar agil e de grandes vias, para ser ocupadas pelos automaveis;
para excluir em vez de incluir as pessoas; para apartar a periferia do centro. Assim, a
importancia do direito a cidade é apontada, na expectativa de friccionar as estruturas que
envolvem a cidade.

Na Parte 2, [Encontro] Cidade Cega, uma experiéncia pelos caminhos do Flaneur
Cego, o texto parte da contextualizacdo do que venha a ser encenacdo somatico-
performativa Cidade Cega, descrevendo a partir do laboratério pratico da Cidade Cega a
encenacao, os principios somaticos-performativos que mais se acentuaram durante este
processo. Desse modo, durante a escrita, 0 texto origina-se, explicando sobre a
experiéncia da encenacdo somatico-performativa a partir da oficina/intervencéo,
responsavel por delinear muitos dos experimentos realizados, junto aos
atores/performers; e, em seguida, por meio de duas perspectivas, a do Ponto 1 e a do
Ponto 2, uma vez que, durante a encenacdo, de forma simultanea, os atores/performers
cegos se locomoveram de um ponto com os inscritos/participantes; enquanto a Cidade
inicia-se de outro ponto, sozinha, caminhando ao encontro dos demais envolvidos; por
esse Vviés, nessa parte, uma descricdo € realizada sobre: as intervengdes dos
atores/performers, juntamente com uma explicacdo sobre os procedimentos utilizados,
desde os termos aos processos destinados a cada fase da Cidade Cega; as narrativas dos

atores/performers, assumidas pela pratica do Flaneur Cego, como abordagem
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investigativa; por fim, revela-se atraves da pratica do corpo, questdes atuais referentes a
cidade, no intuito de apresentar aquilo que ndo se enxerga, mesmo tendo os olhos e
podendo enxergar.

Na Parte 3, [Manifesto] CorpoCidade, o Corpo na Cidade, a Tese ganha seu teor
politico e mais poético, trazendo ao texto uma perspectiva do/pelo corpo; sabe-se que, na
pratica, esses sujeitos sdo invisiveis a sociedade; afirmando que o direito & vida e os
direitos iguais ndo sdo para todos. Assim, o Manifesto traz esses questionamentos,
interagindo diretamente com o inscrito/participante. Por isso, nessa parte, o Flaneur Cego
assume a importancia de pensar o direito a cidade, a partir dos transeuntes, que consomem
e vivenciam a cidade, por diferentes formas e formatos de urbanizacdo; percebendo que
o fendmeno urbano reflete sua enormidade, tanto pela perspectiva pratica do
desenvolvimento, quanto pelas teorias vigentes entre os tedricos em atividade, desde o
periodo da modernizacdo. Por fim, dois outros pontos sdo analisados, uma oriunda de
uma experiéncia em Paris — Franca, onde a encenacéo foi realizada, em novembro de
2017; e, para finalizar, a importancia do inscrito/participante na encenagéo.

Nas considerac¢6es finais, compartilho os principais pontos da pesquisa, pautando-
me no laboratdrio pratico da Cidade Cega e suas reverberacfes no tocante desta pesquisa.
Nas referéncias bibliograficas, os autores e obras que constituiram a base para a realizacao
desta pesquisa sdo apresentados aos leitores, registrando, nesse item apenas os titulos
citados, direta ou indiretamente, ou mencionados no texto deste trabalho. Nos apéndices
sdo inseridos o roteiro/dramatdrgico; a descricdo do documentario Excursdo por uma
Cidade Cega; e os depoimentos dos inscritos/participantes.

Por esse viés, este trabalho, nos aspectos relacionados a cidade, destina-se as
reflexdes, através de uma perspectiva artistica, mas também, politica. Dessa forma, a Tese
busca enfatizar essas lacunas, essas fissuras, que estdo presentes no pensamento urbano
e do corpo. Torna-se necessario falar sobre essa cegueira, que esta tdo presente na cidade.
Cidade Cega é o ponto de partida para suscitar essas questdes do direito a cidade, a partir
de um imaginario vivenciado por meio da cena. Busca-se, sobretudo, compreender a
cidade como extensdo do proprio corpo, fazendo da cidade um lugar de ocupagdo, um
CorpoCidade, que revela o corpo coletivo. Nas palavras de Sonia Rangel, “A casa aqui
se estende além do corpo do sujeito, é a cidade, e uma espécie de amor novo, mais amplo.
E o corpo do labor, da obra, que lentamente se constroi. Funde-se, a cidade, a cidada,
como devaneio do dialogo” (RANGEL, 2005, p. 20). Cidade Cega é uma experiéncia do

sensivel, cuja agdo do publico é para além de ver a encenagdo, mas senti-la. Assim,
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espera-se que este texto possa, também, ser sentido, experienciado e vivenciado pelos

leitores.
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[Prélogo}

Introducdo aos devaneios da pesquisa, Flaneur Cego.
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La poésie c’est comme une ville.
A poesia é como uma cidade.

On s’y proméne a travers les mots comme a travers les rues,
Nés caminhamos atraves das palavras como passamos pelas ruas,

il y a des images plein les vitrines, on rencontre des gens, des autos,
ha imagens pelas vitrines, n6s encontramos pessoas, carros,

des arbres, parfois des animaux.
arvores, as vezes 0s animais.

Une ville, c’est comme la poésie.
Uma cidade € como a poesia.

Jacques Charpentreau
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Ao longo de alguns anos, durante o mestrado, um ponto especial nos estudos
teatrais se tornou minha valvula de pesquisa, a funcdo do encenador/produtor
(FERREIRA DA SILVA, 2014), pois, a meu ver, a reunido das duas func@es contribui
para um aspecto contemporaneo presente na pratica do fazer de muitos artistas e
pesquisadores. Pensar nas diferentes funcbes que sdo responsaveis a um sujeito, na
producdo teatral, identifica-se que o processo de criacdo de uma encenacdo € movido de
varias etapas, ao longo da sua producdo, desde a organizar todas as fases necessarias de
pré/pro/pds-producdo, que envolvem a dindmica de financiamento a veiculagdo de uma
montagem estdo concatenadas uma a outra. Bem como, os principios das ideias da
encenacdo que sdo as fontes de estimulos para o encenador, juntamente, com o trabalho
entre os demais envolvidos na criagao.

Dessa forma, as duas funcdes: encenador e produtor, quando somadas, aumentam
a chance dos artistas transitarem entre os diferentes espacos que ocupam a producao
teatral, principalmente, por conhecerem e saberem o0 que almejam como resultado do
processo de criagdo (FERREIRA DA SILVA, 2014, p. 125). O ato de criar e produzir
uma encenacao é, necessariamente, a fase responsavel por gerar condi¢es concretas de
viabilizar uma ideia, atraves da pratica, ou seja, transformar o projeto em realidade. Nesse
ponto, faz-se necessaria a participacdo desse sujeito, que compde a producao teatral. A
importancia em considerar a unido desses termos esta no proprio processo evolutivo em
que a producdo se encontra, que requer mais do que uma defini¢do, mas um sujeito
inteirado com o meio de criagdo e também com o contexto o qual esta inserido.

Por isso, neste trabalho, a perspectiva do fazer artistico caminha na contramao da
perspectiva mercadoldgica, pois outros horizontes se despertam, como perceber que a
cena teatral, a performance, as intervengdes urbanas, ao longo dos Gltimos anos, vem se
reinventando, a partir de seus criadores, que buscam apresentar um dialogo que se
aproxima da cultura dos dias atuais, seja pelos temas contemporaneos discutidos pela
sociedade, pela tecnologia, pela literatura, pelo contexto de vida, pelos fatos politicos.
Mas, o importante, é apresentar uma relagcdo com o espectador. E, ao pensar nesse, hoje,
percebemos que 0 mesmo é tdo plural, quanto a cena. A heterogeneidade do espectador
faz com que o artista seja provocado ao ponto de estimular outras maneiras de se pensar
e fazer arte. Muitas vezes, essas outras maneiras de se fazer arte ndo corresponde as
expectativas mercadoldgicas, pois o propoésito do artista, em alguns casos, esta em
friccionar as estruturas, gerando reverberagodes e reflexdes a partir da obra experimentada

e vivenciada.
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S&o por essas razbes que algumas experiéncias se tornaram responsaveis por
alterar o rumo da caminhada dos estudos ao doutorado. Enquanto encenador, via-me em
determinadas situagdes como um pedagogo da cena, no intuito de querer
compreender/entender as abordagens suscitadas pelo processo; mas, a0 mesmo tempo,
por querer incluir ideias, desejos e histdrias que envolvessem as pessoas que possuem
suas diferencas, seja no corpo, na cultura, no género, mas perceber que, através da
diferenca a encenacdo poderia ser plural.

Enquanto produtor, o pensamento sempre voltado para reais condi¢Ges, buscando
compreender aquilo que certamente seria possivel realizar, mediante a planilha
financeira, as condicOes espaciais, dentre as outras demandas da producdo. Por isso,
pensar a soma do encenador/produtor, no contexto atual do Brasil, tornou-se uma forma
de qualificar um fato que é presente na pratica de muitos artistas, 0s quais estdo propondo
editais, captando recursos para suas montagens.

Apesar da importancia de ser encenador e ser produtor, no contexto atual,
principalmente, quando ambas as fun¢des se somam, é compreensivel que em algumas
circunstancias exista um atrito entre a ideia da encenacgédo e o da producdo. Felizmente,
no processo criativo, torna-se importante essa friccdo entre as fungdes, pois muitas vezes,
as ideias do artista séo sucumbidas, no intuito de gerar uma conexao e aceitagdo no/para
0 mercado. Entretanto, nesta pesquisa, percebe-se que, a proposta caminha justamente na
contramao da ideologia mercadoldgica, ja que a via desta pesquisa possibilita o artista
com deficiéncia ou pessoas que trabalham com a presente tematica a se tornarem
proponentes, trazendo para a arte o contexto e a realidade do sujeito, possibilitando a
potencializacdo da ideia de um mercado que foge da Idgica tradicionalista, ampliando o
discurso, bem como incluindo projetos, cuja diversidade torna-se 0 mote principal.

Apesar de compreender a importancia dessa funcéo, saber que se faz presente nos
inimeros trabalhos realizados por varios encenadores, diretores teatrais, coreografos,
dentre outros; no ano de 2013, através da realizacdo do projeto Tecendo a nossa historia,
me encontrei praticando outras fungdes artisticas que, somadas ao encenador/produtor,
mas também ao pedagogo, ao performer, trariam questfes que certamente contribuiriam
para a pratica dos estudos teatrais.

Tecendo a nossa histdria foi um projeto aprovado pela Fundacdo Nacional de
Arte — Funarte, no edital Interagdes Estéticas de 2012, cujo objetivo era criar, por meio
de uma experiéncia cénica, um didlogo entre tecnologia e memoria, a partir de dois

ambitos, o urbano e o rural. Como resultado final, a proposta pautava na criacdo de um
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documentério audiovisual, que apresentaria uma perspectiva da cidade, a partir de
maquinas fotogréficas, celulares e filmadora, com historias, filmagens e captagdes
realizadas pelos moradores locais.

Como encenador/produtor, no desenvolver do projeto, me encontrei executando
as seguintes funcdes: escrever, produzir, realizar o projeto artisticamente e ainda mediar
para que todos os ideais solicitados do trabalho fossem cumpridos. Assim, uma das
exigéncias para a execugédo do projeto da Funarte seria uma parceria com um Ponto de
Cultura, que compreende um centro cultural responsavel para a realizacdo de projetos
artisticos em diferentes cidades brasileiras. Sendo assim, foi contactado o Ponto de
Cultura Meninos da Porteira, com sede na cidade de Itapetininga — S&o Paulo, para a
criacdo desse vinculo. A caracteristica principal do Ponto de Cultura estava pautada no
desenvolvimento de atividades artisticas, educacionais e sociais oferecidas para a
comunidade. Tais caracteristicas possibilitavam, ndo sé a interacdo com a comunidade,
mas com o0s artistas e profissionais que atuavam, naquele espaco, na cidade e na regiao.
Durante o primeiro encontro, para conhecer os profissionais responsaveis pelo Ponto de
Cultura, em uma reunido, na sede do Ponto, me deparei com um espaco bem diferenciado:
uma casa.

Era uma casa com jardim e muitas arvores. No espa¢o externo da casa, havia uma
grande mesa e, ao lado, um forno. Era perceptivel que havia atividades realizadas com
argila, pois, nos arredores do local, existiam materiais de argila e algumas obras
produzidas; além de outros materiais pedagogicos de reabilitacdo espalhados pelo espaco.
Ao entrar na casa, ja na sala, havia muitos pdsteres, 0s quais retratavam imagens e
explicacOes textuais de pessoas com deficiéncia visual. E sem delongas realizei a
pergunta: “Vocés trabalham com pessoas com deficiéncia visual?”, e os coordenadores
do Ponto, Ana e Marcos Terra, responderam: “Sim, pois aqui ¢ a sede do Centro de
Pesquisa e Reabilitacdo Visual — CEPREVI, onde ha um trabalho com pessoas cegas e de
baixa visao”.

No mesmo instante, indaguei sobre o trabalho do CEPREVI: como acontecia;
guantos alunos existiam na escola; quais os procedimentos de ensino, e principalmente,
qual a relacdo do Ponto e o centro. Algumas perguntas comecaram a ser respondidas.
Inicialmente, o centro servia como ponto de apoio para trabalhar com as pessoas com
deficiéncia visual, com aproximadamente 30 alunos; em cada dia da semana, esses alunos

chegavam para realizar diferentes atividades, seja para aprender braile, realizar atividades
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artisticas ou praticas de orientacdo e mobilidade, além de aprender como usar a bengala
e se locomover pela cidade.

O Ponto de Cultura tinha sua sede no CEPREVI, sendo que alguns projetos ja
aconteceram em culminancia com o CEPREVI, mas houve projetos que foram
independentes, como alguns de mdasicas, segundo informacdes dos coordenadores. O
projeto Tecendo a nossa historia também ndo tinha nenhuma relacéo para trabalhar com
pessoas com deficiéncia, pois, quando o projeto foi escrito para ser avaliado junto a
Funarte, o foco estava em identificar a memoria da cidade, a partir de oficinas, que seriam
realizadas com criancas, jovens e adultos, habitantes da zona rural e urbana.

Embasbacado com esse afunilamento que eu mesmo havia sugerido ao projeto,
me perguntava, no meu intimo, durante a reunido: “Mas, quem eram esses habitantes da
cidade de Itapetininga?”. E nesse instante, enquanto criador e encenador, me via
incoerente como produtor, pois era perceptivel um erro, havia um atrito. Como pensar na
cidade sem incluir essas pessoas com deficiéncia? Uma vez que também fazem parte da
cidade. Durante a reunido, a partir desses questionamentos, me fez reagir e repensar a
proposta de execucdo do projeto, no intuito de sugerir a participacdo dos alunos da
instituicao.

O projeto da FUNARTE, na cidade de Itapetininga — SP, tornou-se o responsavel
por alterar os rumos deste pesquisador. Dois fatores foram essenciais: primeiro, por
mudar minha forma de pensar a cidade. Segundo, comecar a observar a cidade por outras
vias, ndo apenas as visuais, mas as sensoriais, uma das licbes que aprendi na pratica do
Tecendo a nossa histéria com os alunos do CEPREVI.

Ao presenciar uma cena da vida real, presente no cotidiano da cidade, percebi que,
enguanto encenador, produtor, educador e sujeito, precisaria continuar na universidade,
mas trazendo para a reflexdo uma nova forma de pensar/criar/fazer pesquisa em arte,
através da propria arte. Compreender a Pratica como Pesquisa, 0 como e 0 quanto o
processo do fazer artistico reverbera no viver e no conviver do cotidiano. A experiéncia
do projeto Tecendo a nossa histéria possibilitou o distanciamento para compreender o
contexto real do que é uma cidade para uma pessoa com deficiéncia visual e o formato
ilusério de como as cidades sdo criadas para todas as pessoas.

A cidade para uma pessoa que enxerga se difere da cidade para a pessoa com
deficiéncia. Por isso, a importancia de estimular e sensibilizar a minha (a nossa) maneira
de viver/conviver com a cidade. A cidade, a meu ver, deveria ser criada, a partir de uma

esfera de possibilidades sensoriais, das quais ndo se consegue compreendé-la apenas por
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um sentido. O encenador/produtor, dentro dessa cadéncia da pesquisa, torna-se um dos
mediadores da encenacdo somatico-performativa no laboratério de criagdo, faz-se
presente nas producdes artisticas, na organizacao das propostas, no didlogo com os 6rgaos
publicos e nas praticas que este trabalho resultou e reverberou ao longo de sua atuacao;
mas, enquanto pesquisa, atualmente, me inquieta as reverberacdes presentes na cidade, a
partir da prética somético-performativa de um Flaneur Cego, o qual é um sujeito que
flana sobre as calgadas e ruas e se depara diariamente com um contexto diferente, que
afeta 0 seu corpo e o corpo da cidade, o corpocidade, a corpocasacidade, a
cidadecasacorpo.

Dessa forma, houve um momento que realmente compreendi o rumo deste
trabalho, quando me percebi tocado, frente a uma situacdo aparentemente normal,
frequentemente cotidiana, em que muitos corpos ndo séo vistos na cidade, sdo invisiveis
e continuam invisiveis. Nesse instante, posso descrever que, enguanto sujeito que usufrui
da cidade, percebo a presenca de um novo percurso, uma luta politica por uma cidade,
que possa ser percebida através dos sentidos. Nao pela perspectiva de um, mas na

intensificacdo de todos.

*kk

Outubro de 2013, Salvador — Bahia, 16:55, nas proximidades do Largo do Campo
Grande. Compreende-se como o Largo do Campo Grande, a Praga e as ruas que estdo no
seu entorno.

Um senhor cego [Flaneur Cego], com uma bengala, caminhava lentamente pela
calcada.

Eu, afastado, e do outro lado da calcada, apenas o observava. Dei-me a
oportunidade de apenas olhar a movimentacao desse senhor, que, ao longo do caminhar,
enquanto a perna direita estava a frente; a bengala estava a frente da perna esquerda,
tocando o chdo. Nessa matematica entre direita e esquerda, o senhor caminhava, passo a
passo, deixando um prédio, uma arvore, pessoas que por ele passavam; e pouco a pouco,
ele chegava préximo ao seu primeiro obstaculo. Por volta das 17:07, o senhor cego
chegava préximo a sinaleira da Praca do Campo Grande, uma esquina, que liga o Largo
do Campo Grande a Avenida S&o Jorge. Quando o senhor chegou, o sinal ainda estava
vermelho para os pedestres. Apenas 0s carros, as motos e os 6nibus circulavam pela via,

pois as ruas paralelas a Praga do Campo Grande sdo apenas de um sentido, pois 0s
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condutores estdo vindo, seja da Avenida Sete, do Corredor da Vitoria ou da Avenida Sdo
Jorge e se dirigindo em direcédo a outras regides da cidade. Com o sinal ainda vermelho,
o0 senhor continuava ali, parado, por alguns segundos, até que de repente o sinal ficou
verde para pedestre; mas, como o sinal ndo é sonoro e ndo tinha ninguém para informar
ao cidadéo, o senhor ali continuou, até que o sinal retornou a sua cor inicial, vermelho
para 0s pedestres. Instantes seguintes, chegou um jovem, que portava um fone nos
ouvidos, bem como uma senhora com algumas sacolas nas mé&os. O sinal ainda
permanecia fechado para pedestres, ambos estavam ao lado do senhor; ndo houve nenhum
contato entre as pessoas que ali estavam; o sinal reabriu para os pedestres; o senhor, sem
saber, ali ficou por mais uma vez.

A cena presenciada de longe, causou-me uma angustia, pois percebia que a
sensacdo era de soliddo. O cidaddo, visivelmente, se tornava um sujeito invisivel, as
pessoas nNdo 0 enxergavam, sequer os condutores tentaram ajuda-lo. Inquietado com a
cena, atravessei a rua, pois estava do lado oposto na calgada da Praca, e fui ao seu
encontro. Ao chegar, abordei-o e disse: “O senhor precisa de ajuda?”. O senhor
nitidamente reagiu corporalmente com as minhas palavras. Segundos depois, agarrava o
meu braco e com a voz trémula dizia: “Obrigado! Por favor, me ajude a atravessar!”.
Assim fizemos. Fiquei ao lado dele, trocamos algumas palavras, principalmente, em
relacdo a orientacdo de mobilidade, o senhor me explicou a melhor forma de guia-lo.
Apbs as informacdes necessarias, me posicionei; em seguida sobre a faixa, atravessamos
a rua. Durante o breve percurso, em nenhum momento, o senhor reclamou ou comentou
que ja estava ali por alguns minutos.

A presente situagdo, a meu ver, demonstra um estado de tamanha invisibilidade,
em gue um sujeito, parado, com outras pessoas proximas, mas sequer o enxergaram. Ou
seja, a descricdo € sobre uma pessoa cega; mas na situacdo apresentada, quem € o cego?
Percebe-se uma cegueira presente nas pessoas, que de certa forma representam o
cotidiano de uma sociedade inerte. No contexto atual, perante ao fluxo cotidiano, torna-
se comum a invisibilidade entre os sujeitos, tornando-se extraordinario quando algumas
realizam ac¢des que contrapdem a essa logica do invisivel. Por essa via, a partir de algumas
acOes tao recorrentes entre as pessoas, 0 que se pode pensar é: a presenca de um estado
de cegueira comeca a proliferar entre os habitantes? Seria uma doenca? O que seria? Um
estado? As pessoas vém se tornando invisiveis dentro de uma sociedade com outros
cidaddos. Cegueira essa que nao é fisica, € algo mais grave, pois as pessoas comungam

de uma cegueira presente em olhos que podem enxergar.
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O que é perceptivel na cidade sdo pessoas que ndo enxergam 0 outro em Seu
cotidiano. A questdo maior € que sdo pessoas que possuem a visdo. O estado dicotbmico
estd posto ai, em que a cidade é praticamente planejada para aqueles que enxergam;
entretanto, na pratica, as pessoas caminham e passam inimeras vezes pela cidade, mas,
no fim, acabam n&o se apropriando nem da visdo nem dos demais sentidos durante o

percurso.

**k*k

A cena apresentada acima, apesar do efeito emocional, é constantemente repetida,
todos os dias, vérias vezes, com milhares de pessoas. Deparar-se com um sujeito, em uma
situacdo que o torna refém do outro, em que, em tempos contemporaneos, o almejo pela
autonomia faz parte de qualquer pessoa, percebe-se o quanto a noc¢do de cidade moderna
é realmente divergente do que € desejado.

A dificuldade de atravessar a rua faz parte do contexto e da historia de muitos.
Muitas poderiam ser as questdes suscitadas a partir dessa cena. Mas, depara-se com um
retrocesso, em que a cidade ainda ndo € um direito para todos. Além disso, 0s préprios
sujeitos, transeuntes, moradores, habitantes, usuarios, cidaddos ndo se reconhecem
enquanto cidade, muito menos conhecem a prépria cidade. Tal ato faz com o que o outro
seja apenas um objeto, um elemento, mais uma coisa entre tantas outras que existem na
cidade.

Percebe-se que, diariamente, pessoas, automoveis, prédios, ambulantes, arvores,
animais, pragas, objetos, lixo, dentre tantas coisas, ocupam o0 espaco da urbe. Por ora,
existem situacdes em que essas habitacdes sdo conscientes, necessarias e presentes no
tocante a vida diaria de uma cidade; no entanto, enquanto as pessoas se utilizam da cidade
como espaco de uso, muitas vezes, ndo como pertencimento, nem apropriagdo; assim ha
momentos em que os sujeitos usufruem da cidade e ndo percebem as transformagdes que
as mesmas sofrem diariamente. Transformac6es fisicas, sensoriais, emocionais, politicas,
artisticas, enfim, mudancas que refletem no cotidiano e no cerne do que é ser cidade.

A cidade é compreendida por suas inumeras facetas: existe o lugar da lembranca,
do afeto, que, quando revisitado por alguém, a cidade conecta-se com o imaginario, com
0 intimo, uma relagdo entre o interior e o exterior. No entanto, mediante ao
desenvolvimento da mesma, hd& momentos em que o sujeito ndo acompanha as

modificagOes fisicas presentes, na esfera do espago urbano, de modo que as memorias
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dos elementos que existiam na cidade, se modificaram. Sem duvida, ha aquelas pessoas
que de imediato notam que algo foi alterado na urbe e que, consequentemente, o afeta.
Mas, o que tristemente acontece é que muitos nem se lembram do que existia na cidade,
tornando-se morta pela prépria memdria.

Antes de adentrar em uma caminhada entre ruas e calcadas deste texto; antes de
desenhar pegadas/palavras no tecido branco; e, até mesmo, compreender os diferentes
anseios e direitos daqueles que consomem a cidade, como um lugar de pertencimento,
assumindo suas origens, culturas e preceitos. Diante tudo isso, presumo que seja
importante uma acéo, a de vendar os olhos. Sem dlvida, para os videntes, que estdo
acostumados a andar pela cidade, atraves dos olhos, se asseguram e se garantem perante
algumas situacGes de risco que estdo presentes, na rua, nos bairros e na cidade.

Entretanto, ao se pensar no conceito de cidade, o planejamento ndo deveria ser
construido apenas para um seleto grupo, mas dar a chance para que qualquer cidadao
possa ser autbnomo em seus percursos cotidianos. O que infelizmente ndo acontece. O
pensamento de um mundo igual para todos ndo deve ser colocado como crivo, pois a
importancia estd na compreensdo da diferenca. Assim, a problematica ndo estd no
confronto entre uma pessoa que ndo enxerga, COM a outra pessoa que enxerga, pois 0
lugar de defesa é na construcdo de espacos os quais sejam idealizados e praticados por
todas as pessoas, cada uma dentro de suas condicdes.

Para algumas pessoas, essa perspectiva de olhar e solucionar os obstaculos que
estdo presentes no cotidiano da cidade é um pouco diferente. De acordo com a
Organizacdo Mundial de Saude (OMS), cerca de 39 milhGes de pessoas sdo cegas no
mundo. J& outros 246 milhdes sofrem de perda moderada ou severa da visdo. Com isso,
numericamente, as crianc¢as sao as mais afetadas. Calcula-se que 19 milhdes de criancas
com menos de 15 anos tenham problemas visuais. Desse total, 12 milhdes sofrem por
condigcBes que poderiam ser facilmente diagnosticadas e corrigidas. Entretanto, muitas
dessas estdo em paises em desenvolvimento, que sdo paises muito pobres (Bangladesh,
na Asia; Zambia na Africa; Bolivia na América Latina) dependem quase que inteiramente
de meios nao motorizados de transporte (caminhada ou bicicleta) ou do 6nibus, fazendo
com que o atendimento seja tardio e muitas vezes se tornando irreversivel. Paises mais
avangcados no processo de industrializagao (Brasil, México e Coréia do Sul) ja
organizaram um conjunto diversificado de meios de transporte, dentro do qual o
motorizado desempenha um papel importante no atendimento médico, de modo que 0s

profissionais da area de satde tenham acesso aos lugares com maior dificuldade.
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Em uma reportagem da Organizagéo das NagBes Unidas — ONU? é mencionado
um dado que, quase 1,5 milhdo de menores tém o que é chamado de cegueira irreversivel,
ou seja, nunca mais voltardo a enxergar. Dessas, 70 a 80% morrem, durante os primeiros
anos de vida, em consequéncia de doencas associadas ao seu comprometimento visual.

No Brasil, de acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE?,
23,9% (45,6 milhdes de pessoas) declararam ter algum tipo de deficiéncia. Segundo dados
do IBGE de 2010, a deficiéncia visual foi a que mais apareceu entre as respostas dos
entrevistados, pelo estudo, 18,8% afirmaram ter dificuldade para enxergar, mesmo com
6culos ou lentes de contato. Em segundo lugar esta a deficiéncia motora, ocorrendo em
7% da populagdo, seguida da deficiéncia auditiva, em 5,10% e da deficiéncia mental ou

intelectual, em 1,40%.

25.800.681 (26,5%) sdo mulheres e

19.805.367 (21,2%) sac homens

38.473.702 pess
urbanase 7.132

DE DEFICIENCIA

1,40%

Auditiva Motora Mental ou

Pelo ental o
Intelectual

elo menos
uma das

deficéncas

Imagem 1: Cartilha do Censo 2010 Pessoas com Deficiéncia. Gréfico, 2012.

Ao que se refere a deficiéncia visual, cerca de 6,5 milhdes de pessoas declararam
possuir alguma dificuldade permanente para enxergar, ainda que usando 6culos ou lentes;
cerca de 528.624 pessoas sdo incapazes de enxergar (cegos); outras 6.056.654 pessoas

possuem baixa visao ou visao subnormal (grande e permanente dificuldade de enxergar).

2 Organizagéo das NagGes Unidas — ONU Brasil. Acessado em < https://nacoesunidas.org/oms-afirma-que-
existem-39-milhoes-de-cegos-no-mundo/> , 23 de janeiro de 2017.

3 Instituto Brasileiro de Geografia e Estéatiscas. Acessado em <
http://www.ibge.gov.br/estadosat/temas.php?sigla=ba&tema=censodemog2010_defic> , 23 de janeiro de
2017.
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Infelizmente, os dados do IBGE de 2000 para 2010 indicam um consideravel
crescimento com relacéo a pessoa com deficiéncia, o proprio Censo colocou trés opcdes
a mais com o intuito de detalhar melhor o grau de severidade da deficiéncia: i) “ndo
consegue de modo algum”, ii) “tem grande dificuldade”, iii) ou “tem alguma dificuldade”,
complementando a explicacdo relacionada ao crescimento de 14% no Censo de 2000
(IBGE, 2000) para 24% no Censo de 2010 (IBGE, 2010). O que se presume com relacéo

a este quantitativo € o aumento na faixa etéria das pessoas com 65 anos ou mais.

PERCENTUAL DE PESSOAS COM PELO MENOS UMA DAS
DEFICIENCIAS POR GRUPOS DE IDADE: CENSOS 2000 E 2010 (%)

67,7

65 ou mais 15 a 64 anos 0 a 14 anos

B 2000 B 200

Imagem 2: Cartilha do Censo 2010 Pessoas com Deficiéncia. Grafico, 2012.

A Regiao Nordeste teve a maior taxa de prevaléncia de pessoas com pelo menos
uma das deficiéncias, de 26,3%, tendéncia que foi mantida desde o Censo de 2000,
quando a taxa foi de 16,8% e a maior entre as regides brasileiras. No Estado da Bahia,
numericamente, estima-se mais de quatro milhdes de pessoas com deficiéncia visual,
entre o que se define de cegueira total, baixa visdo e doencas que geram problemas na
visdo.

Alguns fatores da perda da visdo estdo atrelados as doencas degenerativas da
retina, retinopatia diabética, retinose pigmentar, aumento da pressdo interocular
(conhecido como glaucoma), deficiéncia refrataria, que pode levar a uma baixa viséo ou
auséncia total; hipermetropia, miopia e estigmatismo (geralmente corrigido pelo uso de
oculos). Outro importante fator esta diretamente relacionado as condigdes sociais em que
esses sujeitos vivem, como saneamento basico, alimentacdo e salde, os quais sdo
considerados como condic¢des primordiais na vida de muitos brasileiros, fazendo com que
alguns problemas se agravem em funcdo da falta desses subsidios basicos. Como

explicitado, grande parte das pessoas poderiam prevenir a cegueira caso houvesse
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atendimentos médicos de qualidade, principalmente, em regides afastadas dos grandes
centros urbanos, entretanto, como apresentado em estatisticas, esses dados ainda
continuam a crescer.

Outro dado importante estd nos aspectos de acessibilidade latitudinais e
comunicacionais, pois 0s dados numericamente se agravam em relacdo aos projetos
arquiteténicos ndo acessiveis presentes nos espacos de diferentes cidades do Brasil.
Apesar dos inimeros acordos e tratados que envolvem a defesa em leis para as pessoas
com deficiéncia, no Brasil, infelizmente, as mudancas ainda estdo longe de serem
consideradas como um pais da acessibilidade.

A discussdo em torno do tema da pessoa com deficiéncia no Brasil se inicia, em
pleno século XX, com a criacdo de instituicGes que viabilizavam o acesso da pessoa com
deficiéncia, em escolas, mercado de trabalho e na vida social. A Declaracdo de
Salamanca (1996), por exemplo, buscou defender um modelo de a¢Ges que deveriam ser
cumpridas, pensadas e colocadas em pratica na inser¢do social das pessoas com
deficiéncia, buscando a preparacdo de toda a sociedade no processo de ingresso dessas
pessoas ha vida social, politica, cultural e profissional.

Outro ponto importante que certamente contribuird para a reflexdo do presente
texto, consiste em outros documentos sobre a inclusdo da pessoa com deficiéncia. O
Decreto numero 5.296, de 2 dezembro de 2004, que regulamenta as leis 10.048, de 8 de
novembro de 2000, e 10.098 de 19 de dezembro de 2000, conhecidas como Lei de
Acessibilidade; a Lei 12.587 de 3 janeiro de 2012, que instituiu a Politica Nacional de
Mobilidade Urbana; e o Decreto nimero 13.146 de 6 de julho de 2015, conhecido como
0 Estatuto da Pessoa com Deficiéncia.

A Lei de Acessibilidade estd diretamente acionada aos conceitos de barreiras
arquitetonicas, comunicacionais e suas indicacdes de como acessibilizar os espacos para
as pessoas com deficiéncia. Além de apresentar abordagens de como érgédos publicos,
empresas, empreiteiras, instituicdes, arquitetos, urbanistas e engenheiros devem proceder
na implantacdo de espacos que permitam autonomia e independéncia das pessoas com

deficiéncia nos espagos publicos. De acordo com a Lei,

Art. 10. A concepgdo e a implantacdo dos projetos arquitetbnicos e
urbanisticos devem atender aos principios do desenho universal, tendo
como referéncias basicas as normas técnicas de acessibilidade da
ABNT, a legislacéo especifica e as regras contidas neste Decreto.

§ 2Para a aprovagdo ou licenciamento ou emisséo de certificado de
concluséo de projeto arquitetdnico ou urbanistico devera ser atestado o
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atendimento as regras de acessibilidade previstas nas normas técnicas
de acessibilidade da ABNT, na legislacdo especifica e neste Decreto
(BRASIL, Lei de Acessibilidade - DECRETO N° 5.296 DE 2 DE
DEZEMBRO DE 2004).

No que esta exposto nas Leis, torna-se possivel perceber a existéncia de um plano
“pensado” na acessibilidade para as pessoas com deficiéncia. Entretanto, a maneira como
esses artigos sdo escritos ddo margem para uma série de interpretacfes que afetam
diretamente as construcdes e o planejamento da cidade, quando ndo cumprido o que foi
ordenado em leis. Estima-se que o custo para implantacdo das necessidades técnicas,
conforme solicita a Lei de Acessibilidade, durante o processo de construcéo de uma obra
dentro dos parametros exigidos, segundo pesquisas, ndo encarece 1% no valor final da
obra, mas adaptar um imovel, apos finalizado, pode elevar o orcamento da obra em até
25%. Ou seja, o ideal € que as novas construc@es e obras publicas adotem, na fase de
projeto, os itens de acessibilidade.

Na Lei 12.587 de janeiro de 2012, conhecida como Lei da Mobilidade Urbana,
determina aos municipios a tarefa de planejar e executar a politica de mobilidade urbana.
O planejamento urbano, ja estabelecido como diretriz pelo Estatuto da Cidade (Lei 10.257
de julho de 2001), ¢ instrumento fundamental necessario para o crescimento sustentavel
das cidades brasileiras. Por isso, torna-se de suma importancia organizar os modos de
transporte, a infraestrutura e os servigos que garantam o deslocamento de pessoas e cargas
nos territorios dos municipios, demandando que estes elaborem seu Plano Municipal de
Mobilidade Urbana (Brasil, 2012). Um aspecto importante desta politica ¢ sua
fundamentagdo na acessibilidade e na equidade entre as pessoas, conforme especificam

seus principios, expressos no artigo 5° da referida lei:

Art. 5°- A Politica Nacional de Mobilidade Urbana esta fundamentada

nos seguintes principios: | - acessibilidade universal; Il -
desenvolvimento  sustentdvel das cidades, nas dimensoes
socioeconémicas e ambientais; Il - equidade no acesso dos cidaddos

ao transporte publico coletivo; IV - eficiéncia, eficécia e efetividade na
prestacdo dos servicos de transporte urbano; V - gestdo democrética e
controle social do planejamento e avaliacdo da Politica Nacional de
Mobilidade Urbana; VI - seguranca nos deslocamentos das pessoas; VII
- justa distribuicdo dos beneficios e 6nus decorrentes do uso dos
diferentes modos e servicos; VIII - equidade no uso do espaco publico
de circulacdo, vias e logradouros; e IX - eficiéncia, eficacia e

4 BRASIL, Lei de Acessibilidade - DECRETO N° 5296 DE 2 DE DEZEMBRO DE 2004,
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2004/decreto/d5296.htm> Acessado em 07 de
dezembro de 2017.
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efetividade na circulacdo urbana (BRASIL, Politica Nacional de
Mobilidade Urbana, 2012).

De acordo com a Politica Nacional de Mobilidade Urbana, no artigo 24° “O Plano
de Mobilidade Urbana ¢é o instrumento de efetivacao da Politica Nacional de Mobilidade
Urbana e devera contemplar os principios, 0os objetivos e as diretrizes desta Lei, bem

como:

I - 0s servigos de transporte pablico coletivo; Il - a circulagao viaria; 111
- as infraestruturas do sistema de mobilidade urbana; IV - a
acessibilidade para pessoas com deficiéncia e restricao de mobilidade;
V - a integragdo dos modos de transporte publico e destes com os
privados e 0s ndo motorizados; VI - a operagao e o disciplinamento do
transporte de carga na infraestrutura viaria; VI - os polos geradores de
viagens; VIII - as areas de estacionamentos publicos e privados,
gratuitos ou onerosos; IX - as areas e horarios de acesso e circulagao
restrita ou controlada; X - 0S mecanismos e instrumentos de
financiamento do transporte publico coletivo e da infraestrutura de
mobilidade urbana; e Xl - a sistematica de avaliagdo, revisdao e
atualizacao periodica do Plano de Mobilidade Urbana em prazo nio
superior a 10 (dez) anos (BRASIL, Politica Nacional de Mobilidade
Urbana, 2012).

No que se refere ao Estatuto da Cidade no Capitulo 111, Plano do Diretor, no artigo
39°, cabe a propriedade urbana cumprir sua funcao social “quando atende as exigéncias
fundamentais de ordenacdo da cidade expressas no plano diretor, assegurando o
atendimento das necessidades dos cidaddos quanto a qualidade de vida, a justica social e

ao desenvolvimento das atividades econdmicas”, j& no artigo 41°,

8 30 As cidades de que trata o caput deste artigo devem elaborar plano
de rotas acessiveis, compativel com o plano diretor no qual esta
inserido, que disponha sobre os passeios publicos a serem implantados
ou reformados pelo poder publico, com vistas a garantir acessibilidade
da pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida a todas as rotas
e vias existentes, inclusive as que concentrem os focos geradores de
maior circulacdo de pedestres, como 0s 6rgédos publicos e os locais de
prestacdo de servicos publicos e privados de saude, educacéo,
assisténcia social, esporte, cultura, correios e telégrafos, bancos, entre
outros, sempre que possivel de maneira integrada com os sistemas de
transporte coletivo de passageiros (Incluido pela Lei n° 13.146, de
2015) (BRASIL, Estatuto da Cidade, LEI No 10.257, DE 10 DE
JULHO DE 2001)°.

5 BRASIL, Estatuto da Cidade, LEI No 10.257, DE 10 DE JULHO DE 2001. <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/LEIS_2001/L10257.htm> acessado em 07 de dezembro de
2017.
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Portanto, ao que se refere aos padrdes formais, ap6s a aprovacdo do Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia, promulgado pela Presidenta da Republica Dilma Roussef, como
a Lei N° 13.146 de 6 de julho de 2015, o qual assegura a promocédo de condigcdes de
igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades fundamentais para as pessoas com
deficiéncia, visando a sua inclusdo social e cidadania. Sem duvida, ap6s esses dados
recentes, os quais atualizam algumas leis criadas, em outros tratados, certificando sua
importancia, dentro do ambito politico e social, além de fazer com que 0s presentes
documentos sejam aplicados.

Infelizmente, a presente realidade da falta de acessibilidade na vida urbana faz
parte do contexto de milhares de brasileiros, pois muitos dos donos/responsaveis pelos
imoveis pablicos/privados ndo assumem suas responsabilidades perante a lei. Mas, torna-
se necessario retomar e discutir assuntos como esses, 0s quais deveriam fazer parte do
pensamento e da préatica de construtores, arquitetos, engenheiros, politicos, apesar de tal
idealizacdo ainda esta distante da realidade. Essas leis deveriam defender o direito das
pessoas, de modo que, através das leis, as pessoas com deficiéncia pudessem garantir sua
autonomia na implementacdo de Politicas Publicas e participarem ativamente na
construcdo de espacos acessiveis para atender suas necessidades especificas.

Contudo, como explicitado, a importancia de se pensar em uma cidade que
agregue todos os sujeitos, possibilita que todos os corpos, independente da sua estrutura
fisica e de suas condicdes sociais, tenham acesso a cidade. O direito a cidade deve ser
praticado por qualquer pessoa, como o direito a autonomia e ao acesso aos bens culturais
e sociais. Para isso, faz parte do papel do Estado fiscalizar os impactos gerados, através
dessas construcdes que afetam diariamente o corpo da cidade. Mas, também, faz parte do
sujeito que habita na cidade modificar a rotina e a relacdo com reinvengdes que somem
no conjunto da urbe.

Por isso, a importancia de pensar a cidade por outras vias, a tal ponto que a cidade
possa ser usufruida de diferentes maneiras. Direcionando para a pessoa com deficiéncia
visual, a melhor forma de compreender a cidade € identificar a amplitude dos demais
sentidos que compdem o ser humano.

Se com os olhos abertos, instintivamente, se compreende a existéncia de um
labirinto presente na cidade, o que nos causa terror e sensacédo de perdido, principalmente,
qguando o lugar é novo; com os olhos vendados, essa ideia inicialmente se potencializa

ainda mais. Entretanto, serd, através dos olhos vendados, que se tornara possivel encontrar
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outras maneiras e soluc@es de saidas, na busca de explorar ndo apenas um sentido, mas
estimular os demais na compreensao do percurso.

Por isso, ao acionar a metafora dos olhos fechados ndo se torna intuito apresentar
uma ideia de obscuridade, das trevas, do horror, como salienta 0 pesquisador Marcos
Welby Simoes Melo (2014), em sua tese de doutoramento. De acordo com a interpretacédo
do autor, para algumas pessoas, a cegueira estd associada “a auséncia de luz,
acompanhada com trevas ou escuriddo, como por exemplo, a descricdo metaférica no
livro Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago, quando referencia a auséncia da visdo
como uma tragédia humana” (2014, p. 30). A ideia da cegueira, como apresentada por
Simdes Melo, assume 0 que as pessoas correntemente ja estdo a fazer, como ndo enxergar
0 outro na sociedade. A escuriddo e as trevas ndo estdo nos olhos daqueles que nao
enxergam, pelo contrario, a sombra esta presente na prépria sociedade, muitas vezes, pois
a cegueira se instala em pessoas que possuem a visao. O romance de Saramago fricciona
um pensamento acerca da condi¢cdo humana, uma vez que, a partir da auséncia da visao,
muitas pessoas precisam re-significar a vida, trazendo para a ficcdo meios que
representam um sistema, no intuito de se defenderem, de se ajudarem, de se garantirem
como humanos, em uma sociedade a qual Saramago cria, onde as regras e normas passam
a criar um novo sentido.

Por esse Vviés, o0 intuito de trazer para discussdo a cegueira é uma forma de
intensificar o discurso do sujeito invisivel, que passa a ser um dado presente no contexto
social e na vida cotidiana. A prdpria humanidade passa a vivenciar esse estado da
incapacidade de olhar e perceber o outro.

Movido pelas palavras de José Saramago, 0 romance apresenta uma aflicdo, um
temor e um pavor que se instaura, durante toda a historia, pois os habitantes da cidade
comecgam a vivenciar um estado de cegueira, sem explicacdo. O autor traz esse sentimento
de medo aos personagens, pois, sem compreenderem 0 que estava a acontecer, a cada
minuto, uma nova pessoa se tornava cega. Com isso o temor se alastrava, 0 medo e as
inquietagdes, nas “vozes dos que ali se encontravam, agora afligia-o uma preocupacéo
diferente, pensava que quanto mais o médico tardasse a examina-lo, mais profunda a
cegueira se tornaria, e, portanto, incuravel, sem remédio”, como salienta o autor no
romance. N&o havia uma explicacdo, possivelmente, uma contaminacao da cegueira, algo
que se perpetuou entre os habitantes. O fato € que as pessoas se tornavam cegas mediante
a uma sociedade vidente. A critica de José Saramago em apresentar uma sociedade que

estd cega mediante as questdes sociais, politicas, artisticas, culturais faz com que, ao
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deixar seus personagens cegos, uma nova formatacao social de regras e organizacéo possa
ser percebida neste mundo cadtico criado pelo distanciamento do olhar. A meu ver, busca-
se, atraves desta vivéncia, uma forma de despertar para uma sociedade do sensivel.

Portanto, a proposta de vendar os olhos e sentir a cidade se torna uma das vias de
reflexdo sobre o que o proprio ser humano vem causando a sociedade; é uma forma de
compreender, através da arte, os efeitos que as cidades vém se transformando. A
experiéncia de fechar os olhos contribui certamente para intensificar as vozes, 0s
barulhos, os odores que estdo no contexto da urbe. Assim, a0 propor uma experiéncia
com os olhos vendados, a questdo ndo esta apenas na intensificacdo dos demais sentidos,
mas, sobretudo, de perceber as diferentes camadas que constroem a cidade. E fazer com
que o proprio sujeito se perceba como parte dessa camada. Outras no¢des, como a de
tempo e espaco, tornam-se pilares, nesse momento de vivéncia e relacdo, visto que a
compreensdo de flanar sem a visao difere do ritmo e das percepcdes apreendidas por uma
pessoa vidente. Por isso, vivenciar uma prética pelo viés da arte viabiliza a discussao de
assuntos pertencentes ao ambito politico e social dentro de uma cultura pautada na visao.

Ao retomarmos as definicdes de cidade, na cultura atual, percebe-se que uma
cidade, quando descrita por uma pessoa vidente, difere de uma descrita por uma pessoa
com deficiéncia visual. A cidade é criada por muitos elementos, sejam eles,
arquiteténicos, geogréaficos, hidricos, artisticos, e, para acessa-los, no caso das pessoas
com deficiéncia visual, precisam de uma descricdo, no intuito de apresentar as
caracteristicas referentes a estética arquitetdnica, os relevos e as profundidades presentes
no aspecto geogréafico, além dos diferentes estilos de paisagismo e estruturas que
compdem a urbe. A cidade pode ser compreendida de varias formas, mesmo quando nédo
h& uma descricdo direta, 0 sujeito compreende geograficamente por onde caminha ao
escutar os badalos de uma igreja; a proximidade com uma ponte, devido a corrente de ar
e ao barulho da agua; as feiras nas ruas atraves do fluxo das pessoas, os odores peculiares
do peixe, dos legumes, bem como as vozes dos vendedores, que contribuem para situar o
sujeito durante o percurso de flanancia.

A descricdo é uma importante abordagem nos aspectos da acessibilidade
comunicacional para a pessoa com deficiéncia; quando a descricdo é complementada por
varios adjetivos, que transmitem informacfes as quais concernem a explicagcdo sobre
determinado monumento.

Dessa forma, dentro desse processo, a cidade torna-se um lugar de passagem,

deixando de ser um lugar de vivéncia, de experimentacdo, para ser um lugar da
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velocidade, da evolucdo, de pequenas descricGes, sendo essas as que conseguimos
descrever, de forma réapida e superficial.

As descrigdes abordadas sobre uma cidade partem de uma panoramica do
narrativo e da poética dessa urbe; para Jodo do Rio (1908, p. 5), as ruas possuem seus
significados e criam suas poesias, pois junto aos seus nomes possuem seus adjetivos, ha
ruas oradoras, ruas de calma alegria, “ruas melancolicas, da tristeza dos poetas; ruas de
prazer suspeito proximo do centro urbano e como que dele muito afastadas; ruas de paixao
romantica, que pedem virgens loiras e luar. Qual de voés ja passou a noite em claro
ouvindo o segredo de cada rua? Qual de voés ja sentiu 0 mistério, 0 sono, 0 vicio, as idéias
de cada bairro?”

Por isso, que ndo se deve restringir as informacdes apenas a partir dos olhos, pois
muitas palavras ndo sdo suficientes para abordar a complexidade e a profundidade do que
é uma cidade. Para além do olhar, ha uma vivéncia de relacdo do corpo com a cidade;
entretanto, a mesma vem se tornando invisivel e inacessivel, bem como os sujeitos em
que nela habitam.

A invisibilidade se concretiza no momento em que os olhos nao sdo capazes de
enxergar para além daquilo que estdo acostumados. Ou seja, 0s olhos sdo incapazes de
enxergar as esséncias que a cidade produz. A invisibilidade se perpetua no instante em
que o fio entre a cidade e o sujeito se rompe, pois, a cidade é atrelada ao afeto, aos
sentimentos, a memoria, a no¢ao de tempo e espaco, e essas caracteristicas advém de
sensacOes que necessariamente nao precisam passar pela lente ocular, mas séo sentidas
pelo corpo, é pessoal, pertence a cada sujeito. Sentir a cidade € parte importante desse
contexto, pois ndo precisa ver para sentir, basta estar aberto para compreender os limites
e 0s embaracosos caminhos provenientes da cidade.

A cidade, diferentemente de uma descri¢do, € por si, uma escritura, pois € uma
linguagem que concerne inumeros elementos, linguisticos, artisticos, politicos,
cientificos, dos quais poderiamos compreendé-la como um nao-lugar definido,
transportando para o espago a questéo da alteridade, onde a ideia de cidade comega com
o individuo. A acdo de desbravar [de conhecer] faz com que o sujeito, que é sonhador,
mas também desbravador, encontre caminhos para reviver as memdrias, através das
sensacOes despertadas pelo caminhante, durante o encontro fisico com a cidade.

A acdo de transitar, de maneira e forma diferentes, faz com que a cidade ganhe
novos sentidos ao transeunte, fazendo com que ndo se caracterize como um lugar definido

e concretizado. Nesse pensamento, se expande para outros sentidos, principalmente, por
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criar um elo com a realidade do sujeito habitante, por concernir uma gama de outros
significados, e, sobretudo, por formar um mundo de habitacdo e convivéncia entre 0s
elementos que a compdem, tanto no viés sonoro, quanto vocal e visual. A cidade, em si,
constrdi um repertorio proprio, em que 0s sujeitos que a habitam passam a aprender suas
regras e suas dinamicas; a compreender 0s seus signos e suas escrituras, de forma tatil,
pois o proprio corpo reage de forma instintiva a essa escritura.

O formato da cidade € movido por uma desconstrugdo da logica; a cidade é uma
poesia, em tempo real, em que as palavras sdo criadas e apagadas, tal como as pegadas,
as quais em um instante ficam marcadas; mas no segundo seguinte, outra marca
sobressaiu sobre a pegada passada. A cidade é movimento, 0 sujeito estd em constante
movimento, e o resultado quase nunca é alteridade, pois as pessoas ndo se percebem
diante deste fluxo continuo.

O sujeito é o agente que movimenta a cidade; o responsavel tanto por conhecer,
criar e modificar o estado politico desses espagos; provoca as diferencas urbanas tanto
em niveis estruturais, como sociais, fazendo com que os opostos se potencializem no
cotidiano. Mas, é o sujeito também o responsavel por invadir as ruas e defender os seus
direitos pela/na cidade. Por isso, a ndo-presenca se torna presenca; €, no instante seguinte,
ja se tornou uma ndo-presenca novamente, aspectos esses encontrados nos elementos
moveis da urbe. Sdo aclGes dadas e executadas pelo efémero. Mas a pessoa com
deficiéncia ndo é uma efemeridade, € um fato.

Apesar da cidade possuir um estado de efemeridade, 0s sujeitos compdem essa
dindmica e se tornam responsaveis por essas estruturas méveis. H4 uma efemeridade, que
é presente, momentanea, a qual se pode exemplificar com algumas situacdes do cotidiano.
Por isso, a ideia de escritura presencia um retorno ontoldgico a estruturacdo do que é
cidade moderna, pois, uma ontologia assume as caracteristicas do ser que habita essa
urbe, no intuito de desmistificar a operatividade que o proprio ser exerce sobre a cidade.
Retomar o ontologico € propiciar um pensamento aprofundado sobre a cidade em torno
de sua complexidade irrestrita e indispensavel.

No entanto, nos dias atuais, percebe-se um estado de superficialidade, que é
tamanha; os comentarios sobre a cidade sdo, em sua maioria, versdes daquilo que 0s
proprios habitantes repetem. Na via dessa reflexd@o, para Nelson Brissac Peixoto (2003,
p. 26), “nas cidades, os olhos ndao veem coisas, mas figuras de coisas que significam
outras coisas. Icones, estatuas, tudo é simbolo. Aqui tudo é linguagem, tudo se presta de

imediato a descricdo, ao mapeamento”. Ou seja, atualmente, a descricio vem
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substituindo, de forma veemente, a paisagem, que poderia ser sentida, tocada, cheirada,
mas a sociedade se encontra em um estado de cegueira, evidentemente, ao considerar que
o0 destino do sujeito habitante ¢ o da cegueira, percebe-se viver, em um mundo impactado
de imagens, e que 0 seu excesso nos impossibilita de ver para além do olhar, o que nos
faz cegos. Peixoto, em seu texto, movido por essa inquietacdo contemporanea, apresenta
a seguinte questdo, “Mas como fazer o olhar recuperar a paisagem?”. Provocaria ainda
mais: “Como fazer o homem se tornar sensivel?”, eu pergunto.

Ao buscar responder a essas indagacOGes, a primeira coisa a Se pensar é a
necessidade de desconstruir a pratica condicionada, essa, a qual chamo de pratica da
repeticdo, pois esse estado de maquina fez com que o olhar atual do transeunte, em meio
a tantas informacdes e andncios, perdesse a supremacia do contato, e, sobretudo, do

sensivel. De tal forma que as pessoas caminham, param uma ao lado da outra, mas nao

Se enxergam. Ha uma I Nvisibilidade presente.

O autor italiano italo Calvino, em um dos seus ensaios, Visibilidade, elege-a como
uma importante proposta: “Hoje somos bombardeados por uma tal quantidade de imagens
a ponto de ndo podermos distinguir mais a experiéncia direta daquilo que vimos ha poucos
segundos na televisdo” (1990, p. 107). A pratica se tornou tdo exacerbada que o acimulo
de imagens nao conseguem se sustentar por si mesmas; perdem-se antes mesmo de fixar
no espectador. O autor traz a reflexdo em torno dos aspectos relacionados ao audiovisual;
ndo muito diferente, 0 mesmo ocorre com o transeunte, que vivencia uma cegueira real
cotidianamente ao circular pelas ruas e cidades.

A presenca da cegueira passa a fazer parte, ndo pela incapacidade de ndo “ver”,
isto é, conseguir discernir a definicdo de um objeto a partir da luz; mas a cegueira da qual
falamos ¢ essa que ndo conseguimos perceber todos os objetos que estdo disponiveis. E
uma cegueira do visivel. E esse volume de imagem que nos torna cegos ambulantes.

Percebe-se que a préatica da repeti¢do se aplica ao proprio desenvolver da cidade,
cuja cartografia de monumentos e edificios tragam o perfil, a histdria e a cultura, de modo
que a descricdo se reduz a espessas camadas superficiais de elementos exteriores erguidos
sobre um espaco. Devido ao tamanho das cidades, muitas com proporcdes extensas e
populacionais, gerando notoriamente uma diferenciacao social, politica e geossocial entre

0s cidadé&os.
Flanéncias e Devaneios: a entrada na pesquisa
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A entrada nesta pesquisa perpassa por diferentes atravessamentos, sem duvida, a
pratica com o CEPREVI e o senhor cego foram delineadoras para direcionar 0s rumos
deste trabalho que envolve a pessoa com deficiéncia visual; mas, outros sujeitos precisam
ser mencionados. Em 2014, ap6s ingressar no doutorado, os conheci atraves do contato
com Jamile Cruz, na época aluna da Escola de Teatro. A educanda do curso de
Licenciatura em Teatro, no seu Ultimo estagio, realizou uma oficina, que envolvia
arte/educacdo, teatro e pessoas com deficiéncia visual, do qual resultou no processo
criativo Dois Turrdes, foi por meio do trabalho de Jamile que conheci os integrantes do
Grupo Teatral Noz Cego e a Associacdo Baiana de Cegos. Na época, caminhando pela
Escola, encontrei Jamile com uma fila de pessoas cegas, proximos ao teatro Martim
Gongcalves. Eles estavam na Escola de Teatro para realizar 0 ensaio para apresentacao
final. Interessado no grupo e pela sua formacéo artistica (referéncia em anexo), a partir
das consideragdes tecidas por Jamile, propus que o0s convidassem para um encontro, no
intuito de conhecé-los e compreender um pouco de seus contextos, realidades e vivéncias
entre 0 ser cego e o estar/viver/ocupar na/a cidade.

Em fevereiro de 2015, ocorreu o primeiro encontro, na Escola de Teatro. Esses
sujeitos: Claudio Vilas Boas, Cristina Goncalves, Gilson Coelho, Rutiara Garcia e
Valmira Sales se tornaram cegos ao longo de suas vidas. E um contexto diferente de
adaptacdo com o mundo, por isso, torna-se de suma importancia compreender 0s
contextos do que € ser cego diante de uma cidade moderna, cujos interesses politicos e
sociais é de acessibilizar a urbe. Entretanto, é perceptivel que esta pratica, como
salientado, é ainda incipiente em grande parte das cidades. No dia do primeiro encontro,
alguns deles vieram juntos, pois conheciam o trajeto; no entanto, para outros, por ser a
primeira vez que caminharam até o local sem nenhuma pessoa para auxiliar, acarretou
uma dificuldade no trajeto do ponto de énibus até a Escola, uma vez que no percurso nao
havia informacfes que os pudessem auxiliar, nem a pista tatil nas calcadas para se
guiarem. Apds a chegada de todos, apresentando suas queixas com relacdo a mobilidade

urbana, iniciou-se uma apresentacédo dos sujeitos que ali estavam. Sendo eles,

Claudio Marqués

Meu nome é Edson Claudio Marqués Vilas Boas, Claudio Vilas Boas,
tenho 50 anos de idade, fiquei cego em 1994, aos 30 anos. Realmente
tive um pouco de depressdo, mas foi algo rapido, porque eu pensei, ndo
tem mais jeito, fazer o qué? Se ficar me lamentando vai melhorar
alguma coisa? Até hoje eu me surpreendo que continuo brincalhéo,
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Otimo. Em 1995, fui pra ABC (Associacdo Baiana de Cegos) pra poder
aprender e conhecer os meus limites, através dos outros, porque eu
achava que eu ndo poderia fazer nada; entdo 6timo que fui pra 14, porque
a convivéncia com os seus ajuda bastante. Engajei no teatro 14 mesmo,
com Manoel Lopes Pontes, por uma brincadeira, mas ndo sei, ele disse
que gostou do meu trabalho, continuei! Até que fundamos um Grupo
de Teatro Noz Cego, e foi através de uma das apresentacdes que fui
convidado para outro grupo, que foi a Filarmonica Estudantil que era
de Cajazeiras, que durou trés anos esse grupo, por fim, continuei no
Noz Cego®.

Cristina Goncalves

Meu nome é Cristina Gongalves, sou atriz, faco parte do grupo de teatro
Noz Cego. Sou uma das fundadoras do grupo. Eu fiquei cega com 23
anos, dormi sem nenhuma deficiéncia e acordei literalmente cega. Eu
estava na casa de minha tia, o meu olho estava estranho, uma cor
caramelo, dormi. No dia seguinte, algo estranho permaneceu, as
pessoas estavam ofuscas, fui para a universidade, ndo me senti bem e
pedi um colega para me levar para casa. Entrei para um quarto escuro,
dormi, quando acordei, acreditava que o quarto ainda estava escuro, no
entanto, ja ndo conseguia enxergar a luz. Ali, eu estava cega. A partir
daquele dia, minha vida mudou, uma transicéo da luz para a escuriddo.
N&o enxerguei mais nada.

Gilson Coelho

Meu nome é Gilson Coelho, eu tenho 53 anos, tenho deficiéncia visual,
glaucoma. Eu tenho baixa visédo de um olho e n&o enxergo do outro. O
olho que eu enxergo tenho 15% de visdo. E..., eu vim para o teatro a
partir do momento que eu perdi a visdo. Teve uma fase de adaptacéo,
como todas as pessoas que sao ditas normais e que ficaram [cegas], que
veio a deficiéncia, a gente tem uma fase até de depressdo, essa coisa
toda, que na realidade, a gente ndo consegue aceitar a deficiéncia. Mas,
0 que eu descobri, para que eu melhorasse como pessoa € a propria
depressdo que eu vivia, eu tinha que realmente aceitar a minha
deficiéncia. E a partir desse momento é que eu entendi, me reencontrei’.

Rutiara Garcia

Meu nome é Rutiara Garcia, tenho 34 anos. Nasci com uma deficiéncia
visual. Tenho coriorretinite, que é uma bactéria que a mée pega através
de gatos ou cachorros. Entrei na vida teatral com 18 anos, para me
desinibir, porque eu era muito... Tinha muita vergonha de mim mesma.
Entrei para poder me autorreconhecer e ndo ter vergonha de mim
mesma. Conheci 0 Noz Cego, 1a no CAP, em 2008.

Valmira Sales

® Fala retirada da gravagdo para o documentério “Excursdo por uma Cidade Cega” dirigida pelo estudante
de Iniciacao Cientifica, lvan Arancibia, conhecido artisticamente como Davi Arteac, orientado por Glaucio
Machado Santos e com tutoria de Carlos Alberto Ferreira da Silva. O objetivo do estudante era acompanhar
0 processo de criacdo do presente doutorando com registro audiovisual. O documentario teve estreia em

outubro de 2015.

" Fala retirada da gravacéo para o documentario “Excursdo por uma Cidade Cega” dirigida pelo estudante
de Iniciacéo Cientifica, lvan Arancibia, conhecido artisticamente como Davi Arteac, orientado por Glaucio
Machado Santos e com tutoria de Carlos Alberto Ferreira da Silva. O objetivo do estudante era acompanhar
0 processo de criacdo do presente doutorando com registro audiovisual. O documentario teve estreia em

outubro de 2015.
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Meu nome é Valmira Sales, tenho 33 anos, sou estudante de
Fisioterapia, ja cursando o quinto semestre. Eu fiquei cega com 6 anos
de idade, devido a uma conjuntivite, ou seja, inflamag&o na conjuntiva.
Vim pra Salvador fazer meu curso de fisioterapia. Dai eu fui para ABC
(Associacdo Baiana de Cegos), conheci a ABC. E ha ABC comecei no
teatro com a oficina, com a Jamile, onde eu conheci o grupo do Noz
Cego. Fui conhecendo a Cristina também, através das reuniGes do
conselho, do Conselho Estadual que € o COED - Conselho Estadual de
Pessoas com Deficiéncia.

Como salientado por todos, eles fazem parte do Grupo Teatral Noz Cego, um
grupo teatral de pessoas com deficiéncia visual da cidade de Salvador. O grupo iniciou
suas atividades artisticas em maio de 2006, ha mais de dez anos montando espetaculos,
sobretudo, em palcos teatrais e auditorios, ou seja, 0 grupo possui uma vivéncia com o
teatro, mas no espaco fechado, onde normalmente apresentam as pecas. O Noz Cego ja
se apresentou em diversos lugares de Salvador, no estado da Bahia e fora do estado. Ao
longo desses anos, a maioria das direcdes dos espetaculos foram do diretor teatral e
professor de teatro Edielson de Deus, ex-aluno da Escola de Teatro da UFBA.

O Grupo Teatral Noz Cego parte do principio de ter a arte como mecanismo de
expressao, compreendendo que o fundamental papel do grupo é desempenhado por/para
as pessoas com deficiéncia, “que devem ser assegurados a igualdade de oportunidades e
a ndo discriminagdo” como relata Cristina Gongalvez. Para ela, o teatro além de “mudar
mentalidade, supera atitudes discriminatorias e dissemina informagdes”, a fim de fazer
com que os objetivos do grupo sejam alcados.

Assim, durante o encontro, inicialmente, externei o contentamento de encontra-
los e poder contar um pouco da proposta de criar uma encenacao na rua, na regiao do
Campo Grande, durante o doutorado. Ao iniciar a fala, informando que a proposta dessa
experiéncia parte da inquietude de ser encenador/performer/educador, no intuito de
compreender a cidade por outras vias, para além da visdo; no entanto, informei que
desconhecia de praticas artisticas de ensino do teatro que envolvessem as pessoas com
deficiéncia visual na rua; com isso, identificava uma “deficiéncia” de estudos e
metodologias na area dos estudos teatrais que poderia, de certo modo, contribuir com a
pratica. Em virtude dessas inquietagoes, uma coisa era certa: cada encontro deste processo
seria uma descoberta.

Ap0s explanar sobre o que viria a ser essa proposicdo de entender a cidade pelos
sentidos, indaguei se eles haviam interesse em participar do trabalho. De imediato alguns

de forma positiva demonstraram atraidos pelo projeto; entretanto, Cristina Goncalves,
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sem delongas perguntou: “vocé sera mais uma daquelas pessoas que nos usardo como
objeto e depois ndo mais falara com a gente?”. Sem muito pensar, precisei respondé-10s,
que enquanto encenador/educador/artista compreendo que um processo criativo se
constitui pelo coletivo, isto €, pela troca. Dessa forma, haveria situacdes que pela
experiéncia poderia auxilia-los, explica-los sobre técnicas e as praticas teatrais e
performativas que seriam trabalhadas; mas, por outra perspectiva, compreendia
nitidamente, que aprenderia muito com eles sobre a questdo da cegueira, principalmente,
por ser uma pessoa vidente. Outro fator a salientar era que, o fato de os chamar para
participar de um processo de investigacdo na cidade, ndo significava que seria diferente
a condugcdo, pois eles eram cegos; pelo contrario, a proposta era ocupar o corpo da cidade
e entender essas reverberacdes pelo corpo do proprio interventor.

Por isso, entender a cidade e 0 pensamento de cidade pela vivéncia de uma pessoa
com deficiéncia visual, cuja realidade com a cidade se da na relacéo direta com o corpo
desse sujeito, difere tanto do pensamento quanto do contexto de cidade de uma pessoa
vidente. Pois, a cidade, a partir dos parametros como é pensada, hd uma légica geografica
e arquitetonica, em sua construcdo, que visa a criacdo de um limite; no entanto, em sua
maioria, a propria cidade, em funcdo do sujeito habitante, acaba ndo possuindo um
interior nem um exterior e a ideia de dentro e fora também ndo se correspondem, pois 0s
limites sdo diariamente ultrapassados, ganhando novos territérios; a urbe apresenta reais
elementos que a fazem de um lugar excéntrico, a cada dia; mas, para tal reacdo ser
tamanha, é necessaria a presenca de um sujeito que permeie, por esse espacgo, que esta
constantemente em fluxo continuo, pois cidade ¢ um “trafico continuo entre os interesses,
entre as paixdes, entre 0s pensamentos. Todas essas passagens desenham a zona incerta
onde se deve pensar esta conformag¢ao nunca acabada” (PEIXOTO, 2003, p. 37).

Dessa forma, a cidade é acrescida de fissuras, as quais geram intervencoes
possiveis de respirar em meio ao caos cotidiano. Em vista disso, o interesse em discutir a
cidade, a partir das fissuras que estdo abertas, latentes e pulsantes na cidade. Aquelas as
quais diariamente passam aos nossos olhos; no entanto, ndo as vemos, sequer sentimos.
Apesar de buscarmos enxergar aquilo que nos impdem e, de certa maneira, aceitar tal
acdo como uma condicdo, infelizmente, aquilo que é invisivel (o senhor cego, por
exemplo) na cidade nédo se torna aparente.

A cidade é movida de labirintos, o sujeito flana entre o exterior e o interior, mas,
devido a esse impasse de ndo existir um interior ou um exterior estabelecido, cria-se uma

grandeza no seu ato conglomerativo de expansdo. Assim, nas palavras de Paola
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Berenstein Jacques, no livro a Estética da Ginga, a ideia de Labirinto se assemelha a
ideia de uma cidade cuja “complexidade do labirinto ¢ temporal; quem se perde ¢ aquele
que acaba de surgir, que desaparece tdo depressa quanto surgiu. [...] Conhecer um
labirinto exige nele penetrar, nele se perder, para descobrir as armadilhas do caminho”
(p. 86). Ou seja, essas fissuras que cortam a cidade tornam-se elementos fundamentais
para o0s sujeitos fugirem desse estado imersivo que a cidade instintivamente provoca,
principalmente, por um lugar novo. S&o por essas razoes que os olhos, para aqueles que
enxergam, tornam-se o primeiro instrumento utilizado para se localizar em meio a esse
“furdungo” que ¢ a urbe.

Nas palavras de Nelson Brissac Peixoto, “a visao ¢ uma evidéncia do invisivel”,
ISSO muito me inquieta, pois o ser humano, ao sair pelo espago, fora da casa, se depara
com tantas informac6es que a todo tempo exprimem mais do que dizem. Sdo tantos
elementos visuais presentes, a cidade esta anestesiada de informagdes, por isso, a via
escolhida € despertar a mudanca, através da poética dos sentidos, elementos que emergem
do proprio espaco. Mas, em determinadas situacdes, o sujeito ambulante, em meio a esse
caos, se depara com fissuras que o surpreende, tornando-se possivel que se identifique
com coisas tao belas e tdo avassaladoras, de um extremo ao outro, que geram de imediato
uma cegueira.

O presente efeito do ver, que causa essa cegueira imediata, um deslumbre pela

obra, pelo lugar, abre-se a possibilidade de indagar novas vivéncias ou acreditar em novos

arranjos. A ideia de e nxe rg ar estimulada, neste texto, é para além do olhar,

pois o que realmente nos faz enxergar de forma concreta é a alma. Assim, transcreveria
a frase de Peixoto, “a alma ¢ uma evidéncia do visivel”. Gaston Bachelard, para falar
sobre a alma, a considera imortal, “a palavra alma pode ser dita poeticamente com tal
convicgdo que envolve todo um poema. Portanto, 0 registro poético que corresponde a
alma deve ficar aberto as nossas indaga¢des fenomenologicas” (2005, p. 5). Entdo, a alma
é o ver dificil do sujeito cotidiano, aquele que consegue acessar tamanho efeito; é aquele
que deixa de ver pelos olhos e passa a ver pela janela da alma. Aspecto esse pertencente
aos poetas, como belamente explicita Bachelard. Mas, como ser um poeta em cidades de
arranha-céus? Como compreender os versos escritos e desenhados diariamente por

diferentes sujeitos? Se ndo possuem a percepc¢édo de um poeta.
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Esse lugar de compreender pela alma, pelos sentidos ocultos, pelo sinestésico,
concatena muitissimo com a realidade dos diferentes sujeitos que compdem a rotina de
uma cidade, pois essas inumeras pessoas que perpassam, marcham, flanam pela cidade,
muitas vezes estdo com os seus olhos fotografando todas as informacdes, mas nao
conseguem transmitir para o interior algo de especial, algo que foi apreendido pela soma
dos sentidos do corpo. Em contraponto, muitas vezes, uma pessoa com deficiéncia visual,
mesmo sem ter o acesso direto ao acontecimento, relata em palavras e em gestos,
informacdes as quais se relacionam com o intimo da urbe. O corpo do sujeito com
deficiéncia acessa o lugar do poeta, escreve na cidade com o préprio corpo. E o corpo a
via de ligacdo entre as camadas intimas do sujeito com as camadas da cidade.

A presente relacdo com a cidade esta inteiramente no corpo, e é pelo corpo que o
sujeito acessa as condigdes cabiveis para continuar ou ndo o percurso. E uma escrita que
é construida pela experiéncia. Nas palavras do filésofo Jean-Luc Nancy, “escrever ndo
acerca do corpo, mas o préprio corpo. Nao a corporeidade, mas o corpo. N&o 0s signos,
as imagens, as cifras do corpo, mas ainda o corpo” (2000, p. 10). Por isso, enfatizo, de
forma veemente que, apesar de sabermos que a cidade, ao longo do processo de
urbanizacdo, depara-se, ainda hoje, com efeitos infimos acerca de uma falta de
estruturacdo, pois as consequéncias do processo de urbanizacdo, nas grandes metrépoles,
repercutem diretamente na vida do cidad&o, tais como: o colapso do sistema de transporte,
as deficiéncias do saneamento basico, a falta de moradia, a concentracdo e desigual
distribuicdo de recursos, o aumento dos indices de poluicdo, da violéncia, a falta de
acessibilidade nos espacos urbanos e a falta de natureza. As consequéncias Sao
diretamente afetadas no corpo do sujeito, acarretando problemas que envolvem a salde,
as condicdes de vida, a seguranca e 0 entretenimento.

De acordo com Gilson Coelho, sair de casa ¢ um direito de qualquer pessoa,
entretanto, as consequéncias dessa ac¢do, para uma pessoa com deficiéncia, sdo marcantes,
pois existe uma exposicao do corpo do caminhante com os demais elementos, sejam eles
maoveis como o0s automadveis, ou imdveis como os prédios. Pelas leis, sabe-se que a pessoa
com deficiéncia possui o direito de ocupar o espago publico, no entanto, percebe-se uma
inversdo dos valores sobre a cidade, uma vez que os Poderes Publicos acabam priorizando
0 transporte particular individual da minoria em detrimento ao transporte coletivo da
maioria. Para Eduardo Alcantara Vasconcellos (1999) grandes investimentos em obras
viarias que atendem o automdvel sdo subvencionadas acima de outras formas de

circulagdo, como 6nibus, bondes, bicicletas ou, até mesmo, o andar a pé. A proposta deste
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pensamento de cidade inclusiva, cuja mobilidade urbana torna-se uma das prioridades da
pauta de planejamento das cidades modernas, é ainda insatisfatorio, pois na prética, ao
invés de largas calgadas com as devidas sinalizacGes e acessibilidades, ciclovias, trilhos
ou corredores exclusivos, as cidades brasileiras, de maneira geral, asfaltam ruas, criam
largas avenidas, constroem viadutos. De modo que o pedestre se sente intimidado e
exposto frente a esses conflitos presentes na cidade.

O corpo cidade e o corpo sujeito criam essa relagdo de incorpéreo do sentido.
Consequéncias afetadas na cidade geram consequéncias no corpo do sujeito, e vice-versa.

Por isso, atualmente, encontra-se, em grandes metropoles, a ideia das
microcidades criadas pelo Estado, pois os gerenciadores das urbes organizam maneiras
de solucionar os problemas, como aqueles acionados ao desenho urbano, pois as cidades
crescem e se desenvolvem, mas ndo ha a preocupacdo com a locomocédo e as condicdes
de acesso préximos aos bairros, onde essas pessoas vivem, como lazer, lugares para
comprar; em alguns casos, trabalhar.

As cidades, em funcdo da falta de espaco, em vez de casas, grandes prédios
verticais sdo suspendidos, no intuito de que mais pessoas possam morar em um mesmo
terreno. Percebe-se que a cidade como um todo estd se tornando verticalizada, pela
perspectiva das construtoras esse crescimento torna-se desejavel. Entretanto, ndo hd uma
orientagdo efetiva que possa contribuir com o processo de vitalizagcdo desses centros
urbanos. Na falta de orientacdo, prédios sdo construidos, em areas onde o acesso é distante
do comércio. Sabe-se que o intuito € fazer com que as pessoas ganhem uma qualidade de
vida; dessa forma, quanto menos se locomoverem para as zonas, onde se concentram o
comércio e o trabalho, acreditam que essas a¢Oes solucionardo esses problemas. Assim,
a criacdo de zonas mistas, nas grandes capitais, com espaco territorial para residéncias e
ndo residenciais, facilita a vida cotidiana desse sujeito, em que, em alguns casos, 0 tempo
diario do trabalhador é demasiadamente gasto em funcgéo do transporte publico. De modo
que, diariamente, as pessoas que vivem na periferia e trabalham no centro da cidade,
gastam em média até duas horas de locomocdo. E necessario, no ambito do
desenvolvimento urbano, perceber o processo territorial que se instaura em uma cidade,
a fim de gerar uma melhoria no todo e ndo em algumas regides que acabam privilegiando
algumas zonas.

Dessa forma, nos aspectos reais, percebe-se que na pratica o contexto ainda é
outro. O progresso e o direito a cidade ainda se encontram timidos em muitas urbes

brasileiras. O sujeito é o mais prejudicado. O corpo do cidadao é afetado diariamente com
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o desenvolvimento. Dentro dessa escritura urbana, os corpos recebem marcas, tanto do
progresso, quanto da falta de presenca do servico publico na cidade.

A dificuldade nessa experiéncia de viver a cidade ¢ a criacdo de uma conexao
com a mesma, mas, para isso, muitos precisardo se reconectar, corpo humano com corpo
cidade. Buscar encontrar um contato intimo e interior com a urbe, um estado poético, de
modo que a compreensdo de cidade possa se instaurar, através da perspectiva pessoal de
cada sujeito e ndo por uma determinacao do Estado.

Em contrapartida, percebe-se que, a0 mesmo tempo em que prefeituras criam as
microcidades, torna-se uma forma de sancionar a locomocéo do sujeito na propria cidade,
limitando-o a viver/criar suas poesias, durantes suas flanancias; por este viés torna-se
necessario o sujeito buscar compreender a cidade por um aspecto no qual possa intervir
e modificar, dentro de suas condi¢Ges no quadro atual.

Visto que o sujeito cotidiano vem assumindo essa cegueira, tdo presente e
recorrente no ambito social, a tal ponto que ndo conseguimos enxergar o outro, percebo
a importancia de invocar um termo gerado e criado ao longo desta pesquisa, buscando
inicialmente compreendé-lo pela sua significacdo a partir do flaneur, mas, em seguida,
irei integrd-lo nesse estado de cegueira e buscar compreender essa outra faceta
desconhecida na literatura: o Flaneur Cego.

O flaneur, sujeito que atravessa a cidade, de passo em passo, narra caminhos e
cria mapas, atraves de uma deriva, que se da pelo erro; que gera acertos e condiciona 0s
sentidos para identificar elementos e uma linguagem a qual muitos nio conhecem. E uma
pratica que permite a ndo-objetividade; € um caminhante que entra por ruas
desconhecidas e observa o que muitos n&o acessam. E um estado de lentid&o e ociosidade.
Ao sair de dentro [espaco fechado], no fora, passa a ser um caminhante, que vivencia o
que estd a sua volta, é um sujeito que utiliza de sua sensibilidade para desbravar
novidades. Para Walter Benjamin, em um dos seus ensaios, Paris do Segundo Império,
considera o flaneur como um ser que ¢ “panorama”, pois 0s procedimentos que véo
recriando o modo de andar na cidade buscam ressignificar as maneiras, resultando em um
modo diferente de sentir a cidade.

O flaneur é um dos frutos da modernidade e, sem davida, do desenvolvimento das
grandes cidades. Assim, segundo Paola Berenstein Jacques (2012, p. 48), “ao0 mesmo
tempo que faz parte do contexto urbano da modernizagéo, faz uma critica contundente a
efetivacdo préatica das grandes reformas urbanas”, em vista disso, ainda a citar a autora, o

flaneur ¢ a figura que “se desenvolve ao mesmo tempo em que as grandes cidades se
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modernizam, ndo esconde sua ambiguidade: deixar-se fascinar pela modernizacdo, mas
também reage a ela”.

J& para o jornalista e cronista Jodo do Rio, importante autor do inicio do século
XX, através do livro A Alma Encantadora das Ruas (1908), faz um registro sobre aquilo
que se V&, nas ruas da cidade, pelos olhos sensiveis de um observador, a partir da
experiéncia com a cidade do Rio de Janeiro - RJ, apresentando ao leitor as contradi¢oes
da modernidade, presentes principalmente na diversidade entre 0os humanos e, sobretudo,
na desigualdade social.

Na primeira parte, dedicada A Rua, o0 autor em sua escrita apresenta as diferentes
ruas que sdo habitadas por diferentes sujeitos, ganhando pracas; porém, perdem-se ruas
para as construcfes de outros projetos; ja outras abrigavam uma Unica casa, e, hoje, a
Unica residéncia se transformara em prédios, arranha-céus, empresas e grandes blocos de
cimento para a sociedade. Dessa forma, para o autor, esse estado de andar sem rumo
contribui para conhecer as facetas da cidade, sobretudo, as memorias que surgem, por
meio da descoberta, resume-se em compreender que “a psicologia da rua ndo basta gozar-
lhe as delicias como se goza o calor do sol e o lirismo do luar. E preciso ter espirito
vagabundo, cheio de curiosidades malsds e 0s nervos com um perpétuo desejo
incompreensivel, é preciso ser aquele que chamamos flaneur e praticar o mais
interessante dos esportes — a arte de flanar” (1908, p. 2). Jodo do Rio, ao expressar o que
seria ser o flanar, diz: “flanar é ser vagabundo e refletir, é ser basbaque e comentar, ter o
virus da observagao ligado ao da vadiagem” (1908, p. 2). Entéo, o ato de flanar, de acordo
com o cronista, € sair por ai, independente do horario, seja de manha, de dia, a noite, mas
andar, andar sem destino, conhecer aquilo que naquele momento se encontra; é uma
caminhada que contraria o destino, pois € justamente o contrario, uma caminhada cujo
caminhante recria poesias a cada passo e a cada destino.

Essas trajetorias se instauram de diferentes formas, por exemplo, quando Joédo do
Rio salienta sobre o registro, a partir dos olhos, compreende-se que o0 contexto e a época
registravam um periodo voltado para o ambito do modernismo, cujas construcdes
arquitetonicas buscavam agrupar uma maior quantidade de pessoas, em um mesmo lugar;
por esse Viés, casas eram derrubadas, a fim de construir prédios que pudessem se tornar
varias casas verticais.

Sendo assim, algumas preocupacdes para a época nao eram tdo pertinentes no que
se refere as questdes de acessibilidade, pois algumas estruturas de planejamento no inicio

do século XX, centrava-se na chegada dos primeiros automoveis, no Brasil, e suas
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reverberacGes no contexto ferroviario, bem como o uso de transportes coletivos, que
pudessem conglomerar um quantitativo maior de pessoas para a locomogéo entre bairros
e cidades vizinhas. Mas, apesar de pensar a questdo do olhar como meio de descricdo de
periodos téo significativos para as cidades, percebe-se que outros sentidos podem compor
a descricéo e a importancia da cidade, no que se refere a mobilidade e a percepc¢édo sobre
a urbe.

Todos os sentidos possuem sua importancia para o ser humano, pois através de
cada um, pode-se identificar e conhecer elementos que fazem parte do nosso contexto.
Portanto, pensar 0 espaco por essa perspectiva é alargar as possibilidades para que
diferentes corpos possam ocupar e usufruir da rua como um lugar de pertencimento.

Por exemplo, ao pensar em um sujeito cego, que flana pela rua, através dos demais
sentidos, inUmeros atravessamentos contribuem para uma percepcao e compreensao da
cidade. Pela audicdo, o sujeito caminha sem pretensdo e, por um instante, escuta alguém
a tocar um instrumento; tal efeito o estimula a parar, a ouvir, e, em seguida, prosseguir
por aquela rua, desviando assim da rotina/percurso; pelo olfato, os cheiros que a prépria
cidade oferece ao sujeito, como ocorre em Salvador — Bahia, por exemplo, com o cheiro
da fritura do 6leo de dendé, mesmo a distancia, se faz sentir e, através dele, a pessoa cega
se aproxima de uma Baiana do Acarajé; ao chegar, pode comer, comprar, marcar com
alguém e identificar como ponto de referéncia; pela percepgéo tatil, quando se percebe o
fluxo de pessoas indo em uma mesma direcdo; e, de repente, o flaneur comeca a seguir
essas pessoas e, no fim, depara-se com um rito religioso.

Cristina Gongalves relata que a relagdo com os sentidos ndao é bem assim, de forma
tdo facil. Pois, para ela, foi muito dificil se compreender cega, principalmente, por ser tdo
jovem, na época com 23 anos, cuja independéncia para realizar suas acdes era uma pratica
comum, mas, com a cegueira, comegou a perceber o quanto ndo conhecia as coisas que
estavam ao seu redor, tornando-se dependente de outras pessoas. Inicialmente, ha um
estado de choque, pois a situacéo € instaurada e definitiva, ha uma certeza, a cegueira é
irreversivel. Profissionais da area da salde e estudiosos sobre a cegueira enfatizam as
perdas que a cegueira ocasiona, para Thomas G. Carrol (1968), alguns pontos podem ser
destacados, como as perdas emocionais, as perdas das competéncias basicas, as perdas na
consideracdo pessoal, as perdas relacionadas a ocupacdo profissional, as perdas na
comunicacéo e as perdas que implicam a personalidade como um todo. Tais perdas se
instauram, em funcdo do sentido de perda gerado pela falta da visdo. Lidar com essa

noticia em uma fase adulta, em que a relacdo com a visao ja ¢ algo forte e estabelecida,
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difere de uma experiéncia de cegueira na fase infantil. Cada sujeito ira criar a sua relacao
com a deficiéncia, mas, a idade, torna-se um determinante corporeo e sensorial. Para
Valmira Sales, como foi relatado, ela ficou cega com seis anos, em funcdo de uma
conjuntivite, como o corpo de Valmira precisou se adaptar desde nova a esta situacao, o
que a fez criar uma relacao desde pequena com 0 espaco, 0 que contribui para intensificar
0s outros sentidos, ndo se centrando apenas na Visao.

Por isso, 0 ato de flanar é para além de um roteiro e de um Unico sentido como a
visdo, pois sdo pelas caminhadas que o sujeito se perde; é perdido que ele se encontra; e
do encontro, ele se acha. Essa vagabundagem, como salienta Jodo do Rio, possibilita esse
devaneio sem destino a ter um encontro consigo e, principalmente, com os sentidos, pois
amplia o corpo a viver experiéncias sem objetivos, apenas vivé-los. Em fungdo disso, o
sujeito transeunte com deficiéncia visual, que ndo possui uma objetividade na chegada,
se possibilita a fazer, a viver, a experimentar sensacdes, durante o percurso, que raramente
aconteceria com um sujeito que vivencia uma préatica da repeticdo cotidiana.

O mundo do flaneur é aguele onde o sujeito caminha pela urbe, observa/sente os
acontecimentos ao seu redor e vivéncia o cotidiano. “Sem pressa, apreende cada detalhe
sem ser notado e busca uma nova percepgao da cidade. O que importa para o flaneur ¢é
perder-se, mergulhar em meio a multidéo e vagar pelas ruas da cidade sem objetivo ou
intencionalidade” (TAKAKI, 2015, p. 89). O desejo de flanar, por entre as ruas, faz com
que o sujeito explore os espacos ora de conforto, ora na selva da cidade. Exploracao
movida de reflexdo, de sentimento e de verdades. Existe uma ingenuidade por parte do
sujeito investigador, pois ha um cuidado, uma atencéo, pois o lugar é ora desconhecido,
ora revisitado. Com isso, cada passo é uma descoberta, cada entrada é possibilidade para
futuras experiéncias.

O ato de andar sem rumo e de perceber os estimulos do corpo, de forma andémala,
faz com que o sujeito se mova, através dos sentidos, pois sdo eles que enviam as
informacdes para o cérebro. Se, 0 sujeito se move, por meio dos sentidos, logo, se torna
um ser sensivel. Para Maurice Merleau-Ponty, o sensivel “¢ aquilo que se apreende com
0s sentidos, mas nos sabemos agora que este ‘com’ nao ¢ simplesmente instrumental, que
o0 aparelho sensorial nao é um condutor, que mesmo na periferia a impressao fisiologica
se encontra envolvida em relagdes antes consideradas como centrais” (1999, p. 32).

Ou seja, hd uma comunicacdo entre o sensivel e o sentido, de modo que o sensivel
compreenda as fungdes dos sentidos no contexto do sujeito. Na flanancia de um sujeito,

independente se ha uma deficiéncia ou ndo, os sentidos séo as vias para acessar o sensivel
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da cidade. Na audicdo, os ouvidos sdo 0s 0rgaos responsaveis, na medida em que
detectam os sons, os ruidos e os barulhos do exterior, e enviam essas mensagens para o
cérebro que os interpreta, como: a mdsica, 0 estouro, 0s sons dos animais, a gua, 0s
carros, as vozes, e fazem com gue o sujeito se identifique com o onde estd e 0 que sdo
esses barulhos. No olfato, o nariz € o 6rgao responsavel por sentir o cheiro ou odor das
coisas, pois capta os odores e, a partir das informac6es processadas, identifica do que se
trata o cheiro, podendo diferir aquilo que aprecia ou ndo, no gosto do sujeito, por
exemplo, o cheiro da comida que 0 mesmo aprecia (aspecto positivo); ou, o cheiro do lixo
(aspecto negativo), fazendo assim uma distincdo. No paladar, a lingua € o 6rgéo
responsavel, quando capta o sabor, é capaz de distinguir os alimentos (salgado, doce,
azedo, amargo), além das sensacgdes térmicas. Pode-se dizer que, ao andar pela cidade, o
paladar é estimulado pelo olfato, se ha um bom cheiro de comida, que estimula a
degustacdo, as papilas gustativas decodificam o sabor. O tato, caracterizado pela
sensacao do toque da pele em contato com algum elemento, € um 6rgdo resistente, apesar
de sua aparéncia delicada, a pele consegue diferenciar cinco sensa¢des basicas: contato,
pressdo, frio, calor e dor. Assim, inUmeras sensacdes sao pressentidas pela pele, sensacéo
de frio, de calor, entre outros, como tocar uma arvore, sem enxergar e compreender que
é uma arvore. Na visdo®, cujos olhos sdo o0s 6rgdos responsaveis por visualizarem o objeto
e enviarem as informacgdes ao cérebro, que faz a decodificacdo, interpretando-as. E, na
cinestesia, cuja percepcdo do equilibrio e da posicao das varias partes do corpo partem
para o centro nervoso das aferéncias sensoriais.

Os sentidos, em suas esferas de ligacdo com o mundo, contribuem para que o
flaneur caminhe para lugares que até entdo ndo tinha idealizado ou se concretizado,
acionando os diferentes sentidos, a fim de contribuir com a flan&ncia na cidade de uma
forma sensivel. Em defesa aos sentidos, Merleau-Ponty (1999, p. 178) atribui os sentidos
e, em geral, no préprio corpo hd um conjunto de mistérios que, sem abandonar sua
individualidade ¢ sua particularidade, emite, “para além de si mesmo, significacdes
capazes de fornecer sua armacgao a toda uma série de pensamentos e de experiéncias”. O
sujeito se conecta com o0 mundo, pela via do sensivel; assim, as propriedades sensoriais

do sujeito, juntamente com o corpo da cidade, constituem uma harmonia. Dessa forma, o

8 A exemplificagiio dos sentidos, nesta parte do texto, partiu de uma breve nocio do texto “A construgio
do mundo através dos cinco sentidos” de Jodo Correia Filho. Acessado em 15 de agosto de 2017 <
http://www.revistaplaneta.com.br/a-construcao-do-mundo-atraves-dos-cinco-sentidos/>
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olhar, o tato e todos 0s outros sentidos “sdo em conjunto as poténcias de um mesmo corpo
integradas em uma s6 agdo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 426).

Mesmo identificando a poténcia e importancia dos sentidos, sabe-se que séo
movidos por limites, em algumas pessoas, o proprio sentido se torna um limite, na falta
concreta desse importante suporte que integra um corpo. Jean-Luc Nancy (2000, p. 32)
apresenta uma provocagdo contundente no ambito dos sentidos, principalmente por
identificar que o proprio sentido ha um limite. No livro Corpus, uma questdo abordada
pelo autor: “Por que € que existe esta vista que ndo vé os infravermelhos? Estes ouvidos
gue ndo ouve o ultrassom? Por que € que em cada sentido ha limites, e entre todos os
sentidos um muro?”. Tais indagagdes se reverberam no ambito das pessoas com
deficiéncia, pois hd um limite presente em suas acles, algumas vezes, impostas pelo
préprio corpo, e outras pela sociedade.

Portanto, a experiéncia de flanar, por uma cidade sensivel, onde os sentidos
possam ser acionados, ao longo da caminhada, necessita-se que o flaneur, dentro desse
processo, que é pessoal se torne, se transforme, se identifique como um sujeito sensivel.
Mediante as inumeras referéncias relacionadas ao flaneur, para Charles Baudelaire, o
flaneur pode ser reportado como observador, filésofo, investigador, curioso, dentre outras
denominacdes. “As vezes ele é um poeta; mais frequentemente aproxima-se do
romancista ou do moralista; é o pintor do circunstancial e de tudo o que este sugere de
eterno” (BAUDELAIRE, 1996, p. 13). Nesse espaco, percebe-Se uma coisa, 0 sensivel,
classificado como um adjetivo, mas ndo como um substantivo. Dessa forma, uma das
atribuic@es relacionadas ao flaneur é a importancia de compreendé-lo como um sujeito
sensivel, curioso, investigador e, sobretudo, autbnomo.

Entre os autores e textos que tratam sobre a tematica do flaneur, como Walter
Benjamin, Charles Baudelaire, italo Calvino, Giampaolo Nuvolati, Jieun Shin, Paola
Berenstein, dentre outros, pode-se perceber um aspecto comum entre eles. A nocao do
flaneur esté atrelada ao sujeito que observa, ou seja, que utiliza da visdo como ponto de
partida para 0s seus interesses, através do desenvolvimento da cidade moderna e pds-
moderna.

A visdo torna-se a palavra-chave do sujeito que flana pela cidade. E como se
construissemos, pela dtica e pela geometria, o fragmento daquele contexto da flanancia,
cuja imagem se forma a cada momento pela retina. Essa afirmacao se define como um
dos principios; no entanto, a complexidade da flan&ncia esta atrelada entre a relagdo do

sujeito com a cidade, através dos sentidos, uma vez que é por meio deles que o sujeito
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sensivel aciona outras capacidades para explorar a urbe. Logo, transpondo e despertando
outras abordagens sensiveis de como explorar o espago da cidade.

Dessa forma, os meios de acesso a0 mundo da descoberta, do envolvimento, do
flanar e do sentir a cidade ultrapassam o limite do olhar e acionam outras maneiras de
vivenciar, mesmo sem olhar/enxergar. Muitas vezes, acredita-se que, através da visao,
todas as informacdes sdo apreendidas desde o (re)conhecimento dos caminhos e do trajeto
as experiéncias e limites. Entretanto, em funcdo da necessidade moderna do sujeito
realizar inmeras atividades ao mesmo tempo, sabe-se que a relacdo sujeito e cidade vem
se tornando distanciada. Assim, andar pela cidade e pensar, filosofar e refletir tornou-se,
infelizmente, privilégio para alguns.

Mas, dentro deste paradigma do mundo contemporaneo, alguns preceitos se
tornam as razGes de muitos, a ponto de dizer que nunca possuem tempo. Acredita-se na
importancia de repensarmos outras maneiras de perceber a cidade; assim, possivelmente,
refletir e possuir a compreensdo de como interagir com a cidade, tornando-se o inicio do
estudo em questdo. A partir do pensamento dos autores acima, que buscam apresentar a
noc¢do do flaneur, a partir de uma diferenciacédo do sujeito comum, pois, em alguns casos,
muitos se apegam a uma experiéncia de ver a cidade, de uma forma rapida e fugaz,
reparando apenas o Vvisivel do objeto; outros, como os flanéurs, buscam olhar o invisivel
da cidade, uma experiéncia mais contemplativa.

Por esse Viés, no intuito de propor uma provocacgao sobre os agentes e estudiosos
acerca do flaneur, me inquieta, ainda preciso compreender o quanto a perspectiva da
experiéncia se concentra na visdo. Mas, ao modificar essa logica e adentrar em um
pensamento estético, politico e contemporaneo sobre o sujeito autbnomo, como pensar e
discutir a nocdo de flanancia, a partir de um sujeito com deficiéncia visual, que deixa a
porta da casa para aprender/experimentar/desfrutar da cidade. Poderiamos pensar, 0
Flaneur Cego?

Ao me deparar com o sujeito querendo atravessar uma rua e perceber o tempo que
uma pessoa com deficiéncia visual poderia gastar, além de todos as outras questdes sobre
o0 tema da acessibilidade, torna-se de suma importancia rever e repensar a no¢ao da ideia
de flaneur, pois a pessoa com deficiéncia visual contempla a cidade, se emociona com a
cidade, vivencia a cidade, sdo pessoas que possuem livre arbitrio para tomarem suas
proprias decisdes e criarem suas historias, bem como fazer parte da Historia.

Para Giampaolo Nuvolati, a no¢do de flaneur, apresentada por Walter Benjamin,

em suas pesquisas sobre as “passagens” de Paris, iniciadas no século XIX, para designar
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0s poetas e o0s intelectuais que passeavam, observavam criticamente os comportamentos
dos individuos (NUVOLATI, 2013, p. 1). Para Emika Takaki (2015, p. 90), em seu texto,
Corpo-Cidade: coreografias urbanas, a Paris do século XIX, torna-se a cidade da
experiéncia urbana, pois 0s encantos apresentados pela poesia de Baudelaire, compreende
uma cidade lirica que faz do poeta um fisionomista da imagem urbana. Benjamin explica
que a percepcao do flaneur nao é apenas com o olhar, mas ¢ experimentado e vivido, por
isso, “a rua conduz o flanador a um tempo desaparecido. Para ele todas sdo ingremes”
(BENJAMIN, 1989, p. 185).

Dessa forma, Baudelaire, como aponta Benjamin (1989), percebeu, em meados
do século XIX, que algo novo se iniciava na cidade pela arte da poesia, pois havia uma
proximidade do artista com o espaco urbano. O ambiente da cidade se instaurava, devido
as conquistas industriais que ocorriam em Paris, uma das formas de compreensdo desse
futuro se deu a partir da observacdo realizada pelo poeta. O novo gerava para época
inquietacdes, que envolviam o0 homem moderno, a fim de compreender as modificagdes
da cidade frente a tantas transformacfes. Baudelaire, em meio a multiddo moderna,
evidenciava uma nova perspectiva de identificar as mudancas, o flaneur. No livro Le
flaneur postmoderne, de Jieun Shin, primeiramente, se concerne uma questdo de
identidade, uma maneira individual de viver. Citando Benjamin, Shin diz que o flaneur,
nas palavras de Baudelaire, “ama a solidao na multidao” (2013, p. 16).

O flaneur, para Baudelaire, se referencia ao estranhamento, ndo a aceitacdo. Sendo
assim, o flaneur esta entre a multiddo e a classe burguesa consumidora. Estranha a
evolugdo, ao mesmo tempo, que reflete sobre os ocorridos. Apesar de identificar
fortemente a presenga do “olhar e ver” nos textos e poesias de Baudelaire; o poeta deixa
margem para compreender o “perfeito” flaneur, a partir de outras perspectivas, pois, para
0 observador apaixonado, € um imenso contentamento fixar residéncia no numeroso, no
ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar para além da porta é sentir-se
em casa, onde quer que se encontre; ver o mundo, estar no centro do mundo e permanecer
oculto a0 mundo, por meio do corpo observador.

O auténtico flaneur é aquele que se completa com 0s seus sentidos e seus
pensamentos oriundos da rua, da cidade. A cada movimento do corpo, a cada passo, 0
andar ganha uma poténcia crescente; 0s sentidos se conectam com 0 COrpo, a0 mesmo
tempo, 0 corpo se conecta com a cidade. Mesmo que o sujeito ndo acesse a urbe pela
visdo, 0 corpo se adapta a outras maneiras de sentir a cidade. Os flaneurs séo,

aparentemente, solitarios. Nas palavras de Jieun Shin (2013), essa soliddo ndo é um
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resultado negativo da sociedade moderna, mas, no caso do flaneur, € uma escolha ou um
estilo de vida. Mas, em algumas situacfes, para o Flaneur Cego, como um dado
compreendido neste estudo, ha uma necessidade obrigatdria de haver uma outra pessoa,
no intuito de ajudar em momentos que podem se tornar arriscados para a propria vida,
como atravessar uma rua, por exemplo.

Por essa via, o flaneur, ao andar sem destino, busca captar
recortes/informacdes/sensa¢fes do mundo externo da cidade, j& que a relagdo interior do
mundo do sujeito atenta-se com a casa, bem como com o proprio interior; assim, as
relacBes interior e exterior fundem-se, de modo que o corpo da cidade, somada ao corpo
do sujeito que flana, torna-se um CorpoCidade, um se completa no outro. Essa
complementacdo pode ser respondida, através das palavras de Benjamin, pois o flaneur
ndo possui somente a cidade, mas a sua historia: “ele despreza a historia convencional
que afasta do concreto, mas fareja na histéria a cidade e a cidade na historia” (Das
Passagen-Werk apud ROUANET, 1992, p. 50). Dessa forma, “cada rua para ele ¢ uma
ladeira que desce em direcdo ao passado — o dele e o da cidade” (Das Passagen-Werk
apud ROUANET, 1992, p.51). Ou seja, a no¢do de CorpoCidade se estabelece entre a
soma do interior e o exterior, sdo por esses motivos relacionados a conexao que qualquer
sujeito € um flaneur, o que nos remete a imbricacdo CorpoCidade, onde os limiares entre
0 sujeito e a cidade sdo conectadas pelos fios que os interligam no espago urbano.

O texto Le flaneur dans |’espace urbain (O flaneur no espaco urbano), de
Giampaolo Nuvolati, nos apresenta uma perspectiva ousada em relacdo ao flaneur do
século XIX para o do contexto atual. O autor salienta que inUmeras abordagens utilizadas,
no final do século XIX e no século XX, faziam com que os sujeitos que utilizavam a
flanancia como abordagem de descobrir a cidade, andar pela multiddo, escrever sobre 0s
lirismos e as poéticas e, sobretudo, compor palavras que geravam narrativas e poesias
através das flanancias. Atualmente, com o passar dos anos, os interesses de realizar essas
descobertas foram se transformando na utilizacdo de recursos tecnologicos, que
comecaram a fazer parte do trajeto do flaneur pds-moderno.

Na realidade, esses novos sujeitos que flanam pela rua aderem a esses recursos.
De acordo com Nuvolati, da rua para a casa, os aplicativos, os celulares e os computadores
sdo agregados e utilizados por pessoas. O flaneur possui uma liberdade de criar suas
proprias medidas de apropriacdo; entretanto, com 0s atuais recursos, o mistério, a

imaginacdo e a fantasia, as questdes, os problemas e algumas curiosidades s&o
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rapidamente respondidas em fracdes de segundos. Os trajetos sdo resolvidos por meios
de celulares, que possuem aplicativos e mapas disponiveis para se localizar.

Em determinadas situacdes, o desbravador utiliza tais recursos, a fim de facilitar
a jornada ou contrapor o trajeto sugerido, no intuito de conhecer outras possibilidades
contraria a indicada pelo aplicativo, por exemplo. Com relacdo ao Flaneur Cego, as
presentes tecnologias contribuem para que o sujeito se localize, descobrindo em qual
regido da cidade o mesmo se encontra, bem como as possibilidades de transportes que
sdo disponiveis a ele; por esse aspecto, as tecnologias portateis se tornam de suma
importancia para um sujeito que quer flanar na solidao, pois, na cidade, em sua maioria,
as placas de sinalizacdo, com os enderecos e informes, sdo visuais, o que dificulta a pessoa
com deficiéncia visual saber o lugar e o onde se encontra. H& aqueles que se recusam a
se subverterem a essa pratica contemporanea. Mesmo com as inovacdes, a cidade é um
infinito, formada por composicdes, contextos e investigacdes dos sentidos, pois, com as
intervencdes realizadas, diariamente, na urbe, essas mudancas afetam tanto o corpo do
sujeito, quanto a cidade.

As atividades do flaneur consiste, principalmente, em caminhar e treinar os
sentidos do corpo por meio das flanancias. A grande maioria deles examina atentamente
as mudancas da modernidade por uma perspectiva critica. O flaneur € um simbolo
andnimo no espaco urbano pds-moderno. E um sujeito que marcha entre a multiddo, mas
estd em sua propria soliddo. Nas cidades, cujo fluxo € normalmente rapido, o flaneur é
um vagabundo intelectual, como menciona Jodo do Rio, possui a sensibilidade poética e
conhecimento necessario para ler a cidade, quanto a possibilidade de contrapor um fluxo
das multidBes, que notoriamente seguem um mesmo ritmo, enquanto o flaneur foge da
normatividade da cidade.

O Flaneur Cego se enquadra nesse sujeito, que se opde a um ritmo de marcha
coletiva, pois suas limitagdes fazem com que o andar, o relacionar e o viver a cidade
ganhe uma outra nocao de tempo e espaco. Apesar de perceber que alguns cegos possuem
um mapeamento claro de sua trajetéria e caminham dentro de um ritmo proprio,
infelizmente, existem os obstaculos, que criam dificuldades durante o percurso do
cotidiano. O Flaneur Cego, na flanéncia, se constitui tanto da acdo de flanar, quanto de
apresentar os problemas movidos pela cidade moderna, pois, no ambito do itinerario entre
um lugar a outro, o tempo de chegada difere de uma pessoa vidente para uma pessoa cega,

em funcdo da quantidade de pessoas que caminham, além das condic¢Ges publicas da
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prépria rua, como: a situacdo das calcadas, o transito, a sinalizacdo, dentre outros
problemas.

O Flaneur Cego, dentro da Idgica de Benjamin, é um desses fragmentos que
confronta com a cidade moderna, pois, enquanto sujeitos apresentam uma importante
funcdo dentro do pensamento de uma cidade contemporanea. O sujeito com deficiéncia
visual ou com qualquer outra deficiéncia ndo pode ser tratado como o problema do
planejamento urbano, pelo contrério, sdo os protétipos de cidades, que sdo construidos de
modo que uma parcela da sociedade se torna excluida. A ideia de identificar o Flaneur
Cego como um fragmento desse contexto atual faz com que esses sujeitos ocupem as ruas
e gerem essa conexao mais intima, CorpoCidade, no intuito de apresentar ao Estado que
essas pessoas conquistaram as ruas, ocupando-as, e, consequentemente, praticando o ato
de flanar. O corpo dessas pessoas com deficiéncia visual ao ocuparem as ruas ja é um ato
politico, mediante ao caos do que séo as cidades.

No intuito de contribuir com a discussédo, para Giampaolo Nuvolati, o flaneur
possui diferentes interpretacdes que refletem sua diversidade de pontos de vista,

principalmente no préprio conceito de flaneur. Para o pesquisador:

Animais urbanos por exceléncia, formados na escola da vida
metropolitana moderna; assim, os flaneurs simbolizam diferentes
coisas: 0 movimento associado as restri¢Oes territoriais, ideoldgicas e
profissionais; a rebelido contra consumo de massa, especialmente o
turismo consumista; o desejo de apreciar a vida em um ritmo mais lento;
o0 desenvolvimento da sensibilidade como uma forma de conhecimento.
E mesmo que essas atitudes sdo sempre mais dificeis de por em pratica
na sociedade contemporénea. [...] 0 uso do conceito flaneur parece
refletir tanto a confusdo de nossa época e o desejo de novas relagdes
com lugares e seus habitantes (NUVOLATI, 2013, p. 2, traducéo
nossa)°®.

Através das palavras de Nuvolati, percebe-se a existéncia de uma pluralidade de
significados em torno desse agente que flana sobre os diferentes lugares, tanto pelas ruas

e cidades quanto na literatura. O conceito se alastra, em diferentes décadas, de modo que

® Animaux urbains par excellence, dressés a I’école de I’existence métropolitaine moderne, les flaneurs
symbolisent différentes choses : la bougeotte associée a I’individu captif des contraintes territoriales,
idéologiques et professionnelles ; la rébellion contre la consommation de masse, et spécialement le tourisme
prét-a-consommer; le désir d’apprécier la vie a un rythme plus lent; le développement de la sensibilité
comme forme de savoir. Et cela méme si ces attitudes sont toujours plus difficiles a mettre en pratique dans
la société contemporaine. Déplacée des arcades parisiennes aux banlieues contemporaines et aux centres
commerciaux, 1’utilisation du concept de flaneur semble refléter a la fois la confusion de notre époque et la
soif de nouveaux rapports avec les lieux et leurs habitants.
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a perspectiva de flanar se diferencia na relacdo do corpo desse sujeito com o seu tempo.
Movido pelo desejo de descobrir mais sobre o Flaneur Cego, no contexto atual e sua

importancia na literatura, para Giampaolo Nuvolati,

[...] as pessoas cegas podem ser flaneurs e flaneuses em melhorar seus
sentidos para interpretar a cidade. Esta poderia ser uma abordagem
muito original para os estudos sobre flaneur. Por exemplo, vocé pode
pedir-lhes para descrever os bairros de acordo com seus sentimentos,
cheiros, sons, ruidos, vozes que eles percebem, e assim por diante.
Entdo vocé deve registrar suas descricdes e comparé-las com outros
estudos urbanos ou narrativas, ou documentos relativos as mesmas
areas (NUVOLATI, 2017, traduc&o nossa)*°.

As sugestdes de Giampaolo Nuvolati confirmam a importancia em saber sobre o
contexto de origem desses sujeitos, como: 0s bairros, os lugares onde comumente visitam,
os diferentes trajetos que fazem parte do percurso, a fim de buscar compreender a
realidade de vida desses sujeitos. Sem davida, a partir de tais conhecimentos, faz parte
do papel do Estado garantir uma qualidade urbana para todas essas pessoas.

Dessa forma, pensar o contexto da cidade a partir da experiéncia desses sujeitos:
Claudio Vilas Boas, Cristina Gongalves, Gilson Coelho, Rutiara Garcia e Valmira Sales,
faz com que compreendamos o real contexto do que € ser cego no dia a dia de uma cidade,
onde infinitas cicatrizes estdo presentes em seus corpos. Como salienta Jean-Luc Nancy,
ndo é para se pensar acerca do corpo, mas para fazer com o corpo. Por isso, acompanhar
a histéria desses corpos, saber onde cada sujeito mora, entender o trajeto, o tempo, as
dificuldades desses corpos, torna-se uma maneira de entender a proposta de Giampaolo

Nuvolati, sobre o que vem a ser um Flaneur Cego.

10 E-mail enviado ao professor Giampolo Nuvolati, no dia 11 de Agosto de 2017 e a resposta no dia 12 de
Agosto de 2017. “In my opinion, blind people can be flaneurs and flaneuses in enhancing their senses for
interpreting the city. This could be a very original approach for the studies on flanerie. For example, you
can ask them to describe neighborhoods according to their feelings, smells, sounds, noises, voices they
perceive, and so on. Then you should record their descriptions and compare them with other urban studies
or narratives, or documents concerning the same areas”.
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Na atual circunstancia, um dado é necessario explicitar, pois os presentes trajetos
referem-se a circulagao urbana desses sujeitos na cidade de Salvador, saindo de suas
residéncias e indo até a Escola de Teatro, no bairro do Canela, e, em seguida, retornando

para suas residéncias. Os deslocamentos dos bairros ao centro aconteciam da seguinte

Dados domapa ©2018 Google _ Brasil _Termos _ Enviar feedback 2

BAD99)

Praia de Jaus @

maneira:
Nome Bairro Destino | Tempo | Tempo | Observagoes
Ida Volta
Precisa-se deslocar da residéncia até o
Claudio  Vilas | Doron Canela 1°05” 1’50 ponto de 6nibus; possui um dnibus direto
Boas até o Campo Grande; mas, para voltar,
Claudio necessitava pegar dois 6nibus,
acarretando em um tempo superior, além
da falta de acessibilidade e seguranga ao
longo do trajeto.
Possui um ponto de 6nibus proximo a
Cristina Brotas Canela 50 50’ residéncia. Um 6nibus para ir e um énibus
Goncalves para voltar com destino direto. Em

algumas circunsténcias, Cristina pegava
dois dnibus, de Brotas até a Lapa e da Lapa
até o Campo Grande.

Possui um 6nibus direto para o Campo
Gilson Coelho Nova Brasilia | Canela 1’50 2’40 Grande, mas demora por volta de 2°30".
Mas, Gilson fazia outro percurso, pegava
um Onibus até a Unijorge, de la pegava até
a Estacdo da Lapa, por fim, um outro
Onibus até 0 Campo Grande.

Rutiara precisa caminhar por volta de 200
Rutiara Garcia Plataforma Canela 42> 1’30 metros da residéncia até o ponto; depois
pegava um Onibus até o Campo Grande.

Dificuldade para o retorno, em funcéo da
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violéncia, da falta de acessibilidade, além
do ponto mais préximo da linha do 6nibus
ser mais longe do que o primeiro.

A residéncia era longe do ponto de dnibus,
Valmira Sales Cajazaeiras 10 | Canela 1’217 2’30 rua ingrime e com muitos buracos. Havia
a opcdo de pegar o 6nibus pela Estrada
Velha do aeroporto, saltar no Jornal A
Tarde e depois pegava outro para 0 Campo
Grande; ja a volta era mais complicado,
pois ou ela ia para a estagéo Piraja e depois
Cajazeira 10; ou soltava no Extra da
Paralela pegava uma para a estacdo Piraja
e de | outro até o destino final.

Imagem 8: Deslocamento dos atores/performers.

Percebe-se que a situacdo acima retrata uma dificuldade real desses sujeitos,
fazendo com que esses corpos estejam diariamente em uma zona de risco, em fungéo dos
percursos e trajetos de suas residéncias até o centro e do centro até a periferia, sobretudo,
por conta do horério da noite. As dificuldades iniciam, muitas vezes, no trajeto de sair de
casa até o ponto de 6nibus, uma vez que as ruas, em alguns casos, ndo possuem as
condicBes bésicas de calcamento, gerando uma dificuldade para o deslocamento. Em
relato, todos eles afirmam que, quando chove, as dificuldades de acesso as residéncias
ficam ainda mais complicadas, ja que as ruas nao possuem as necessidades tanto para o
pedestre quanto para o escoamento da agua.

O fator horario torna-se outro ponto complicado, pois a vinda deles para o centro
acontecia no horario das 17h as 18:30, uma vez que 0s encontros eram na Escola de Teatro
e na Praca do Campo Grande, impreterivelmente, as 18:30. Para chegarem no horério,
cada pessoa criava sua prépria logistica de deslocamento; mas, para agilizar essa vinda,
alguns optavam pelo transporte até a Estacdo da Lapa e da Lapa até o Campo Grande,
uma vez gque o quantitativo de 6nibus para a estacdo era superior com relagédo ao Campo
Grande. No entanto, o percurso da Lapa até o ponto de dnibus para 0 Campo Grande, de
acordo com Cristina € o seguinte: “ap0s o Onibus estacionar na estacao, eu subia aquela
rua, que fica ao lado do Shopping Piedade e da Lapa, uma rua cheia de obstaculos e
camelds, atravessava para a Praca da Piedade e pegava o 6nibus em direcdo a Escola de
Teatro”. No trajeto nesses lugares com maior numero de pedestres e veiculos, necessita-
se de intervengdes que visam resolver o conflito que se estabelece por uma disputa de
espago, onde carros ocupam de forma arbitraria espagos destinados a pedestres, deixando-
os estacionados e dificultando a passagem do sujeito nos passeios e faixas de seguranca.
Ha ainda o conflito entre os proprios veiculos. Alem dos proprios transeuntes que criam

suas barracas de comércio tanto na rua, como nas calgadas, dificultando a passagem e o
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transito naquele lugar. Existe uma problematica entre os pedestres e 0s motoristas, pois
enquanto o primeiro deseja seguranga e conforto na sua locomogao, o segundo deseja
rapidez no trajeto, o que gera um conflito de regulamentacao do espaco. Este conflito
pode ser constatado, quando existe um semaforo em areas de grande movimento de
pedestres, por exemplo, na rua mencionada por Cristina: o semaforo, se respeitado,
melhora a seguranca dos pedestres, no entanto, o tempo deste seméforo nem sempre é
favorével para a pessoa com deficiéncia, pois, em Salvador, ndo ha nenhum sinal sonoro
em funcionamento, fazendo com que a pessoa com deficiéncia visual aguarde a ajuda de
uma outra pessoa vidente para realizar a travessia.

Além do conflito presente entre pedestre e motorista, percebe-se a falta de
acessibilidade nos transportes publicos, pois transporte acessivel ndo diz respeito apenas
aos Gnibus serem adaptados para as pessoas que utilizam cadeiras de roda, como ocorre
em grande parte das frotas nas cidades brasileiras; mas, na compreensdo das politicas
publicas para as pessoas com deficiéncia, o transporte publico necessita de outros
sistemas para realizar as devidas inclusdes, como a audiodescrigdo, informando o nome
da estacéo pela qual o énibus esté passando, de modo que a pessoa com deficiéncia visual
possa se localizar de forma autdnoma. Infelizmente, em Salvador, nenhum dnibus pablico
possui esse recurso de audiodescricao; além do sujeito, muitas vezes, deparar-se com um

atendimento nao inclusivo.

Assim, a analise mais detalhada de dinamica da circulagdo urbana
mostra que existem dois conflitos basicos a ela inerentes. O primeiro
deles é o conflito fisico, de disputa pelo espago entre corpos em
movimento, e que é o tipo de conflito mais evidente, que recebe
consequentemente a aten¢do prioritaria da engenharia de trafego, como
atividade ordenadora e regulamentadora da utilizacao do espago. No
entanto, existe um outro conflito, nao aparente, e que nao costuma ser
analisado dentro da técnica tradicional: trata-se do conflito politico, ou
seja, que envolve o0s interesses e a necessidades dos atores
(VASCONCELLOS, 1999, p. 50).

Para Eduardo A. Vasconcellos quando propde uma reflexé@o sobre esses conflitos,
torna-se necessario analisar as condicOes existentes no transito de uma cidade, ao
considerar o usuario cativo de transportes publicos, o morador e o motorista, 0s
proprietéarios de estabelecimentos, os motoristas e 0s passageiros de 6nibus, considerando
0 sistema de transporte como um meio coletivo de consumo. As questdes impactam no
contexto atual, sobretudo, quando esses consumidores sabem da existéncia desses

transportes, no entanto, ha uma peripécia, desde o deslocamento da casa do sujeito até o
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ponto de dnibus. Sendo que muitas vezes esse ponto de 6nibus ndo € tdo préximo da casa
do sujeito, principalmente, quando essas pessoas retornam no horéario da noite, cuja
segurancga é precéria, a frota de 6nibus é menor; fazendo com que o sujeito fique exposto
aos riscos da cidade.

O intuito desta pesquisa ndo € apresentar a cegueira como uma estrutura, mas
como compreender a importancia desse corpo cego e sua relagdo com a cidade. Percebe-
se que o Flaneur Cego esta presente em vérias amplitudes. O contexto dessas pessoas faz
com que pela pratica seus corpos se adaptem aos percursos, de modo que através dessas
experiéncias de flanancia novas formas de relacionar com a cidade possam ser
instauradas. Por exemplo, uma crianga que possui uma deficiéncia visual, na sua primeira
visita em um espaco fora da casa, é conduzida por outro individuo, o qual relata a crianca
as coisas que possuem na cidade; de modo a realizar uma audiodescricéo, fazendo com
que a crianca se localize a partir das informac@es concedidas pelo acompanhante. Apesar
de ndo enxergar, o corpo se conecta na fala do audiodescritor, bem como a conducao
fisica dessa pessoa com deficiéncia visual é realizada pelo vidente. As informagdes dadas,
durante esses percursos, mais tarde sdo acionadas, fazendo parte da vida desse sujeito.
Dessa forma, quando o sujeito se sente confiante para explorar para além da casa, sem a
companhia de outra pessoa, torna-se necessaria a utilizacdo de um outro recurso, que,
apos praticar, torna-se parte e membro do préprio corpo, a bengala.

A bengala se torna a extensdo do corpo do sujeito. Subitamente, no inicio, é
sinbnimo de vergonha para as pessoas que estdo aprendendo, principalmente, para
aqueles que um dia enxergaram e, ap6s alguma doenca ou acidente, tornaram-se
obrigados a usar a bengala. Entretanto, sera esse membro mdvel o responsavel por indicar
alguns dos reflexos que estardo a frente do sujeito. A aquisic¢do do habito e da pratica com

a bengala gera uma significacdo de reconhecimento de lugares e objetos.

A bengala do cego deixou de ser para ele um objeto, ela ndo mais é
percebida por si mesma, sua extremidade transformou-se em zona
sensivel, ela aumenta a amplitude e o raio de a¢&o do tocar, tornou-se o
analogo de um olhar. Na exploracdo dos objetos, o comprimento da
bengala ndo intervém expressamente e como meio-termo: 0 cego o
conhece pela posicdo dos objetos, antes que a posi¢do dos objetos por
ele. A posicdo dos objetos esta imediatamente dada pela amplitude do
gesto que a alcanca e no qual estd compreendido, além da poténcia de
extensdo do braco, o raio de acdo da bengala. Se quero habituar-me a
uma bengala, eu tento, toco alguns objetos e, depois de algum tempo,
eu a "manejo”, vejo quais objetos estdo "ao alcance" ou fora do alcance
de minha bengala. N&o se trata aqui de uma estimativa rapida e de uma
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comparacdo entre o comprimento objetivo da bengala e a distancia
objetiva do alvo a alcancar (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 198/199).

Merleau-Ponty atribui a relacdo do corpo com a bengala como os primeiros
quesitos correspondentes a apreensdo motora, de modo que a pessoa com deficiéncia
visual compreenda o sentido de mobilidade e motricidade em relacdo ao corpo com o
espaco. A percepcdo do corpo, da bengala e do espago gera uma interpretagdo tactil ao
sujeito; assim, a propria bengala se torna esse membro interligado ao corpo, a tal ponto
que as experiéncias tacteis, transpostas pela bengala, tornem-se equivalentes as
identificacOes que poderiam ser superadas, em alguns casos, pela visdo. A bengala ndo
substitui a visdo, mas prevé uma autonomia de locomocgao do sujeito no espacgo urbano.

Sem duvida, as pessoas com deficiéncia visual precisam passar por um processo
de formacédo e adaptacdo, de modo que, através do curso de orientacdo e mobilidade
tenham as condigdes necessarias para localizacdo, seguranca, equilibrio e atencdo com as
andancas na rua. Valmira Salles, por exemplo, quando ela comecou a frequentar a Escola
de Teatro e 0 Campo Grande, no periodo de fevereiro, ainda ndo havia finalizado o curso
de orientacdo e mobilidade, estava em Salvador havia quase dois anos, 0 motivo de sua
vinda do interior se deu em funcéo do curso de Fisioterapia que estava cursando. Valmira
morava em Cajazeira 10, cujo acesso a essa regido para uma pessoa vidente, na época,
sem o metrd, ja era dificil, em funcdo do quantitativo de énibus para a regido, mas o fator
preocupante diz respeito a movimentacdo de Valmira pelas ruas, pois a falta de dominio
com a bengala a colocava em uma situacdo de vulnerabilidade, uma vez que ela ainda ndo
havia ganhado uma seguranca de locomocéo. As dificuldades estdo presentes, mas cabe
ao sujeito buscar as devidas capacitaces, bem como o servico publico assegurar 0s
devidos direitos ao cidaddo com deficiéncia, principalmente, proporcionando o acesso
necessario de locomocéo e mobilidade urbana.

Assim, o Flaneur Cego se assemelha a qualquer outro flaneur, a diferenca esta no
aspecto visual, pois, enquanto um explora mais pela perspectiva da visdo; o outro explora,
a partir da bengala e dos demais sentidos, que o ajudam a responder ou a se perguntar
sobre as questdes referentes a cidade. Sem a visdo os labirintos estdo mais presentes,
assim, o intuito esta em encontrar as rotas, bem como vagabundear como qualquer outro
cidad&o. A bengala deixa de ser um objeto meramente de um habito motor, tornando-se

uma epiderme do proprio corpo do Flaneur Cego, pois se torna um habito perceptivo.
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Quando a bengala se torna um instrumento familiar, 0 mundo dos
objetos tateis recua e ndo mais comeca na epiderme da mdo, mas na
extremidade da bengala. E se tentado a dizer que, através das sensagoes
produzidas pela pressdo da bengala na méo, o cego constroi a bengala
e suas diferentes posicGes, depois que estas, por sua vez, medeiam um
objeto a segunda poténcia, 0 objeto externo. A percepgao seria sempre
uma leitura dos mesmos dados sensiveis, ela apenas se faria cada vez
mais rapidamente, a partir de signos cada vez mais claros (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 210/211).

A bengala transforma-se em um importante elemento de locomocdo e de
identidade para esse sujeito, pois deixa de ser um objeto de apenas utilizacdo motora, para
se tornar um instrumento perceptivel, ou seja, nas palavras de Merleau-Ponty, a “bengala
¢ um apéndice do corpo, uma extensdo da sintese corporal” (1999, p. 211). Dessa forma,
a acdo de flanar para a pessoa com deficiéncia visual atenta-se a perceber as qualidades e
0s problemas vigentes na urbe, que serdo colhidos através de suas andancas perceptivas.

S&o nessas condicdes de sentir e perceber a vida cotidiana, que os sentidos do
Flaneur Cego se afloram, pois, na cidade, tudo perpassa por uma experiéncia sensorial.
Por esse Viés, a investigacdo no espaco urbano, por meio da flanancia, facilita a conexao
do sujeito sensivel com a rua, o bairro e a cidade, criando, a partir dos elementos tateis,
sonoros, olfativos e gustativos uma compreensdo de cidade diferenciada do campo da
visdo.

A cidade se constrdi pelos sentidos, mas, torna-se também, um lugar do sonho e
do sonhador, ou seja, mesmo no escuro ou no claro, o sonhador esta em um outro tempo,
que difere de uma massa. O flaneur é independente da estrutura e das condicdes do
Estado, é um sonhador que vagueia sobre a urbe, por isso, ao adentrar no devaneio da
urbe, o sujeito se conecta ao CorpoCidade; para Gaston Bachelard, “o devaneio coloca o
sonhador fora do mundo préximo, diante de um mundo que traz o signo do infinito”
(2008, p.189).

O Flaneur Cego, em seu devaneio, € conduzido para um tempo particular e
subjetivo, uma conexao entre corpo e cidade, que, a partir de uma vivéncia de tempo e
espaco, os sentidos sdo conectados. O estado de atencdo é acionado, um corpo em
atencdo, ativo, pronto, pois, precisa-se estar atento a todas as dire¢fes. Seu corpo € um
péndulo para os outros; assim, equilibrio, sustentacdo, enraizamento sdo necessarios a
flanancia. Suas andancas é um tempo cronologicamente inalcangavel. O flaneur do
devaneio sonha no mundo. A relagdo com o mundo interno/externo e o sonhador possuli

um fio forte que os prendem e se tocam; pois € um mundo do devaneio; € a cidade do
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devaneio; é a mente do sujeito que é um devaneio; que o faz em sua maioria se sentir
sozinho, pois a experiéncia e a vivéncia, mesmo coletiva, o resultado é particular, solo.
Sdo seus mundos criados a partir da vivéncia. Portanto, como menciona Gaston
Bachelard, o sonho, o desejo de investigar o mundo é parte do nosso interior que se
relaciona com o exterior, pois 0 mundo existe tal como eu 0 sonho (BACHELARD, 2009,
p. 152).

Os devaneios pessoais constroem um mundo, a partir dos encontros que 0 corpo
se d&, na propria cidade, criando uma poética do espaco, pela vivéncia. O corpo caminha,
entre passagens desse labirinto, tdo particular e real, que se concentra na forma da cidade.
Para o flaneur, é uma construcdo continua, a0 mesmo tempo casa e rua, mundo interior e
exterior. Gaston Bachelard da margem a percepgao do lugar como ambiente em que se
desenvolve a configuracdo do universo de si; € a casa 0 primeiro mundo, sdo 0os cémodos
que se transformam em lugares obscuros, secretos, particulares, sdo nesses lugares que 0
imaginério simbolico do mundo se constitui. Na obra, A poética do espaco, Bachelard
enaltece a importancia da imagem simbdlica, pois 0s espa¢os da casa representam um
caminho para compreender a alma humana e a si proprio; ja a cidade € uma construcao,
a partir de diferentes sonhadores, € um lugar extensionista da casa, e a responsavel por
revelar a alma de seus habitantes.

As cidades sdo constituidas de mdultiplos sinais, os quais geram inGimeros
significados. As pausas sdo indicadas pelo siléncio dos motores, pelo vento frio da noite
que se adentra, pelo grunhir dos insetos e dos passaros da noite; enquanto, 0 movimento
inicia-se com as exacerbac6es dos barulhos do cotidiano da urbe, o dia nasce com os sons,
com a luz e o calor. Para o sujeito que € cego, a cidade possui suas particularidades de
compreensdo. O corpo a sente e reage as mudancas climaticas e aos acontecimentos que
comumente ocorrem no cotidiano. No entanto, outro fator necessita expressar, neste
trabalho, a presenca da cegueira. O Flaneur Cego, na cidade, transita, dentro de seus
limites, pode flanar por toda a cidade, mas, existem situacfes em que 0s problemas s
poderdo ser resolvidos, por meio do verbo, isto €, das palavras, que, através dos seus
significados, preenchem com imagens aquilo que necessita ser representado. No que
tangencia os aspectos de acessibilidade da cidade, por exemplo.

Evgen Bavcar diz que “o verbo € cego, mas ¢ o verbo que se torna visivel. Sendo

cego, o verbo torna visivel, cria imagens, gracas ao verbo, temos as imagens”**. Por isso,

11 Extraido do documentario Janela da Alma de Jo&o Jardim e Walter Carvalho, 2001.
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torna-se dificil falar de imagem sem relaciona-la a palavra. Bavcar (2005, p. 150)
questiona justamente o seguinte: “o espetaculo € unicamente o assunto dos olhos, o resto
¢ apenas acessorio insignificante e sem valor”. Percebe-se que ha uma necessidade de
rasgar o véu e apresentar a neblina que também existe nas outras esferas da cidade, isto
é, do préprio real; na minha concepcéo, o fazer é provido das dificuldades e dos siléncios
que preenchem o universo da cegueira, a ponto de afirmar que a Gnica maneira de ver a
luz é ndo separar a linguagem da imagem.

Dessa forma, Evgen Bavcar nos traz a importancia de pensarmos em outros modos
operandi de decifrar os codigos da cidade e das Artes Cénicas, de investir em verbos, em
maneiras de mudar esse contexto real da cidade e da cena. Ser Flaneur Cego é perambular
pela urbe e se encontrar no préprio devaneio; entretanto, ha situacdes que precisam de
outros recursos para deixar essa flanancia segura. Sendo assim, na falta de tecnologias, é
o verbo do outro que auxilia o sujeito a atravessar a rua e a realizar comandos com
seguranca.

O corpo ¢ o veiculo do Flaneur Cego na relagdo com o mundo, um corpo para uma
pessoa com deficiéncia visual é ter a liberdade de conex@o com o outro e com o0 proprio
mundo. Infelizmente, para muitos, a cegueira torna-se a prisdo, pois, o sujeito, quando
possui uma visao, e, por um determinado motivo, a perde, o contato com o mundo é
“rompido”. A problemadtica esta no entremeio, hd o desejo, pois existem momentos em
que o desejo costumeiro suscita a vontade de realizar acGes habituais, como sair de casa
e ir até a padaria; no entanto, em funcao da inseguranca pessoal, o individuo se restringe
a essa agdo, pois o sujeito se tornou cego’?; torna-se uma fusdo de questionamento, as
recordacdes visuais o fazem desejar a saida; entretanto, 0 medo e a inseguranca o fazem
retornar e desejar o primeiro mundo, a casa. O inicio da cegueira € um rompimento de
mundos, € como se 0 exterior, pouco a pouco, se desligasse do interior. O sujeito ndo
compreende a poténcia; é a dor o elemento maior. Por esse motivo, como salienta Evgen
Bavcar, o verbo é o elemento que quebra a escuridao e possibilita ao cego ter as imagens.
E pelo verbo que a conex&o interior e exterior se retoma.

Ao pensar no universo da imagem, italo Calvino compreende a visibilidade pela

via do imaginario,

12 Percebe-se que é um paragrafo metaférico. O intuito é apresentar a dificuldade inicial de aceitacéo, de
um sujeito vidente que se torna cego. Um rompimento inicial. Mas, ndo significa que, se uma pessoa vidente
se torna cega, o destino final é a casa. Apresento a metafora da dor inicial, 0 medo e a inseguranca. Sabe-
se que, atualmente, muitas escolas e centros de apoio ajudam as pessoas com deficiéncia visual a retomarem
uma vivéncia com a cidade, a partir de diferentes cursos.
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[...] a Visibilidade em minha lista de valores a preservar foi para
advertir que estamos correndo o perigo de perder uma faculdade
humana fundamental: a capacidade de por em foco visbes de olhos
fechados, de fazer brotar cores e forma de um alinhamento de caracteres
alfabéticos negros sobre uma pagina branca, de pensar por imagens
(CALVINO, 1990, p. 107-108).

A metafora elucidada de enxergar de/com os olhos fechados pode ser ampliada,
ao pensar na imagem, quando nao se enxerga, € o verbo o responsavel por construir um
imaginério. A cidade se cria pelo verbo ou em contato com o corpo. A memoria de um
objeto ou de um lugar é acionada quando o corpo sente o cheiro ou toca em algo. O tocar,
o cheirar e 0 ouvir sdo os estimulos para recordar a situacdo vivida e, de certo modo, criar
um repertorio/sensorial provido dessa experiéncia. E nesse sentido que o universo da
cegueira se aloja nas dramaturgias da cidade, pois, a palavra torna-se imagem, € € essa
que cria um imaginario de real.

Ao continuar pelo caminho do verbo, através das palavras de Calvino, em seu
livro, Cidades Invisiveis, a personagem Marco Polo possui a missdo de apresentar as
descricdes das cidades pelas quais havia encontrado, ao longo de suas viagens, podendo
assim, ilustrar e relatar ao imperador Kublai Khan, ja que o mesmo nunca havia saido do
palacio. As historias relatadas pelo viajante eram importantes para Khan, pois para o
imperador havia o objetivo de construir um império baseado nos relatos de Marco Polo.

Calvino, em Cidades Invisiveis nomeia as cidades imaginarias com titulos
femininos e com curtos relatos. Calvino os divide em topicos: as cidades delgadas, as
cidades e a memdria, as cidades e as trocas, as cidades e o céu, as cidades e 0s mortos, as
cidades e os simbolos. As cidades sdo consideradas um simbolo complexo e inesgotavel
da existéncia humana, trazendo uma visao geométrica e racional do espago urbano com
uma linguagem intensamente subjetiva e reflexiva. A partir de um arquétipo de um
contador de histéria, o imperador passa a imaginar as cidades por meio da narragdo. O
verbo torna-se o responsavel por quebrar o siléncio e criar a imagem, conforme salienta
Bavcar. Dessa forma, as cidades e suas diferentes formas sdo contadas através do viajante.
O viajante é o flaneur que esta na rua, que narra situagdes ocorridas na urbe, de modo a
expressar suas emogoes e tristezas com a cidade. Essas inUmeras cidades de Calvino séo
diferentes dos sujeitos que habitam a mesma cidade. A poesia do autor nos transporta
para um contexto do verbo e da imagem, pois sdo, através das palavras de Marco Polo,

que o imperador passa a conhecer as diferentes construcdes, culturas e experiéncias. Isto
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é, a descricdo passa a ter uma importancia no ambito da vivéncia de flanar, mesmo que o
sujeito ndo tenha saido do palacio.

Marco Polo apresenta elementos de diversas cidades que estimulam o imaginario
do imperador. A narrativa € oriunda da experiéncia vivida por um sujeito. No entanto,
vale ressaltar que a historia do viajante se transforma no primeiro contato com o
imaginario do sujeito ouvinte. E uma descricdo. Mas, em muitas situacdes, as descricoes
ndo conseguem suprir a experiéncia de estar no lugar, pois o verbo elucida o imaginério
do outro, mas existe uma vivéncia da histéria ontologica do lugar, algo que nao é
pertencente aos olhos, mas cultural. As palavras do viajante chegam ao imperador como

se fossem novas, anulando uma historia ja vivida.

Tudo isto para que Marco Polo pudesse explicar ou imaginar explicar
ou ser imaginado explicando ou finalmente conseguir explicar a si
mesmo que aquilo que ele procurava estava diante de si e, mesmo que
se tratasse do passado, era um passado que mudava a medida que ele
prosseguia a sua viagem, porgue o passado do viajante muda de acordo
com o itinerario realizado, nao o passado recente ao qual cada dia que
passa acrescenta um dia, mas um passado mais remoto. Ao chegar a
uma nova cidade, o viajante reencontra um passado que niao lembrava
existir: a surpresa daquilo que vocé deixou de ser ou deixou de possuir
revela-se nos lugares estranhos, nao nos conhecidos (CALVINO, 1990,
p. 21).

Para aqueles que ndo conhecem um determinado lugar, sdo através das palavras e
da narracdo que o imaginario cria uma compreensdo sobre a descricdo em questdo. O
verbo é linguagem que se transforma em imagem. O verbo se torna visivel. O viajante
transmite as sensacdes, que sdo oriundas de uma experiéncia vivida no referido lugar,
mas as palavras fazem reviver e retomar lembrancas que sdo de épocas e lugares distintos
0S mencionados.

As descri¢cfes podem associar lugares diferentes ao da narrativa, mas o modo
como € descrito contribui para identificar aspectos que se tornardo particulares. Apesar
da quantidade de vocabularios, com os significados e 0 excesso de informagdes, sempre
faltardo palavras para descrever o indescritivel da experiéncia real. Por isso, a importancia
de enfatizar por uma vivéncia nas cidades, onde o corpo possa criar/gerar essa vivéncia.
Mas, para isso, as informacOes precisam ser de facil acesso aos sujeitos transeuntes,
principalmente, para o Flaneur Cego, que, ao longo de sua trajetdria na cidade, necessita

haver mais descri¢des para auxilid-lo. Necessita de audiodescri¢do, mapas com relevo,
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informes com braile, acessibilizar as calcadas e realizar um trabalho pedagdgico de
conducdo com as pessoas videntes.

Calvino, em Cidades Invisiveis, apresenta o imperador Kublai Khan, em um
estado de passividade, pois 0 mesmo aguarda a fala de Marco Polo sobre a cidade, em
vez de criar sua propria experiéncia. Mas, a partir da forma como Calvino elucida a
realidade de Khan, percebe-se que tal situacdo se assemelha ao contexto da crianca cega
ao ser apresentada a um lugar novo a partir da descri¢do de outrem. Sao por essas razoes
que o sujeito, quando busca autonomia, mesmo com suas dificuldades e limitacdes, ele
préprio criara sua concepcao de mundo, como salienta Bachelard.

Calvino, ao descrever sobre o principio da Visibilidade, remete a uma esfera de
compreensdo da imagem, por meio de instancias e de metaforas, que a tornam oriunda do
imaginario, da fantasia, da memdria. A capacidade de transpor versos e sensacdes, de
olhos cerrados, intensifica a experiéncia e o contato dos outros sentidos como faculdade
importante dessa criagdo para além da janela da viséo.

De certo modo, é uma possibilidade de abordagem interior do verbo, que habita a
“visd0” do imaginario por outros vieses. Além disso, Calvino amplia 0s limiares do pensar
as imagens pelos outros sentidos, isto €, uma imagem acionada, por meio de sensacdes
olfativas, paliativas, auditivas e tateis, ampliando ainda mais 0 modo de criagdo e
experimentacao dessas imagens. A abordagem pode ser inventada a cada instante, além
de obter resultados imprevisiveis.

Portanto, a acdo de flanar por uma cidade gera uma relacdo de autonomia e de
vivéncia, assim o sentido tatil é ampliado, ndo s6 pela pele, mas pelo corpo ampliado com
a bengala, que se torna um membro que se entrelaca aos demais sentidos que se ampliam;
ou seja, os signos que envolvem o Flaneur Cego estdo interligados aos demais sentidos,
suas relacdes do corpo com a urbe e com o mundo, gerando uma vivéncia intensiva dos

sentidos.
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[Encontro]

Cidade Cega, uma experiéncia pelos caminhos do Flaneur Cego.
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*k*k

Cidade

Escutem! Escutem! Quando eu morrer, voltarei para buscar os instantes que nao vivi na
cidade?™®

*k*k

Cidade pode ser considerada de acordo com o dicionario, como:

[...] uma povoacdo que corresponde a uma categoria administrativa,
geralmente caracterizada por um nimero elevado de habitantes, por
elevada densidade populacional e por determinadas infraestruturas,
cuja maioria da populacdo trabalha na industria ou nos servigos; 2 -
Conjunto dos habitantes dessa povoagao; 3 - Parte dessa povoagéo, com
alguma caracteristica especifica ou com um conjunto de edificios e
equipamentos destinados a determinada atividade; 4 - Vida urbana, por
oposicao a vida no campo; 5 - Territorio independente cujo governo era
exercido por cidaddos livres, na Antiguidade grega; 6 - Sede de
municipio brasileiro, independentemente do numero de habitantes
(Dicionéario Aurélio, 2017).

Mas, a cidade também é composta por um fluxo continuo de outros signos, como
0S carros, as ruas, as pessoas, 0s animais, a natureza. E uma poesia interminavel. Cada
elemento gera significados que contribuem para acontecimentos, hora comum, hora
incomum.

A cidade proporciona encontros que se ddo, em uma rua, daqueles que
possivelmente ndo se imaginaria, como por exemplo, ao se deparar com uma pessoa que
h& muito ndo encontrava. H4 uma efemeridade. Ha outros encontros, como o da morte;
da violéncia; do medo; da alegria. Sensacdes que diariamente estdo presentes na urbe.

A presenca na cidade é um lago forte com o contexto do ser humano. Ao sair do
amago da casa, do intimo da experiéncia familiar, sera para além da porta, adentrando na
cidade, o lugar propicio para se fazer os diversos e diferentes encontros. Os lagos sdo fios
invisiveis que circundam e guiam as relacfes afetivas e concretas com os trajetos
escolhidos, destinados e realizados na cidade.

Assim, para melhor adentrar no universo do Flaneur Cego, como pratica desta

pesquisa, a encenacdo somatico-performativa Cidade Cega é criada como uma

13 Roteiro Dramattirgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).
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intervencao urbana, que envolve uma experiéncia pratica com a cidade, a cegueira e 0
transeunte. Cidade Cega é inspirada no fato ocorrido, em outubro de 2013, com um senhor
cego tentando atravessar a rua. A principio, a experiéncia se inicia na relacdo entre o
senhor cego e o autor na sinaleira da cidade de Salvador, durante um momento, no qual
0 senhor cego precisava de ajuda. Percebe-se que a acdo se da da seguinte maneira: um
vidente auxilia uma pessoa com deficiéncia visual a atravessar a rua, 0 que seria comum
na logica social. Mas, para o desenvolvimento da Cidade Cega, 0 encontro se estabelece
em outro patamar, pelo viés artistico. Cidade Cega é criada com a participacao do Grupo
Teatral Noz Cego — Claudio Marqués, Cristina Gongalves, Gilson Coelho, Rutiara Santos
e Valmira Noia, que sdo atores e atrizes com deficiéncia visual —; da atriz Milena Flick,
uma atriz vidente; do Coral do CAP - Centro de Apoio Pedagdgico ao Deficiente Visual,
aproximadamente 35 pessoas com deficiéncia visual, que fizeram uma participacdo na
encenacdo, cantando a musica Rua de Passagem; do encenador, Carlos Alberto Ferreira,
que € vidente; além da equipe técnica: Jessica Andrade, orientanda de Iniciacdo Cientifica
na area de producdo teatral; Jamile Cruz, orientanda de TCC em Licenciatura - Teatro;
Davi Arteac, orientando de Iniciacdo Cientifica na area de Midias e Tecnologias; Dadielle
Lima, orientanda de Iniciacdo Cientifica na area de producdo teatral e pessoa com
deficiéncia visual; Felipe Calicott, orientando na area de montagem e preparacdo de
elenco, todos esses alunos ajudaram e contribuiram ao longo do processo.

A encenacdo somatica-performativa Cidade Cega é uma intervencdo urbana, a
qual convida o espectador a participar de uma experiéncia guiada por atores com
deficiéncia visual, na cidade, fazendo com que os inscritos/participantes'* (o espectador)
recebam uma venda e, com os olhos vendados, experimentem uma prética artistica no
espaco urbano. A acdo proposta pela Cidade Cega é contraria a experiéncia realizada com
o0 senhor cego, pois a ldgica € invertida, fazendo com que as pessoas com deficiéncia
visual guiem as pessoas videntes, que estdo com os olhos vendados. Tal préatica se inspira

na questdo da cegueira, cuja realidade se torna presente entre os cidadaos.

14 Os inscritos/participantes sdo as pessoas interessadas em participar da encenagdo somatico-performativa.
Os interessados precisavam fazer um pré-cadastro pela internet, no blog da Cidade Cega, preenchendo um
formulério, do qual assinalava o dia que gostaria de participar e o horario. O mesmo procedimento poderia
ser realizado presencialmente, 30 minutos antes da encenacéo. Cidade Cega possuia vinte vagas por sessao,
cuja regra era colocar a venda e participar da Cidade Cega. Os interessados se encontravam com a equipe
da Cidade Cega na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, assinavam um termo de
responsabilidade e liberacdo de imagem para fins da encenagéo.
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Cidade Cega cria uma experiéncia em meio a um labirinto, movido por diferentes
caminhos, assim, 0 convite estad em transitar por uma area confusa, na qual a intitulam
Cidade. Na pratica, as cidades sdo organizadas e pensadas pelo Estado, mas é diariamente
reinventada pelos sujeitos que a ocupam, contrariando assim uma normatividade
empregada. A cidade, cresce de maneira anémala e inflacionada, excedendo a lotacdo
urbana, de modo a ampliar as zonas periféricas e ultrapassar os limites impostos por
alguns. No entanto, as cidades possuem um padrdo desigual, principalmente, em
Salvador, Brasil, em que a normatividade se repercute em areas centrais; e quanto mais
se torna periférica, maiores sao os problemas estruturais.

Por essa perspectiva, Cidade Cega é uma encenacao somatico-performativa, que
visa friccionar a importancia dos direitos aos cidadaos; enquanto obra artistica busca
afirmar que “todos tém direito a vida, todos tém direitos iguais!”, de modo a provocar
uma intervencdo poética nas acdes do cotidiano, assumindo as cegueiras, que estdo
presentes na sociedade, buscando aprender com aqueles que realmente ndo enxergam a
potencialidade do que € o corpo, e a relagdo desse corpo com o corpo da Cidade, de forma
somatica e sensorial.

Cidade Cega se origina na cidade de Salvador; na cidade, conhecida por ser de
Todos os Santos, das varias culturas, das historias, das tradi¢des e dos ritmos; mas é a
cidade da desigualdade, da pobreza, da diferenca de classes sociais; a cidade da Cidade
Alta e da Cidade Baixa. Assim, a encenagao questiona “a cidade de hoje”, no momento
contemporaneo da sociedade, de modo a estender o discurso para além da capital baiana,
mas presente, tanto nos paises da América Latina, quanto em outros continentes.

A proposta de convidar atores com deficiéncia visual e compreendé-los como
Flaneurs Cegos viabiliza uma mudancga na logica, pois na encenagdo a “visdo” se torna
coadjuvante; enquanto a “cegueira” € a protagonista, tanto como uma deficiéncia presente
nos atores, quanto no sentido metaforico impregnada na sociedade. A encenacdo propde
uma experiéncia em que 0s inscritos/participantes possam sentir e se relacionar com a
cidade, fugindo da prética corriqueira que se instaura no ambito urbano, a pressa. E uma
vivéncia do sujeito, do individuo, do outro e do grupo com a cidade. Assim, através das
acOes dos atores, uma intervencdo urbana se instaura, de modo que, ao longo dessa
investigacdo, a encenacgdo revela as historias desses sujeitos moradores de areas
descentralizadas, que como o senhor cego, vivenciam situacdes diarias, nas ruas, nas

avenidas, nos bairros e na cidade.
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Por isso, o intuito de enfatizar a importancia da flanancia, a partir de uma
experiéncia com atores cegos, pois, apesar da literatura ndo enfatizar exemplos sobre a
pratica de pessoas com deficiéncia visual, na cidade, durante os idos do processo histérico
urbanistico, entre o século XVIII ao século XX, percebe-se 0 quanto o corpo desses
sujeitos sdo importantes para se repensar as condicdes dadas e concedidas a eles na
cidade. N&o deveria ser o corpo o responsavel a se adaptar ou de excluir, mas sim a
estrutura da cidade que deveria ser acessivel a todos os sujeitos.

Nas palavras Jean-Luc Nancy, torna-se necessario perceber o tempo como corpo,
pois sdo as proprias vivéncias quando somadas ao corpo que o afetam. A pessoa com
deficiéncia, durante muitas décadas, viveu a experiéncia da clausura, em funcéo de um
processo ndo inclusivo. Entretanto, hoje, ap6s décadas de engajamento politico, esses
corpos assumem papéis e espagos que Sdo opostos a anos e décadas passadas. Esses
corpos vivenciam a busca pela autonomia, de modo a praticar uma experiéncia intima
com a cidade, conhecendo, observando e vivenciando através dos seus limites fisicos e
sensoriais. Nessa direcdo, Cidade Cega é uma aclamacdo pela alteridade, buscando
compreender o proprio tempo, mas também, os demais tempos (dos sujeitos, da natureza,
do imdveis) que compdem a cidade. Cidade Cega € um corpo, tanto do sujeito que habita,
quanto da cidade que é habitada, como salienta a poeta e pesquisadora Sonia Rangel,
CorpoCidade “revela a casa coletiva. A casa aqui se estende além do corpo do sujeito, €
a cidade, e uma espécie de amor novo, mais amplo. E o corpo do labor, da obra, que
lentamente se constréi. Funde-se, a cidade, a cidadd, como devaneio do dialogo” (2005).
O corpo é a base para essas experiéncias, que poeticamente apresentam as cicatrizes
expostas no corpo desses sujeitos, pois, em funcdo da falta de acessibilidade, presente na
cidade, os corpos das pessoas com deficiéncia se deparam diariamente com inimeros
elementos mdveis (pessoas) e imdveis (edificios) da cidade, que os afetam de diferentes
maneiras, causando acidentes e quedas. Portanto, Cidade Cega é um alerta, em tempos
modernos, que busca uma travessia entre o real e o imaginario, entre o concreto e 0
sensivel, entre prédios, casas e natureza.

A encenacdo somatico-performativa, desde o laboratério prético de pesquisa, traz
uma conexd@o entre as linguagens, tanto pela perspectiva da performance art, da
intervencdo urbana, do site specific, do teatro, da danca, buscando a criacdo de um
processo de Pratica como Pesquisa contemporanea para a encenacao. A presentificacao
das diferentes linguagens e o cruzamento entre elas corroboram para ampliar a nogéo da

2

encenacéo, aliando-se “cada vez mais, as artes plasticas, a danga, a musica e ao cinema
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(ARAUJO, 2009, p. 253); bem como, interligando a outras relacdes de cunho politico e
social.

A encenacdo/intervencdo, diferentemente da palavra espetaculo, amplia o dialogo,
dando énfase para uma acédo dialogica entre a criacdo e a fruicdo. Cidade Cega assume,
por meio da encenacéo, caracteristicas politicas que revelam os impactos sociais, através
da interacdo com o ator, 0 espaco urbano e os inscritos/participantes. O ator assume a
funcdo do performer, assim, o ator/performer e a atriz/performer com deficiéncia visual
trazem para a encenacdo elementos que atribuem ao cotidiano desses sujeitos, nédo
determinando um limite entre a intervencdo urbana, enquanto processo artistico com a
realidade vivida diariamente por essas pessoas. A escolha pelo termo ator/performer parte
dos estudos de Josette Féral (2008), que, ao descrever sobre o teatro performativo,
apresenta algumas caracteristicas, como por exemplo a de que "a nocdo de
Performatividade esta no centro de seu funcionamento” (FERAL, 2008, p. 197), logo, a
partir dos desdobramentos, alguns elementos foram fundantes para discorrer sobre essas
mudangas, e uma delas, foi sem duvida, a “transformagdo do ator em performer”
(FERAL, 2008, p. 198). Em visto disso, ndo é interesse da encenacao trazer uma ideia de
personagem, mas sim de sujeitos que querem agir sobre o espaco. Dessa forma, o trabalho
parte de cada artista participante, podendo eles préprios propor uma acdo performatica
que desejassem experimentar na rua.

Ja a realizacdo da intervencdo urbana, na Praca do Campo Grande e no seu
entorno, na cidade de Salvador, representa uma “identidade espacial”, cuja identidade ¢
caracterizada pelas diferentes personalidades que ocupam o espago urbano. Infelizmente,
para algumas pessoas, a identidade espacial possui uma perspectiva de homogeneizagéo
e fragmentacao do espaco por conta do desenvolvimento urbano, “vindo a caracterizar a
condi¢ao pos-moderna”; mas, em contraponto a esses ideais, a formulacdo do
entendimento sobre essa identidade é composta e organizada de forma natural e organica,
onde o transeunte assume um estado de presenca a partir de acdes realizadas por eles no
cotidiano. Nao ha duvida sobre essas condi¢es impostas ao coletivo, por isso, Cidade
Cega compde a experiéncia, a partir da interacdo com o local, no intuito de perceber, por
meio dos detalhes, as informacgdes, presentes na regido escolhida, possibilitando tanto um
trabalho artistico, quanto politico com o espectador participante.

A ideia de reverter o pensamento sobre a espetacularidade pela perspectiva da
deficiéncia visual, apresentando 0s sujeitos cegos, na encenagdo somatico-performativa,

com suas devidas identidades, caracteristicas e realidade, faz com que os participantes
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experenciem uma percepcao interna (somatica) e de presenca (performativa), ao invés de
assistirem uma montagem destinada a um publico de forma espetacular (espetaculo).
Portanto, a importancia de enfatizar a palavra encenagéo, nesse contexto, se expande em
relacdo a palavra espetaculo.

Pensar a Cidade Cega como encenacao somatica-performativa, primeiramente,
estabelece uma relagdo com a performance, ha uma contaminacéo e uma reconfiguragdo
sobre o real, propondo uma intervencdo e acdo sobre 0s aspectos que tangenciam a
performatividade. A encenacédo apresenta questdes “autobiografica, nao-representacional
e nao-narrativo, de contraponto a ilusao, e baseada na intensificacdo da presenca e do
momento da a¢ao, num acontecimento compartilhado entre artistas e espectadores”
(ARAUJO, 2009, p. 253). Tais aspectos estdo presentes na Cidade Cega, pois a vivéncia
da encenacao traz os sujeitos participantes para o contexto da performatividade, com suas
préprias autobiografias, assumindo na encenacéo a presenca do Flaneur Cego, ndo como
um personagem, mas um sujeito que flana e experimenta os espagos, por onde transita,
pela perspectiva da percepcdo, ndo havendo uma representacdo, mas sim, uma
experiéncia real, do aqui e do agora, pelos sentidos.

No que tange a compreensdo de somatico-performativo, de acordo com Ciane
Fernandes, a préatica libera o ator/performer do padrdo, de tentar representar, de uma
forma esteticamente desejada, baseada em modelos ou estruturas. Compreende-se que,
no ambito da encenacdo somatico-performativa, o ator/performer conecta-se com suas
raizes e interesses, hd uma mudanca de padrbes que se revelam ao longo do fazer, de tal
forma que os elementos que compdem a cena se apresentam, de maneira organica, no
ambito do processo, enquanto que os principios estdo abertos ao didlogo com as diversas
linguagens, abrindo espac¢o para criar uma Pratica como Pesquisa.

Percebe-se que ha uma integracdo entre os conceitos encenacdo performativa e a
abordagem somatica-performativa. Cidade Cega busca relacionar, de uma forma
harmonica, com esses termos, que vém se desenvolvendo junto a pesquisa, buscando uma
inter-relagéo entre os diversos elementos que constroem a encenagdo, mas sempre
“respeitando sabedorias em suas diferengas e criando transformacdes” reciprocas num
todo dindmico (FERNANDES, 2016). Portanto, a encenacdo, quando performativa,
provoca um acontecimento, se conectando com diferentes esferas e linguagens no
contexto da experiéncia artistica.

Dessa forma, a énfase da Cidade Cega esta na presenca que a encenagao somatica-

performativa atribui aos participantes, através da conducdo dos atores/performers cegos,
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que buscam flanar e experenciar acdes, durante o percurso, envolvendo e os integrando
como agentes na proposta.

Vale ressaltar que, apesar de todas as questdes de padronizacdo provenientes do
modernismo presente na cidade de Salvador, Cidade Cega busca conhecer e praticar o
subterraneo, aquela area pouco acessada pelo transeunte. Cidade Cega é uma provocacéo,
pois as cidades que sdo pensadas pela perspectiva do visual, buscando integrar elementos
performativos, que visa provocar um estado sensorial entre a teoria de uma cidade
estruturada por engenheiros e a pratica realizada por esses profissionais. A experiéncia
da Cidade Cega esta atrelada aos sentidos, de modo a intensificar e experimentar acoes
para além da visdo; ao mesmo tempo, perceber a importancia de construir uma vivéncia
com a cidade, que é também desconstrugdo, quica uma reconstrucdo, a partir das
experiéncias e das acdes propostas por essa encenacao.

A cidade é um labirinto aberto; e a encenacéo coloca o inscrito/participante nessa
vivéncia, criando uma experiéncia pelos sentidos, como salienta Merleau-Ponty. Outro
aspecto, como salientado, diz respeito ao direito a cidade. Infelizmente, € evidente o
guanto a maioria da sociedade estd a margem, distante de uma realidade igualitaria para
todos. Sdo nessas vias gque a Cidade Cega instaura uma travessia, no intuito de estar entre
o dentro e o fora do contexto, buscando se atentar para essas questdes sociais, que sdo tdo
alarmantes, no contexto urbanistico; mas invisiveis para aqueles que a administram e que
vivem.

Portanto, Cidade Cega é uma encenacdo somatico-performativa, que estimula o
Encontro das pessoas com a Cidade, mas, sobretudo, com o proprio sujeito. Muitos sdo
0s encontros oriundos, na cidade, sejam os artisticos, os académicos, os de vida, os de
alma. Historias que se constroem, a partir de uma vivéncia emergida da prética, ou seja,
de vivéncias oriundas do cotidiano, bem como da teoria, por meio de relatos dos
transeuntes, das pecas dramaturgicas que serviram como inspira¢do. Sdo oriundos de
diferentes procedimentos. Por isso, ao falar sobre cidade, o presente trabalho conecta,
desde quest@es artisticas as politicas, a partir da vivéncia com esses sujeitos cegos e suas
histérias com a cidade, que diariamente recebem marcas em seus corpos. Por esse Viés, a
nogdo de cidade, apresentada por eles ja € em si diferenciada, pois 0 modo como usufruem
da urbe é diferente do transeunte vidente.

Em virtude disso, durante o laboratorio pratico de pesquisa, a fim de conhecer as
historias desses sujeitos, varias foram as etapas realizadas, de modo que os envolvidos

pudessem compreender as diferentes fases que antecedem a encenagdo. O primeiro passo
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foi escutar suas historias, a relacéo dos corpos cegos com a cidade; em seguida, apresentar
as abordagens educacionais, artisticas, sociais, culturais; tanto para o conhecimento do
corpo, quanto para as relagdes com o corpo e a cidade.

Desenvolver a nocdo do Flaneur Cego juntamente com os artistas envolvidos
torna-se de suma importancia. Embora a pessoa com deficiéncia possua o habito de sair
pelas ruas, caminhar e defender sua autonomia, enquanto cidaddo, a prética de flanar
possui uma poética destinada, em alguns casos, a literatura e ao literato. Alguns termos,
como menciona Jodo do Rio, no inicio do Século XX, no Rio de Janeiro, como 0
vagabundear, se assemelha mais ao contexto do senso comum. Por isso, a necessidade de
atrelar a pratica com algumas informacdes teéricas, as quais pudessem exemplificar e
ilustrar exemplos, a fim de que os atores e as atrizes do Noz Cego e os demais envolvidos
compreendessem a proposta da Cidade Cega.

O Noz Cego, ao longo dos seus anos, enfatiza a importancia de engajar, em um
teatro politico, voltado para as politicas de inclusdo e com uma trajetoria no teatro de
palco. Mas, ao que se refere as técnicas teatrais e as nomenclaturas sobre o processo
criativo e suas derivacGes na pratica da cena, percebe-se uma lacuna, um amadorismo,
pois ndo possuem uma pratica diaria de trabalho teatral enquanto grupo. Assim, de uma
maneira pedagogica, ao longo do proprio processo, esses ‘“buracos” foram sendo
preenchidos, através da vivéncia durante os meses de trabalho dedicados a Cidade Cega.

Ao trabalhar com algumas terminologias, conceitos, praticas, torna-se necessario
explicar os termos ao grupo, ja que os integrantes ndo possuem uma vivéncia teatral, no
sentido profissional da prética artistica, no intuito de compreenderem os significados das
coisas, além de explicar-lhes, em determinadas situacdes, praticava-se e posteriormente
apresentava as terminologias do que estavam a praticar. Por isso, ao apresentar o termo
Flaneur Cego para as pessoas com deficiéncia visual, inicialmente, hd um estranhamento,
pois, a palavra “cego” apresenta, para alguns, um sentido de estigmatizagdo com relagao
a pessoa com deficiéncia visual. O intuito ndo € estigmatizar a pessoa com deficiéncia
visual, mas enfatizar a questdo da potencializacdo dos demais sentidos presentes no
flaneur. O uso da palavra cego esta atrelado ao sentido daquele sujeito que esta privado
de enxergar por meio dos olhos. Portanto, o Flaneur Cego séo pessoas que flanam, mas
nao enxergam.

O flaneur ha por caracteristica propria andar a pe, observar o entorno e gerar uma
interpretacdo intima da cidade a partir da experiéncia. A acéo de vagabundagem tem um

processo de autorreflexdo com o préprio sujeito e sua propria histéria, que corresponde
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a0 mesmo tempo a uma agao de desenrolar em publico. Para Nunvolati, “Andar na cidade
refere-se a uma condigdo de soliddao e de liberdade” (2009, p. 3). O flaneur rejeita a
velocidade dos caminhos impostos pelo enorme ritmo urbano e escolhe o tempo e as
pausas durante o trajeto. Perceber esse tempo de observacao tornou o primeiro passo a se
trabalhar com os atores, no intuito de fazé-los compreender que a cidade pode ser
observada por qualquer sujeito, independente da condicao corporal fisica, mental, social,
racial.

Com isso, a acdo de flanar e perceber a cidade sem enxergar, dilata o corpo para
um estado de completude. E um corpo que, a partir das experiéncias e das vivéncias na
rua, apresenta uma relacdo préxima com os sentidos tanto externa, como interna. Esse
contato intimo do sujeito consigo proprio, com o0 seu universo da descoberta, gera um
processo de aprendizado, que é tanto receptivo, como perceptivo, cidade/labirinto sdo
vias que ligam corpo e ambiente, a tal ponto que essas intersec¢fes criem uma conexao
sensorial (FERNANDES, 2015). Conexao essa que intensifica o trabalho e a relagéo entre
0s participantes e o crescimento com o/no meio.

Na cidade de Salvador, o ponto de partida para iniciar a abordagem artistica e
pedagdgica com os cegos foram a partir de praticas realizadas na sala de ensaio. A cada
momento que o coletivo investigava abordagens sobre o processo da cidade e se propunha
os desafios da intervencéo urbana, saindo da zona de conforto e colocando o corpo a sentir
experiéncias extracotidianas, de tal modo que a relacéo do corpo do artista com o corpo
da cidade instaurassem vivéncias que se tornariam elementos para a dramaturgia da
encenagao.

As abordagens foram se transformando e se apropriando de acordo com as
necessidades do coletivo. Como, basicamente, a maioria dos processos artisticos sao
visuais, as aulas de teatro, a cena, as encenacgdes, de modo que as praticas sdo elaboradas,
a partir de um estimulo visual. Tal aspecto faz jus, ao entendimento moderno de teatro,
uma vez que o termo teatro possui sua origem na palavra theatron [féazpov], do grego
antigo. Thea [6éouat], indicando ver, assistir, enquanto que theatron refere-se ao “lugar
de onde se v&” ou “o que se vé”, relacionando-se tanto ao espago que acomodava 0s
espectadores, quanto ao publico em si, 0 conjunto de espectadores presentes ao evento.
Theatron [fsazpov] € um substantivo derivado da acdo de ver, olhar, contemplar, observar
[Géouaa]. “A arte teatral, portanto, encontra-se visceralmente enraizada num contexto
visual” (TUDELLA, 2003, p. 133).

No entanto, a partir do processo da Cidade Cega, tornou-se evidente o quanto esse
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contexto de compreender o teatro como um substantivo derivado da acdo de ver é, em si,
questionavel, instigando reflexdes que viabilizem friccionar o termo theatron aos estudos
teatrais. Pois, generalizar essa perspectiva ao sujeito vidente, torna-se contraditério as
politicas publicas das pessoas com deficiéncia nos tempos atuais. Atualmente, inimeras
pessoas com deficiéncia frequentam os espacos culturais, como teatros, museus, salas de
cinema, galerias de artes, mas, infelizmente, ainda hoje, essas pessoas séo estigmatizadas
devido as suas condi¢des, de modo que 0s espagos, muitas vezes, ndo sao adaptados como
deveriam ser. Por isso, hoje, o espectador e o artista com deficiéncia visual que vao aos
espacos culturais se deparam com algumas dificuldades relacionadas a acessibilidade
comunicacional, uma vez que a proposta do espaco teatral e do produto artistico esta
relacionada a contemplacéo e a observacdo, como salienta a palavra theatron. Portanto,
como a cultura milenar esta arraigada na visualidade, conferindo uma postura estético-
poética a sua contribui¢ao para a praxis cénica; vale ressaltar, como carater de urgéncia,
a necessidade dos espacos culturais, instituicdes de ensino, bem como a propria cidade
acessibilizar recursos para apreensdo tanto dos produtos artisticos quanto dos espacos
urbanos, quando o sujeito possui alguma deficiéncia.

Assim, durante o laboratorio da Cidade Cega, alguns procedimentos de trabalho
que possuiam uma caracteristica visual, ligada a cena e a exercicios visuais, cujo objetivo
poderia ser solucionado por meio da acao de ver, de modo que 0 sujeito pudesse copiar 0
aquecimento, reproduzindo-o no corpo. Sem divida, 0 processo seria mais rapido, pois o
artista entende o pedido do encenador ou do preparador corporal por meio da recepcao
visual, fato esse que acontece comumente na maioria dos trabalhos em grupo de teatro.
Entretanto, durante o trabalho com os cegos, necessitou-se repensar 0s procedimentos, de
modo que os atores pudessem entender as necessidades de cada atividade, tanto da sala
de ensaio, quanto durante o processo na rua, por meio do uso da descri¢do. Ou seja, todas
as praticas que seriam realizadas, durante 0 processo, precisariam passar por uma
audiodescri¢do. No intuito de guia-los, durante as intervencfes nas ruas e no processo

entre os atores.

A audiodescricao (AD) ¢ uma modalidade de traducéo intersemiotica
criada com o objetivo de tornar materiais como filmes, pecas de teatro,
espetaculos de danga, programas de TV etc., acessiveis a pessoas com
deficiéncia visual. Ela consiste na transformacao de imagens em
palavras para que informagdes-chave transmitidas de modo
essencialmente visual ndo passem despercebidas (SILVA, 2012, p.
285).
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De acordo com o artigo Audiodescri¢do Ferramenta de acessibilidade a servi¢o
da inclusdo escolar'®, de Manoela Cristina Correia Carvalho da Silva, a audiodescricdo
¢ uma abordagem de descricdo, que narra os elementos que compdem a cena do
acontecimento. Assim, para a compreensao da pessoa com deficiéncia visual, o cenario,
o figurino, as personagens etc., bem como as informagdes sobre mudangas espago-
temporais sdo informados durante a audiodescri¢gdo. Assim, um audiodescritor vidente,
durante o processo de descricdo, revela as pessoas cegas ou com baixa visdo, as
informacBes que possam contribuir acerca do acontecimento em tempo real. Como 0s
detalhes referentes as expressdes faciais e corporais que, ao longo da conversa, possam
insinuar alguma afirmagdo, como um sim, apenas movimentando a cabeca, sem o uso da
fala, por exemplo, sdo informados, através de audios ou diretamente para as pessoas, que
estdo utilizando do recurso de audiodescricdo; informacGes sobre o ambiente, roupas,
situacdo climatica; posicdo das pessoas e dos objetos; as praticas corporais, como, por
exemplo, os exercicios de aquecimento, em que normalmente existe um condutor e 0s
demais (muitas das vezes pessoas videntes) acompanham os movimentos do condutor.
Dessa forma, as falas séo inseridas nas pausas dos dialogos ou em momentos de siléncio,
permitindo que as mesmas também possam ser acessadas a todos que utilizam do recurso.

Percebe-se que na pratica com os atores/performers da Cidade Cega, o recurso da
audiodescricdo foi fortemente utilizado, pois era a abordagem pedagodgica encontrada
para gque os envolvidos pudessem realizar as atividades conforme solicitadas durante os
ensaios. Primeiramente, havia um estimulo dado pela narrativa, uma descricdo minuciosa
sobre 0 aquecimento corporal; assim, informacdes de como as maos, 0s bragos, as pernas,
a coluna, todas as partes do corpo deveriam se movimentar, se posicionar; e apés a
compreensdo, 0S mesmos experimentavam 0s movimentos até o realizarem e criarem a
consciéncia de como havia sido solicitado. Ou seja, € um processo detalhado, em que o
sujeito se torna o préprio investigador de seu corpo; mas, em alguns casos, no intuito de
facilitar, o audiodescritor ou o condutor da pratica os tocam, informando, por meio do
toque, a maneira correta de como executar o0 exercicio, no intuito de contribuir com a
organizacao do corpo em relacéo ao equilibrio, peso e sustentacdo. Sem duvida, ao longo

do laboratorio pratico de criacdo artistica, cujo resultado serd uma encenacao, as primeiras

15 SILVA, Manoela Cristina Correia Carvalho da. Audiodescri¢io Ferramenta de acessibilidade a servico
da inclusio escolar. In.: O professor e a educa¢do inclusiva: formagao, praticas e lugares. Org: Theresinha
Guimaraes Miranda Teéfilo Alves Galvao Filho. Salvador, EDUFBA, 2012.
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audiodescri¢des sdo complicadas para ambas as partes, tanto para os atores cegos, quanto
para o condutor. Para os atores/cegos, no que tange aos aspectos do que seria a concretude
da descricédo e o significado daquele gesto, buscando criar movimentos, a partir da fala
de uma outra pessoa; enquanto para o audiodescritor, a dificuldade se apresenta no
excesso de informacoes e detalhes que precisam ser repassados, durante a descri¢éo, cada
informacdo, formato, espessura, imagem se torna importante, pois o0 sujeito, ao ouvir
esses dados, consegue capté-lo e transpd-lo para o corpo.

Sé&o por essas razdes que, a audiodescricao deve seguir do geral para o particular,
do macro para o micro, criando primeiro um contexto (espago, tempo, situacdo) para
passar em seguida aos detalhes. Para a pesquisadora Virginia Kastrup (2012, p. 134), no
artigo Audiodescricdo de filmes: experiéncia, objetividade e acessibilidade cultural, a
depender da situacdo, torna-se importante, inclusive, fazer referéncia a cores, pois se sabe
gue muitas pessoas com deficiéncia visual adquirida conservam a lembranca e o
significado de determinadas cores. “Mesmo aquelas com cegueira congénita, embora
nunca tenham visto uma cor, podem entender seu significado social em funcdo da
convivéncia com videntes. Por exemplo, apesar de ndo terem visto o branco, a cor remete
ao sentido da paz”.

A audiodescricdo possui uma série de caracteristicas dramaturgicas que sao de
suma importancia para compor o roteiro destinado a pessoa com deficiéncia visual. O
audiodescritor seleciona as informacdes que sdo mais relevantes para serem descritas,
primeiramente, conhece e estuda o objeto, em seguida, de maneira naturalizada realiza a
audiodescri¢do. No roteiro dramaturgico da encenacao Cidade Cega, os atores/performers
seguiram o0 mesmo procedimento, pois, foram os atores/performers os responsaveis por
(re)conhecer o espaco do Campo Grande, familiarizar e recolher dados que poderiam
contribuir com a criacdo da dramaturgia. A funcdo do audiodescritor caberia ao
ator/performer, assim, com base no American Council of the Blind’s Audio Description
Project (ACB, 2009), que formula quatro procedimentos, 4W, que sdo essenciais para a

audiodescrigéo, sendo eles, When, Where, Who e What.

O primeiro e o segundo Ws referem-se a “quando” (when), indicando a
hora do dia, se é claro ou escuro, nublado ou ensolarado, e a “onde”
(where), indicando a localizacdo da cena. Juntos, eles situam o
espectador no tempo e no espa¢o. Em seguida, passa-se ao who,
indicando quem estd na imagem ou com o que ela se parece, fazendo
referéncias as caracteristicas fisicas e relacionais do(s) personagem(s):
cabelos, aspecto, caracteristicas fisicas marcantes, vestuario, se é pai,

99



mée, namorado ou mantém outro tipo de relacionamento significativo.
O texto deve-se manter estritamente descritivo. Por exemplo, quando
for necessario descrever a idade de dado personagem, deve-se optar por
signos aproximativos, que permitam ao espectador imaginar por si pro-
prio a idade do personagem. O tultimo W ¢é de “what”. Cabe a
audiodescricdo descrever o que esta acontecendo e quais as agbes mais
importantes para uma compreensdo clara da situacdo. Isso significa, por
exemplo, descrever movimentos e gestos expressivos. A orientagdo
mais importante é evitar inferéncias e interpretacdes subjetivas (ACB,
2009 apud KASTRUP, 2012, p. 134),

Por exemplo, para realizar o alongamento dos bracos, o audiodescritor precisa
detalhar o passo a passo de como fazer. Toda a descricdo necessita ser repassada e
informada aos cegos, de modo que as informacGes possam ser apreendidas e 0 sujeito
corresponda com o corpo os comandos. No intuito de exemplificar o alongamento,
percebe-se 0 quanto de informagcbes sdo consideradas. Para alongar os bracos,
primeiramente, inicie, colocando-os para cima, imagine tocar o céu com a ponta dos
dedos; os cotovelos estdo esticados e proximos as orelhas; em seguida, toque a palma da
méo direita com a palma da mao esquerda, como se objetivo fosse rezar ou esfregar as
m&os, 0s bragos permanecem suspensos e 0s cotovelos esticados; com as palmas das méos
encostadas uma na outra, entrelace os dedos da méo direita com a da esquerda; em
seguida, girando a médo vagarosamente, coloque as palmas das méos para cima, como se
as palmas fossem segurar o teto da sala ou encostar no céu; apds esse movimento, estique
os dois bragos. Lembre-se que a coluna precisa esta ereta, os calcanhares no chéo, o
quadril encaixado e os joelhos um pouco flexionados. Perceba o alongamento dos bragos,
pouco a pouco, com os dedos entrelacados e os bracos esticados, traga-os da parte
superior em direcdo ao centro do corpo, os bracos esticados e os dedos entrelacados
descem lentamente, perpassando pelo rosto até chegar ao ventre. A movimentagdo ocorre
de cima para baixo; mas, para finalizar o aquecimento, os bracos sdo direcionados para
préximos aos joelhos, no intuito de tocar as palmas das méaos no chéo, consequentemente,
a cabeca acompanha o movimento do corpo, com a movimentagdo da cabeca e a
movimentacao das vertebras, percebe-se que a lombar, a dorsal e a cervical também sé&o
alongadas.

A funcdo do audiodescritor estd em apresentar todas as informag6es que ndo estdo

contidas durante uma conversa e/ou uma movimentacdo. Sendo assim, o trabalho com os

6 AMERICAN COUNCIL OF THE BLIND. Audio Description Standards. 2009. Disponivel em:
<http://www.acb.org/adp/doscs/ADP_Standards.doc> Acesso em: 18 de maio de 2009.
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cegos parte dos seguintes procedimentos: fazer com que assumam a acdo de um flaneur
na cidade e percebam, através dos sentidos sensoperceptivos (tato, olfato, paladar e
audicdo), as diversas informacgdes presentes na cidade, de modo que através dessas
sensacOes, materiais surgissem para o roteiro dramaturgico da Cidade Cega.

A partir dessas informagdes organizadas e cartografadas, o Flaneur Cego cria um
repertorio, a partir dos seus interesses, somente, apds compreender essas informacdes,
mapear, localizar e certificar, que o outro (os inscritos/participantes) interage com o ator
cego. Portanto, a presencga da AD, “garante a pessoa com deficiéncia visual um melhor
entendimento porque lhe restitui a possibilidade de acesso a todos os tipos de signos
veiculados, mesmo que apenas através do canal auditivo” (SILVA, 2012, p. 285).

No intuito de acessar essas diversas peles que constroem a cidade, torna-se
necessario (re)conhecer o lugar do percurso e onde acontecera a intervencdo, de modo
gue os atores cegos possam criar uma intimidade e confianga com o lugar da encenacéo.
O ator/performer joga com o espago, mas, para isso, mapeéd-lo passa a ser uma
caracteristica principal, pois para uma pessoa com deficiéncia visual, conhecer todos o0s
centimetros do percurso faz com que se sintam seguros e confiantes para guiar 0s
inscritos/participantes com os olhos vendados.

Sem davida, a presente experiéncia proporciona um paradoxo, ver, através
daqueles que ndo veem, palavras essas que certamente contribuem para essa reflexo; ao
colocar uma pessoa vidente praticar uma experiéncia sensorial, na rua, com uma pessoa
cega, 0 cego “nos faz ver o que até entdo ndo era percebido”. Para Evgen Bavcar, que é
um fotdgrafo cego, diz que, “o olhar fisico que quer ver nao é aquele olhar da verdade,
pois a presenca de um objeto s6 pode ser confirmada pelo toque fisico. Por essa razdo, o
tato permanece o unico orgdo da verdade”. Por essa via, compreende-Se que a certeza do
real se concretiza por meio da acdo tatil. E um processo, em que 0s sujeitos cegos se
submetem a uma experiéncia tatil com a cidade, sentindo as diferentes camadas, como as
texturas, as temperaturas, investigando as inimeras possibilidades de acessar a urbe,
potencializando os sentidos, bem como problematizando a estrutura em questéo.

Cidade Cega em Salvador é sobretudo uma relacdo de aprender e ensinar, pois
aqueles que ensinavam eram aqueles que aprendiam. N&o havia uma abordagem pré-
estabelecida, mas influéncias de matrizes de exercicios ja trabalhadas, cujas técnicas e
metodologias foram aprimoradas pelo/no coletivo. Em razéo disso, a importancia em nio
se fechar em abordagens Unicas, mas ampliar as descobertas para o desenvolvimento do

processo. Diante disso, uma das caracteristicas principais do processo é a
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confianca/interesse entre os envolvidos. Como explicitado, 0 Noz Cego ndo possui um
aporte técnico do teatro, em vista disso, muitas etapas foram construidas coletivamente,
a partir da audiodescricdo; do método somatico-performativo e do Movimento Auténtico;
e, principalmente, compreender pela pratica o que seria o Flaneur Cego.

Realizar um trabalho que envolve artistas com e sem deficiéncia gera tantas
potencialidades, pois abrem-se possibilidades de inovagdo aos trabalhos artisticos; mas,
ao mesmo tempo, h& uma dificuldade com o didlogo. S&o por essas razdes que ensinar e
aprender caminham conjuntamente, ao longo do processo de criagdo, pois ha situacoes
que apenas discutindo com o coletivo chega-se a uma solugdo. O conhecimento é
construido, de forma colaborativa; a pratica, como pesquisa, deu a Cidade Cega uma
possibilidade de abranger essa experiéncia para além de uma encenagdo, mas como uma
relacdo entre pessoas.

Apresentar a essa discussdo as diferentes maneiras de sentir a cidade, demonstra
uma diferenciacdo entre a pessoa vidente da pessoa com deficiéncia visual. Percebe-se
que o interesse nesta pesquisa ndo esta em realizar um estudo comparativo entre ambos,
mas salientar a relevancia de sentir a cidade e a troca das experiéncias. O vidente, pessoa
que enxerga, durante o seu percurso, caminhando na cidade, € totalmente avantajado, pois
todas as informacdes sdo planejadas as condi¢Bes desse sujeito. Diferentemente da pessoa
com deficiéncia visual, que diariamente sofre os impactos presentes na cidade. Da mesma
forma que o vidente desfruta da cidade; a pessoa com deficiéncia visual também desfruta,
no entanto, com limites. Na encenacdo o desejo de enfatizar o flaneur, apresenta uma
perspectiva de decifrar a cidade pelos sentidos e pelo sinestésico. O Flaneur Cego, apesar
de muitas vezes, sentir a dor fisica dos obstaculos no corpo, os efeitos produzidos pelo
Estado, mesmo assim, coloca-se em situacfes de descobertas e desafios, a fim de
experenciar caminhos que fogem de suas rotas. O cego ndo € para ser compreendido como
um sujeito que vive apenas a margem da sociedade, pelo contrario, € compreender que,
enquanto flaneur, o presente termo desperta um sujeito que desfruta de vivéncias positivas
e negativas, como qualquer outro. Dessa forma, o Flaneur Cego, mesmo com a falta da
visdo, o nivel de mapeamento e localizacdo na urbe, supera muitas vezes 0s videntes.

Rubens Alves, no texto, A complicada arte de ver!’ traduz a questdo do olhar,

¥ ALVES, Rubem. A complicada arte de ver. Acessado em 15 de abril de 2016 <
http://www1.folha.uol.com.br/folha/sinapse/ult1063u947.shtmi>
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William Blake sabia disso e afirmou: "A arvore que o0 sabio vé ndo é a
mesma arvore gue o tolo v&". Sei disso por experiéncia propria. Quando
vejo os ipés floridos, sinto-me como Moisés diante da sarca ardente: ali
estd uma epifania do sagrado. Mas uma mulher que vivia perto da
minha casa decretou a morte de um ipé que florescia a frente de sua
casa porque ele sujava o chdo, dava muito trabalho para a sua vassoura.
Seus olhos ndo viam a beleza. S6 viam o lixo.

O vidente, por possuir a janela da visdo, muitas vezes, passa a enxergar a sujeira.
Infelizmente, ndo consegue enxergar a beleza através dos olhos da alma. O sujeito se
coloca em uma situacao de ndo ver nem enxergar, a tal ponto que a beleza de algo se torna
excremento para outros. Com isso, “inimeras” questdes que existem na rua passam a ser
esquecidas e ndo visualizadas. O sujeito que habita determinada calcada é um problema;
a violéncia, na via escura da rua tornou-se elemento arredio, faz com que muitos ndo
usufruam desse lugar de convivéncia, que é a cidade; rios, pontes, esgotos comecaram a
ser elementos futeis e invisiveis. Durante o percurso diario, as pessoas passam por esses
elementos, mas séo transparentes aos olhos; estdo no cotidiano, mas ndo séo enxergados.
Isso seria cegueira? O Flaneur Cego, em alguns casos, acessa essas informacodes, de forma
mais veemente e presente, pois seus sentidos estdo abertos para as descobertas, pois quer
observar. Assim, 0 que estaria a margem, para eles, de uma forma diferenciada, passa a
fazer parte desse contexto de mapeamento, pois esses sujeitos e espacos se tornam
presentes durante suas flanancias.

Em Salvador, a experiéncia da encenagdo se torna um divisor de aguas para
perceber que a cidade é pensada e entendida como uma estrutura urbana: racional e
diretiva, mesmo que polifonica. Apesar de haver uma gama variada de informacdes que
a regem e de pessoas que a habitam, as preocupacdes sao voltadas para questdes que se
somam aos elementos maéveis da cidade, como o transito agil, com vias grandes para 0s
carros, construcdes de prédios em zonas centrais, fazendo com que grande parte da
comunidade sofra os impactos de um processo em desenvolvimento. Algumas perguntas
foram impulsionadas aos atores/performers, durante o processo, no intuito de como o0s
observadores poderiam subverter a logica daquilo que ja esta empregado. Como criar
acOes e experiéncias na cidade que possam permanecer no corpo do transeunte? Como
relacionar o corpo da pessoa com o corpo da cidade? Como sentir a cidade e se sentir
cidade?

Assim, no intuito de vivenciar uma préatica por um lugar, que vem se tornando

desconhecido e invisivel, torna-se necessario tatear essas peles, que estdo se
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transformando invisiveis aos olhos dos videntes, mas ainda sao capazes de serem sentidas,
quando conjugadas aos outros sentidos. A pratica da Cidade Cega propde uma
experiéncia intima, por isso, buscando conhecer os desdobramentos do processo de
criagdo a encenacdo, torna-se importante explicar alguns dos procedimentos que

envolveram os diferentes sujeitos na proposta.

Sentindo a cidade, uma experiéncia cega

Sentindo a cidade, uma experiéncia cega é uma oficina/intervencéo, que parte do
principio de flanar e de intervir na cidade, a partir da intensificacdo dos sentidos. Ao
longo do processo com os atores e atrizes do Noz Cego, bem como, com Milena Flick,
muitas foram as abordagens para acessar o trabalho que envolvesse a temética da
cegueira, no intuito de criar uma experiéncia performativa com o inscrito/participante e
ndo uma representacgéo teatral sobre pessoas cegas que caminham na cidade.

Dessa forma, ao longo do processo, 0 primeiro passo se deu na vivéncia do
CorpoCidade, cujo objetivo era criar uma relacdo entre os corpos dos atores/performers
com o corpo da cidade. Por isso, o interesse em apresentar o lugar poético e lirico do
flaneur, pois, através da observacdo desse agente, a pesquisa desloca o papel do flaneur
como um observador ocular, para um observador sensorial, ativando os demais sentidos
do corpo durante uma experiéncia com a cidade.

A primeira parte do trabalho consiste na relagdo do ator com ele préprio, um
trabalho de investigacdo pessoal. Tanto nos exercicios corporais, quanto na experiéncia
do corpo com a cidade. Ao longo da abordagem da Cidade Cega, uma das maneiras de
criar esse contato de intimidade seria vendando os olhos de todos os integrantes. Mas qual
0 objetivo de vendar os olhos de uma pessoa que é cega?

A cegueira ¢ uma deficiéncia visual, ou seja, uma limitacdo de uma das formas de
apreensdo de informacdes do mundo externo — a visdo. Dentre os estudos de médicos e
pesquisadores, o processo visual requer que a luz, quando refletida sobre objetos, seja
identificados pelo individuo, de modo que o reconhecimento do objeto se estabeleca e
que o sujeito consiga descrevé-lo, com base em seus tamanhos, formas e cores. No
entanto, h& inimeras pessoas que ndo possuem esses atributos em funcdo da deficiéncia.
Assim, pode-se diagnosticar dois tipos de pessoas com deficiéncia visual: aqueles que
possuem a cegueira total e outros com a baixa visdo. Por esse motivo, a fim de tampar

qualquer residuo visual, todos os integrantes, durante o laboratdrio pratico da Cidade
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Cega, utilizaram as vendas nos dias da oficina e da encenacdo. Em funcdo dessa
experiéncia, algumas nocoes foram sendo percebidas, ao longo do processo, pois, apesar
do cego ndo enxergar o mundo externo, em funcdo da deficiéncia, os olhos, enquanto
orgdo, possuem fundamental importancia, no que diz respeito ao equilibrio e ao eixo do
corpo, mas, sobretudo, na ativacdo da memoria. Isto é, quando uma pessoa com
deficiéncia visual imagina alguma coisa, objeto, lembrancas, o cortex visual € ativado,
fazendo com que o sentido se torne presente, tal como em uma pessoa vidente. “A
importancia da visdo pode ser devidamente certificada pelo fato de que cerca de metade
do cortex cerebral humano esta envolvido com a analise do mundo visual” (BEAR, 2002,
p. 308). Mas, durante as primeiras experiéncias com a venda sobre os olhos das pessoas
cegas, acarretaram em uma questdo emocional, mas também, no desequilibrio corporal,
precisando se auxiliarem ou segurarem em algo para nao cairem.

De acordo com o Gilson Coelho, ator do Noz Cego e integrante da Cidade Cega,

[...] era uma tensdo, naquela responsabilidade, aquela ansiedade,
mesmo sendo uma pessoa com deficiéncia, nds usdvamos as vendas, e,
fizemos treinamento com algumas pessoas que sdo videntes e elas
estavam usando vendas. Era uma ansiedade muito grande, incrivel,
porque mesmo sendo uma pessoa com deficiéncia, a gente utilizando as
vendas é totalmente diferente. E como se nds perdéssemos mais um
sentido (entrevista, Gilson Coelho, 2015).

Ja para Rutiara Santos, atriz do Noz Cego e integrante da Cidade Cega,

O inicio deste trabalho de Carlos foi na sala de aula, a gente trabalhou
nosso corpo, nosso fisico, nosso psicolégico. Eu tenho baixa visdo,
guando eu coloquei pela primeira vez a venda nos olhos, eu tomei um
choque. [...] eu fiquei nervosa, eu chorei. Por que foi uma coisa nova
para mim. Me imaginei ali, cega naquele momento (entrevista, Rutiara
Santos, 2015).

Ao vendar os olhos de uma pessoa com deficiéncia visual, percebe-se a
intensificacdo da perda do sentido, de acordo com o relato dos atores. Pois, com a
utilizacdo da venda, as dificuldades aumentam, a tal ponto que os exercicios que haviam
sido realizados pelo coletivo, de forma aparentemente tranquila, posterior a venda, o
corpo, além da perda do equilibrio e do eixo, se transformava em um péndulo, movido de
ansiedade, tensdo e medo, principalmente, no caso dos atores com baixa visdo. Com a
perda da visdo completa (amaurose ou cegueira), os olhos perdem a funcéo, isso porque

os olhos sé@o apenas os receptores do estimulo sensorial da luz, como salienta no livro
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Neurociéncias: desenvolvendo o sistema nervoso de Mark F. Bear (2002), pode-se
destacar € que a questdo do desequilibrio ha uma relacdo com o funcionamento do
labirinto. O “labirinto ¢ uma parte importante do sistema vestibular, o qual auxilia na
manuten¢do do equilibrio corporal” (BEAR, 2002, p. 357), o qual poderia ser
compensado pela visdo, mas como os atores sdo cegos, a dificuldade de equilibrio se situa
nesse quesito.

Mesmo com as dificuldades suscitadas, realizar as praticas com os olhos vendados
contribuem para o dominio de habilidades do corpo, 0 que inicialmente se tornava uma
dificuldade. A partir da pratica, percebeu-se a melhoria do equilibrio, do controle, da
coordenacdo e da postura, que séo essenciais para se conectar tanto com o mundo externo,
quanto com o mundo interno, através de movimentos que auxiliam na execucdo da
pratica, por vias imaginativas, criadas pelo condutor/audiodescritor, durante a conducao.
Apds algumas semanas com 0 uso das vendas, o crescimento do corpo e a conexao com
0 espaco, ampliando as necessidades relacionadas a coordenacdo, ritmo, postura,
equilibrio, controle do corpo, mas também a intensificacdo dos demais sentidos durante
o0 desenvolvimento da pratica se tornou importante.

Com os olhos vendados, os atores comecam a explorar ainda mais o tato, a se
sentirem mais confiantes e com a certeza do que estdo a fazer. Para os autores, Sylvia
Nunes e José Fernando Bitencourt Lomdonaco, o tato se torna outro importante aliado no
que diz respeito ao equilibrio. De acordo com eles, citando, Ochaita e Rosa, ha dois tipos

de tatos:

[...] tato passivo - recepcdo da informacdo de forma passiva e ndo
intencional pela pele e pelos tecidos subjacentes, por exemplo, sensacao
de calor causada pela roupa - e tato ativo ou sistema haptico - busca de
informacdo de modo intencional por meio do toque. Neste tipo de tato,
estdo envolvidos ndo s6 a pele e os tecidos subjacentes, mas “(...)
receptores dos musculos e tendBes, de maneira que o sistema perceptivo

haptico capta a informagdo articulatéria motora e de equilibrio”
(Ochaita & Rosa, 1995, p.185 apud NUNES e LOMONACO, 2010, p.
57).

Embora o tato seja uma importante via de informacdo para o sujeito cego,
obviamente ndo € a Unica. “O sistema cinestésico ¢ um dos sistemas que fornecem
informacdes sobre a orientacdo espacial, 0 movimento e o equilibrio, possibilitando a
percepcéo de posicao, da direcdo do vento, da velocidade do movimento e orientagdo do
corpo” (NUNES e LOMONACO, 2010, p. 57). O esquema corporal se desenvolve, a

partir da infancia e, a medida que os conteddos tateis e cinestésicos se associam entre si,
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0 COrpo se conecta com maior veeméncia. Por isso, em alguns casos, a diferenciacao entre
uma pessoa cega de nascenca e outra que se torna cega, se da nesses aspectos corporais,
pois o corpo, quando nasce, j& cria uma adaptacao natural com o mundo; o sujeito, quando
se torna uma pessoa com deficiéncia, necessita, em muitos casos, se readaptar ao novo
sentido fenomenoldgico de mundo, de modo que as fungdes se readaptem as novas
sensacgdes. Por isso, o cortex visual é ativado, tal como em uma pessoa vidente, pois 0
imaginério cria esse elo de compreensdo do objeto, mesmo sem vé-lo, mas, através da
ativacdo dos sentidos.

Portanto, ao conduzir um processo com os atores e as atrizes com deficiéncia
visual, torna-se necessario abrir-se para essas experiéncias, que séo reveladas durante as
praticas de um processo criativo, como a questdo do tato e da audi¢do, que estdo presentes
na vivéncia de forma intensa e atual. Outro importante beneficio das vendas esta
relacionado a concentracdo, pois facilmente havia uma dispersdo, muitas vezes devido a
dificuldade em compreender a conducdo do exercicio. Mas, com o auxilio da
audiodescri¢do, os envolvidos comecavam a perceber mais o préprio corpo, a se situarem
com 0 espaco e com 0 outro, a partir de uma perspectiva de se conectar tanto internamente
(somatica), quanto externamente (performativa) com a cidade.

A venda sobre os olhos se torna importante para o trabalho a ser realizado, na rua,
pois, a principio, a experiéncia do sujeito com a cidade precisa ser pessoal e intima,
buscando sentir a cidade em sua totalidade, uma conexao entre o corpo e a cidade, uma
experiéncia umbilical.

Essa nogdo umbilical, de proximidade, tem um significado de sentir a cidade, a
partir da intensificagdo dos sentidos, relacionando os desejos, as emocgdes. Assim, a
pratica possui um lugar de mapear o tempo e espaco das acdes, que ocorrem na vida
cotidiana da cidade, e como essas a¢fes reverberam no sujeito que a ocupam. Através de
perguntas, interacdo com o0s sujeitos ocultos, busca-se uma relacdo com esse espaco
inteiramente normativo, por isso, compreender as “perguntas sao parte fundamental do
processo individual e coletivo, pois direcionam com flexibilidade, abrem caminhos e
levantam dire¢des possiveis, ao invés de enfocar em temas isolados” (FERNANDES,
2014, p. 89). Trazer perguntas para o laboratério de criagdo contribuem para a
compreensdo do que move esses sujeitos ao longo da criagéo.

A metodologia das perguntas foi abordada no trabalho de Pina Bausch, pois para
a coreografa, o processo de criagdo se iniciava a partir de perguntas ou propostas

destinadas aos bailarinos, convidando-os a redescobrir sua propria histéria através de
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assimilacGes, pensamentos e lembrancas, que resultardo na criacdo de pequenas cenas
utilizando o movimento, o gesto, a palavra ou uma combinagéo entre os trés. Nas palavras
de Pina Bausch, “Eu ndo estou tdo interessada em como as pessoas se movem, mas no
que as move” (SERVOS; WEIGELT, 1984, p.15-16.). Sao a partir dessas palavras que
Ciane Fernandes (2014, p. 91) enfatiza que as perguntas séo parte fundamental, pois “ser
levado pelo tema e pelas perguntas etc. Nao num ingénuo retorno ao ‘natural’, mas numa
investigacao das forgas que agem em tudo”, abrem caminhos para entender o que move
a pesquisa do artista/pesquisador em Artes Cénicas, por meio de perguntas que se
relacionam muitas vezes com questbes que implicam relembrar: “como era a sua
infancia? Ou [P]essoas importantes na sua vida” (FERNANDES, 2000, p. 49)*8. Portanto,
vale ressaltar que as perguntas remetem mais diretamente & vida emocional dos artistas,
também implicando em lembrancas. Dessa forma, seguindo a sequéncia de onde vem o
interesse de pensar a pergunta como uma metodologia, foi a partir de Rudolf Laban que
“pesquisou leis do/em movimento através do método de improvisagao interartistica do
Tanz-Ton-Wort-Plastik (Danga-Tom-Palavra- Plastica), com 0 uso ou nao da voz,
criando-se pequenos poemas ou dancando em siléncio — método que, através de Kurt
Jooss, influenciou Pina Bausch em seu método de fazer perguntas cujas respostas podem
ter qualquer formato” (FERNANDES, 2012, p. 2). Neste trabalho, a metodologia da
pergunta se transforma para o contexto da cidade, partindo de questfes que relacionam
com a realidade de Claudio, Cristina, Gilson, Milena, Rutiara e Valmira. Dessa forma, a
pergunta o que nos move nessa cidade? Tornou-se uma das perguntas impulsionadoras
dessa vivéncia, fazendo com que os envolvidos percebessem as respostas que surgem na
cidade, as criacfes autbnomas, através de movimentos, coreografias, imagens, palavras,
mausicas, que sdo plurais a partir da experiéncia de cada sujeito.

A pergunta O que nos move nessa cidade? iniciou-se, na sala de ensaio, onde cada
integrante obteve um periodo para refletir sobre suas relacbes com a cidade. A partir
dessa indagacdo, outras perguntas comegavam a suscitar como aspecto importante para
investigacdo do sujeito com a cidade: Qual a minha/sua histéria com a cidade? Que
memorias sdo essas que estdo em meu/seu corpo? O intuito ndo estava em discutir e
chegar em respostas sobre essas perguntas amplas, mas trazer para O corpo a
potencialidade de uma forma intima. Por isso, as perguntas apresentam-se de forma

performativa e ndo explicativa. Ciane Fernandes (2000, p. 49) em seu livro Pina Bausch

18 FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e o Wuppertal danca-teatro: repeticdo e transformagdo. Sdo Paulo:
Hucitec, 2000.
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e 0 Wuppertal danca-teatro: repeticdo e transformacéo, ao falar sobre o trabalho da
coreografa Pina Bausch, deixa claro que a proposta da artista com o0s dangarinos com
relacdo as perguntas ndo estdo atreladas na acédo de fingir, de simular a experiéncia real.
“Ao invés disso, ela pediu que descrevessem a experiéncia quando quer que tenha
acontecido, transformando-a em forma Simboélica (movimentos e palavras)”. Com os
atores/performers deste projeto o didlogo se estabelece na via sensorial entre o corpo [do]
sujeito e o corpo [da] cidade. Assim, através da supressdo da visdo, as invisibilidades
escondidas entre as camadas finas e grossas da urbe sdo apresentadas por meio de
respostas a essas perguntas.

A experiéncia com esses corpos com deficiéncia torna-se uma fissura aberta
diante das pessoas, 0 corpo do sujeito com deficiéncia, quando estdo presentes nas ruas,
usando a bengala e com a venda sobre os olhos causa um estranhamento. Ha um impacto
que faz o transeunte perceber esse sujeito que flana sobre a calcada. Mas, a busca pela
vivéncia do movimento se torna constante, de tal modo que os atores/performers, quando
comecaram a ter confianga no coletivo, compreenderam que o estado performativo gerado
pelo corpo flaneur, instigavam a memoria emocional e transformavam as questdes em
movimento e palavras. Ao longo dos encontros, comecaram a falar sobre a dificuldade de
estar na rua sem ninguém, e, quando comegaram a andar, a flanar sozinhos, sem o auxilio
de um familiar. Assim, o corpo vivia as tensdes, 0os medos e as inquietacOes de se
relacionar com a cidade, cuja finalidade era a de se [re]Jconhecerem.

Por isso, criar uma encenagdo, em que os atores/performers assumem um estado
de Flaneur Cego, amplia as conexdes com a cidade, de tal modo que a légica é modificada,
OIS 0 sujeito se torna um participante, mas, em uma situacao diferenciada do cotidiano.
O cotidiano replica em uma vida de “repeti¢ao” diaria, em que muitos habitantes fazem
todos os dias a mesma coisa; mas a experiéncia da Cidade Cega inverte esses valores
voltados para um capitalismo do executar, possibilitando um estado de experiéncia do
corpo, fazendo com que o sujeito a vivencie um padrdo de movimento, gerado de uma
pratica com a cidade, mas considerado incomum aos seus habitos diarios. Por esse Viés,
Cidade Cega visa uma préatica somética performativa com o espaco urbano, pois, a partir
do mapeamento realizado pelos artistas, na Praga do Campo Grande, inserindo suas
experiéncias e historias, durante seis meses, de fevereiro a julho de 2015, com
aproximadamente quatro encontros por semana, com duracdo de trés a quatro horas
diarias, buscou-se uma imersdo investigativa, um siléncio e uma escuta de si na cidade.

Em varios momentos o corpo se tornava movimento e pausa, gerando conexao entre 0s
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envolvidos: artista, transeunte e cidade. Era um espaco destinado a criacao, a terapia, ao
experimentar.

A prética com o Grupo Teatral Noz Cego e Milena Flick partiu de uma
investigacdo corporal particular, em que cada artista, dentro de suas condicdes fisicas,
buscou somar um trabalho individual ao coletivo. Dentre os envolvidos, havia pessoas de
26 anos aos 55 anos, 0 que gerou uma condicdo de trabalho diferenciada. Portanto,
compreender os movimentos de cada corpo e o como eles se relacionavam com a cidade
se tornou uma pesquisa. Cada corpo tinha um tempo, uma precisdo, um peso, uma
maneira de se movimentar, percebe-se que, em diferentes momentos, havia uma
autenticidade do movimento, que se estabelecia, durante as praticas, em que 0s corpos,
livremente, relatavam através de gestos sensacGes internas.

As respostas as perguntas ndo possuiam um formato Unico, ampliando as
possibilidades de respostas, através de uma fala, de um movimento, de um gesto, de uma
acdo, de um relato. Para os atores/performers, havia uma dificuldade inicial para
expressarem suas inquietagdes, mas, por meio de uma pratica terapéutica, a qual permitia
que os atores a explorassem na relacdo entre as dimens@es criativas, psicoldgicas e
sagradas de suas experiéncias com o corpo, fez com que algumas inquietudes fossem
acessadas, repensadas e questionadas através da pratica do Authentic Movement
(Movimento Auténtico).

O Movimento Auténtico foi originado pela terapeuta e dancarina, Mary Starks
Whitehouse, nos anos de 1950 e 1960, nos Estados Unidos, apds estudar na escola de
Mary Wigman que, por sua vez, fora colaboradora de Rudolf von Laban, na Alemanha.
Trata-se de um método a partir da percep¢do dos impulsos internos em conexao com o
transito interno-externo do corpo. “Esse movimento pessoal acontece ao perceber e seguir
seus préprios impulsos, numa dinamica entre mover e ser movido, no momento presente
de integracdo consciente-inconsciente” (FERNANDES, 2015, p. 85). Dentre varios
pontos abordados neste método, o desenvolvimento da consciéncia sinestésica, as
habilidades interpessoais, a relacdo pessoal e entre os envolvidos sdo, muitas vezes,
consequéncias naturais da pratica. Em Cidade Cega esses pontos foram se tornando
evidentes em fungdo da maneira como o processo foi conduzido, encontrando respostas
a essas inquietacdes. Assim, através do Movimento Auténtico, lembrancas, fatos e
sentimentos, que estavam guardados, alguns enrijecidos em suas memdrias corporais,
pois havia marcas e dores de situacGes vivenciadas por estes sujeitos no passado. Mas, a

partir da vivéncia da/na pratica corporal de pesquisa do movimento e do gesto com
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fundamentos somaticos, na busca de um conhecimento de si, a abordagem contribuia para
que O sujeito acessasse um estado de conhecimento, de autoconhecimento e de
autoreconhecimento. Por isso, a pratica desse método com os cegos faz com que se
conectem com/entre eles, a partir de uma pratica que € pessoal, mas também que ativa

uma relacao de observador e de testemunha com o objeto em questéo, neste caso, a cidade.

O mundo sensivel é despertado, as percepcOes clarificadas e os
sentimentos afirmados - restaurando um senso de autoridade para o
préprio conhecimento corporal. A abordagem apoia os individuos na
conexdo com uma forca vital mais profunda que pode trazer um senso
de significado aprimorado para a experiéncia diaria. O inconsciente
somatico muitas vezes se torna mais disponivel para conscientizacao e
reflexdo, e um estilo de apego interpessoal mais seguro pode se
desenvolver (PALLARO, 2006, Tradugdo nossa)*®.

Dessa forma, durante o laboratério pratico da Cidade Cega, realizar a abordagem
do Movimento Auténtico (PALLARO, 1998), a partir de uma pratica de educacgdo
somatica, proporciona um espaco Unico de vivéncia da liberdade do movimento. Néo é
um espaco direcionado, mas um onde 0 sujeito busca se sentir, investigar o gesto e o
estado, além de buscar compreender as questdes que o0 movem e que o afetam. Mary
Starks Whitehouse comecou a praticar os processos de experimentacdes da abordagem
do Movimento Auténtico, em grupos, onde os participantes buscavam ampliar as
percepcOes para 0 movimento expressivo. Na pratica ha a realizacdo de atividades
desenvolvidas em duplas, e, em algumas circunstancias, em grupo, sendo que uma pessoa
da dupla permanece de olhos fechados, percebendo e seguindo os impulsos intuitivos,
sendo esse o realizador; enquanto a outra permanece de olhos abertos, fazendo a funcao
de testemunha, anotando, desenhando, pintando coisas, a partir daquilo que o sujeito de
olhos fechados esta a fazer (PALLARO apud FERNANDES, 2012, p. 3).

No entanto, em nossa pergunta, foram necessarias adaptacdes cronometradas, no
que tange a questdo da testemunha, na observagdo, ndo necessariamente ocorre sempre

com os olhos abertos. Esse ponto torna-se crucial, ao se tratar de um trabalho com pessoas

19 The sensing world is awakened, perceptions clarified, and feelings affirmed — restoring a sense of
authority to one’s own bodily-knowing. The approach supports individuals in connecting to a deeper life
force that can bring an enhanced sense of meaning to daily experience. The somatic unconscious often
becomes more available for awareness and reflection, and a more secure interpersonal attachment style may
develop. Group work explores the dynamics of belonging and enhances one’s awareness of one’s unique
place and contributions to the wider human community. PALLARO, P. Authentic movement: Moving the
body, moving the self, being moved, a collection of essays. Levittown, PA. Editora, Jessica Kingsley, 2006.
Acessado em 7 de agosto de 2017, < http://www.authenticmovement-bodysoul.com/authentic-movement-
body-soul-center/authentic-movement/>.
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com deficiéncia visual, pois percebe-se que algumas abordagens necessitam se readaptar
as condicBes do sujeito praticante. Por esse viés, anterior ao trabalho com os atores cegos,
enquanto pesquisador da pratica do movimento, busque algumas respostas de como
realizar a abordagem do Movimento Auténtico como realizador e testemunha, tendo uma
venda sobre os olhos. Sem duvida, a pratica do Movimento Auténtico foi realizada de
uma forma diferenciada. Enquanto testemunha, protege e acompanha a viagem do
realizador, além de cuidar da integridade fisica do realizador; j& o realizador, com 0s
olhos fechados, se conecta com o seu impulso e a movimentacgdo corporal, e a partir de
movimentos internos, uma série de movimentos sdo realizados, com uma experiéncia
terapéutica, uma pratica que € pessoal, mas protegida e amparada pelo/no coletivo.
Observar o realizador é uma das fungdes da Testemunha, que ird acompanhar esse
sujeito, durante a pratica, pois o realizador, com os olhos vendados/fechados, fica atento
ao seu proprio corpo e as necessidades, deixando-se levar pelos seus impulsos e buscando
uma atitude de escuta e respeito ao que surge. Mas a questdo €, nessa situacdo, a
testemunha observa o realizador com os olhos vendados, ou seja, no intuito de
compreender 0 que 0 outro esta a realizar, o corpo da testemunha segue o corpo do
realizador, observando-o pelo togue, pelo cheiro, pelos sons. Tal observacdo se torna de
suma importancia para perceber o qudo amplo pode ser a abordagem do Movimento
Auténtico. De acordo com Ciane Fernandes, em seu texto, Paisagens internas: corpo,

performance e meio ambiente,

[...] o método associa dancar de olhos fechados e em siléncio a
psicologia de Carl Gustav Jung e a troca de feed-back entre parceiros
(‘realizador’ e ‘testemunha’). [...] Isto porque “autenticidade”, no caso
deste método ou disciplina, ndo esta relacionada a originalidade, a
fidelidade a uma fonte primaria ideal [...]. Segundo Goldhahn, o método
preocupa-se com “o aqui € o agora”, sem um objetivo final e ideal
(futuro) ou a busca de uma origem ou estado ontol6gico original
(passado), e constitui-se em jornadas de troca em habitats fluidos,
permedveis e transitorios (FERNANDES, 2010, p. 1).

As respostas dos artistas em exercicio, tanto no ambito académico e/ou artistico,
ficam livres para propor feed-backs que também eram/sdo experimentados na pratica
laboratorial. Os feed-backs permeam as praticas de Movimento Auténtico, o qual “[...]
associa dancar de olhos fechados e sem musica, seguindo o impulso interno do aqui e
agora, a troca de feed-back entre parceiros, denominados de ‘realizador’ e ‘testemunha’

(PALLARO apud FERNANDES, 2012, p. 1), como ja salientado pela autora em outros
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textos. Ida Mara Freire, em seu texto, Danca e Cegueira: a criacdo no lugar da falta
(2014, p. 40) contextualiza, a partir de Janet Adler, que 0 movimento auténtico “ensina
que a descricdo de uma experiéncia ¢ distinta de uma fala sobre a experiéncia. Essa
disciplina se da em duas fases”. Na primeira, Ida descreve que 0 corpo se move, a partir
de “uma sensacao, um impulso interior, uma energia vinda do inconsciente pessoal ou do
inconsciente coletivo”. As respostas geram movimentos que podem ser visiveis ou
invisiveis para o observador. A préatica passa por uma temporalidade, de modo que o
sujeito, que esta a praticar tenha um periodo de criacdo, de organizacdo dos movimentos
e dos padrdes que estdo sendo criados pelo artista. Em um segundo momento, o artista
pode se mover, ficar em siléncio, encontrar palavras que expressem seus movimentos,

mas uma determinacdo é importante, que o artista fale com o verbo no tempo presente.

O presente relembra-nos, prende-nos e encoraja-nos a permanecer no
corpo, encarnados numa experiéncia em movimento, guiando-nos até
ela se tornar palavra. Tentar lembrar 0 que o seu corpo esta fazendo
enguanto estava se movendo, e a sequéncia de seu movimento. Depois
que falar, o observador Ihe dird, como testemunha, 0 que viu seu corpo
fazendo, incluindo a sequéncia do seu movimento (FREIRE, 2014, p.
41).

Movido pela abordagem do Movimento Auténtico, o trabalho com os
atores/performers da Cidade Cega se deu em uma esfera de conhecer as potencialidades
do corpo, saindo de suas células e de seus medos/anseios, comecaram a dialogar, através
do corpo, com outras pessoas e com o espaco. O método do Movimento Auténtico assume
um espaco politico, uma vez que deixa de ser um espaco direcionado por alguém, por
exemplo, o encenador, mas que valoriza os movimentos e impulsos interiores, buscando
uma relacdo desse corpo com o espago publico.

Percebe-se que, durante o laboratério pratico da Cidade Cega, havia momentos
em que os atores eram realizadores, pois criavam uma intimidade e um estado de presenca
com a cidade, mas, em outros momentos, testemunhas da propria cidade, adotando a
figura do Flaneur Cego, observando os impulsos, os gestos e 0s movimentos oriundos da
vida urbana. Para os cegos ndo havia outra forma de realizar o método se ndo fosse
assumindo a cegueira no Movimento Auténtico, pois devido a deficiéncia visual, a
testemunha e o realizador sdo cumplices em funcdo da deficiéncia. Durante a préatica, em
uma primeira fase, o grupo se colocou de duas formas: enquanto alguns eram testemunhas

e/ou realizadores, independente da condic&o, todos utilizam as vendas, realizavam uma
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pesquisa de pratica corporal, compreendendo a relacdo com o externo, aprimorando esse
fio condutor entre o eu e o0 outro.

O realizador desenvolve e pratica movimentos 0s quais seus impulsos os estimula;
em contrapartida, a testemunha, em um mesmo instante, a fim de conseguir testemunhar
o colega, busca, através dos sentidos, acompanhar os movimentos entre eles. Em alguns
momentos, todos estavam em suas células; assim, enquanto encenador, 0s observava.
Com a cidade ndo era diferente, pois havia momentos em que a cidade se tornava o
realizador para eles, a ponto de compreenderem a linguagem da proépria urbe, entretanto,
em outras situacdes, eram os atores/performers os realizadores, enquanto a cidade os
observava, seja por meio da intervencdo de um transeunte, 0 voo de um passaro, a
sonorizagdo dos automoveis, a expressividade da natureza. Muitos eram os codigos que
a cidade trazia como feed-backs para o grupo. Percebe-se que, a cidade torna-se uma
testemunha no Movimento Auténtico, compreendendo, neste trabalho, como uma
variavel do método.

A via entre o interno e o externo é retomada, pois o desejo por sair e explorar o
desconhecido esta a todo instante em debate. Ha o impulso de sair de algo que nos faz
sentir confortaveis (diria seguros) para transitar por um espaco estranho e ora labirintico,
ou seja, inseguro, que acaba desestruturando a confiancga do sujeito, devido a utilizagdo
das vendas. Mas, a questdo ndo esta fixa ao espaco da sala de ensaio, pelo contrario, o
exercicio, em sala de ensaio, contribui para um processo de interiorizacdo, a fim de
estimular os impulsos pessoais, subjetivos, algo que é seu, que estd conectado a si, ao
outro, ao espaco da rua. E uma rede que tece vias por varias partes do corpo, contribuindo,
principalmente, para a percepgéo do proprio corpo.

Dessa forma, diferentes abordagens do processo criativo compuseram o
laboratério de criacdo da encenacdo Cidade Cega, como o método do Movimento
Auténtico e a Pesquisa Somatico-Performativa. Esta Ultima consolida a encenagdo Cidade
Cega nao apenas como campo de produgdo de conhecimento cientifico, “mas, antes,
como campo de criagdo de Sabedoria Somatica (Nagatomo, 1992), coerente com a
natureza das artes, que a tudo permeia, e com aplicacdes irrestritas”. De acordo com Ciane
Fernandes (2014, p. 85), a Pesquisa Somatico-Performativa fundamenta-se na educacao
somatica e na performance para criar um arcabougo “das” artes cénicas “para” as artes
cénicas, em dialogo ilimitado com outras areas do conhecimento, ou seja, & uma
abordagem MIT-disciplinar (Multi-Inter-Trans ou MIT) a partir da Analise
Laban/Bartenieff em Movimento (Laban/Bartenieff Movement Analysis - LMA).
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A Pesquisa Somatico-Performativa vem contribuindo com os estudos e pesquisas
nas artes, pois € uma &rea de pesquisa da cena e para a cena. Por isso, a Pesquisa
Somatico-Performativa auxilia o artista-pesquisador a ter uma habilidade tnica:
transformar dicotomias seculares em modos somaticos e ecologicos de vida
contemporanea com/pela Pratica como Pesquisa. Assim, alguns principios de/em
movimento foram desenvolvidos por Ciane Fernandes ao longo dos ultimos vinte anos de
ensino e pesquisa em artes cénicas, a partir da interface entre as seguintes vertentes e

métodos:

[...] performance, danca-teatro, Analise Laban/Bartenieff de
Movimento (Laban/Bartenieff Movement Analysis - LMA),
Movimento Auténtico (Authentic Movement) e educagdo somatica.
Apesar das cinco vertentes terem aspectos estruturantes na
configuragdo da abordagem, optou-se pela denominagdo dos dois
campos mais abrangentes — educagdo somatica e performance -, que
englobam, respectivamente, aspectos de integracao e cénicos, presentes
também nos demais métodos e tendéncias. Além disso, a associacio
destas cinco vertentes é coerente com a histdria das artes cénicas, pois
a obra de Rudolf Laban influenciou o desenvolvimento da danga-teatro,
do Movimento Auténtico, da performance e da educagdo somatica
(FERNANDES, 2013, p. 105).

Dentre os estudos da pesquisadora e artista Ciane Fernandes, até o presente
momento, ja foram identificados vinte principios em processos somatico-performativos,
que emergiram enquanto conceitos-chave: quatro fundantes, doze tematicos e mais quatro
contextuais. Todos 0s principios encontram-se no texto Principios Somadtico-
Performativos no Ensino e Pesquisa em Criacao (2013).

Assim, apresento alguns desses principios que serviram como ponto de partida
para o trabalho com os atores/performers, no inicio do processo criativo, partindo dos
conceitos-chave propostos por Ciane Fernandes; além de outros que surgiram como uma
reverberacdo da Pesquisa Somatico-Performativa ao identificarmos o presente trabalho
como uma encenagdo somatico-performativa.

O principio fundante que da sustentacdo a encenacdo somatico-performativa € o
Ser guiado pelo impulso de movimento, a partir do método do Movimento Auténtico
(Pallaro, 2007). A proposta, seguindo os principios de Ciane Fernandes é verificar a
importancia da conexao com o impulso de movimento, capaz de cessar e transformar
padroes automatos e limitantes de comportamento e nos surpreender com um espectro

expressivo irrestrito. Dessa forma, o realizador e a testemunha criam uma interface de
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comunicacdo pelo movimento, cujo impulso do realizador gera impulsos na testemunha,
enquanto a testemunha observa e protege, a0 mesmo tempo, anota e materializa
pensamentos, praticas e movimentos.

Ja os principios tematicos que se somam no laboratério de criacdo sio eles:
Sintonia somdtica e sensibilidade, busca-se uma perspectiva de conexao interna e inter-
relagoes fluidas entre corpo e ambiente, além do respeito a integridade de cada um com/no
processo. Por se tratar de pessoas com deficiéncia, em algumas situacGes a compreensao
de ser sensivel é abstraida, de modo que o sujeito sem deficiéncia ndo percebe as
potencialidades desses corpos diferenciados, por isso, esse principio constituem-se em
relagdes fluidas a partir de estados de sintonia profunda consigo mesmo; Cria¢do de
associagoes e sentido a partir dos Afetos, a escolha por este principio se da pelos aspectos
relacionados a criacao de sentido através dos afetos, o corpo da pessoa com deficiéncia,
muitas vezes, é estilizado, excluido e abandonado, gerando uma série de questdes que
reverberam no cotidiano do sujeito, por isso, por meio do processo de criacdo em artes,
faz com que o sujeito vivencie as perguntas pela perspectiva de investiga-las e nédo
representa-las, assim, a imagem do afeto se compreende e se estabelece.

Dos principios contextuais relacionam a abordagem a outros campos do
conhecimento de forma mais explicita e criam um todo inter-relacional e dinamico. Sao
eles: Abertura participativa e poéticas da diferenga, que aborda questdes de corpos
diferenciados, género, minorias étnicas, culturais, sociais e politicas, bem como artes
cénicas em espacos alternativos e propostas ecoldgicas, como imersbes e
ecoperformances, sob perspectivas e abordagens somaticas. Arte como eixo de didlogo
entre diferentes campos do saber, propde reflexes sobre a encenacdo e suas relacoes
com o contexto da pessoa com deficiéncia visual, assim, associamos distintos campos das
artes, da arquitetura, do urbanismo, da deficiéncia, a contribuicdo tedrica caminha
juntamente a experiéncia pratica, ampliando as relagdes entre movimento/escrita,
corpo/espago, presenga/auséncia.

Outros principios que surgiram e foram gerados e classificados pelo autor a partir
da encenagdo somatico-performativa foram, Acessibilidade Universal e Inclusiva, com
base nas leis de acessibilidade e no direito da pessoa com deficiéncia, a discussao desse
principio torna-se um dos aspectos pilares para o trabalho, pois o principio fundamenta-
se na relacdo com as proprias leis, sendo que, muitas vezes, as mesmas nao sao colocadas
em préticas, por isso, faz parte da caracteristica do performer friccionar o Estado e

questionar por meio da arte por mudancas; CorpoCidade, revela a nogao de coletividade,
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estendendo o sentido para além do corpo do sujeito, mas na relacao entre sujeito e cidade,
tornando-os uma simbiose coletiva, performativa e complementar; Flaneur Cego, como
salientado na parte do Prologo, o flaneur é o condutor deste trabalho, por observar os
detalhes que estdo para além da visdo; Materialidade, pode ser pensando como tudo
aquilo que, intencionalmente, ¢ usado pelo artista/encenador/performer como
mobilizador para ativar a criatividade, produzindo assim a constru¢ao de narrativas e
acOes performativos, a partir da bengala, dos papéis no corpo, das vendas, dos aderecos
nos figurinos; Imagens somaticas e sensoriais, subverte a imagem do corpo para a
sensacdo do corpo, desconstruindo a ideia de um corpo ideal e padronizado, mas
ampliando o nivel de experimentacgdo e articulagcdo dos sentidos, uma pratica cinestésica,
Ccujo corpo vivencia e pratica um estado de presenca, calcado nas pausas e nas nogdes de
tempo e espaco, e menos na perspectiva da visualidade, mas na sensorialidade; Produgao
Cultural, compreendendo as inumeras fases relacionadas ao processo de uma encenacao,
percebe-se 0 quanto a producao cultural necessita ser entendida como um dos principios,
pois é a partir da organizacdo, planejamento e logistica que as ac¢bes acontecem,
sobretudo, por envolver um puablico o qual necessita de cuidados.

Dessa forma, elucidamos a relacdo dos principios somaticos-performativos na
encenacdo Cidade Cega, percebendo as maltiplas maneiras de conversar com o espaco da
cidade, identificando o desconhecido, redescobrindo coisas que estavam guardadas na
memoria dos atores/performers. Ha o lado positivo, no que tange ao agucar os sentidos,
através da préatica do corpo, como a presenca da memoria, nesses espacos visitados; ndo
necessariamente € uma memoria oriunda daquele espaco, mas de algo que tenha revivido
de outros lugares, de uma época escondida. A vivéncia de suprimir a visdo faz com que
0s participantes/transeuntes experimentem a urbe por outras vias, possibilitando a
identificacdo de poténcias corporais, que emergem do trabalho somatico, do qual afloram
os sentidos na relagdo com o espaco urbano.

Os artistas se contagiam pela pratica instaurada na/pela rua, 0 que promove 0
interesse e a curiosidade do transeunte em participar, em descobrir o que se passa. A acéo
provoca tanto o sujeito que esta executando a acdo, como o transeunte, que deixa de seguir
a rota, para ver as agOes dos artistas; em alguns casos, sentir as paisagens sonoras e 0
cheiro do ambiente a partir das experiéncias estimuladas por esses interventores. A cidade
torna-se um espaco de criacdo e estimulagéo para os sujeitos. Um espaco de apropriagdo
junto a arquitetura, as demais pessoas e a si préprio, um imaginario que compde a cidade

pelo fazer. Nas tabelas abaixo, Cronologia da Cidade Cega, demonstram os principais
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principios usados: seja antes da encenacdo, durante a oficina/intervencdo, durante o

processo da encenacdo e ap6s a encenacdo. No quadro sdo apresentados tanto 0s

principios somaticos-performativos desenvolvidos por Ciane Fernandes ao longo desses

vinte anos de pesquisa, quanto aqueles gerados durante a encenacdo. Assim, de uma

forma detalhada, consegue-se compreender como, quanto e quando os principios tiveram

participacdo na encenacdo, sobretudo, na relagéo entre os atores/performers e a cidade.

Cronologia da Cidade Cega

Principios

Data/periodo | Participantes | Local | Atividades Trabalhados Observagdes
ascsgs;;aa%s:e Encontros iniciais realizados
oclag - | dentro da sala 105, durante o
Grupo Teatral sentido a partir| . o x
23/02/2015 a - . |periodo da oficina/intervencéo
Noz Cego e |Escola de (Oficina/interv| dos Afetos; - o~
25/02/2015 de ~ . . | e do laboratério de criacdo os
PN . Carlos Alberto| Teatro encao CorpoCidade; . .
14:00 as 18:00. . L | estudantes Dadiele, Felipe,
Ferreira. Materialidade; - - .
x Jamile e Jessica participaram
Produgdo das acGes
Cultural. GOEs.
Criacdo de
associagoes e
Grupo Teatral sentido a partir|  N&o tinham referéncia do
26/02/2015de | Noz Cegoe | Campo [Oficina/interv| dos Afetos; préprio corpo, nem da
14:00 as 18:00. |Carlos Alberto| Grande encéo CorpoCidade; | potencialidade gerada pelo
Ferreira Materialidade; mesmo.
Producéo
Cultural.
Todo mundo | Materialidade;
27/02/2015 de valmira Sales Campo te\i? dg"'fol (tj%a Colrgzcggde; Resultado da
12:30 as 18:00. Grande ' a9 Oficina/intervencéo.
mundo tem | somaéticas e
direito igual! | sensoriais.
CorpoCidade;
Acessibilidad| Materialidade;
27/02/2015 de | . Campo x S Resultado da
12:30 as 18:00. Gilson Coelho Grande | €M% tem Aces_S|b|I|dade Oficina/intervencéo.
preco. Universal e
Inclusiva.
Materialidades;
27/02/2015 de Cristina Campo | Intervencgéo Imagens Resultado da
12:30 as 18:00. | Gongalves | Grande | semnome. | somaticas e Oficina/intervenco.
sensoriais.
CorpoCidade;
27/02/2015 de Claudio Campo | Intervencgéo Malt reT:;ale'?Ede; Resultado da
12:30 as 18:00. Marqués Grande | sem nome. ag Oficina/intervenco.
somaticas e
sensoriais.
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Producéo

A equipe Cidade Cega:

Cultural / . ; Ao
. _ Método ) Dadiele, Felipe, Jamile, Je§3|ca
02/03/2015 a |Equipe Cidade |Salvador/ Marina Producéo e eu trabalhamos na pré-
06/04/2015. Cega Séo Paulo . Cultural. producdo. Experiéncia
Abramovic - : - )
realizada por mim, no Método
SESC - i .
. Marina Abramovic em SP.
Pompeia - SP
Cronologia da Cidade Cega
Data/periodo Ator/performe Local | Atividades Principios Observagdes
r Trabalhados
Ser guiado pelo
impulso de
07/04/2015 a movimento; A base do trabalho esteve
09/05/2015, n . ;
. Grupo Teatral .. | Flaneur Cego; calcada no Método do
tercas e quintas Escola de| Laborat6rio . ’ . .
oA Noz Cego e .~ | CorpoCidade; | Movimento Auténtico e na
das 18:30 as - - Teatro | de Criagéo. - ) Lo
) X Milena Flick Materialidade; Abordagem Somatico-
21.00 e sabados Imagens Performativa
08:30 as 11:30. a9 :
somaticas e
sensoriais.
Ser guiado pelo
impulso de
13,20 & 27/05 n]owmento; ' Trabalho |nd.|V|duaI, periodo
, .| Flaneur Cego; que a atriz/performer
03,10,17 ¢ . . Campo | Laboratério . k <
) Milena Flick .. | CorpoCidade; | trabalhava a rela¢do do corpo
24/06 das 18:00 Grande | de Criacdo. L i . .
X ; Materialidade; | atriz com o CorpoCidade,
as 21:00.
Imagens sempre com 0s vendados.
somaticas e
sensoriais.
Ser guiado pelo
12/05/2015 a impulso de Os encontros ocorreram no
16/07/2015, movimento; .
N R . ICampo Grande. Houveram dias
tercas e quintas | Grupo Teatral . . | Flaneur Cego; P
s Campo | Laboratério . k com chuva, transitos e
das 18:30 as Noz Cego e Grande | de Criacio CorpoCidade; imnrevistos que
21:00 e sabados | Milena Flick 540 | Materialidade; | mp a
o impossibilitaram o encontro de
de 08:30 as Imagens todos
11:30. somaticas e '
sensoriais.
17,19,24 ¢
26/julho sextas e Flaneur Cego; x .
domingos, as | Grupo Teatral ~ | CorpoCidade; A compreensao do que sera e
Encenacao - | aconteceria na encenacao
1%he Noz Cego, Campo . Materialidade; .
. . - Somatico- ocorreu no dia 17/07/2015.
18 e 25/julho  |Milena Flick e | Grande . Imagens
~ X Performativa. o Compreender todas as fases e
sessOes extras as|Coral do CAP. somaticas e .
S procedimentos.
18h e 20h nos sensoriais.
sdbados.
Seminario
de Exibicdo do | Abertura
Pesquisa [documentério| participativa e
Setembro a em  |Excursdo por| poéticas da |Apresentacdo dos resultados e
Carlos Alberto |Andament| uma Cidade | diferenca; producdo do documentério,
dezembro de . i . ) . .
Ferreira 0 - SP; (Cega e debate| CorpoCidade; entrevistas, edicGes e
2015. L i N
Encontro| sobre a Coletividade; publicacéo.
na Escola| encenagéo Producéo
Politécnic|Cidade Cega.| Cultural.
a- UFBA
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Exibicdo do

L Abertura
documentario L .
. participativae | Os eventos possuiam uma
no Cinema da o L e
poéticas da | caracteristica pratico-téorico.
UFBA e no . . . .
. diferenca; Acéo performativa com a
Janeiro a Julho |Carlos Alberto Encontro dos . ) C )
. Salvador CorpoCidade; | Tocha Olimpica em Salvador:
de 2016. Ferreira Estudantes da L i }
Graduagéio de Coletividade; https.//www.yoqtube.com/watc
) Producdo |h?v=EGw4mTrj291&feature=y
Teatro; i
Cultural; outu.be
Tocha -
P Materialidade.
Olimpica.
Participacdo
nos eventos
académicos:
Urbanidades
Carlos Alberto (Carlose | CorpoCidade;
Agosto a Ferreira, Cristina), | Coletividade; Os eventos Dossuiam uma
dezembro de Cristina Salvador [CorpoCidade| Producéo caracteristicap rético-téorico
2016. Gongalvez e (Carlos e Cultural, P '
Milena Flick Milena) e | Materialidade.
Coloqui
Theatre-
Education
(Carlos).
Cronologia da Cidade Cega
Data/periodo Ator/performe Local | Atividades Principios Observagdes
r Trabalhados
Organizacéo
e participacéo
. do x Organizacéo das atividades
Maio a Julho de |Carlos Alberto |Salvador/|URBARTE e|  Producéo s x
. X . para a realizacdo da Encenacéo
2017. Ferreira Paris escrita do Cultural. - :
. Somatico-Performativa.
projeto
Cidade Cega,
Paris 2017.
Flaneur Cego;
ENncontros CorpoCidade;
Materialidade; | Os encontros foram realizados
Grupo Teatral para trabalhar
Outubro de Imagens sem a presenca do encenador.
Noz Cego e |Salvador |0 corpo para P S
2017. . - ~ somaticas e Houve dificuldade para a
Milena Flick a encenacdo o s e
- sensoriais; realizagdo das praticas.
em Paris. x
Producéo
Cultural.
Grupo Teatral Encenacdo | Flaneur Cego;
Noz Cego, Somatico- | CorpoCidade; | Organizagdo das atividades
Milena Flick, Performativa | Materialidade; [para a realizacdo da Encenacéo
10 de outubro a . . N - L
Daddi Limah, | Paris— e Exibi¢do do| Imagens Somaético-Performativa; sem
26 de novembro - o : C
de 2017 Leonardo Teles| FR. |documentario somaticas e | tempo para investigagao dos
' e Carlos Excursdo por| sensoriais; [espacos; impasse com a lingua;
Alberto uma Cidade | Producéo temperatura climatica.
Ferreira Cega. Cultural.

Imagem 9: Tabela dos Principios Somaticos-Performativos.

Diante da vivéncia com a cidade, das abordagens apresentadas no laboratério

pratico da Cidade Cega, a introdugéo das vendas € uma maneira de intensificar a metafora
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da cegueira e a relacdo entre a linguagem e a imagem, que se instaura, a partir do impacto
desses corpos de pessoas com deficiéncia visual, ocupando as ruas com suas bengalas e
com as vendas (materialidade).

Cidade Cega nasce de uma compreensao filosofica, cujo contexto de cegueira
ultrapassa as questdes fisioldgicas, por isso, autores da literatura como Saramago,
Maeterlinck, Ghelderode foram importantes para discutir aspectos da cegueira. A
principio pode-se deduzir como uma questéo visual; entretanto, a cegueira € um elemento
tdo proximo ao meio social que, a cada instante, as pessoas sao mais afetadas, mas nédo
percebem. Ao retomar as palavras de Rubem Alves sobre o 1pé, percebe-se que ha belezas
que estdo tdo préximas, mas o sujeito ndo consegue enxergar.

No que se refere a pessoa com deficiéncia visual, apesar da dificuldade facultativa
da visdo, o sujeito possui uma importante percepcdo espacial. Mas, para acessar essa
habilidade, necessita-se investigar, conhecer e experenciar. Assim, 0s sujeitos praticavam
na rua uma investigacao particular e pessoal, movida pelos sentidos.

Desde o principio, quando os seis participantes aceitaram a vivenciar a encenagéo
Cidade Cega, ndo houve o pensamento de “Coitadinho”, “Ele € isso ou aquilo”, “Ele da
conta de fazer isso0?”, esses pensamentos, que frequentemente aparecem nos comentarios
das pessoas com relagédo a pessoa com deficiéncia. No processo da Cidade Cega, essas
difamagdes ndo fizeram parte do contexto; aqueles que quiseram participar da encenagéo
sabiam das condicBes e dos riscos de exposi¢do aos transeuntes, mas, sobretudo, ao
processo, 0 qual buscaria uma autonomia por parte do sujeito participante, tirando-o do
lugar de vitima e o colocando como provocador. Entdo, ndo havia motivos para 0s
tratarem diferente, por serem cegos. Através da intervencdo dos atores, na Praga Campo
Grande, a pratica se movia pela arte. A arte amplia o alcance daquilo que esta sendo feito
fora do espago comumente pensado para “ela”. Dessa forma, a partir de uma proposi¢ao
pratica de intervencédo urbana, os artistas produziram performances que desestabilizavam
os sentidos estruturais do ambiente social, ou seja, a desconstru¢cdo de uma ideia
operacionalizada sobre a pessoa com deficiéncia. Propor a ideia de intervencdo urbana
coaduna com a proposta desse fazer, pois na intervencao, o lugar ¢é criado (recriado) pelo

trabalho de arte. Para artista e pesquisadora, Ines Linke, a intervencdo urbana

[...] visa a inserir na experiéncia do cotidiano uma ampliacdo da
percepcdo dos elementos e objetos no contexto do corpo social. Nas
suas diversas manifestacbes, as intervengdes normalmente estio
associadas ao universo da arte pablica, tanto em forma de micropoéticas
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como em grandes instalagbes artisticas. Sdo inser¢Bes no fluxo dos
espacos existentes, nas dinamicas cotidianas de seu uso, de sua rotina e
de seus costumes. As intervengdes instalam-se como instrumento
critico em relacdo aos valores e padrfes instituidos, em forma de
estratégias artisticas que interrompem as organizaces espago-
temporais preestabelecidas (LINKE, 2012, p. 19).

As primeiras intervencdes urbanas criadas pelos atores/performers, em Salvador,
foram fundamentais para eles compreenderem 0 que seria a encenacdo somatico-
performativa, e, principalmente, para dissociar a compreensdo do fazer teatral com a
performance. A partir da intervencdo urbana, percebem-se as fissuras sociais geradas e
concomitantemente suscitadas nos sujeitos praticantes e nos transeuntes. A performance,
como pratica corporal de intervencdo urbana, desloca a ideia sedimentada dos espacos,
gerando acBes que desestruturam a ordem, questionam a estabilidade dos lugares, seus
signos, usos e formas. Dentro dessa esfera emergencial da cidade, Claudio Marqués,
Cristina Gongalves, Gilson Coelho, Rutiara Santos, Valmira Noia e Milena Flick, cada
ator/performer criou um trabalho individual de intervencdo urbana, trazendo questdes
emergidas ao longo da oficina/intervencéo.

A intervengdo de Valmira Noia, intitulada Todo mundo tem direito a vida, todo
mundo tem direito igual!, se refere ao refrdo da letra de musica Rua de Passagem,

composta por Lenine e Arnaldo Antunes.

Os curiosos atrapalham o transito
Gentileza é fundamental

N&o adianta esquentar a cabeca
N&o precisa avangar no sinal
Dando seta pra mudar de pista
Ou pra entrar na transversal
Pisca alerta pra encostar na guia
Para brisa para o temporal

J& buzinou, espere, ndo insista
Desencoste 0 seu do meu metal
Devagar pra contemplar a vista
Menos peso do pé no pedal

Né&o se deve atropelar um cachorro
Nem qualquer outro animal

Todo mundo tem direito & vida
Todo mundo tem direito igual

Motoqueiro caminhdo pedestre
Carro importado carro nacional
Mas tem que dirigir direito
Para ndo congestionar o local
Tanto faz vocé chegar primeiro
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O primeiro foi seu ancestral
E melhor vocé chegar inteiro
Com seu venoso e seu arterial
A cidade é tanto do mendigo
Quanto do policial

Todo mundo tem direito a vida
Todo mundo tem direito igual

Travesti trabalhador turista
Solitario familia casal

Todo mundo tem direito a vida
Todo mundo tem direito igual
Sem ter medo de andar na rua
Porque a rua é o seu quintal
Todo mundo tem direito a vida
Todo mundo tem direito igual

Boa noite, tudo bem, bom dia
Gentileza é fundamental

Pisca alerta pra encostar na guia

Com licenca, obrigado, até logo, tchau.

A presente musica foi um dos elementos disparadores da oficina/intervencéo e da
encenacdo, a cancao trata sobre os direitos daqueles que consomem o espaco urbano, bem
como dos direitos de todos com relacdo ao espaco publico, pois a rua, apesar de ser um
lugar de passagem, é um lugar de pertencimento e ocupacdo. Na mdusica, algumas frases
enfatizam a importancia sobre este lugar de apropriacdo, uma alerta ao sujeito, “Gentileza
é fundamental, Ndo adianta esquentar a cabeca, Nao precisa avancar no sinal, Devagar
pra contemplar a vista, Menos peso do pé no pedal, Travesti trabalhador turista, Solitario
familia casal, TODO MUNDO TEM DIREITO A VIDA, TODO MUNDO TEM
DIREITO IGUAL?”. No ambito dos inimeros acontecimentos que surgem, na vida
urbana, ha uma necessidade de compreender os fluxos que se instauram, no espaco
urbano, saber observar e intervir dentro dessa esfera macica, que € a cidade. Qualquer
sujeito que consome a rua, utilizando-a para realizar suas atividades diarias, clama por
gentileza; sdo por essas razdes que Valmira provoca esse estado de relacdo através de sua
intervencdo. A artista instalou um varal em braile (materialidade) com a frase: Todo
mundo tem direito a vida, todo mundo tem direito igual! Pendurado no corpo da
performer, na Pragca Campo Grande, ao sentir as pessoas se aproximando (CorpoCidade),

Valmira os abordava e perguntavam: O que estd escrito no papel?, gerando um

2 Rua de passagem musica de Arnaldo Antunes e Lenine, interpretagdo de Ney Matogrosso.
<https://www.youtube.com/watch?v=eE3HOTd8e28> acessado no dia 25 de janeiro de 2018.
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constrangimento no vidente, que ndo sabia interpretar aqueles inimeros pontos em relevo.
Apo6s um periodo de conversacdo, a atriz/performer dizia o significado da frase e

entregava para as pessoas (imagens somaticas e sensoriais).

Valmira é completamente cega, perdeu sua visdo aos seis anos de idade. No dia
da performance, usava um vestido preto; em seu corpo, um varal de papéis amarrados em
braile. Sua acdo era abordar as pessoas e indaga-las sobre o que estava escrito. Estima-se
0 contato com vinte pessoas, durante a performance, todas eram videntes, e a maioria
desconhecia o braile. A acdo se revelou como processo performativo, cujo os principios
somatico-performativos foram compostos a partir de suas inquietacdes com a cidade, que
se relacionam diretamente com 0 seu contexto. Por isso, trazer os principios da
Materialidade; CorpoCidade; Imagens somaticas e sensoriais contribuiram na

perpetuacdo do trabalho da pessoa com a proposta em questdo, principalmente por

intensificar o envolvimento entre a performer e o transeunte.

iz/performer Val, Praga do Campo Grande. Fotografia: Victor Hu

Imagem 10: Atr go Sa.
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#paracegover: Val, completamente cega, usa um vestido preto. Em seu corpo hd um varal
de papéis amarrados em braile, com a seguinte frase: todo mundo tem direito a vida, todo
mundo tem direito igual. Na fotografia ha um casal (homem e mulher). Atentos, 0 homem
com uma camisa verde a escuta, enquanto a mulher tenta decifrar o papel em braile. Todos
estdo na Praga do Campo Grande, no fundo da fotografia h4 bancos e arvores; além de
prédios residenciais.

A performance tinha como acgdo perguntar as pessoas 0 que estava escrito em
braile, fazendo com que o espectador participasse e se perguntasse: “Sera que eu preciso
saber essa informacao?”, (fala de uma pessoa que interagiu com Valmira).

A rua € um lugar de passagem, de ir e vir, de encontros e desencontros,
experiéncias e descobertas. A rua é um lugar do encontro, mas, para isso, algumas a¢des
sdo importantes para modificar uma rotina fracionada pelo tempo, pelos compromissos,
pelo desgaste do cotidiano. A acdo de Valmira apresenta o real do que se acontecesse
diariamente com milhares de pessoas com deficiéncia visual, que é viver em uma cidade
cuja linguagem € visual. Os videntes que participaram da acdo se depararam com um
dado que n&o correspondia com o contexto que estavam acostumados. Dado esse que
milhares de pessoas vivenciam diariamente com uma cidade néo inclusiva.

A intervencdo de Gilson Coelho consistia em perguntar as pessoas se gostariam
de fazer um percurso com os olhos vendados e se guiarem com uma bengala, sozinhos,
pela Praga Campo Grande; uma vivéncia que assemelha ao cotidiano das pessoas com
deficiéncia visual. O intuito era fazer com que o0s transeuntes explorassem a praca de uma
maneira ndo convencional. A proposta de deslocar o transeunte (o espectador) para uma
vivéncia performatica, conduzida por uma pessoa cega, que estava na praca, sozinho,
causava um estranhamento e ao mesmo tempo um distanciamento da realidade, pois,
guando uma pessoa vidente se aproximava de Gilson Coelho para Ihe oferecer ajuda, o
performer respondia, “N&o, obrigado!”, pois o intuito ndo era ajuda-lo, mas propor uma
acao com esse sujeito/transeunte. Gilson usava uma camisa preta com o seguinte escrito:
“Acessibilidade ndo tem prego”, um apito em seu pescoco €; em suas maos, as bengalas,
utilizadas como elemento da sua intervencao. A frase estampada na camisa € um reflexo
diario do que muitas pessoas passam, pensar em acessibilidade nas cidades ndo deveria
ser um problema, mas algo natural; entretanto, existe um abismo entre a realidade e o que
se almeja. Tornando-se custoso ao sujeito que possui uma deficiéncia.

Os  principios  somatico-performativos  CorpoCidade;  Materialidade;
Acessibilidade Universal e Inclusiva, apresentavam-se como eixo norteador, no que tange

a relacdo desse corpo com deficiéncia, que vivencia um estado de vulnerabilidade em
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plena cidade cotidianamente; diferentemente do transeunte que transita pelas ruas sem a
necessidade do auxilio de um elemento, como ocorre com a bengala no caso das pessoas
com deficiéncia visual. Dessa forma, a relagdo com a bengala, nesta proposta, apresenta
uma provocacao em torno da acessibilidade, pois no discurso de grande parte do sujeito
que ndo possui uma deficiéncia, falar sobre acessibilidade torna-se algo comum; no
entanto, na prética, propor ao transeunte uma experiéncia real, sem ajuda, de modo que o
sujeito possa entender minimamente 0 que se passa com esse corpo com deficiéncia,

coloca-o em um estado de inseguranca, fazendo com que o mesmo nao consiga ficar

muito tempo com os olhos vendados e com a bengala.

Imagem 11: Ator/performer Gilson. Praca do Campo Grande. Fotografia: Victor Hugo Sa. 7

#paracegover: Gilson esta usando 6culos escuros e uma camisa da cor preta escrito:
“Acessibilidade nao tem prego”. Pendurado no seu pesco¢o tem um apito, € em uma das
suas maos ele segura a propria bengala e na outra mao héa outras bengalas. Gilson esta no
centro da fotografia e ao fundo ha arvores, poste, prédios residenciais e parte do
monumento da Praca do Campo Grande.

Cristina Goncalves fez uma intervencdo sutil. Assim se poderia definir. O intuito
ndo estava em interagir diretamente com os transeuntes, apenas sentou-se, em um banco,
sozinha, juntamente com sua bengala e um livro, que segurava em suas maos em forma

de leitura. Entretanto, o livro estava de cabeca para baixo. Calmamente, uma folha era

126



passada de um lado para o outro do livro. A agdo minuciosa da passagem das folhas durou
aproximadamente uma hora, atraindo os olhares e os comentérios das pessoas, que por
ali passavam, pois, o estranhamento era: ver uma mulher com uma bengala, de 6culos
escuros, um estereGtipo de uma pessoa cega; mas, ao mesmo tempo, portava um livro, o
que gerava um incomodo para as pessoas. Alguns indagavam: “Ela é cega?”, “O que esta
acontecendo?”, “Algum tipo de manifestagao?”.

A imobilidade de Cristina constatava um estado, mas em forma de protesto. Sua
acao performativa que contraria a légica pensante de grande parte dos sujeitos,
compreendendo que o uso do livro de cabeca para baixo, sendo folheado por uma pessoa
cega, reflete uma “mentira”, pois ndo ha leitura. Dessa forma, qual o motivo de fazer algo
nessa proporcdo? A reverberacdo dessa acdo entre pausa e pulsdo ultrapassa o estado
performativo do performer, afetando o transeunte e os demais que por ali transitam entre
pausa e pulsdo, em locomog¢do muitas vezes automatizada. Por isso, Imagens somaticas
e sensoriais sdo despertadas tanto pelo corpo da performer quanto por aqueles que a
observam, pois ha uma sensacédo de estranheza e desconforto com a imagem gerada pela

performer, causando questionamentos nos videntes a percebem.

Imagem 12: Atriz/performer Cristina Gongalves. Praca do Campo Gral
Hugo Sa.

nde. Fotografia: Victor
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#paracegover: Cristina Gongalves esta sentada em um banco de madeira, segurando na
méo direita uma bengala e na esquerda um livro de cabeca pra baixo. Embaixo do brago
esquerdo ha algumas folhas de papel em branco. Cristina esta usando dculos escuros e
uma camiseta preta. Na fotografia Cristina inclina a cabeca como se estivesse concentrada
e lendo o livro.

Ja Claudio Marqués se colocou a frente da estatua central da Praca Campo Grande,
no pé do Cacique. Em pé, de terno e com sua bengala, ficou sem se mexer por
aproximadamente duas horas e trinta minutos. Em um dia de verdo, em que o calor chegou
a 31°, o estado de permissividade em Claudio era que o conduzia, pois ele “representava”
a presenca desse estado invisivel. Uma invisibilidade presente na vida de muitas pessoas,
a tal ponto que as pessoas passam umas proximas as outras, mas nao as sentem, nao as
enxergam. Estar diante do Pé do Caboclo em Pausa Dindmica, para o performer,
significava uma forma de se fazer visivel diante das outras pessoas. Uma forma de
expressar: “Nos existimos!”, sobretudo, uma fala de resisténcia.

Claudio resistiu ao tempo, uma performance com durabilidade e ndo efemeridade,
0 que nas palavras de André Lepecki, a “paragem opera no nivel do desejo do sujeito de
inverter uma certa relagao com o tempo e com alguns ritmos corporais (preestabelecidos).
Engajar-se no parado significa, entao, engajar-se em novas experiéncias da percepg¢ao de
sua propria presenca” (LEPECKI, 2005, p. 14). E através da auséncia de movimento, que
se acessam e reativam questdes sobre, o que esta acontecendo?, por qual motivo o sujeito
ndo se move?, fazendo com que a tendéncia a paragem confirma o estado da presenca e

da irreproducibilidade por exceléncia.
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Image 13: Claudio Marqués de terno, com 6culos escuros, em pe, segurando sua bengéla na frente da
estatua do Caboclo. Fotografia: Victor Hugo Sa.

#paracegover: Claudio Marques esta em pé em frente a estatua do Caboclo, usando um
terno preto, dculos escuros e segura sua bengala. Ao fundo da estatua ha arvores e postes.

As intervenc0es realizadas na Praca Campo Grande caracterizaram uma interacédo
e subversao de uma l6gica que acontece no cotidiano da praga, abrindo uma possibilidade
de relacéo entre atores/performers, os transeuntes e a cidade. “A intervengdo se apropria
de um lugar existente”, assim, ambientes, instalacdes e arte urbana, de acordo com Ines
Linke, ndo sdo sindnimos de arte publica. “Um trabalho se torna publico quando ele ¢
acessivel a todos, ndo por sua relagdo espacial, mas por sua inser¢ao social” (LINKE,
2008, p. 24). Para Luis Alberto de Abreu (2000), a perda da nogdo de corpo social
fortalece a nocdo de individuo, logo, em decorréncia das nocdes de independéncia,
liberdade individual e humanismo. O gradativo afastamento do homem da natureza faz
com que a nocdo de corpo social resulte no isolamento das pessoas, no espago urbano,
limitando-se aos apartamentos e casas, onde cultivam o proprio destino, desconsiderando
seu meio e qualquer identificagdo com o corpo social ou dimensdo publica. Ao se afastar
da vida urbana, compreende-se a intensificacdo da cegueira, que se instala sobre as
pessoas, pois o0 contato com a realidade passa a ser dominado por outras razdes. Portanto,
as intervencdes dos atores/performers servem como rupturas para se pensar a presenca do

corpo com deficiéncia na urbe.
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Percebe-se que a construcdo de um imaginario de cidade perpassa pela via da
vivéncia; mas, para 0s cegos, esse imaginario somente é construido quando o mesmo
vivencia, experencia, pratica, ocupa e interage com o lugar. Ha poética, mas a construcéo
da narrativa se constrai através da experiéncia. Retomando o pensamento de ltalo Calvino
(1999), o autor salienta a importancia de ver com os olhos fechados, de modo que se
consiga acessar outras informacdes para além daquelas concedidas. Por isso, ser um
Flaneur Cego é uma intervencdo conduzida, em que o sujeito caminha e sente a cidade,
mas também fricciona os estados de ruptura emergidos na cidade, fazendo com que os
encontros e as flanancias se tornem uma forma de subverséo na l6gica cotidiana.

Na via de expandir as experiéncias com os transeuntes, torna-se importante gerar
acOes performativas que dialoguem com os diferentes contextos da cidade. Infelizmente,
a cidade ndo é acessivel para todos; mas como modificar essa Idgica tdo radical e dura,
sem ddvida, através da arte. A proposta de possuir uma cidade mais sensorial, habitada e
usufruida por diferentes sujeitos com seus diferentes corpos, modifica um estado do
direito, para alguns; e intensifica a importancia do direito a cidade para todos. Por isso, 0
interesse de compreender a construcdo desse imaginario, por meio da cena, buscando
construir uma cidade como extensdo do proprio corpo. Fazer da cidade um lugar de
ocupacdo, resgatando o espaco publico, que tem a funcdo de promover encontros, trocas
coletivas, sociais e culturais, e permite que a diversidade das experiéncias coletivas
redesenhe e valorize os espacos das cidades a partir da acdo das pessoas.

Por essa via, 0 Flaneur Cego esta entre o intimo da casa e a relacdo externa com
o0 mundo. O corpo se instala e se instaura, dentro de um processo, que é artistico, mas
também, politico. Cidade Cega retne diferentes abordagens, anseios, inquietacdes, no

intuito de realizar uma encenacdo somatico-performativa com/na cidade.

[Laboratorio de Criagéo]

Propde-se nesta parte textual trazer alguns breves relatos referentes aos dias dos
encontros com os atores/performers durante a encenacdo somatico-performativa Cidade
Cega, de modo que o leitor possa ter uma compreensdo de como ocorreu 0 processo de
criagdo. Dessa forma, no intuito de explicar/apresentar/relatar um pouco sobre 0 processo,
0s textos terdo uma caracteristica de diario e anotagao, uma vez que essas notas dizem
respeito ao caderno de anotagdes do encenador/performer. Assim, cada dia de relato,

refere-se & construgdo das imagens criadas e geradas ao longo dos encontros, uma
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dramaturgia estruturada com base nas praticas, por esse viés, a imagem gera um sentido
somatico-performativo, subvertendo a imagem social e midiatica de controle e submisséo
do corpo, “revertendo o poder da abstracdao simbolica sobre o corpo e transforma todas
as instancias em realizacdo, inclusive a recepc¢do, o registro, a analise e a escrita. Este
processo perpetua a ativacdo somatica da imagem, restabelecendo sua forca conectiva e
transformadora a favor da autonomia do corpo” (FERNANDES, 2012).

09 de abril de 2015

Quinta-feira, na Escola de Teatro, esteve presente apenas Milena Flick e eu. Era
0 primeiro encontro com Milena, assim, aguardava sua chegada na sala 105. Era por volta
das 17:53, olhei o espaco e dancei uma musica que estava ouvindo do celular. Confesso,
estava nervoso, ansioso e confuso. Ndo me aguentei, sai da sala e fui para o portdo
aguardar a chegada. Ela chegou! Com uma calca, uma botinha, uma camisa ao longo do
corpo e uma bolsa. Nos abragamos e fomos para a sala.

Primeiro Ihe informei que os demais atores ndo viriam, pois moravam em uma
regido afastada do centro, e devido as condi¢des climaticas (a chuva) estavam
impossibilitados de virem para o encontro, pois as ruas estavam alagadas. Dessa forma,
apos essa fala explicativa, comecei a informar como havia pensado o processo, além de

indagar algumas coisas sobre 0s processos anteriores:

- Trabalhariamos o agucamento dos sentidos. Dessa forma, me interessava
trabalhar com calma as fases do sentir. Por isso, 0 primeiro passo era trabalhar
com a Milena a supressdo da visao, ja que 0s outros atores sao cegos. E acreditava
que seria importante para Milena compreender um pouco desse vasto universo.
Portanto, era necessario iniciar um trabalho com os olhos vendados que durasse
todo o processo;

- Indaguei por uma questéo de monitoramento, quantos minutos havia sido o tempo
maximo que ela teria ficado com os olhos vendados; a resposta foi de 15 minutos.
Entdo, informei a ela que o intuito era investigar através de exercicios, praticas as
quais poderia prolongar esse tempo com olhos fechados; mas, caso sentisse algum
incobmodo poderia se manifestar;

- Solicitei a ela um breve aquecimento para darmos inicio ao trabalho.
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Ap0s essas explicaces, solicitei que andasse pelo espaco com os olhos abertos e
buscasse memorizar o maximo de detalhes que houvesse na sala, ap6s uns 25 minutos,
pedi para que fechasse os olhos e coloquei em Milena duas vendas, de modo que
impedisse qualquer residuo visual, dificultando, sobretudo, a locomoc¢édo da performer
durante a pratica. Sendo que, essas mesmas vendas a acompanharam durante todo o
processo. Com as vendas sobre os olhos, caminhou um pouco pela sala, mas, em seguida,
pedi para que escolhesse um local e se sentasse. Ali ficou por volta de 11 minutos, apenas
sentada e ouvindo os sons. Durante esses minutos Milena entre congelamento,
imobilidade e pausa, tentou realizar o minimo de movimentos, no entanto, logo suas méaos
comecaram a se movimentar; o pescogo realizava um leve deslocamento em direcdo aos
barulhos; e, o corpo comegava a realizar micromovimentos, seja para aliviar as tensoes
geradas pela imobilidade ou para ouvir os barulhos emitidos pelo préprio corpo.

Apds esse periodo sentada, pedi para que se levantasse, ndo deixando de perceber
0S sons e 0S movimentos gerados nesse primeiro momento, assim, durante a caminhada
pela sala 105, buscou-se reconhecer o espaco, uma vez que 0 mesmo havia sido observado
antes de colocar as vendas. Nesse momento, que ela caminhava, solicitei que contasse as
cadeiras. Antes que ela terminasse a contagem, eu também comecei a contar, mas
confesso, tive que recontar, pois comegava e me perdia na contagem, mas ela foi exata e
acertou nos nimeros, 25 cadeiras.

O proximo exercicio foi a realizagdo de uma caminhada de aproximadamente trés
metros, mas que deveria durar 15 minutos, ou seja, uma caminhada muito lenta. Milena
estava nesta distancia de mim, eu fiquei falando para que ela pudesse se localizar, mas
em alguns momentos eu ficava em siléncio, para que ela mesma pudesse escutar 0S
diferentes sons gerados na sala, fora da sala, no corpo, no atrito da roupa com o corpo.
No inicio da caminhada ela acelerou um pouco, ndo conseguindo se controlar e manter o
equilibrio, uma vez que a venda a tirava do eixo. Apos algumas indicacGes, de comecar
a retirar primeiro o calcanhar e depois o restante do pé; de tentar erguer o pé até se
aproximar do joelho, ou seja, quando o pé esquerdo estava se suspendendo, o direito
estava enraizado, com isso, acdo de erguer e retorna-lo, colocando primeiro o calcanhar
no chdo, fez com que Milena diminuisse o ritmo, bem como percebesse mais a prépria
estrutura do corpo, como: as tensdes que o0 corpo estava gerando devido a lentiddo do
caminhar. Foram aproximadamente 15 minutos de caminhada, com os olhos vendados,

ora com equilibrio, ora sem equilibrio, bragos tensionados e méos vibrantes.
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Imagem: ELA (a Cidade) caminhando lentamente, saindo da esquina do corredor da
Vitdria vindo em dire¢do ao sinal no meio da rua, procurando encontrar as pessoas que
irdo chegar; em sua méo um cajado, a imagem de tempo, o barulho de sua roupa, pedagos

de fitas, uma androgena, um ser tempo, um sujeito, 0 tempo, a cegueira...

Quando ela finalizou a caminhada, pedi para que ela relaxasse e movimentasse 0 seu
corpo livremente; mais uma vez pedi para que andasse pela sala, mas uma caminhada
ativa, cujo corpo estava em estado pulsante, em funcdo da vivéncia ocorrida a pouco.
Percebi uma atencdo maior e um cuidado também em andar com os olhos fechados, sem
duvida as médos e bragos erguiam-se para frente, pois 0 medo de Milena era que algo
acontecesse com o rosto, por isso, o0 papel da testemunha se torna importante, no intuito
de proteger e acompanhar o desenvolvimento do realizador. Em seguida, solicitei para
que ela deitasse, estendesse o corpo, buscando respirar lentamente, e como ocorreu nos
demais momentos, que ela pudesse escutar os barulhos sonoros e perceber aqueles que
ainda estavam ou se existia algum novo. Isso ocorreu durante uns 10 minutos.

Quando Milena retirou as vendas, levou as maos sobre seus olhos, os esfregou,
mesmo com as luzes apagadas. Ela informou que os olhos estavam sensiveis. Respirou,
buscou um relaxamento. Enfim, conversamos.

Durante o seu relato, informou que a sensacdo mais dificil foi o caminhar. Mas
havia conseguido identificar em um Unico carro varios barulhos. Perguntei sobre os
cheiros, mas ela respondeu que havia se concentrado apenas na audi¢cdo. Agradeci a ela

pelo encontro e informei que no préximo ela ficaria mais tempo de olhos fechados.

Imagem: ELA (a Cidade) sentada em uma cadeira, observando o fluxo da cidade, os sons
e 0 que acontece, sobretudo, naqueles lugares onde ndo possui uma atencdo, diante as

outras pessoas.

21 de abril de 2015

Neste dia, estavam os atores/performers Milena, Cristina, Val, Rutiara, Claudio,
Gilson, o figurinista Léo, além de Felipe, Dadiele e Jamile que acompanhavam o
processo. O encontro aconteceu na sala 5, onde iriamos trabalhar alguns dos principios
somatico-performativos. A proposta inicial estava em como criar uma relacdo entre 0s

performers, bem como a relagdo corpo e cidade, corpo e sentidos, que consistia em
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realizar movimentos auténticos provenientes desse processo criativo. Por isso,
movimentos que poderiam acontecer de forma rapida, precisariam ser investigados, de
modo que as pessoas com deficiéncia visual pudessem entender minimamente 0s
movimentos gerados pelo proprio corpo. Durante as proposicdes algumas interrogacgdes
surgiam: Como criar um laboratdrio de criacdo sem ao menos excluir aqueles cegos que
estdo trabalhando comigo? Como criar uma série de exercicios que envolva cegos e ndo
cegos? Como acessar 0 imaginario desses atores/performers?

A partir dos principios somatico-performativos Ser guiado pelo impulso de
movimento; Flaneur Cego; CorpoCidade; Materialidade; Imagens somaticas e
sensorialis, iniciou-se uma investigacdo corporal, buscando compreender a respiragao e
0s movimentos internos, além de manter uma concentragdo. Depois de uma hora de
trabalho, solicitei a formacao de uma fila, onde ficaria um do lado do outro, a proposta
era realizar uma travessia, de um ponto a outro da sala. Tempo estipulado para essa
travessia era de 20 minutos. No entanto, ao longo do percurso, cada ator/performer teve
um tempo diferente de travessia, Claudio: 7’; Gilson: 13’; Cristina: 10’; Val: 15°; Rutiara:
16’ e Milena: 20°. Talvez a maior dificuldade estava na forma como eles andavam
rastejando o pé, de uma forma que para eles se sintam “seguros”, onde eles possuem um
dominio, com isso a dificuldade de criar uma consciéncia corporal se agrava.

Apb6s 0 momento da caminhada, solicitei a eles que se tocassem. Dividi em grupos
de trés pessoas. Estimular o toque, conhecer o outro, o corpo do outro. Invadir o espaco
do outro, aceitar a invasdo, interromper o toque, experimentar o encontro, criar contato,
acreditar em si, confiar no outro, (re)conhecer, crer, sentir... Palavras e estimulos que
narram esses movimentos criados a partir desse encontro entre eles. O relato foi que a
pratica os fizera sentir parte de um corpo, se sentiram membros desse corpo coletivo. Para
Cristina, no final do encontro, muito emocionada, relatou que em muitos momentos ela
se sente parte de um corpo desmembrado da cidade.

Por isso, a importancia de trabalhar o contato do grupo, mas também, a escuta, o
cheiro, a audicdo, uma série de sentidos que possam contribuir para o envolvimento e
relagdo desses corpos. O uso de materiais no processo, tornava-se importante para
conduzir os atores/performers, assim, além do uso da venda, outra proposta que serviu
como conexao e ligacdo entre os envolvidos foi 0 uso da corda, este elemento servia para
conectar, mas a0 mesmo tempo saberem onde cada um estava. Em um determinado
momento disseram, segura a Cidade, primeiro momento que Milena foi entendida como

essa figura performativa da Cidade. Algumas palavras sairam durante essa vivéncia,
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Célula — Claudio, Prisdo — Val, Harmonia — Gilson, Pressdao — Rutiara, Movimento —
Milena, Comunhéo — Cristina. Essas palavras foram estimuladoras no processo criativo,
servindo como elemento para a prépria dramaturgia dos textos e da narrativa gerada pelo
préprio espaco urbano.

A conversa foi um momento revelador, pois Cristina se emocionou falando sobre
0 quanto ela se acha fora desse corpo cidade. Como repensar a ideia de corpo na cidade?
O que seria esse corpo na cidade? Como pensar a cidade?

05 de maio de 2015

Confesso, mas ha dias que iniciamos uma préatica e em determinados momentos
ndo sei o que fazer. A audiodescricdo é muito dificil. Sdo muitos detalhes que precisam
ser descritos. Existem momentos que a objetividade é necessaria, mas em outros,
necessita-se descrever os minimos detalhes. Por isso, a cada dia tento descobrir o qué e 0
como fazer.

Em determinadas situacdes, as propostas possuem uma coeréncia, pois
compreendo onde aquele experimento pode chegar; entretanto, tem hora que ndo sei no
que/onde vai dar. S8o nestas conjunturas que o processo de Cidade Cega se desdobrou.
Necessitou-se de confianga, pois a cada encontro conhecia um pouco mais dos
atores/performers. O corpo se sentia mais confiante para realizar acbes mais complexas,
mas algo era necessario trabalhar, a interacdo do corpo entre o corpo dos performers e da
cidade, para isso trabalhar o equilibrio e a base dos pés se tornava de suma importancia.
Fazer com que eles compreendessem 0 que era caminhar e sentir a presenca de seus
préprios corpos e do corpo do outro, entender que cada um havia um ritmo, e como esse
ritmo geraria um encontro em comum enquanto atores/performers.

2

“O corpo do outro ¢ também um corpo meu”. Essa foi uma das frases
estimuladoras do laboratério, enquanto os cegos buscavam um ritmo em comum no andar,
Cidade era estimulada a andar com a base dos pés mais aberta, com o quadril encaixado,
buscando receber esses corpos que caminhavam. A proposta era criar uma interacdo entre
eles. Foram nessas vias que a relacdo do CorpoCoro com a Cidade se estabeleceu.
Coletivamente compreenderam o ritmo de como deveriam tocar no corpo da Cidade e
Como esse corpo reagia ao toque dos atores/performers. Esses corpos quando se uniam
tornavam metaforas da composicdo do que seria uma cidade, um misto de elementos

moveis e imoveis.
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Foi através dessa composicao que 0s cegos comecaram a erguer a Cidade. A ideia
da Cidade Cega se estabeleceu por meio da jungéo entre Cidade e Cegos, assim, 0S
atores/performers cegos carregavam Milena, ela estava em seus bracos, suspensa do chéo,
eles apoiavam e dividiam o peso da atriz/performer, cuidadosamente, faziam uma
caminhada com esse corpo que precisava de cuidados e atencdo. Em seguida, neste dia,
eles cuidaram dela, como se as estruturas fixas, as pessoas limpassem, amassem e

ocupassem a propria urbe.

07 de maio de 2015 - encontro na rua

A proposta era fazer com que continuassemos a investigacdo, 0 mapeamento, a
cartografia do espaco onde seria a encenacdo. Os atores/performers utilizaram vendas
para sair na rua. Houve inquietacao por parte de alguns que possuem baixa visdo, pois a
venda tiraria o resto de vestigio de luz que poderiam se localizar. Isso gerou medo, pois
se tornou uma sensagdo real de cegueira, por outro lado, 0 uso da venda apresentou novas
relacGes com o corpo, principalmente, em relacdo ao equilibrio.

Alguns depoimentos dessa vivéncia:

Claudio:

Saimos da Escola de Teatro e caminhamos pela Aradjo Pinho até a esquina com
a rua lateral do Largo do Campo Grande. Neste ponto, encontrei o primeiro poste e
seguindo até exatamente a esquina encontrei mais 03 (trés) postes. Virando a esquerda,
foi a vez de encontrar uma arvore, em seguida, mais alguns passos e encontrar outro poste,
dai para frente, andando mais uns 15 (quinze) metros, acredito eu, encontrei mais outro

poste, sO que este tinha um "orelhdo™ "colado". Mais adiante, outro poste, alguns poucos
metros a frente, outro poste, 0 que parece ser uma grade de dois metros e junto a ela o
semaforo. Atravessamos esta rua, bifurcacdo com a qual estdvamos caminhando, para,
em seguida, chegar até a Praca Campo Grande. Viramos & direita para encontrarmos o
portdo de entrada, uma vez que ela, a praca, é rodeada de grades. Seguimos, entdo, para
0 seu centro, porém em meio a caminhada, o nosso encenador, Carlos Ferreira, teve a
brilhante ideia de nos tirar as bengalas. Foi bom, pois quem estava vendado(a) néo
utilizava nada para se guiar. Entretanto, uma outra companheira, encontrou um objeto de

metal, quando era jogado ou arrastado no chéo, surtia um efeito sonoro que muito nos
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ajudava na orientacdo de mobilidade. Algum tempo depois, Carlos nos reuniu para

fazermos o ritual de praxe, de despedida.

Gilson (estava com os olhos vendados):

A principio tive a sensacdo que iria tirar de letra o percurso, ja que eu conheco
aquela area. Mas, para minha surpresa, foi o inverso. Comecei identificando, j& no inicio
da calgada, que do lado direito havia trés postes seguidos um do outro, 0 espacgo entre eles
era de mais ou menos 03 metros. Do lado esquerdo uma padaria [ndo tem padaria no
Largo do Campo Grande], uma farmécia, uma academia de balé e algumas grades de
edificios.

Voltando para direita depois de andar mais um pouco encontramos um orelhao e,
logo em seguida, uma faixa de pedestre, que me confundi, achando que seria o local da
travessia, mas era no semaforo que iriamos atravessar. Dai em diante veio o panico, pois
parecia que néo ia chegar o local da travessia e que 0 nosso encenador estava mentindo e
que ja tinha passado o local.

Andando mais um pouco tornei a ganhar referencial, observando que tinha uma
rua para atravessar, andar mais um pouco e logo a direita esta o ponto x de atravessar.
Para atravessar para o outro lado, me deu medo, pois parecia que o outro lado nunca
chegava, além disso, o barulho dos carros e as pessoas falando: “passa” e outros dizendo,
“nao! Agorando!”, me deu a sensagdo que seria atropelado.

Ja do outro lado da praca, andei um pouco para direita, onde encontrei o0 portédo e
dai em diante apesar do medo de esbarrar em algo, tinha o barulho de um som que todos
tiveram como referencial, o metal sendo arrastado e/ou jogado, e me deu um certo alivio,
uma confianca, ja que eu podia ouvir e tocar nos colegas.

Concluséo:

Foi uma experiéncia incrivel apesar do medo, o final foi legal. E claro que ainda
tenho baixa-visdo de um olho e tinha certeza que depois de tudo aquilo eu voltaria a ver
um pouco. Para 0s meus companheiros que nunca mais vao perceber as cores e luzes
que ddo forma e vida na cidade, penso que é mais dificil. Costumo dizer que, o cego vé

a cidade preto ou branco e ndo em preto e branco.

**k*

Cidade
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Escutem! Escutem! Que intervencdes estamos criando para ndo perdermos os instantes

ainda ndo vividos na cidade??

*k*k

Cidade Cega, uma encenacao somatico-performativa

A encenacdo somatico-performativa Cidade Cega refere-se a temporada realizada,
em Salvador, no ano de 2015, cujo cenério foi a Praca do Campo Grande e seu entorno.
A encenacdo se origina de um laboratorio pratico de pesquisa, a partir de intervencdes da
flanerie criadas no local, onde os atores/performers dedicaram meses para essa
investigacdo. Entre o ano de 2015 a 2017, Cidade Cega realizou acGes em eventos
académicos e festivais, além de uma viagem a Paris??. Mas, no intuito de compreender as
fases da encenacdo e os dispositivos de criagdo, inicialmente, a descrigdo se atém a

experiéncia em Salvador.

ENCENADOR - CARLOS ALBERTO FERREIRA
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" Para participar do espetculo e obter
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Ra cidadecega.blogspot.com.br

21 Roteiro Dramattirgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).

22 Em 2017, através de um edital de Mobilidade Artistica do Governo do Estado da Bahia, Cidade Cega
realizou uma temporada em Paris. Parte dessa experiéncia sera relatada e discutida na terceira parte
dedicado ao Manifesto.
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SINOPSE

Cidade Cega é um espetaculo /performanco que

propGe uma expe opi

sobretudo, cor de. Sao agdes conduzidas t
s, onde 0s inscritos/. ATO-Mb

MDOI LIMAH-PRIOUAD

0 com os olhos vendados,

enquanto por estes. O espetaculo é

dividido el e 0s incritos/participantes: e

vivenciam ncias e questionamentos, . g \“ CLAUDIO MARQUES ATOR/PERFORMER
refletindo sobre o sentido de Cidade, ) i ) \ SRS S A'W’::I""f“
de sujeito e de cidaddo. Pensa-se na

construg, 3o de um. /L_ﬂ(\a quf‘ é

também desconstrugdo, quicd uma
reconstrugdo a partir

das experiéncias e

das ag¢bes propostas

pelo Cidade Cega.

ENFIM, "FIQUEM ATENTOS ADS CARROS! BOA VIVENCIA® 4
|

"A partir de inspiracdes como Saramago,
Ghelderode, Maeterlinck e Rangel descobri
que a cidade é um labirinto aberto..."

CARLOS ALBERTO FERREIRA

Imagem 14: Cartaz e Programa da encenacdo Cidade Cega. Concepcdo Leonardo Teles.

Prologo, acBes, em simultaneo, acontecem no Ponto 1 e no Ponto 2, inicio da
encenacao. Encontro, momento em que atores/performers e Cidade se encontram na rua.
Manifesto, periodo em que Cidade se pronuncia a todos os participantes, ocupadores,
presentes. Nessa parte do texto, me atentarei as descri¢des do Prologo e do Encontro, o
Manifesto sera discutido na terceira parte.

Ponto 1:

Salvador, Bahia, Brasil - 2015. Esquina da Avenida Araujo Pinho com o Largo do

Campo Grande.
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Imagem 15: Mapa do Largo do Campo Grande. Criagdo: Danilo Adriano Carvalho.

A Avenida Araldjo Pinho esta proxima a Praca do Campo Grande, ao Teatro
Castro Alves e a Universidade Federal da Bahia. Nessa avenida temos a Escola de Belas
Artes, onde os inscritos/participantes se encontraram para o0 inicio da encenacdo,
recebendo as instrucdes, bem como colocando as vendas nos olhos para a realizacdo da
encenacgdo. O mapa do Largo do Campo Grande apresenta o trajeto por onde aconteceu a
encenacgdo somatico-performativa Cidade Cega. Dessa forma, o trajeto se instaurou por
uma relagcdo direta entre os inscritos/participantes, os atores/performers e o espaco
publico da cidade, criando uma relacdo sensorial com as bancas de jornais e de livros
usados, padarias, lanchonetes, lojas, prédios comerciais e familiares, barracas de frutas e
agua de coco. Um contato com os ambulantes que vendem frutas, flores, acaraje, livros
nas calcadas da avenida. Além da relagdo com as arvores, que, infelizmente, sdo poucas.
Algumas em fungdo do pouco espaco para as raizes, percebe-se um transbordamento
sobre as calgadas, em funcéo disso, o piso é disforme, muitos com buracos, dificultando

0 pedestre a caminhar; apesar de identificar o transbordamento das raizes, acredita-se,
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nesta pesquisa, que o problema ndo estd nas arvores, mas nas construcdes que se
proliferam, cimentando todo no entorno da natureza, de modo que impossibilita o
crescimento da arvore.

Na esquina da Avenida Araudjo Pinho com o Largo do Campo Grande, ha a radio
Cultura; nesse predio, ha um espago com portas e janelas, que estdo diariamente fechadas.
Proxima a esquina, hd uma banca de livros usados e a padaria Master Paes. Tem um poste
com iluminagdo e um poste de metal, onde h& uma placa que identifica o Largo Campo

Grande, que sdo ruas no entorno da Praca Campo Grande. E nesta esquina que 0s

inscritos/participantes encontram com os atores/performers.

‘ Imagem 16: Atores/_p‘érf'ormers no Ponto 1, aguardando os inscritos/participantes. Largo do Campo
Grande, Salvador — BA, 2015. Imagem retirada do teaser da Cidade Cega filmado por Nti Uira.

#paracegover: Atriz/performer Val em primeiro plano com uma meia-calga sobre o rosto
e acima da orelha uma lanterna. No fundo da fotografia, desfocado, aparece outro
ator/performer.

Na calcada, préximo a radio Cultura, os atores/performers iniciam
suas agoes.

Estdo la os atores/performers: Claudio, Gilson, Valmira e Rutiara,
estdo todos parados, segurando suas bengalas, na calgada, proximo a
radio, em posicdo quase imovel. Cada um deles receberd cinco
inscritos/participantes para guiar. Entretanto, os atores/performers
receberdo as pessoas, em tempos diferentes; iniciard por Claudio e
Gilson; em seguida, Val e Rutiara. A transicdo de um para o outro sera
em media de trés a quatro minutos, de modo que, durante a caminhada,
0s grupos tenham uma distancia entre eles. A primeira acéo a ser
desenvolvida por cada ator/performer, apOs receber 0s
inscritos/participantes, sera de guia-los, em siléncio, até um
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Prologo

determinado lugar na calcada, por exemplo, o poste de metal, onde ha
uma placa de identificacdo do Largo Campo Grande. Ao chegar nesses
lugares, cada ator/performer, em seu determinado tempo, pronunciara
seu nome e as condicdes para participar da encenacio®.

Os atores/performers 1, 2, 3 e 4 aguardavam a chegada dos inscritos/participantes

no local mencionado. Com a chegada das pessoas trazidas pela equipe, a encenacao, no

Ponto 1, era iniciada, em diferentes momentos, pois cada ator/performer conduzia seu

grupo para um distinto ponto da calgada, de modo que as apresentac6es do ator/performer

com os inscritos/participantes pudessem acontecer sem a interferéncia sonora dos outros

grupos. Primeiramente, os atores/performers se apresentavam, dizendo seus nomes, de

onde vinham e falavam sobre a deficiéncia (se eram cegos ou baixa visao), indagavam o

nome dos inscritos/participantes; e, em seguida, davam as instrugcdes da Cidade Cega:

Bem-vindos a Cidade Cega, vocés terdo que me acompanhar numa
parte desse percurso. Caso vocés precisem de algo, vocés poderdo
erguer o braco e alguém da produgdo ird atendé-los; o mesmo
procedimento devera ser feito caso queiram desistir de continuar a
experiéncia. Informacdo importante: Caso algum de vocés tire as
vendas, ao longo do percurso, automaticamente vocés seréo retirados
da experiéncia. Cidade Cega se dara em fases, a primeira delas podemos
chaméa-la de Prélogo. Esse encontro esta pautado na experiéncia.
Siléncio, medo, barulhos e cheiros serdo comuns ao longo da
caminhada. Fiquem atentos aos meus comandos, pois serdo a partir
deles que iremos realizar as a¢cBes que nos competem. Ah! Fiquem
atentos aos carros! Boa vivéncia®.

23 Indicagdes retiradas do Roteiro Dramaturgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).
24 Roteiro Dramattirgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).
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Imagem 17: Ator/performer Claudio dando as instrugdes aos inscritos/participantes. Salvador,
Bahia, 2015. Imagem retirada das filmagens da Cidade Cega filmado por Nti Uird.

#paracegover: encontram-se 0S inscritos/participantes em uma fila, cada
inscrito/participante com uma venda sobre os olhos e lanternas ao lado dessas vendas.
Junto a eles encontra-se o ator/performer Claudio.

Cidade Cega é uma encenagdo que estimula uma experiéncia sensorial do
inscrito/participante, do transeunte, do ator/performer com a cidade. O objetivo da
encenacdo somatico-performativa é apresentar aos cidadaos as outras possibilidades de
flanar por uma cidade, de modo a agucar os sentidos; de perceber a alteridade entre os
participantes que nunca haviam se encontrado, mas devido a situacéo de vulnerabilidade,
em funcdo dos olhos vendados, 0s aproximavam; além da experiéncia de escutar o que a
cidade gostaria de falar aos participantes da encenacdo. Ou seja, a encenagdo busca
enfatizar que ha vida na cidade, no entanto, uma vida que, devido aos inimeros fatores,
as pessoas acabam nao se relacionando e ndo se conhecendo, tornando-se desumanas e
insensiveis em meio a tantas informacdes.

Cada cidade ha suas particularidades, suas belezas e suas tristezas, que sao
traduzidas, através das emoc0es e sentimentos, vividos pelos sujeitos que a usufruem. Por
isso, a necessidade de agucar o (re)encontro do ser humano com a cidade, pois esse elo,
na contemporaneidade, vem se rompendo. Cidade Cega se instaura entre as camadas de
concreto e o sensivel da cidade, no intuito de restabelecer uma relagdo entre esses corpos.
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Propor uma pratica artistica, de andar com os olhos vendados, em uma cidade,
onde os indices de assaltos, de acidentes, de ocorréncias policiais sdo altissimos, faz com
que o sujeito participante se sinta vulneravel com a proposta. Apesar dessas questdes
estarem ativas e presentes, no cotidiano da urbe, a experiéncia somatico-performativa de
vendar os olhos possibilita 0 sujeito a vivenciar uma pratica interna de relacdo com a
urbe, identificando elementos que comumente sdo esquecidos em funcdo de uma rotina
diéria. Através do uso das vendas, ouve-se a musica da cidade: os sons dos passaros, as
falas das pessoas, 0 som do vento sobre os prédios e arvores, o barulho dos automaveis;
percebem-se o0s elementos mdveis que transitam proximos ao corpo: animais,
automaveis, pessoas, objetos; os odores da cidade: o café, o dendé, o lixo, a urina, a
poluicdo, o cheiro e o0 sabor do mar. Ou seja, 0 corpo se conecta com uma série de signos
que assimilam uma experiéncia da cidade.

Portanto, nessa vivéncia, o corpo cria um estado de atencdo e prontiddo, pois o
inscrito/participante assume pela pratica o Flaneur Cego. O ator/performer, ao guiar 0s
inscritos/participantes, ao longo do percurso, estimula o sujeito a se relacionar com 0s
diferentes elementos encontrados nesse trajeto. Com a supressdo da visdo, cada
experiéncia pertence ao sujeito, de modo que cada pessoa apresente uma descricao
diferente da prética.

Enquanto encenacdo, Cidade Cega provoca uma dindmica sensorial pelos sentidos
— audicdo, paladar, olfato e tato — no espaco urbano, fazendo com que o espectador, ao
longo do trajeto, potencialize os demais sentidos em funcdo da supressdo da visdo. Os
inscritos/participantes possuem uma importancia fundamental, pois a vivéncia da
encenacdo se da através da participacdo dos mesmos. Sem 0s inscritos/participantes a
funcdo dos atores/performers ndo possui objetividade, pois, a proposta estabelece um
contato entre os participantes e a urbe, por meio dos atores/performers cegos.

A importancia das vendas para os inscritos/participantes videntes faz com que
compreendam a cidade por outras perspectivas. Dessa forma, trazer a discussdo da
cegueira para a encenacdo faz com que o espectador se torne participante ativo da
proposta, percebendo as mazelas, através da supressdo da visdo, mas realizando uma
experiéncia multissensorial.

Percebe-se que, ao vendar os olhos e flanar pela cidade, mesmo sendo guiado, as
memorias sdo reativadas, retornando ao passado, como se as sensacfes da infancia, do
primeiro contato com a cidade, retomassem. E um reconhecimento, o qual, a crianca

preserva em seus registros tdo internos e profundos, que sdo ativados durante esse contato
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com o0 espaco. A cidade torna-se um elemento mapeado pelo sensivel. Sons e cheiros,
basicamente ocultos aos ouvidos e narizes dos adultos, como, por exemplo, o cantar do
passarinho na érvore, o barulho do carro do sorvete, os sons das luzes de natal, o cheiro
das arvores da praca, o cheiro da pipoca, fazem com que esses registros marquem o
periodo infantil. Cidade Cega fricciona a vivéncia na/pela, cidade tanto pelos aspectos de
uma experiéncia fisica, quanto de memoria, de modo que, durante a encenagdo,
lembrancas, emocdes, saudades, possam ser reativadas. Assim, percebem-se dois
caminhos que sao trilhados: a experiéncia primeira — 0 primeiro contato — e, a pratica
repetida — aquela a qual o sujeito faz corriqueiramente.

No que tange a experiéncia primeira, a sensacdo de conhecer um lugar gera um
sentimento de novidade e de vivéncia. A experiéncia pelo novo faz com que o sujeito se
interesse por coisas que, em seu estado “normal”, como um transeunte poderia ndo fazer,
mas, a partir da experiéncia da encenacdo, a memoria do gesto, vivido na infancia, traz
de volta a sensagédo do investigador. O gesto de experimentar uma cidade néo tramita
apenas por uma definigdo de um elemento do gostar ou do estranhar, mas por algo que
estd na relacdo mais intima com a prética e as condi¢cdes que a cidade proporciona ao
sujeito, é a construcdo de uma linguagem, cuja forca operante mais antiga e originaria é
a vivéncia. Por isso, 0 primeiro contato guarda sensacdes que constroem uma relagao
intima do sujeito com a cidade; a experiéncia do praticar pela via do sensivel nos
possibilita redescobrir coisas que estavam adormecidas e guardadas, em nosso sotao, isto
¢, no corpo sujeito. Suprimir os olhos e adentrar por um “caminho novo”, sem o recurso
da visdo, faz com que a acdo de caminhar no espaco urbano se torne uma experiéncia
primeira, mesmo o sujeito conhecendo o espaco. Mas, a memoria esta atrelada a faculdade
de conservar e lembrar estados de consciéncia passados, quando reativada pelo
imaginario, mesmo com os olhos vendados, o cértex da visao é ativado, gerando uma
sensacdo de visualidade, mesmo que o sujeito ndo esteja a enxergar o objeto tocado.
Cidade Cega busca essa experiéncia primeira como parte de uma sensacao daquele
momento, do efémero, do aqui e do agora, uma pratica do sensivel, que é possivel de ser
vivenciada, diariamente; no entanto, as pessoas rompem essa relagdo afetiva com a

cidade.
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Imagem 18: Inscrito/participante participando da Cidade Cega. Largo do Campo Grande, Salvador — BA,
2015. Foto: Ingrid Lago.

#paracegover: Na fotografia em preto e branco, duas mulheres, sendo que uma delas esta
com os bracos erguidos, tocando um poste, enquanto a outra estd um pouco atréas,
realizando a mesma acéo.

Ja a prética repetida é referente aos transeuntes que se tornaram ou estdo se
tornando maquinas pertencentes a um fluxo cotidiano. Trabalha-se, vive-se, pratica-se e
comunica-se pelo automatico. Esse controle diario, ligado a pratica cotidiana, desde o
momento de saida até o retorno a casa, comecgou a fazer parte da rotina diéria do sujeito
transeunte; assim, a agilidade pelo tempo faz com que a vivéncia na cidade seja algo ndo
vivido. O sujeito passa pelos lugares, mas ndo se sente parte. A escritura da cidade € feita
por corpos aleatdrios, que borram e se misturam, em meio ao grande emaranhado; as
pessoas dangam entre uma calcada e outra; 0os pes se locomovem, sapateando entre um
sujeito e outro. A escrita na cidade é marcada por diferentes gestos, memdrias e versos
gue somem em meio a esse formigueiro inconstante do dia a dia. Percebe-se que 0 homem
contemporaneo vem perdendo a esséncia do infantil; perde-se o gesto; perde-se,
sobretudo, o sensivel. De um lado, vivencia-se a supressdo do sensivel, e, de outro,

transforma-se o gesto em algo comum. A partir das incertezas entre 0 contemporaneo e o
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moderno, os embates dos costumes culturais e o adestramento cotidiano, faz com que a
pratica urbana se torne cada dia um eixo distante do sujeito habitante.

Cidade Cega estimula uma flan&ncia sensorial no contrafluxo da prética repetida,
buscando compreender pelo corpo as inquietaces que tangenciam a vida e o dia a dia da
cidade. Relacdo que € instaurada entre os atores/performers e os inscritos/participantes, a
fim de (re)descobrir as camadas que permeiam a cidade sem a visdo. Os sujeitos adentram
por esses espacos ndo visitados, ora ndo conhecidos; de paredes invisiveis e de caminhos
misteriosos; tornando-se necessario estimula-los a estenderem as méos para tocar 0s
ombros dos atores/performers e daqueles inscritos/participantes, que estdo a frente do
sujeito. Ou seja, cria-se uma sensacao de perdido, de soliddo, mesmo estando no coletivo;
mas na encenacao, 0s inscritos/participantes tornam corpos dependentes a ouras pessoas.

Apesar dos participantes estarem com os olhos vendados, a experiéncia somatico-
performativa se deu, através de quatro grupos, em que cada ator/performer se
responsabilizou por cinco pessoas. Por estarem com um recurso a menos, um dado
importante era repassado aos inscritos/participantes com relagdo a forma de andar. Pois,
0s pés possuem um papel importante no que se refere ao equilibrio, a postura, a
organizacao corporal, ao eixo do corpo e o de se sentir seguro. Antes de iniciar o percurso,
durante as instrucdes, os atores/performers sugerem as pessoas andarem, colocando
primeiro o calcanhar e, depois, o restante do pé. Tal acdo contribui com a seguranca do
sujeito participante, de modo que o proprio corpo encontre uma autonomia, ao longo do
percurso, bem como reconheca e identifique o espaco através dos pés.

Por ser uma experiéncia que envolvia pessoas com deficiéncia visual e a
participacdo de um espectador na encenagdo, uma equipe de apoio foi criada para a
encenacdo, a fim de se precaver contra possiveis eventualidades ou desisténcia. Como
mencionado no texto dos atores/performers, “Caso vocés precisem de algo vocés poderdo
erguer o braco e alguém da producdo ird atendé-los, 0 mesmo procedimento devera ser
feito caso queiram desistir de continuar a experiéncia”. Assim, a equipe, Daddi Limah,
Felipe Calicott, Ingrid Lago, Jamile Cruz, Jodo Victor Soares, Leonardo Teles, Mércio
Santana, Damares Reis, Samantha Pureza, durante o percurso, possuiam a funcéo de
acompanhar os atores/performers e os inscritos/participantes, de modo a auxiliad-los em
meio a alguma eventualidade; alem disso, essas pessoas provocavam o estimulo de
sensacOes, ao longo do percurso, como borrifar esséncias de elementos, que agucavam 0s

participantes a sentirem os odores no percurso.
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A funcdo da equipe de apoio estava condicionada a uma producdo em tempo real,
desde acompanhar os atores/performers e 0s inscritos/participantes; mas tambem solicitar
aos motoristas atengdo com relagdo aos participantes; estimular sensac¢ées ao longo do
percurso; solicitar aos guardas de transporte para auxiliar em uma parte da encenacao;
acompanhar o Coral do CAP; vistoriar o percurso antes da encenacdo; enfim, uma serie
de a¢des que aconteciam para além da pratica dos participantes. No entanto, mesmo com
todas as indicagOes passadas e repassadas para as pessoas da equipe de apoio, em alguns
momentos, percebe-se a interferéncia desses sujeitos na pratica do inscrito/participante,
de modo a toca-los e a conduzi-los, ajudando-o0s em situacdes, as quais o0 proprio sujeito
deveria solucionar, como, por exemplo, quando uma das pessoas da equipe guia a méo
do sujeito até a arvore, pois 0 mesmo estava perdido, e ndo encontrava a informacéao dada
pelo ator/performer. Infelizmente, devido a essas interferéncias, a experiéncia sofre com
essas acoes, ja que o intuito estd em expandir as vias de préatica e de relacdo entre esses
corpos, pessoa e cidade, mesmo na dificuldade.

Sabe-se que, ao colocar as vendas, principalmente em uma pessoa vidente, que
estd altamente acostumada a se localizar pela visdo, hd uma inquietacdo, uma
inseguranca, um bloqueio, um medo; o corpo cria tensdes musculares e gera uma
ansiedade; sem davida, ha aqueles que gostam de experenciar essas sensacoes e realizam
0 percurso, de uma forma mais relaxada e concentrada, de modo que os detalhes, ao longo
do percurso, seja apreciado pelo sujeito participante. De todo modo, a experiéncia é
pessoal e de cada sujeito, ndo sendo permitida a interferéncia do outro na pratica do
participante. Nas apresentagdes, percebia-se que as reacdes dos participantes estavam
mais associadas ao quesito inseguranca, por isso, se sentiam vulneraveis e perdidos na
encenacao.

Enfatizo a questdo do uso da venda, pois tampar os olhos nao esta atrelado apenas
em tirar o meio ocular e acreditar nos demais sentidos. Ao se tratar da cegueira, enquanto
deficiéncia, € um estado o qual o sujeito cego, dentro de suas condicdes facultativas, ndo
consegue discernir os objetos que estdo préximos, pois 0 mesmo nhdo 0S enxerga.
Diferentemente de uma pessoa com baixa visao, que entre um vulto, uma sombra e uma
materialidade de algo, consegue codificar possiveis elementos, ajudando a se orientar
pelo espago, mesmo com suas limitagdes. A venda propde um estado de experiéncia
momentanea, jamais, através de uma encenacao, uma pessoa vidente conseguira sentir o
que € ser cego, enquanto definicdo de deficiéncia, pois, ao fim de uma encenagéo, de

uma performance, de uma intervengéo, as pessoas retornam ao seu estado real, ou seja,
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voltam a enxergar. Apesar do corpo ser afetado, o sujeito se emociona e se revolta com a
experiéncia, pois é uma proposta que dialoga com a realidade do que est& acontecendo
no mundo; uma cegueira presente em muitas pessoas, mesmo naquelas que enxergam.

Outro fator a se destacar com relacdo ao uso da venda esta na questdo da
perspectiva e da confianca, pois um vidente consegue descrever um objeto que esta a
distante do seu corpo, com certa facilidade, apresentando nogGes de profundidade, altura
e largura, mas, para isso, depende de diversos fatores, como saude ocular, luminosidade,
obstaculos visuais etc; mas com a venda, 0 macro se torna micro. O corpo se comprime
auma dimensdo daquilo que os bracos, possivelmente, podem tocar. Entretanto, a audi¢édo
passa a ser um norteador, atribuindo meios para discernir determinadas informacoes,
lugar, disténcia e profundidade. Portanto, ao andar por uma cidade, o Flaneur Cego flana
por uma série de vias e de conceitos, que 0 conecta com dimensdes para além daquelas
percebidas sem a venda. O tempo se dilata, os minutos sdo mais espacados. Em praticas
realizadas com os olhos vendados, que superam seis horas, as sensa¢des no corpo ja se
tornam mais evidenciadas, mesmo ndo compreendendo a perspectiva de um objeto com
relacdo ao corpo, a sensacao de estar imovel e se colocar a escutar 0s sons do espaco, faz
com que o sujeito perceba as estruturas que estdo a sua volta; por exemplo, se um barco,
ao realizar um barulho, a nocdo de profundidade se constrdi, de modo que o sujeito
compreenda a relacdo do seu corpo ao barco, criando assim, uma ideia de perspectiva e
profundidade do corpo com relacdo ao objeto. O mesmo ocorre com 0s sons dos carros,
as vozes das pessoas, 0s comerciantes, isto é, com a venda, comega-se a criar um mapa
sonoro que serve como estimulo norteador, com isso, outros signos passam a fazer parte
do contexto de apropriacgéo.

Durante o percurso, tanto os atores/performers, quanto os inscritos/participantes
se colocavam sentados na calcada para observar essas nogdes originadas e pulsantes na
cidade (esse momento na encenagcdo ¢ chamado de “meditagdo na cidade”). Havia
momentos nos quais o0s participantes estavam sentados, em que a cidade se apresentava
calma, cujo fluxo de carros, de pessoas, de barulhos era menor. Entretanto, havia
momentos em que o transito estava mais acentuado, fazendo com o que as pessoas
sentadas, proximas ao meio-fio, sentissem medo e retraissem o corpo, pois tinham a
sensacao que o carro, a moto, o dnibus poderia toca-las. Enquanto estava sentada, a equipe
da Cidade Cega borrifava esséncias de laranja, de café, de alfazema, dentre outras, para

agucar os outros sentidos durante a observacéo.

149



lagrid Lago o S g

Imagem 19: Ator/perrmer Claudio com os inscritos/participantes sentados na calgada
observando a cidade. Largo do Campo Grande, Salvador — BA, 2015. Foto: Ingrid Lago.

#paracegover: Fotografia em branco e preto. Encontram-se cinco pessoas sentadas, o
ator/performer Claudio e os inscritos/participantes, juntos observam os barulhos e os
cheiros da cidade.

Cristina Gongalves relata sobre esse momento da meditacdo, pois, em um dos
encontros, que antecedeu a encenacgdo, um casal de idosos participou da vivéncia, 0s quais
foram guiados pela atriz/performer na calcada. No entanto, durante esse momento
especifico da meditacdo, o casal pediu para tirar as vendas, pois ndo aguentaram

continuar. As palavras de Cristina resumem claramente a vivéncia mencionada:

Quando a gente estava encenando, umas das coisas que mais me
chamou atencéo foi quando passou um casal de idosos, e eles disseram
gue queriam participar. E em um dado momento, a gente senta no
percurso para que as pessoas facam uma pequena avaliagdo, uma
meditacdo, do que é a cidade, é s6 ficar ouvindo. E ela ndo suportou
ficar cega e parada, ouvindo. Aquilo me marcou muito. E ela dizia,
“ndo, eu quero sair, eu ndo aguento”. Aquilo foi muito forte para mim
(GONCALVES, 2015, entrevista).

O impacto de se colocar em pratica, como a da Cidade Cega, de restringir o uso
de um dos sentidos, faz com que o participante se depare com os seus conflitos e

insegurancas. A senhora, durante o percurso, sendo guiada pela atriz/performer, mesmo
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com suas angustias e insegurancas, em dar as passadas, estabeleceu uma relacdo de
confianga com a atriz; no entanto, ao se sentar e ficar em siléncio, sozinha, apenas
escutando as sonoridades que a cidade imprime diariamente, a participante ergueu as
méos e pediu para tirar a venda, alegando que ndo aguentava ficar mais um minuto sem
ver.

A proposta da Cidade Cega se condiciona em estimular os sujeitos a vivenciarem
uma préatica de observacdo acionada pelos outros sentidos. Por isso, o trajeto, realizado
entre os atores/performers e os inscritos/participantes, se deu por uma via de compreender
a cidade pelo sentido do corpo, fazendo com que o corpo do sujeito se relacionasse com
0 corpo da urbe, de modo que cada membro se ocupasse das inimeras informacdes
contidas ao longo do percurso: o nariz observando os odores; 0s ouvidos observando as
maultiplas sonoridades; os bracos e pernas tocando os elementos identificados, no
percurso, uma sensacdo de investigadores. O corpo do inscrito/participante compreende
pela experiéncia as dificuldades de caminhar sobre uma calgada com buracos; de se
deparar com inimeros sacos de lixos na cal¢cada, colocados pelos prédios para serem
recolhidos pelo caminhéo do lixo, mas, antes do lixo ser recolhido; ha animais e pessoas
gue moram na rua, que mexem nos sacos, espalhando vestigios pela calcada; as pogas de
agua; os postes e as arvores; as pessoas que ocupam e habitam nas calcadas, ou seja,
Cidade Cega prop6s uma préatica somatica de sentir e mapear o espago da Cidade com o
corpo. Uma maneira de observar esse espacgo, que € atravessado, visitado e explorado,
diariamente, por muitas dessas pessoas, mas, verdadeiramente, ndo o conhecem com
todas as suas infinitas informacdes.

Propor um estado de flanancia sem o recurso da visdo possibilita 0 sujeito a
vivenciar uma deriva no espaco urbano, permitindo-o descobrir as fissuras existentes na
urbe, além da pluralidade de dispositivos e elementos que a cidade suscita nesse sujeito
ambulante. Cidade Cega desloca o foco do olhar para cidade, para senti-la, por isso, a
figura do flaneur é evocada, no intuito de perceber, através desse sujeito, que €
vagabundo, mas também poeta, as diferencas de elementos que concernem na cidade. O
Flaneur Cego, neste trabalho, reivindica os direitos/deveres para todos, no intuito de
adentrar nas camadas fisicas e sociais que determinam e constroem uma ideologia de
cidade. Nessa situagéo, o uso das vendas ndo € necessario, pois a cegueira esta implantada
tanto no Estado, quanto nas pessoas que ocupam a cidade. Portanto, a agdo de flanar e

perceber as diferentes camadas, através dos sentidos, intensifica as questfes que estdo
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postas no contexto social da vida do cidaddo, que diz respeito a falta de relacdo entre
sujeito e cidade, sujeito e sujeito. H& falta de alteridade.

Ao propor que os inscritos/participantes observem a urbe, mesmo, através de
vendas, torna-se uma forma de ampliar as nocdes do proprio corpo. Para Walter
Benjamin, ao observar os escritos de Charles Baudelaire sobre a figura do pintor, percebe-
se uma representacdo na tela dos detalhes que certamente ndo sdo observados no
cotidiano. Assim, Benjamin busca na figura do transeunte e na poética baudelairiana, vias
para ampliar os aspectos da urbanizacdo moderna. O flaneur torna-se o eixo para
combinar o “olhar casual daquele que passeia com a observagao atenta do detetive, vé a
cidade ampla como uma paisagem e fechada como um quarto: instaura um modo
complexo de visdo, construido através de sobreposicdes ou sequencias de diferentes
formas de espago, de descrigdes, de imagens” (PEIXOTO, p. 100). O Flaneur Cego, no
pensamento Benjaminiano, poderia ser considerado um agente que, além de refletir sobre
0 espaco, o estuda socialmente, pois entre um lugar a outro, a flanancia é movida por
estudos, buscando um diélogo do corpo, dos sentimentos, da vivéncia com o contexto
social, de modo a interagir com o contexto do sujeito, conhecendo, sobretudo, uma
realidade poética que ndo se encontra em poesias, mas na vida real. Para melhor
compreensdo sobre o flaneur, Benjamin enfatiza a nogdo a partir do significado,

apresentado pelo dicionario Larousse do século XI1X, que diz,

Seu olho aberto e seu ouvido atento procuram coisa diferente daquilo
que a multiddo vem ver. Uma palavra langada ao acaso lhe revela um
desses tracos de carater que ndo podem ser inventados e que é preciso
captar ao vivo; essas fisionomias tdo ingenuamente atentas vao fornecer
ao pintor uma expressdo com a qual ele sonhava; um ruido,
insignificante para qualquer outro ouvido, vai tocar o do masico e lhe
dar a ideia de uma combinacdo harménica; mesmo ao pensador, ao
fildsofo perdido em seu devaneio, essa agitacdo exterior ¢ proveitosa:
ela mistura e sacode suas ideias, como a tempestade mistura ondas no
mar... Os homens de génio, em sua maioria, foram flaneurs; mas
flaneurs laboriosos e fecundos... (Jacques apud Benjamin, 2012, p. 48).

O Flaneur Cego é o sujeito que acompanha a modernidade e 0s impactos sociais
das cidades; e aquele que sente a mudanca, que percebe as alteragdes do cotidiano,
percebe o ritmo e as alteracfes do compasso, pois 0 corpo desse agente é afetado, ja que
a cidade é regida por sujeitos que ndo pensam na acessibilidade. O Flaneur Cego esta
atrelado as condic6es voltadas para o sensivel. Si por um lado, a cidade € um espaco sem

limites; por outro, em determinadas situacdes, esse cerco se fecha, € como se a porta,
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aquela que se abre para sair da casa e entrar na rua, se fechasse. Tal fechamento faz com
que a rotina do cotidiano se torne mecanizada e, em virtude disso, 0s sujeitos transeuntes,
responsaveis por compor o fluxo da vida urbana, tornam-se bonecos, animados a corda.
Pode-se lembrar os soldadinhos de chumbos, pois alguém [o capitalismo selvagem],
hipoteticamente, pensando, com suas maos invisiveis, torce lentamente o pino, que esta
atrés do boneco [da gente], até chegar ao maximo da corda; e, quando solta simplesmente,
0 sujeito transeunte anda, de uma forma téo focada, que deixa de perceber as modifica¢oes
que ocorrem ao redor, instaura uma “a¢ao-boneco”, pois o sujeito segue um ritmo, que €,
em suma, conhecido, mas ndo percebido. Provavelmente, quando essa corda se encerra,
talvez a lucidez retome ao corpo do sujeito, e esse perceba as coisas positivas ou negativas
que ocorreram na cidade ao longo daquele dia vivido. Muitas pessoas, quando
condicionadas a essas estruturas, se tornam presas ao funcionamento das cordas, de modo

que ndo percebem os impactos causados no corpo da cidade.
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Imagem 20: Mapa do Largo do Campo Grande. Criagdo: Danilo Adriano Carvalho.
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Cidade Cega prop0e aos participantes um protagonismo na experiéncia, fazendo
com que as pessoas se sintam estimuladas a viverem uma pratica que os toquem no
intimo. O sujeito participante aceita andar pela cidade, com a “escuriddo” sobre os olhos,
buscando perceber de forma logica as sinalizaces e as condic¢des da cidade, pois a cidade
possui uma semiologia e 0 sujeito se adere a esses codigos. Na falta da visdo, o
inscrito/participante se percebe “refém” as acdes do ator/performer. Gilson Coelho
descreve uma das sensagdes de caminhar pela cidade, “quando andamos por uma rua
sabemos que é um lugar de travessia devido a incidéncia do ar, do vento, sobre aquele
espaco aberto. Como se fosse uma grande janela! O mesmo acontece quando estamos
dentro de um énibus, cuja lentiddo é o congestionamento, os barulhos atravessados sdo
as ruas com o ar” (COELHO, 2015). Ou seja, a propria experiéncia do cotidiano gera
artificios que contribuem para a movimentacdo do sujeito pela cidade, saindo da
normatividade, buscando outras formas de pensar e perceber a cidade.

Cidade Cega se originou, na regido do Campo Grande, muitas foram as horas e
dias dedicados a mapear o espago, no intuito de perceber cada arvore e a distancia entre
uma e outra, além de identificar as espessuras e o tamanho da arvore; o tamanho da
calcada e os seus formatos; os odores variados que permeiam sobre a urbe, desde o cheiro
agradavel das baianas e suas comidas aos cheiros de urina e de lixo, que se estabelecem
por alguns pontos do Largo do Campo Grande, fazendo com que o servico publico da
prefeitura de Salvador lave diariamente, com agua e sabao, pracas e calcadas com maior
fluxo de pessoas; ha também aqueles cheiros e sabores com os quais algumas pessoas se
identificam e trazem alguma memo@ria; por fim, observava-se as pessoas, em suas rotinas,
tentando identificar o ritmo do corpo, os sons que faziam, ao longo do dia e da noite;
tentou-se observar a cidade, através do siléncio do observador, mas atento aos corpos dos
transeuntes. O processo, no Largo do Campo Grande, se deu em varias semanas, 0S
atores/performers vasculharam cada detalhe, houve uma minuciosidade em mapear cada
centimetro do lugar eleito para a encenagdo, a fim de que os inscritos/participantes
pudessem vivenciar a experiéncia.

Conhecer o0 espaco é sobretudo um dos maiores objetivos, pois 0s
atores/performers precisam se sentir confiantes. Os atores/performers criavam
intervencdes a cada momento que estavam nas calcadas, pois seus corpos atraiam a
atencdo dos transeuntes. No trajeto escolhido, havia uma media de seis arvores, proximo
a regido residencial, sdo arvores antigas e a espessura € larga; assim, no intuito de

perceberem o tamanho, os atores/performers tentavam abracar a &rvore, buscando
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encostar uma mao na outra. Durante o contato com a arvore, o corpo do investigador saia
da calcada e adentrava a rua, infelizmente, a maioria das arvores que estdo proximas as
calcadas ndo possuem uma distancia do meio-fio com a rua, assim, qualquer pessoa que
circula a arvore tera que colocar o pé na rua. Como as investigacfes ocorriam em horarios
com maior fluxo de pessoas, em que as pessoas praticavam exercicios fisicos na praca ou
retornavam do trabalho; os transeuntes, ao observarem o acontecimento, se deslocavam
e desviavam de suas rotas para ajudar a/o performer, que utilizava uma venda e uma
bengala. Cidade Cega, desde 0 processo até a encenacao, gerava essas microacoes, que
indiretamente afetavam o transeunte.

A encenacdo, enquanto arte publica, parte de dois principios, 0 sujeito e 0
contexto, de modo que a obra possui plena relagdo com o ambiente. Compreender as
necessidades de uma cidade requer entender, primeiramente, as necessidades dos sujeitos
que nela ocupam. Ao realizar a pratica de investigacdo, tendo como elo a relacdo do
sujeito e do contexto, muitas foram as descobertas, ao longo da investigagdo, tanto um
encontro afetivo e preocupado de alguns transeuntes, motoristas; mas ao mesmo tempo,
um desleixo presente na urbe, como: a presenca de fios de luz desemcapados, que estavam
nos portdes dos prédios e em arvores; uma quantidade consideravel de ratos, baratas e
insetos que caminham proximo as paredes, devido ao lixo; informacdes essas relatadas
pelos atores, durante o processo, pois essas situagdes podiam ser sentidas em seus corpos,
guando os animais 0s tocavam; os prédios ndo possuem sinalizacBes sonoras para as
garagens; as calcadas com buracos disformes e com vérias imprecisdes; a pista tatil para
as pessoas com deficiéncia visual em um prédio; mas no outro, ndo. Enfim, uma série de
inquietacBes que fizeram parte do processo dramaturgico da Cidade Cega, construindo
uma experiéncia, mas também um mapeamento critico, a partir da vivéncia constante
entre 0s corpos dos atores com o corpo da cidade.

Nas palavras do ator/performer Gilson Coelho, a importancia de conhecer o
espaco da encenacgdo contribui com a observacdo desse lugar, no intuito de ndo obter

surpresas durante a encenacéo:

Nos fizemos as oficinas, assim, praticamente quase que 4 meses, e
trouxe bastante experiéncia. E, mesmo sendo uma pessoa com
deficiéncia, determinadas coisas que eu nem observava na nossa cidade,
lugar como o Campo Grande, que nds ensaiamos e que nds
[encenamos], eu ndo tinha nogdo de muitas coisas que eu descobri
fazendo as oficinas da Cidade Cega (COELHO, 2015, entrevista).
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Outro fator importante esta ligado ao trajeto da encenacao, pois o intuito era fazer
com que 0s participantes sentissem o percurso; mas se confundissem, perdessem o senso
e as nogdes de direcdo, principalmente para aqueles que estavam acostumados com o
lugar, onde foi escolhido para realizacdo da encenacdo. Com os olhos vendados, o senso
de direcdo se confunde, dificultando o corpo a codificar e imprimir possibilidades de
reconhecer 0 espaco. A encenacdo somatico-performativa Cidade Cega buscou um
diferencial, no intuito de adentrar e confundir os caminhos, gerando rotas que pudessem
perder a nogdo dos inscritos/participantes. O trajeto em si desloca o espectador para a
criacdo de um outro espaco, dando a ilusdo e a certificacdo de que o imaginario desses
podem acessar e criar espacos dramaturgicos que poderiam ser reais ou imaginarios.

Portanto, o trajeto da esquina da Avenida Aradjo Pinho até a sinaleira do Largo
do Campo Grande foi movido de estimulos, onde inscritos/participantes e
atores/performers tocavam, cheiravam, ouviam todos os elementos encontrados ao longo
do percurso. Por fim, antes dos inscritos/participantes se separarem dos
atores/performers, para adentrarem ao momento do Encontro, ainda durante o Prélogo,
préximo a uma arvore, no final do percurso, estava a atriz/performer 5, que recitava a
poesia CorpoCidade de Sonia Rangel. A poesia era declamada, enguanto 0s

inscritos/participantes a sentiam, a tocavam, a cheiravam, a abragavam.

Outra espécie de amor
Quier visitar-lhe

Esta lentamente construindo
Escada e porta
Por onde ele entrard soberano

Por enquanto
S6 pode Ihe acenar de longe

Este ela sabe
que sera para sempre

Torres acesas

Luz fundida de tempo
Cidadela-cidade-cidada
Indestrutiveis

Suavemente conversara
Ao pé de um fogo
E do outro lado

O interlocutor serd o mundo.
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Imagem 21: Atrizperormristiﬁé Gongalves aguafandb a chegada dos atbres/performers e
dos inscritos/participantes. Salvador, 2015. Foto: Ingrid Lago.

#paracegover: Atriz/performer Cristina Gongalves em pé, na frente de uma arvore,
segurando sua bengala. O figurino com varios detalhes relacionados ao cotidiano da rua
(panelas, nimero de casa, mapas de cidade. Ao fundo postes, placas e carros.

As cidades, para muitos, deveriam ser um lugar do encontro, por isso, 0 momento
dos inscritos/participantes sentirem a atriz/performer torna-se uma acdo de harmonia
entre as pessoas. E um momento de voltar a experiéncia ao sujeito. A cidade também é o
sujeito. Pois, os espacos urbanos deveriam servir como lugar do encontro entre as pessoas,
da harmonizacéo entre essas, entretanto, como salientado, as mesmas optaram por uma
vida individualista, a tal ponto que ndo se enxergam.

No percurso, uma série de percepcdes sensoriais foram ativadas, o observador se
torna um agente ativo e passivo na experiéncia. Assim, a ideia de repensar a estrutura
sedimentada e arquitetada da cidade, através de um discurso artistico, possibilita a

compreensdo das poéticas latentes no espaco urbano. Ha poesia, no entanto, ha também
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uma série de informacdes que a circundam, tornando-a um espaco massivo das revolucoes
tecnoldgicas. Percebe-se a existéncia de um caos, movido pelo inchago urbanistico, um
ndmero massivo de carros, de poluicdo visual, de prédios e de cimento.

Ao buscar compreender a situacdo real de uma cidade, a partir do estudioso
francés Olivier Mongin, “a cidade ¢ uma mistura de mental e de construido, de imaginario
e fisico. Ela remete a0 mesmo tempo a matéria, ao construido, e as relacdes entre o0s
individuos que, coincidindo mais ou menos bem, fazem dela, ou ndo um sujeito coletivo”
(MONGIN, 2009, p. 23). Nesse sentido, em que a experiéncia urbana tece as relacdes
com a democracia, sugere-se uma reflexdo que transcenda a no¢do de globalizacéo, pois
a ideia atual do globalizar resulta em uma diviséo, fragmenta em nichos os sujeitos que a
habitam, enquanto a funcionalidade da cidade era unir as diferentes classes e as colocar
em relacdo, hoje, “a luta de classes foi substituida pela luta de lugares”, como salienta
Mongin. Seguindo o mesmo pensamento, Henri Lefebvre destaca alguns aspectos
relevantes acerca da cidade, principalmente, em sua critica a pratica urbanistica. Percebe-
se que as cidades cada vez mais se determinam por nichos, guetos, bairros, os quais
codificam e determinam uma ideia de espaco. Assim, a cidade é formada dentro de um
padrdo social, onde 0s que possuem uma condicdo mais favoravel estdo mais préximos
entre si, ndo necessariamente na regido central, e os menos favorecidos vivenciam a
margem desses lugares geogréaficos.

Assim, como diz Mongin, a luta por lugares comeca a ser o eixo principal das
discussOes, assunto esse que Lefebvre toca, pelo viés da segregacdo, pois quanto mais
buscamos criar uma l6gica comum entre 0s habitantes de uma cidade, mais ocorre uma

segregacao.

As tendéncias anti-segregacionistas seriam antes ideoldgicas. Apegam-
se ora a0 humanismo liberal, ora a filosofia da cidade, considera como
“sujeito” (comunidade, organismo social). Apesar das boas intencdes
humanistas e das boas vontades filosdficas, a pratica caminha na
direcdo da segregacdo. Por qué? Por razoes teoricas e em virtude de
causas sociais e politicas. No plano tedrico, o pensamento analitico
separa, decupa. Fracassa quando pretende atingir uma sintese. Social e
politicamente, as estratégias de classes (inconscientes ou conscientes)
visam a segregacdo (LEFEBVRE, 2001, p. 98).

O pensamento de cidade perpassa pela concep¢do de um espaco elaborado para a

coletividade de iguais ou de disputas, um lugar de vivéncia, de experiéncia e de
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intervenco, que, mediante as praticas de requalificagdo urbana®, os sujeitos poderiam
vivenciar mais essa préatica do convivio, mas também de disputa. Entretanto, essas a¢des
oriundas do discurso préatico, em algumas situa¢des, ocorrem justamente o contrario, pois
0s transeuntes necessitam se enquadrar em uma légica estrutural, interferida por politicos,
por engenheiros, por urbanistas e por arquitetos que a compdem. Esse é o contraponto
pelo qual a pesquisa se delineia, por pensar que a cidade é meio de transformacéo e
possivel de repensar estruturas; de averiguar se tal idealismo de construcdo se tornou a
forma coerente, a partir da logica de globalizacdo, a qual tentam implantar e fazer com
que as pessoas acreditem. Por isso, 0 viés da encenacdo € de contrariar esse ritmo pulsante
e implementado, na cidade, de modo a destacar a importancia de intervir junto a
sociedade, de repensar o espaco e a forma politica, que atualmente regem as cidades.

O conceito de cidade, oriundo do pensamento de Mongin, faz com que ampliemos
a ideia desse demografico urbano, o que aparentemente se pensa apenas como uma area
urbanizada, que se diferencia de vilas e outras entidades urbanas, através de varios
critérios, os quais incluem populacdo, densidade populacional ou estatuto legal, embora
sua clara definicdo ndo seja precisa, sendo alvo de discussfes diversas. Para o autor, a

cidade é entendida como uma

[...] experiéncia urbana € polifonica. Ela é primeiramente uma
experiéncia fisica, a marcha do corpo dentro de um espaco onde
prevalece a relacdo circular entre um centro e uma periferia. A
experiéncia urbana é, depois, um espaco publico onde corpos se
expdem e onde se pode inventar uma vida politica pelo viés da
deliberacdo, das liberdades e da reivindicag&o igualitaria. Mas a cidade
é também um objeto que se observa, a maquete que o arquiteto, o
engenheiro e o urbanista tém diante dos olhos, uma construgdo, até
mesmo um maquinario, submetida de imediato aos fluxos da técnica e
ao desejo de controle [...] (MONGIN, 2009, p. 30).

Portanto, a primeira parte da encenacdo somatico-performativa Cidade Cega,
através do Proélogo, no Ponto 1, estimula o corpo a instaurar e prevalecer dentro do espaco
urbano, podendo inventar e reinventar agdes que intervém na cidade; o0s

atores/performeres ocupam de forma fisica, que sendo performatica, ja produz abstracao

% A Requalificagdo Urbana é uma area relativamente recente do Planeamento Local que esta associada a
evolucdo do Urbanismo, ao interesse crescente pelo patrimdnio histérico e ao processo de
desindustrializacdo das cidades. Trata-se, portanto, de uma forma de atuacgdo associada a cultura urbana e
a capacidade de atracdo e desenvolvimento sustentavel dos territorios, tendo em vista a regeneracdo dos
tecidos fisicos e sociais. A requalificagdo no contexto urbano serd, mais do que um processo ou uma forma
de atuacdo, um objetivo, um desejo. Acesso realizado em 27 de janeiro de 2016 <
http://home.fa.ulisboa.pt/~camarinhas/5RU.htm>
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dos sentidos. Nesse sentido, buscando uma ideia comum a apresentada por Mongin, essa
I6gica espacial é alterada também atraves do viés artistico, quando os artistas tornam
interventores, no proprio espaco; ndo apenas ocupando, mas reinventando e

reconfigurando uma ldgica que desperte uma territorializacao do espaco urbano.

Ponto 2
Salvador, Bahia, Brasil - 2015. Cal¢ada da Praca do Campo Grande, préximo a faixa

de pedestre do Largo do Campo Grande junto a sinaleira.

A regido da Praca do Campo Grande, como é chamada pelas pessoas, pois
institucionalmente intitulada como Praca Dois de Julho, em homenagem a Independéncia
da Bahia, é conhecida pelos principais eventos que ocorrem, na cidade de Salvador, sendo
um dos mais importantes, o Carnaval. Ponto de encontro para as manifestacGes politicas
e artisticas, a praca é rodeada de arvores centenarias, projeto iniciado, no final do século
XIX, durante o governo republicano de Rodrigues Lima. Recebeu a atual configuracao,
com monumentos que representam os herois das lutas pela Independéncia da Bahia; no
centro da praca, ha o monumento do Caboclo, também chamado de Monumento ao Dois
de Julho, a figura do Caboclo inclui alegorias em referéncia ao Rio Sdo Francisco, a
Cachoeira de Paulo Afonso e ao Rio Paraguacu, representando o Reconcavo Baiano, que
foi o palco da Guerra de Independéncia.

Entre os baianos se escuta muito a expressdo “Vamos chorar no pé do Caboclo!”.
Utilizada entre manifestantes e pessoas, que de certa forma estdo a passar por algo.
Compreende-se nesse lugar, a importancia de encontrar no marco histérico possibilidades
para discutir assuntos politicos, sociais e culturais correspondentes a uma massa. Tal
expressao esta diretamente ligada ao contexto historico da cidade, por ter sido um lugar
de encontro para os embates. Sem duvida, escolher o entorno da praga como espacgo para
a Cidade Cega corrobora com o contexto da cidade, sobretudo, por caracterizar um lugar
politico, além da encenacdo tratar de um discurso politico e social tdo caro as
necessidades contemporaneas que envolvem a pessoa com deficiéncia.

A encenagdo, em 2015, aconteceu, em uma das laterais da Praga e, em seguida,
adentrou-se para o interior, proximo ao Caboclo. Nas laterais da praca, chamada como
Largo do Campo Grande, ha de um lado a Avenida Sete de Setembro; do lado oposto, 0
Teatro Castro Alves, onde a sua frente ha varios ambulantes, pontos de dnibus, de taxi e

um posto policial, que estd, muitas vezes sem nenhum agente; e nas demais laterais da
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praca, sdo vias para automdveis e transporte em geral; alem de possuir prédios de
habitagdo, academias de musculacéo, farméacias, muitos moradores de ruas e uma das
maiores redes de hotelaria de Salvador, o Hotel da Bahia.

Durante a encenacéo, de forma simultanea [pois, no outro ponto, como descrito
acima, estavam os atores/performers cegos com os inscritos/participantes], Cidade se
deslocava do Largo do Campo Grande, saindo na lateral proxima a Avenida Sete de
Setembro e caminhando em direcéo a sinaleira do Campo Grande, que se liga ao Vale do
Canela. Em passos lentos e respiracdo tranquila, Cidade caminha passo por passo.
Durante o trajeto, passam carros, 6nibus e pessoas, 0s comentarios sdo inimeros e as
vozes ecoam durante a marcha, aderindo a encenacéo. A acdo da performer, mesmo em

siléncio, possui uma fala, pois é o corpo da Cidade andando pela propria Cidade.

Cidade se desloca na calcada pelo lado da Praca Campo Grande em
direcdo asinaleira do Largo do Campo Grande, antes da descida para
0 viaduto do Vale do Canela, na Avenida Sdo Jorge. Sua agdo é
caminhar lentamente. Seu corpo segue apenas uma dire¢ao e um foco.
Pequenos movimentos sdo realizados ao longo dessa caminhada. Seu
corpo esta em estado de muita concentragdo. Em voz baixa, quase que
em siléncio, vem balbuciando um mantra, para gerar um estado de
meditacdo. Esse mantra traz sons e poucas palavras.
Cidade
(Balbuciando a musica “Canto d’Oxum” em sons e palavras que se
repetem.) Gaiola, Célula, Prisdo, Harmonia, Pressdo, Movimento,
Comunhéo.

Sugestéo:

Ouwvir a misica Canto d’Oxum interpretada por Maria Bethdania®.

Cidade, na encenacdo somatico-performativa Cidade Cega, € a representacdo de
um contexto histdrico, pois seu corpo é um projeto idealizado por muitos, uma obra que

esta sempre em progresso?’. Cidade deixa de ser autbnoma e se torna um objeto nas maos

% Roteiro Dramattirgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).

27 Cidade, figura performativa, realizada por Milena Flick, pode possuir dentre os estudos uma conotagéo
voltada para a alegoria, 0 que para Patrice Pavis (2011, p. 11) pode ser compreendido como a
“Personifica¢@o de um principio ou de uma ideia abstrata que, no teatro, ¢ realizada por uma personagem
revestida de atributos e de propriedades bem definidos. A alegoria é usada sobretudo nas moralidades e nos
mistérios medievais e na dramaturgia barroca (GRYPHIUS). Ela tende a desaparecer com o
aburguesamento e a antropomorfizagdo da personagem, mas volta nas formas parddicas ou militantes do
agit-prop do expressionismo (WEDEKIND) ou das parabolas brechtianas”. Ja para Walter Benjamin (1984,
p.196-197) a alegoria como processo de constituicdo de sentido, ressalta a arbitrariedade, o principio de
subjetividade: "Cada pessoa, cada coisa, cada relagcdo pode significar qualquer outra. Essa possibilidade
profere contra 0 mundo profano um veredito devastador, mas justo: ele a visto como um mundo no qual o
pormenor ndo tem importancia”. Dessa forma, a alegoria se relaciona com o signo linguistico, que no caso
da Cidade o "nome" ndo mais "¢é" a coisa, mas todos os fatores da linguagem que envolvem a cidade através
da figura performativa de Milena Flick.
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de manipuladores. Seu corpo esta construido sobre ruas, estruturas, moveis, casas,
pessoas, rios, animais. Diariamente Cidade é afetada, pois a perfuram, a invadem, a
perfumam e a sangram. H& dias em que a constroem, a reconstroem, a demolem. Ha dias
que seu corpo clama por siléncio; no entanto, mas sao tantas atividades, ao longo das 24
horas, “a cidade ndo para”, como salienta a musica A Cidade, interpretada por Nacgéo
Zumbi e Chico Science. Seu corpo desenhado de metal é modelado por méos e maquinas,
que a fazem crescer, a diminuir, a explodir, a intervém. A cada dia esses corpos ganham
mais monumentos e perdem mais matas, pois, infelizmente, o elemento vivo se
transforma em um espaco ocupado para o futuro, com fabricas, prédios e tantas outras
coisas que escondem a terra e o verde das plantas. O cinza, proveniente da cor do cimento,
sem duvida, é a cor de muitas cidades, pois o concreto é eleito como a principal matéria
prima a partir do século XX. H& concreto em tudo, até mesmo nas pracas e jardins. A
cidade é inteiramente regida por sujeitos que determinam o padrdo de cidade que
almejam. Mesmo assim, em meio a tanto concreto, percebe-se a insisténcia da natureza
sobre 0 concreto, pois as raizes crescem nas paredes, e de forma vertical, jardins comegam
a compor, a limpar e a florear a cidade, perfumando o ar.

Pensar Cidade, fazer Cidade, conhecer Cidade... torna-se importante compreender
gquem sdo esses sujeitos que a ocupam e como esse CorpoCidade estd sendo afetado.
Cidade se comunica por meio de um som, de um cheiro, de uma imagem, que nos tocam
por diversas formas. As cidades se materializam em nos, tornando nossos sobrenomes, as
vezes, o proprio nome, “Carlos de Dores de Campos”, e assim, ¢ a cidade, algo com
definicdo, mas indefinido no dia a dia.

A cidade nos possibilita pensa-la, através de inimeros aspectos metaféricos, no
que tange ao processo da Cidade Cega, varias foram as discussdes para entender o que é
cidade, a partir da perspectiva de cada envolvido. Assim, tanto os impactos positivos,
quanto os negativos foram de suma importancia para o desenvolvimento do trabalho, em
torno da composicéo cénica da Cidade, figura performativa, realizada por Milena. Cidade
parte de principios os quais rememoram o0 conceito de personagem, mas, na pratica da
encenacdo, ha uma desestabilizacao e ultrapassagem desse conceito. E um processo que
aproxima o ator ao performer e de seus procedimentos, dando margem para oscilar entre
a representacédo a ndo-representacao.

A performer Milena Flick criou uma interacdo e uma conexdo mais ampla e
distinta do sentido de representacdo. O trabalho de investigacdo, para compreender o

corpo da Cidade, foi oriundo de uma investigacdo na Cidade. Seu objeto de trabalho havia
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como principio perceber as diversas camadas que a compunham. S8o por essas razdes
que, na Cidade Cega, Milena Flick assume a funcdo da performer, pois criou uma
autonomia, que dialogava com o aqui e o agora. Na Cidade Cega, o performer é o artista.
A encenacdo somatico-performativa € composta por uma série de gestos intimos e com
elementos visuais em grande escala, que gera uma visualidade olfativa, auditiva, enfim,

sensorial. Nas palavras de Josette Féral, a performance

[...] se propGe, com efeito, como modo de intervencao e de ac¢do sobre
o real, um real que ela procura desconstruir por intermédio da obra de
arte que ela produz. Por isso ela vai trabalhar em um duplo nivel,
procurando, de um lado, reproduzi-lo em fun¢do da subjetividade do
performer; e, de outro, desconstrui-lo, seja por meio do corpo —
performance teatral — seja da imagem — imagem do real que projeta,
constrdi ou destréi a performance tecnolégica. Em um caso como no
outro, a imagem nunca é fixa e o performer; a manipula a sua vontade,
conforme a instalacio que estabeleceu em tal lugar (FERAL, 2015, p.
137).

Cidade é esse elemento performativo que gera um dialogo direto com o transeunte,
mas, a0 mesmo tempo, um estranhamento, em fungé@o do seu corpo arraigado de sons,
cheiros e estruturas, fazendo com que o transeunte dedique um tempo para observar e
pensar 0 que vem a ser esse elemento.

As palavras da autora sdo condizentes com as abordagens destinadas a Cidade
Cega, pois 0 processo da Cidade, a qual Milena Flick, atriz e performer assume o
compromisso/interesse de fazer/criar, traz corpo e voz a Cidade, partindo de inumeras
técnicas artisticas, sejam voltadas para o teatro, a danca, a performance, mas colocando
0 préprio corpo para experimentar situacfes atipicas do cotidiano. O trabalho da atriz
esteve em provocar no corpo situaces que se aproximavam de realidades as quais a
cidade vive diariamente. Os processos de investigacdo fugiam de uma padronizagéo da
sala de ensaio, mas adentrava em espacos alternativos, colocando o corpo da

atriz/performer em situagdes extracotidianas.

Milena Flick

Meu nome é Milena Flick, eu tenho 27 anos, sou atriz, performer. Eu
faco teatro desde a escola, mas eu considero que comecei minha carreira
quando vim para Salvador, sou de Vitéria da Conquista. Quando vim
para ca fazer a faculdade de Interpretacdo Teatral, aqui na UFBA —
Universidade Federal da Bahia. Entéo, considero que comecei a carreira
com 17 anos, quer dizer que agora com 27, estou completando quase
dez anos, nessa area. Eu vim para a Cidade Cega pelo convite do Carlos,
que € uma pessoa muito querida, um amigo que tenho muito carinho,
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muito amor. E quando ele me contou do projeto eu ja fiquei apaixonada
desde o comeco, assim pela proposta. E hoje em dia me surpreendo
muito pela afetividade que eu tenho ja com o grupo. Tenho aprendido
muito com eles, e mais gque tudo, sinto que estou numa equipe que a
gente € movida de afetos, de carinho, de fazer as coisas com muito
amor, muita dedicagéo®.

Milena Flick, entre os atores/performers participantes, ndo é uma pessoa com
deficiéncia visual, que poderia ser considerada cega ou com baixa visdo. Como
mencionado, durante o processo, todos os envolvidos utilizaram as vendas, assim, Milena
era colocada a vivenciar experiéncias que necessitavam da participacdo dos outros
sentidos, no intuito de estimular o corpo da atriz/performer a praticar vivéncias, de forma
intensiva, que a colocava para além de seus limites.

Com a supressdo da visao, o proprio corpo se reorganiza com procedimentos, que
sdo capazes de conduzir em situacOes atipicas, percebendo as potencialidades que a
atriz/performer buscou de artificios para chegar a esse estado de criacdo. De acordo com

a prépria atriz/performer,

Uma coisa que eu nunca vou esquecer foi a primeira vez que eu
coloquei a venda e fui guiada pela Val, para percorrer um percurso bem
pequeno na rua, e a sensacdo de vulnerabilidade, de medo, de
inseguranca, que eu experimentei naqueles momentos assim. A gente,
no teatro, somos muito acostumados a fechar os olhos e a fazer
exercicios de olhos fechados, mas é muito diferente, vocé sabe que
depois vai tirar a venda e que tudo vai voltar a ser como era antes. E
viver essa experiéncia na rua com eles ttm sido realmente uma
experiéncia incrivel. Eu ndo tenho nenhuma deficiéncia visual, mas
hoje em dia me pergunto: “quanto que eu realmente enxergo, quanto
que eu vejo mesmo” (FLICK, entrevista, 2015).

No que tange ao laboratério pratico de pesquisa com Milena, para vivenciar a
Cidade, identificou-se caracteristicas que se encontram, no cotidiano da urbe, trazendo a
obscuridade, o nebuloso da noite, o processo futuristico de colocar a cidade em progresso.
Cidade, na Cidade Cega, caminha pelas ruas, enxergando minimamente os vultos das
coisas que acontecem em seu corpo. A figura performativa de Cidade, ao caminhar pelas

ruas, impacta uma acao de intervencédo que redimensiona a forma de reacdo das pessoas,

28 Fala retirada da gravacao para o documentario “Excursao por uma Cidade Cega” dirigida pelo estudante
de Iniciagéo Cientifica, lvan Arancibia, conhecido artisticamente como Davi Arteac, orientado por Glaucio
Machado Santos e com tutoria de Carlos Alberto Ferreira da Silva. O objetivo do estudante era acompanhar
0 processo de criacdo do presente doutorando com registro audiovisual. O documentario teve estreia em
outubro de 2015.
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pois 0 seu corpo emite sons, cheiros, luzes, ha diferentes texturas dos pés a cabeca.
Toda a composigdo do figurino, em especial o elaborado para o CorpoCidade,
trata-se de uma obra pléstica, tridimensional e multissensorial: luz, sonoplastia e o proprio
cenario é arquitetado nessa criacdo. Os figurinos, criados por Leonardo Teles, exalam
fragrancias, emitem sons, possuem texturas diferenciadas e especificamente criadas para
que o espectador possa percebé-los, através do tato, agregando complexidade a obra, além
de possuirem elementos estéticos que incorporam os tempos (presente, passado e futuro)
e a contaminacdo de elementos (natureza, concreto e metal). Os figurinos da Cidade Cega

funcionam como instalacdes vivas, sao em si mesmos, uma alegoria.

R ! b . e e N
Imagem 22: Praga do Campo Grande, Salvador, 2015, momento de saida da atriz/performer Milena Flick.
Foto: Alessandra Novais.

#paracegover: A atriz/performer Milena Flick esta de costas, caminhando na cal¢ada da
Praca. O figurino da Cidade possui inumeros detalhes, na calda folhas de arvores
artificiais, metais e elasticos; nos bracos pequenas barras de metal, que ao caminhar
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realizam barulho. Ao fundo hé carros passando na pista, postes e uma sinaleira.

Imagem 23: Cidade adentrando a Praga Campo Grande seguida dos demais atores/performers. Foto:
Ingrid Lago.

#paracegover: Cidade caminha e os atores/performers e 0s inscritos/participantes a
seguem. O figurino na parte da frente possui uma iluminacdo que esta no proprio figurino,
metais que fazem barulho com a movimentagé&o.

Para o artista visual, Leonardo Teles, a concepc¢do do figurino perpassa de uma
relacdo direta com a cidade, buscando colocar nas vestimentas uma funcionalidade

sensorial.

Entéo, todos eles tinham que ter na proposta uma dimenséo sensorial,
ai ficava aquela interrogacdo: como estimular isso no publico e em que
esta vestindo? Entdo, quando Carlos me passou a proposta de
montagem, a proposta geral de acessibilidade, tudo isso. Ai me veio
essas questdes: como colocar esse figurino de forma a provocar o
sentido tatil, o sentido olfativo e o sentido auditivo na indumentaria.
Entdo, a partir da observacdo da Cidade, da textura da Cidade, do
passado da Cidade, do presente da Cidade, e desse discurso que a
Milena representa na performance expde um futuro a ser construido, o
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gue a gente quer, na verdade, com essa Cidade, que me vieram as ideias
para criar essa concepgédo. Desde o grupo dos Cegos, que tém um terno
todo trabalhado em relevo, em texturas proximas a cidade, a de Milena,
especificadamente, com essa divisdo, entre o passado, o velho, nos
membros inferiores; no tronco uma lembranga mais proxima do
presente do metal, essa influéncia humana na cidade; e na cabeca algo
a ser construido ainda, em construcdo. Trazer essas trés fases neste
corpo, nesta vestimenta, e além disso, trazer algo sensorial (TELES,
depoimento, 2015).
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Imagem 24 e 25: Figurino da Cidade produzido por Leonardo Teles, 2015.

#paracegover: Primeira imagem frontal, apresentando os detalhes do figurino em cor
cinza e marrom. Na parte de baixo uma saia com Vvérias tiras em tonalidades de marrom;
na parte de cima, uma blusa cinza com varios detalhes pendurados. Na segunda imagem
na lateral, simulando o movimento do figurino com a calda esticada e os bracos elevados
com alguns elementos que emitem sons.

Cidade Cega busca trazer tanto para o discurso, quanto para 0s elementos cénicos,
a ideia do progresso arquitetdnico e as criagdes de ferrovias, que acabam se tornando as
principais agOes realizadas nas construgdes das cidades. Assim, Milena Flick, durante o
processo, assume o papel de ser um Flaneur Cego, a fim de conhecer os contextos da
cidade, a partir das flanancias realizadas, por horas, pela Praca Campo Grande e seu
entorno, capturando, sentindo e percebendo as transformacdes contidas nesses espacos
com os olhos vendados. A a¢do investigativa na cidade apresenta uma desiluséo do que
vem acontecendo a esse corpo. Percebe-se, de forma poética, mas real, que a cidade sofre.

No processo de flanancia, com Milena Flick, um dos elementos agregados no
trabalho da atriz, bem como na propria encenacéo, foi a utilizacdo de elementos sonoros
no figurino da Cidade. A principio uma barra de ferro foi utilizada, de modo que os
atores/performers se guiassem, ao longo dos encontros, pois havia momentos que cada
um estava na sua experiéncia de investigacdo, com o barulho do ferro, compreendiam que

era a hora de todos se reunirem préximos ao som. A partir da pratica desse recurso, 0
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mesmo foi integrado a Cidade, pois o barulho sinalizava a chegada de Cidade, de modo
que para aos atores/performers cegos, a sonoridade contribuia para identificar o onde a
atriz estava. O figurino da Cidade era movido por som, os elementos que produziam a
sonoridade estavam nos bracos, nas pernas e eram arrastados como uma cauda. Os cheiros
de incenso também estavam acoplados ao seu corpo, saiam de suas entranhas, aludindo
as empresas, aos carros, a polui¢do produzida pelos seres humanos. No entanto, os efeitos
olfativos purificavam o ar, pois eram incensos que saiam do figurino da atriz. O artificio
acionava os narizes dos inscritos/participantes e, também, o puablico em geral. Como o0s
participantes estavam com os olhos vendados, o cheiro havia também uma funcéo de
alerta, que algo estava proximo. Portanto, Cidade remete um mix da evolugdo: passado,
presente e futuro. O corpo xamanico se relaciona com essas esferas de tempo e espaco.

O corpo da Cidade transita pelas esferas da propria cidade, fazendo com que o
transeunte, o motorista, dessem atencdo a esse corpo extracodiano, que caminhava com
uma postura ereta e seu bragos abertos. Cidade ganhou titulos que remetiam ao imaginario
das pessoas: a Justica, que carregava em suas médos, uma balanca; para outros, a remetiam
a figura dos Orixas; bem como, a imagem de um monstro, devido ao figurino, que
desconfigurava a imagem do “humano”.

Para Henri Lefebvre, a prépria sociedade cria uma compreensao, originando uma
rede, onde a cidade, o campo e as instituicdes regulamentam essas relacGes, tendo, de
certa forma, uma divisdo de trabalho para aqueles que usufruem da cidade, tecnicamente,
socialmente e politicamente. Para o autor, as cidades séo “ligadas por estradas, por vias
fluviais e maritimas, por relagcdes comerciais e bancarias” (p. 13). O Estado, dentro desse
pensamento, torna-se o gerenciador, pois ha uma centralizacdo do poder, no intuito de
intervir como quer. Percebe-se, dentro da concepc¢éo desse corpo anémalo, que a cidade,
apesar de possuir uma compreensdo social, € o Estado o responsavel maior sobre as
decisbes. No contexto urbano, conseguimos enxergar um crescimento de lutas de
diferentes comunidades, de grupos de classes, que reforcam o sentimento de
pertencimento e de identidade sobre determinados locais, de modo que empresas e
maquinas ndo ocupem/derrubem a histéria daquele lugar. Infelizmente, dentro da
perspectiva atual, as vozes das pessoas simbolizam o minimo dentro do que estdo a
praticar. A pessoa com deficiéncia ndo tem direito a cidade; o idoso ndo tem direito a
cidade; as pessoas que moram nas periferias possuem dificuldade para transitar nas
cidades. Enfim, percebe-se o quanto o discurso se torna repetitivo, dentro da esfera da

construcdo. Uma fala que prioriza alguns.
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Salvador, embora seja uma cidade cujo cenario é arraigado de muita exploracao,
cuja relagdo opressor e oprimido, infelizmente, ainda € um reflexo, seja durante o carnaval
ou em outras festas as quais muitas pessoas se servem a outras por valores infimos,
mesmo assim, € uma cidade resistente, cuja populacdo busca ressignificar a ideia de
direito para todos. Nesse contexto, o album Duas Cidades, do BaianaSystem, aparece
inserido como uma das forcas sonoras de um lugar em transformacdo permanente.
Percebe-se uma proposta musical soteropolitana, que resulta “das enormes desigualdades
sociais e dos mitos sobre a cidade?®”, assim, a ideia de Salvador como a capital da
felicidade e do axé ndo é foco nas musicas da banda.

Na masica Lucro Descomprimido,

Tire as constru¢Bes da minha praia
N&o consigo respirar

As meninas de mini saia

N&o conseguem respirar
Especulacéo imobiliaria

E o petrdleo em alto mar

Subiu o prédio eu ouco vaia

Eu faco figa pra essa vida téo sofrida
Terminar bem sucedida

Luz do sol é minha amiga

Luz da lua é minha instiga

Me diga vocé, me diga

O que é que sara a tua ferida

Me diga vocé, me diga

Lucro

Maquina de louco
\océ pra mim é lucro
Méquina de louco

Vou botar rapadura na mamadeira
Vou dar rapadura pra bater, pa pa (BaianaSystem).

Percebe-se claramente a questdo do sistema imobiliario, cujo interesses esta em
subir construcbes e fazer com que a geografia do lugar se modifique em funcdo do
interesse financeiro de alguns. Em Salvador, o caso Geddel Vieira de Lima ganhou
repercussdo, em 2016, em fungdo da construcdo de um prédio, na Avenida Sete de

Setembro, em uma zona tombada na regido de Salvador. O Iphan (Instituto do Patriménio

29 Jornal A Tarde, matéria de Daniel Oliveira. <http://atarde.uol.com.br/cultura/musica/noticias/1760026-
baianasystem-faz-trilha-sonora-para-a-salvador-do-seculo-xxi> Acessado em 06 de fevereiro de 2018.
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Artistico e Cultural), 6rgao vinculado ao MinC, barrou a continuidade da construcio®.
Felizmente, situagdes como essas ainda ganham uma visibilidade, a ponto de impedirem
a suspensdo de prédios, que superam a &rea permitida e impactam diretamente na
geografia da cidade. As ideias de crescimento das cidades deveriam acompanhar a légica
social, cujo interesse da sociedade é viver bem, ganhar bem e usufruir das condi¢cfes
positivas ao sujeito. Dentro desse pensamento, uma minoria busca insistentemente uma
micropolitica entre comunidade, pessoas e associa¢des para alertar sobre a importancia
de compreender os efeitos que uma construcao gera nos aspectos fisicos, sociais, culturais
de uma comunidade. O problema néo se resolve apenas vendendo o imovel para uma
imobiliéria, mas as raizes culturais, que sdo arrancadas junto com a comunidade, quando
¢ retirada de seu habitat. O verso “ndo consigo respirar” condiciona-se aos efeitos
opressores que muitas familias passam, principalmente, por ocuparem determinadas
regides, que passam a simbolizar lucro para alguns. O embate imobiliario com os imdveis
de pequeno porte (casa, pequenas lojas, terrenos), em regides valorizadas, faz com que
familias desocupem os imoveis, a fim de utilizar esses lugares para financiamentos
lucrativos. A cidade lida diariamente com esse desmantelamento em torno do seu corpo.
Henri Lefebvre considera um aspecto positivo que acompanhou o século XX, e,
certamente, continua no XXI, que diz respeito as diferencas de classe. A divisao territorial
é segmentada por uma logica capitalista, ou seja, ha visivelmente a criacdo dos guetos
por uma construcdo territorial movido pelo viés econdmico. Com isso, o sensivel, a vida,
as relacOes interpessoais, 0s interesses comunitarios, as questdes identitarias, os valores
sociais e culturais pertencentes a uma regido, a um bairro, a uma cidade s&o sucumbidos
pelos valores capitalistas. Essas inquietaces fizeram parte do Roteiro Dramatlrgico da
Cidade Cega, pois compreender o contexto da cidade de Salvador, principalmente, 0s
valores culturais, sociais e politicos que regem o funcionamento da urbe pela perspectiva
das pessoas com deficiéncia visual, fez com que a encenacao trouxesse a nogédo de direito
como um expoente do fazer performativo, através de acdes que impactavam o
“funcionamento” dessa logica capitalista. O intuito é salientar que outras maneiras de
pensar e viver sdo mais emergentes, como a ideia e a proposi¢cdo de alteridade, por
exemplo.

Portanto, a nogéo de cidade se estabelece de acordo com cada sujeito. No que se

refere a alteridade, o que deveria ser uma questéo central, pois determina um dos pontos

30 BBC — Brasil. <http://ultimosegundo.ig.com.br/politica/2016-11-28/geddel-la-vue-predio-marcelo-
calero.html> Acessado em 06 de fevereiro de 2018.
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importantes em torno das relacdes sociais. Percebe-se, atualmente, que ha uma
perspectiva diferenciada, de modo que 0s sujeitos ndo conseguem se sentir. A alteridade
é mais do que a diferenca entre os sujeitos, mas a pluralidade humana, a partir do conjunto
de seus elementos, daquilo que nos objetivam como seres em afeto com o outro, do qual
0 sujeito emerge a partir da incidéncia do outro. Por isso, a chegada de Cidade, andando
solitariamente pelas ruas do Campo Grande, faz com que as pessoas que estdo proximas
a percebam. As percepgdes sdo agucadas, devido aos elementos os quais Cidade porta em
seu corpo, desde os efeitos sonoros, olfativos, visuais e tateis, fazendo com que o
transeunte gere uma relacdo, a partir desta intervencdo silenciosa, a qual lentamente
percorre sobre as ruas de Salvador. O transeunte interrompe sua rota e a observa. As
passadas de Cidade em camara lenta atraem a atencdo das pessoas, por milésimos de

segundos, por minutos, gerando sensa¢des e curiosidade entre 0s transeuntes.

Imagem 26: Cidade caminhando ao encontro do Coral do CAP e a0s atores/performers cegos que
sairam do Ponto 1. Foto: Alessandra Novais.

#paracegover: Cidade caminha da calcada para a rua, que da acesso a faixa de pedestre.
Seus bracos estdo abertos e a calda do figurino arrasta pelo chdo. Na imagem h& um
onibus em desfoque, duas transeuntes de costas abragadas e parte da faixa de pedestre.

Lefebvre considera que as cidades sdo pensadas por inimeros formatos. O que se
pode pensar que cada responsavel administrativo, de acordo com o periodo do seu
mandato eleitoral, cria uma identidade ou continua um processo identitario em relacdo a
cidade. O pensamento ideoldgico nos faz acreditar em uma ideia panfletaria, iluséria e

impossivel de acontecer. Entretanto, efetivamente, tais aspiracdes pela via negativa ndo
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possuem fundamentos, pois, a partir do momento que se cria um campo de interesse em
intervir no espago, seja de uma forma micro ou macro, as agdes geram repercussoes.
Possivelmente, necessitamos agugar nosso COrpo para experiéncias, as quais possam
reunir 0s nossos sentidos, desde o contato dos pés com o Corpo da Cidade, fazendo que
compreendamos que também somos esse corpo, esse elo, esse encontro de um com o

outro.

Cidade anda em linha reta, em direcdo ao centro da rua, onde se
encontra o Coral do CAP, para cantar a musica “Rua de Passagem”.
Inicialmente, Cidade caminha proximo a praca, em seguida, quando se
aproxima ao centro do Largo do Campo Grande, préximo a sinaleira,
sua direcao torna-se rumo ao centro da rua, frente ao Coral que ja se
encontra posicionado®.

Cidade se aproxima do Coral do Centro de Apoio Pedagdgico ao Deficiente
Visual - CAP, formado por pessoas com deficiéncia visual. O Coral participou de uma
das cenas mais produzidas da encenacdo Cidade Cega, através de uma intervencdo no
meio do cruzamento do Campo Grande. O grupo com aproximadamente 35 coristas,
regido por Neiva Quadros, interpretaram a musica Rua da Passagem (Transito), de
autoria de Lenine e Arnaldo Antunes, mais conhecida na voz de Ney Mato Grosso, a

mesma musica utilizada pela atriz/performer Valmira Sales.

31 Roteiro Dramattirgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).
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#paracegover: angulo da fotografia frontal, primeiro plano um fotégrafo, em seguida,
uma faixa de pedestre e ao fundo o Coral do CAP (pessoas de méos dadas) com
aproximadamente vinte pessoas nesta foto.

Nesse momento da encenagdo, acontece o encontro entre o Ponto 1 e o Ponto 2
na rua. Para a realizacdo dessa producéo, necessitou-se da aprovacao dos 6rgaos publicos
da cidade de Salvador, solicitando autorizacdo para usar o espaco da rua, interditar o
transito e libera-lo somente ap6s a finalizacdo da encenacdo. Assim, a partir de
autorizacdes da Central Integrada de Licenciamento de Eventos e da SUCOM, os agentes
da guarda-municipal puderam auxiliar no momento dessa cena, fechando a rua e
controlando o transito. Estima-se que, durante a realizacdo do Encontro, que durou
aproximadamente cinco minutos, acarretou em um congestionamento de 2km de
automoveis, Onibus e motos. Por ndo compreenderem 0 que estava acontecendo,
comegaram a buzinar, a gritar, a sair dos carros, no intuito de reclamarem sobre a
interrupgdo. Certamente, as a¢Bes dos motoristas foram de suma importéncia para
demonstrar esse lugar da pressa, da raiva, da falta de paciéncia. Além de trazer para
sonoplastia um dos sons mais ouvidos na cidade, o barulho das buzinas. No documentario

Excursdo por uma Cidade Cega, um dos motoristas diz: “Vai procurar o que fazer!”,
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mostrando sua insatisfacdo na espera. Enfim, Cidade Cega buscou trazer essas camadas

que estdo diariamente na urbe, mas, muitas vezes, disfargadas, escondidas, mas, presente.

Encontro — Cidade Cega

Este é também um momento de encontro dos atores/performers que
estardo com o0s inscritos/participantes préximos a sinaleira, apos
finalizarem o percurso. A movimentacao dos atores/performers e dos
inscritos/participantes consistira em fazer uma fileira, um do lado do
outro na faixa de pedestre. Todos estardo voltados para a frente do
coral.

Cidade estara no centro da cena, ocupando o0 meio da Rua e ao seu
redor o coral, os prédios, a praca, acima o céu, enfim, a personagem
Cidade amplia-se na Cidade. Antes que inicie a cancdo cantada pelo
coral uma fala é pronunciada por Cidade.

Cidade
Escutem! Escutem! Quando eu morrer, voltarei para buscar os instantes
gue ndo vivi na cidade.

Em seguida, a mUsica é cantada e recantada pelo coral.

Coral
O Coral do CAP canta a musica “Rua de Passagem”.

Cidade sai do centro e caminha em direc&o ao portdo da Praca Campo
Grande, o coral forma um corredor, e 0s inscritos/participantes sédo
estimulados a passarem pelo corredor, enguanto 0s cantores
continuam a cantarolar a masica. Os atores/performers 1, 2, 3,4 ¢ 5,
gue inicialmente estavam separados, pois cada um estava com 0 seu
grupo, se juntam, e a partir deste momento formam um CorpoCoro.
Cidade esta na frente de todos, mas fica imdvel, enquanto as pessoas
passam por ela.

Neste momento de passagem da rua para a Praca Campo Grande, 0s
inscritos/participantes e o Coral formam um circulo na praga,
enquanto o CorpoCoro e a Cidade ficam no centro (Roteiro
DramatUrgico Cidade Cega, 2015)%.

32 Roteiro Dramattirgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).

175



|[Manifesto]

CorpoCidade, o Corpo na Cidade
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Cidade

Sou experiéncia fisica, de um corpo atravessado, contaminado,
composto de natureza, concreto e metal (pausa e caminhada entre os
inscritos/participantes), transito continuo entre centros e periferias;
(pausa e caminhada entre os inscritos/participantes) experiéncia
publica, em que 0s corpos se expdem uns aos outros e inventam uma
vida de convivéncia, de relacdo, de medo, de novidade; (pausa e
caminhada entre os inscritos/participantes) sou também um corpo
manipulado, maquete viva nas méos de arquitetos, engenheiros,
politicos, advogados, artistas... (pronunciar outras profiss@es...) Eu sou
Cidade.

Neste momento o CorpoCoro se aproxima de Cidade e a manipulam.

Esse corpo perde as vias da descoberta e passa a ser um objeto
esquecido, lugar onde as pessoas correm e tecem seus caminhos como
agulhas que penetram um tecido. Ele vem se esfacelando em meio a
tantas obras, tanta poeira, tanta indiferenca... Respiramos gas carbénico
na falta de oxigénio. Falta sentir! Somos verdadeiras extensdes de um
labirinto sem fim, a pele feita fissuras de um tempo que se desgasta,
geracdes passaram. Meu corpo continua aqui. Acreditamos que a
escuriddo é o fim, que a escuriddo é a razdo do medo... Mas sera que
esta auséncia que chamamos “cegueira” ¢ algo que se limita a cobrir a
aparéncia dos seres e das coisas, deixando-o0s intactos por tras do seu
Véu negro? Serd esta a verdadeira cegueira?

Durante a fala seguinte Cidade se libera do CorpoCoro e fala
diretamente com os participantes: andando pelas beiradas do circulo
de pessoas para que elas possam senti-la, toca-la, cheira-la, escuta-la
de perto.

O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas. Mas nao!
Estamos presos nesta escuriddo, nossos olhos ndo conseguem perceber
a importancia do lugar que habitamos. Quantas arvores ha naquela
calgada? Quantos postes? Quantas pessoas estdo envelhecendo ao
nosso redor sem que percebamos? O que somos? Cegos de um mundo
0 qual enxergamos todos os dias? Somos uma Cidade que deseja ser
tocada! Deseja ser escutada! Deseja ser sentidal

Se afastando dos participantes e retornando em diregéo ao CorpoCoro.

N&o apenas vitrine de concretos, confusdo de prédios, estruturas de
calgada, ruas, designers informativos, outdoors, propagandas, um
aparelho comercial, cujo Unico objetivo é lucrar... Meu corpo se tornou
invisivel, desmembrado, desconfigurado e esquecido. Sou também
cegueira.

Procissdo do CorpoCoro que levanta Cidade e caminha entre 0s
inscritos/participantes.

Nosso CorpoCidade se tornou propriedade de alguns. Mas esse corpo

ndo é para alguns; € para todos, pois todos tém direito a vida. Mas todos
tém direitos iguais?
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CorpoCoro e Cidade realizam a imagem final. Cidade deitada sobre o0s
bracos do CorpoCoro, momento em que solicita o0s
inscritos/participantes retirem as vendas.

Olhem, olhem para além dos olhos, olhem, olhem o lugar por onde
passaram, 0S postes, as arvores que sentiram, as pessoas que lhes
acompanharam nessa experiéncia. Este CorpoCidade é aquele que nos
soma, que nos multiplica: nosso corpo também é Cidade! Cidade de
todos os Santos. Cidade dos Orixas. Cidade de Ana, José, Matias,...
Cidade de Claudio, de Gilson, de Val, de Rutiara, de Cristina, de
Milena. Cidade de Jorge Amado. N6s também somos Cidade. NOs
somos esta Cidade (Roteiro Dramattrgico Cidade Cega, 2015) 2.

O manifesto, em termos gerais, define-se por ser um texto de natureza dissertativa,
uma declaracdo publica de principios e inten¢bes, que busca objetivar um problema de
cunho politico. Existem diferentes estilos de manifestos, como os vanguardistas, 0s
politicos, os religiosos. Os manifestos sdo usados a fim de proclamar sua propria
definicdo sobre temas que os interessam, sejam os artisticos, os politicos, os sociais, que
visam formular novas regras e preceitos para dar voz a uma questdo. O manifesto destina-
se a declarar um ponto de vista, delatar um problema ou convocar uma comunidade para
uma determinada agé&o.

No que tange aos aspectos da Cidade Cega, 0 Manifesto é acionado como uma
das possibilidades de dar voz a Cidade, no intuito que os transeuntes, os motoristas, 0s
sujeitos que a consomem e a ocupam, possam de alguma maneira escuta-la e perceber o
seu lugar de fala, mediante a uma sociedade que ndo a sente, ndo a V&, ndo a percebe.
Cidade em/na Cidade Cega proclama por atencdo. O Manifesto relne um misto de
referéncias da sociologia, da literatura, do teatro, da performance, na expectativa de
apresentar, por meio desse discurso, a situa¢do na qual a cidade se encontra. O manifesto
é uma forma de relatar as inUmeras cegueiras que se apresentam, no ambito social e
politico, por meio de uma acao artistica.

No que se refere as transformacGes causadas, na cidade, a propria Cidade
questiona o espectador, fazendo com que o préprio sujeito possa responder as perguntas
a ele questionado, a partir da experiéncia vivida. Ao que se refere aos aspectos da
fenomenologia, a encenagdo busca revelar, por meio da experiéncia, uma percepg¢éo de
algo vivido e percebido na/pela pratica. A percepcdo dos sentidos, durante a encenacéo,
é estimulada, desde 0 momento em que as pessoas aceitam a participar da encenacéo, pois

ndo é uma vivéncia passiva, mas uma percep¢ao que envolve o sujeito a participar e a se

33 Roteiro Dramattirgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).

178



envolver com a encenacdo. O manifesto, quando proferido, traz o transeunte a ser ativo
na encenagdo somatico-performativa, pois o0 mesmo, quando indagado, participa tanto
respondendo, com suas vozes, mas também com o proprio corpo, pois as respostas sao

oriundas da/pela vivéncia.

Imagem 28: Manifesto Cidade Cega sendo proferido por Cidade. Imagem retirada das filmagens
da Cidade Cega realizada por Nti Uira.

#pracegover: A atriz/performers Milena Flick esta suspensa, proferindo o Manifesto,
enguanto os atores/performers a seguram. Os inscritos/participantes estdo de méos dadas
em volta dos atores/performers.

Cidade Cega, ao dar énfase as questdes emergentes na cidade, traz para rua as
falas dos sujeitos participantes, tantos dos atores/performers cegos, quanto dos demais
envolvidos no processo, pois esses com a arte performativa, sdo, antes de tudo, os
responsaveis por imprimir e expor suas inquietacoes e reverberacdes suscitadas ao longo
do processo, através das acdes performativas, na cidade. A encenacdo enfatiza, de forma
efusiva, a necessidade de observar o que a sociedade esta a fazer com a prépria sociedade,
de modo que essas acdes refletem diretamente no corpo da cidade. Portanto, 0 Manifesto
ndo se restringe a questdes que se referem apenas aos sujeitos com deficiéncia, mas a
todas que usufruem da cidade, mas ndo assumem suas relagdes com a mesma. N&o se
trata de um manifesto politico, mas de fazer um manifesto politicamente, reconhecendo
a importancia entre arte e politica, para além do enunciado panfletario em torno do ser
politico.

Dar voz e gesto a Cidade é fazer com que percebamos que ha uma possibilidade

de adentrar, na esfera urbana, por uma perspectiva politica, social e, sobretudo, artistica,
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de modo que as pessoas saiam de suas zonas de conforto e acessem outros patamares
distintos daqueles que comumente estdo acostumados no cotidiano. Por isso, 0 manifesto
é¢ uma porta de entrada aos direitos a cidade; de se pertencer parte da cidade;
principalmente, se sentir membro desse CorpoCidade.

A cidade, como demonstrado, se tornou um corpo preenchido por arquiteturas e
engenharias, que sdo manipuladas por agentes que a fazem e a transformam no que
querem, esquecendo, muitas vezes, das manifestagdes culturais provenientes desses
lugares; por isso, o artista, dentro dessa logica arbitraria, provoca uma escrita
performativa pelos aspectos artisticos e sociais, trazendo para o centro da discussao,
assuntos e questdes que pertencem a uma massa. No entanto, no pensamento mercantilista
e capitalista, esses sujeitos que pertencem a uma classe menos favorecida estdo sempre a
margem. Ao retomar o pensamento de Jean-Luc Nancy (2015, p. 26), o autor apresenta
questdes, ao longo de seus estudos, que concatenam com a proposta do Manifesto, pois a
nocgdo de corpo € instaurada, através de uma perspectiva politica, que se refere ao ser
humano e suas relagbes com o CorpoCidade. Nas palavras do autor, o corpo é
constantemente pensado como um estado de presenca e de pertencimento, pois, percebe-
se um estado de corpo em continua transformacdo. Para o autor, 0 corpo possui uma
“capacidade de se transformar, de se reformar ou, querendo-se, de se in-formar (ou bem
de se exformar...) — passando de uma conformacédo, diga-se, de uma conformidade
regulada por conjunto de préticas sociais”’, bem como culturais, politicas, que visam uma
formacdo incessante, em que os sujeitos se envolvem com esse ato de transformacao. Os
transeuntes sentem seus corpos afetados por uma série de agdes, em plena atualidade,
como o preconceito, a violéncia, a invisibilidade. A palavra justica, invocada pelo autor,
enfatiza o direito a uma politica que seja presente para as pessoas. Infelizmente, no Brasil,
nesses Ultimos anos, percebe-se a intensificacdo de uma politica governada para o bem
proprio dos politicos, e ndo para 0 bem comum da sociedade, fazendo com que milhares

de corpos sejam afetados por essas intervencdes arbitrarias. Nas palavras do autor,

O que nés pedimos a politica ¢ que dé forma e visibilidade a
possibilidade do viver junto (sendo admitido que viver junto ndo é uma
determinacdo particular do viver, mas a sua determinagao constitutiva,
uma vez que se trata de viventes humanos, tanto quanto de viventes
abelhas ou de viventes flores, embora segundo uma modalidade
diferente do “com-junto”) (NANCY, 2015, p. 173).
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Eis a pergunta: Justica e direito para quem? Deveria ser para todos, no intuito de
aclamar por uma cidade da alteridade, do direito de habitar e viver, em um lugar, onde as
regras sao iguais para todos, bem como os direitos. Mas, € uma utopia.

O direito a cidade deve ser compreendido, no processo socio historico da
comunidade, na via de perceber os interesses multiplos, o lugar do trabalho e da festa, as
tensbes e os conflitos que se revelam nos espacos publicos daqueles que habitam, como
salienta Henri Lefebvre. A propria nogdo de cidade, na esfera contemporénea, vive um
processo de desconstrucdo. Cidade Cega, dentro dessa perspectiva de perceber o0s
impactos e as questdes que estdo emergentes, na sociedade, traz para o manifesto fatos
que acontecem, no cotidiano, que esta presente na vida real de muitas pessoas e reflete
instantaneamente em seus corpos. A encenacao somatico-performativa, ao propor que 0s
inscritos/participantes vendem os olhos para participar, todos que estdo na rua, durante a
encenacdo, precisam ter a ciéncia e a compreensao de que o estado de ocupar e intervir
no espago publico, garante a defesa dos direitos civis, que estdo a cada dia sendo menos
fiscalizados pelos 6rgdos responsaveis. Por isso, mesmo que essas acles deixem
cicatrizes e marcas no proprio corpo, esse corpo se (re)inventa, se recompde, se coloca
sempre de novo. O corpo descobre os limites, mas se ativa e se ilimita no ambito das
experimentacoes.

Percebe-se que a encenacao se torna politica pela prética do fazer. Quando esses
corpos, vendados, se colocam na rua e o0s transeuntes se perguntam: O que esta
acontecendo? Esse é o momento politico da acdo, pois a palavra, quando pronunciada
pela Cidade, é dada para sublinhar a acdo e ndo para representar o0 acontecimento. Pensar
sobre a ocupacao desses corpos é compreender a importancia de como as paisagens e
objetos da cidade se formam no corpo dessas pessoas que habitam a urbe, onde a vida
urbana do que acontece na cidade ndo ¢ alheia ou externa ao transeunte, pois esse é
também membro desse CorpoCidade. “Um corpo ndo é vazio. E cheio de outros corpos,
partes, 6rgdos, pedacos, tecidos, rotulas, anéis, tubos, alavancas e foles. E também cheio
dele mesmo: isso ¢ tudo o que ele ¢” (NANCY, 2015, p. 87). A Cidade Cega busca
compreender a cidade por esse aspecto de preenchimento, o qual € criado por diferentes
sujeitos, que, quando somados formam esse CorpoCidade.

Portanto, o Manifesto enfatiza a identidade da cidade, sua forma, enquanto cidade
singular e plural; a experiéncia propriamente corporal do transeunte, do andarilho e do
Flaneur Cego, que é vivenciada por uma descontinuidade do ritmo, a partir de uma

proposta que contraria a logica cotidiana da urbe, na perspectiva de perceber o corpo que
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habita e é habitado na/pela cidade, fazendo com que o sujeito perceba o seu corpo por
meio da experiéncia do estado da cegueira na encenacdo somatico-performativa. Para

Olivier Mongin,

O corpo da uma forma a cidade, mas a forma de uma cidade esta, antes
de tudo, ligada ao percurso dos corpos individuais que se aventuram no
corpo da cidade. Se o0 corpo é a imagem que surge espontaneamente
quando o poeta ou o fenomendlogo evocam a cidade, se o coragdo da
cidade bate a um ritmo mais ou menos constante, se ele pode conhecer
a arritmia ou um batimento excessivo, entdo ha tantas poéticas da
cidade quanto corpos que a percorrem e nela se aventuram. E, em todos
0S casos, a escrita corporal percorre cidades que se apresentam, elas
préprias [...] (MONGIN, 2009, p. 46).

Cidade Cega se abre para essa experiéncia, que se origina do corpo, de uma
relacdo entre o universo primeiro, a casa, com o universo da cidade. E uma entrada que
possibilita trajetorias corporais em todos os sentidos e em todos os niveis. O Flaneur
Cego, dentro do &mbito da encenacao, vivencia uma caminhada urbana como uma pratica
politica, descobrindo o carater desmedido da cidade, a partir dos ritmos, dos diferentes
niveis presentes na urbe, o horizontal, o alto, o baixo e o subterraneo, que estao atrelados
ao cotidiano desse corpo em movimento. Os corpos sao politicamente questionados, a
esfera de publico e privado sdo friccionados, pois a ideia de centro e periferia se
estabelece como ruptura, ndo correspondendo a uma Idgica de privilégio para ambas as
partes. Por isso, a funcdo do Flaneur Cego, no @mbito dessa pratica, estd em adentrar
nesse espaco, gque é separatista, mas que possui uma série de possibilidades de intervir e
transformar a cidade em um lugar sensivel. Portanto, o Flaneur Cego desestabiliza o
sentido das normas e dos padrdes, a partir de uma pratica do fazer, podendo ser
compreendido para além de uma criacdo artistica, mas como um sujeito que esta presente,
na vida social da cidade, questionando as esferas e as multiplas cegueiras presentes no
contexto social. Pois a cidade € corpo, e o corpo ¢ Cidade, “Cidade de Ana, Jos¢, Matias,...
Cidade de Claudio, de Gilson, de Val, de Rutiara, de Cristina, de Milena. Cidade de Jorge
Amado” (Roteiro Dramatdrgico Cidade Cega, 2015) 3. Ser Flaneur Cego € se compreender
como orgdo dessa cidade. Ser cidade € se compreender como membro dos diferentes

sujeitos que a consomem diariamente.

**k*

3 Roteiro Dramattirgico da Cidade Cega desenvolvido pelo autor/encenador (2015).
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O Flaneur Cego entra na Cidade. A a¢do é simples e direta. Ele sai do conforto
Casa, que evidentemente é um lugar privilegiado, universo primeiro, cujo contato poético
se inicia por essa estrutura, através de elementos que constroem diariamente o eu,
formando lembrancas e adicionando valores dentro de uma esfera de achados e perdidos.
Penso que, para se achar, ora precisa se perder; ora precisa-se continuar perdido. Assim,
na expectativa de conhecer as extensdes do seu eu universo, o Flaneur Cego entra na
esfera externa da casa. Ao sair, ele entra na cidade e no espaco social; se entra, logo nao
sai. Sdo vias embaragosas que circundam o espaco, a vida, sobretudo, a rotina. O Flaneur
Cego se compreende entrelagado entre 0 mundo interno e 0 mundo externo; entre 0 eu e
0 outro, que também coabita. Entretanto, por ora, o Flaneur Cego se sente a parte desse
corpo em plena construcao. Corpo esse arraigado de elementos. Quando esta fora de casa,
se percebe tdo dentro, que ndo consegue perceber o que ha fora, sequer imaginar, pois,
atualmente, encontra-se entre neblinas e arranha céus, entre elementos que andam, que
estdo parados, que marcham, gritam e irritam-se; estd dentro, é isso, estd em algo, no
qual a funcdo ndo apenas envolve as estruturas estaticas e moveis, pois, ao entrar, o sujeito
passa a ser parte desse elemento; € um lugar da simultaneidade, vias aparecem e se
perdem; estruturas se erguem a tal ponto que sdo construidas para olhar, mas nem 0s
videntes conseguem acompanhar. Infelizmente, no que corresponde a acessibilidade
comunicacional dessas construgdes a outros publicos, como por exemplo, a pessoa com
deficiéncia visual, ha ainda um grande distanciamento, fazendo com que o sujeito busque
alternativas para conhecer o monumento de uma outra maneira.

Dentro dessa esfera para além da Casa, o Flaneur Cego é um sujeito que transita
como uma agulha e sua linha incolor sobre um tecido branco, que entre um ponto e outro,
desenha e costura os caminhos por onde transita através de suas bengalas. Ao sair, a linha,
que o acompanha, gera um fio, que esta interligado ao elemento da bengala, que desenha
os lugares por onde a leva, e por ora, o fio as vezes o leva, entre direita e esquerda; alto e
baixo; o desenho, visto do alto, cria uma sensacdo de repeti¢cdo. Do alto, percebe-se que
0 emaranhado cria um desenho entre as estruturas fixas. Assim, quando se esta dentro,
aquele que tece como uma agulha, nem sempre, percebe o ponto cruz, o bordado, a
tessitura e as conexdes que faz. Se olhar essa imagem de cima e pensar nas milhares de
pessoas que tecem ponto sobre ponto, todos os dias, nesse mesmo tecido branco, teremos

uma sensacédo de confuso, de emaranhado e de perdido, em meio a tantas linhas, cruzadas
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e embaracadas sobre um mesmo ponto, mas desenhada por diferente sujeitos. Na

realidade, esses fios, quando costurados por aqueles que estdo dentro gera uma rede

Entre — Exprime: a) relacdo de lugar no espago que separa pessoas ou
coisas; b) espaco que vai dum lugar ao outro; ¢) intervalo que separa as
coisas umas das outras; d) espago limitado em que uma pessoa ou coisa
se encontra; €) intervalo de tempo que separa 2 fatos ou 2 épocas; f)
diferenciacdo de caracteres ou qualidade. (Aurélio, p. 203).
0 externo e o interno. Essa dialética se instaura apenas quando se compreende que 0
exterior é entendido como interior. Os pontos, por mais visiveis que sejam, sdo tdo
internos, que s6 se consegue compreender o universo, quando se percebe 0 mundo que ha
dentro de si. Esse mundo esta interligado entre o “dentro” e o “fora” do sujeito envolvido.
Sujeito esse conjugado por outros sujeitos, nés. Entdo, o espaco, que nos compreende, a0
mesmo tempo, esta no interior e no exterior, percebendo que ndo hé a instauracdo de uma
dicotomia entre essas duas nocoes espaciais.

Por isso, nas vias do cotidiano, estamos entre o viver e 0s afazeres; entre o ir e vir;
entre o que fazer e o ndo fazer; entre qual caminho ir e ndo ir; o entre ja é em si uma agéo
necessaria para iniciar essa esfera de presenca e estado, de tal maneira que o espaco se
torna o eixo para o acontecimento de uma agdo do vivido e do viver. Por isso, ao sair de
casa, as memarias nao sdo perdidas, entre as vias e esferas de uma maquete construidas,
pois a linha cerzida pela agulha, tornam-se mapas [memoria] de retorno nesse lugar de

muitos lugares e entremeios. Ao

Entrar — 1. Passar de fora para dentro. 2. Penetrar, introduzir-se. 3.
Comegar, principiar. 4. Entrar (1 e 2). 5. Comparecer em lugar onde se
cumpre um dever, se desempenha um cargo, etc. 6. Inform. Abrir pagina
de (um sitio na web). 7. Passar a fazer parte de (um grupo, uma
instituicdo, etc.). 8. Ser parte componente. 9. Contribuir. 10. Envolver-
se, meter-se. 11. Abrir (programa ou arquivo). 12. Conectar. (Aurélio,
p. 292-3).
conectamos com uma via inovadora, onde, a cada instante, uma nova sensagao e um novo
acontecimento se tornardo responsaveis pela transicdo, quica, pela travessia. A acdo de
travessia torna-se encontro com o proprio ser. Ir de um lugar a outro apenas se torna
possivel, a partir do momento em que 0 sujeito adentra e se sente pertencente a essa
atmosfera. Nao é o universo primeiro. Pois, esse lugar € desenhado por sujeitos pensantes,
desconstruida tambem por esses seres, invadido por animais racionais e irracionais, cujo

verde [a natureza] esta cada vez mais extinto das escritas e memorias desse lugar.

184



Poesia essa, em que 0s poetas, mesmo ndo nos conferindo o passado de sua
imagem, ao descrever sobre, traz a memoria de um tempo passado, dados da realidade
presentes e palavras daquilo que ainda vira, de tal forma que as palavras/imagens se
enraizam em nos. Raiz é pele, é via, € memoria, € conexdo. Os versos sdo fontes de
registro de algo no qual todos os dias interferimos; em que uma acdo é efetuada e
repercutida sobre o espaco, tornando-se capaz de compreender a realidade especifica da
imagem; em suma, é uma via, onde sujeito e objeto se misturam, reverberam suas cores
sobre um papel, um espaco, um leitor, um processo artistico criativo. Na primeira parte
do livro A condicdo urbana, Olivier Mongin (2009, p. 41), ao escrever sobre “A
experiéncia corporal ou a ‘configura¢ao’ da cidade”, explicita, nas primeiras linhas, que
a linguagem que “permite qualificar a experiéncia urbana €, portanto, a do poeta e do
escritor, a das palavras e de sua ritmica. Ora, escritores e poetas evocam diretamente a
dimensdo corporal e respondem a uma pergunta: o que fazer de meu corpo?”. A ideia de
corpo se expande, dentro do conceito, pois a dimensdo corporal da cidade € compreendida
como um corpo e como um extenso membro que abarca as experiéncias infinitas que
acontecem na cidade. Para Jean-Luc Nancy, em seu texto Fazer, a poesia, o0 autor discute,
por diferentes perspectivas, a questdo do lugar da politica e do lugar das artes, de modo
que, “em sua urgéncia, seu pensamento nos apresenta como um gesto de pura pulsao do

contemporaneo”.

A poesia é, portanto, a unidade indeterminada de um conjunto de
gualidades que nao estdo reservadas ao tipo de composi¢ao denominado
“poesia” e que nao podem ser designadas, elas mesmas, a nao ser ao
afetarem com o epiteto “poético” termos tais como “riqueza”, “brilho”,
“ousadia”, “cor”, “profundidade” etc. [...] A poesia como tal ¢, portanto,
sempre propriamente idéntica a ela mesma, da peca em versos até a
coisa natural, e, a0 mesmo tempo, sempre apenas uma figura dessa
propriedade inconsignavel nalgum sentido préprio, propriamente
proprio. “Poesia” nao tem exatamente um sentido, mas, antes, o sentido
do acesso a um sentido a cada vez ausente e adiado. O sentido de
“poesia” ¢ um sentido sempre por fazer (NANCY, 2013, p. 416).

A cidade é esse lugar poético representado por linhas, mapas e versos, que sdo
elementos automaticamente revisitados, pois, ao adentrar, nesse espaco, “aparentemente”
descoberto, visivel e conhecido, acreditamos no aqui e no ai, no dentro e no fora da
poética desse espago. A cidade possui esse sentido poético, como menciona Nancy, de
ser um corpo que esta sempre por fazer. O Flaneur Cego, nessa perspectiva poética, vai

se penetrando e submergindo, a sensacéo de perdido e achado, da a ele a possibilidade de
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aproximar do eu esquecido, de um encontro ne6fito com o préprio ser. Enfim, a travessia
é uma das formas de expressar o esforco de superagdo que implica no avango do caminhar
e no descobrir da sua propria identidade. Entrar no exterior é entrar no proprio interior; e
vice-versa, ao adentrar no interior, abrem-se as possibilidades de compreender o exterior
por outro angulo.

Existe o impulso e a agéo de iniciar. O ato de caminhar para o0 &mago/destino, de
sair do universo primeiro — a Casa, e descobrir o centro, o coracdo da cidade, além de
transitar, pelas diferentes zonas periféricas, onde os sujeitos se perdem e se acham, faz
com que essa metafora poética, presente no cotidiano, apresente a realidade nos quais 0s
sujeitos adentram, se instalam e se prendem as suas memorias. O sujeito contemporaneo
vivéncia, uma rotina que impede os desejos do corpo de realizar a¢Ges extracotidianas,
pois a prépria vida estd anestesiada por uma cegueira cotidiana, de que as pessoas
acreditam ver, através dos olhos, mas, infelizmente, ndo conseguem enxergar a totalidade
do Labirinto no qual se inserem. O corpo do sujeito atual se encontra diariamente preso
na rotina diéria, mas ha situacdes em que o corpo do sujeito se conecta com esse lugar,
ora descoberto, ora a descobrir, pois 0 corpo esta diariamente de prontiddo, aguardando
as reverberacdes do cotidiano, mas aguarda agir, de forma contréaria, revoltada a condicao
imposta.

O Labirinto se instaura e sedimenta em um emaranhado de possibilidade de perdas
espaciais e outras perdas, que estdo diretamente acionadas aos sentidos fisicos e
emocionais daqueles que se instalam por um caminho de entrada e, por sorte, saida.
Labirinto diretamente ligado e relacionado “a um rito de passagem”, pois a agao de ir, em
muitas civiliza¢fes, considera o labirinto um simbolo das dificeis provacgdes pelas quais
os sujeitos deverdo “passar para penetrar num novo mundo ou num novo estado de
espirito” (JACQUES, 2001, p. 73). Por isso, h4a um atravessamento constante de encontro
com o préprio eu, e dessa forma, para se adentrar nesse ato de conhecimento de si e do
outro, necessita-se de um [novo] comeco. Portanto, compreendemos que a caminhada
rumo ao amago/destino é um encontro/desencontro dentro de um labirinto da nossa
propria imagem®. Ou seja, precisamos abrir a porta e ir...

Ao sair da porta Casa, 0 sujeito entra em uns entrecruzamentos de caminhos, nos

quais alguns ndo possuem saidas e compdem impasses a esse caminhante, sendo que esse

%5 JACQUES, Paola Berenstein. Estética da Ginga — A arquitetura das favelas através da obra de Hélio
Oiticica. Rio de Janeiro, Casa das Palavras — 2001, p. 73.
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usufrui de um lugar, onde a Casa também o habita. Esse sujeito, ao sair do universo
primeiro, e penetrar no mundo, que h& fora das paredes construidas (sendo essas,
construidas pela prépria imaginagdo, as quais nos reconfortam e nos protegem), através
dos sonhos e dos pensamentos, faz com que nos deparemos com linhas e fendas de um
espaco e de um tempo ndo fixo, cuja memoria e subjetividade sdo o alento fixo dessa
estrutura, pois até o eixo fixo dos elementos que a comp8em: casas, prédios, estatuas,
monumentos, sdo variantes no complexo de deslocamento da superficie atuante. Dessa
forma, o elemento, que emerge da poética do espaco, € a CIDADE. Assim, o Manifesto
profere de uma maneira efusiva, mas sensorial, 0 complexo desse sistema rizomatico, que
castra a potencializagdo dos sentidos, como meio de percep¢do. Assim, Cidade Cega é
um anseio por penetrar na cidade, ao longo de sua ontologia, conectando com o hoje, no
intuito de conhecer a cidade, a partir de uma experiéncia artistica, em que a Cidade nédo
se cala frente aos problemas.

Penso que, ao nos depararmos com a cidade, buscamos em nosso imaginario o
pensamento sobre aquela a qual, de alguma maneira, nos gera um afeto, um encontro, um
desejo, um incdmodo. Buscamos uma interacdo com o meio, através desse complexo
demogréfico, a partir do referencial que muitos conhecem; pelas normas e regras; que,
para muitos, sdo comuns e prazerosas, fazendo com que nos sintamos acolhidos e que
tanto a cidade quanto o sujeito tenham uma vida espiritual envolvida pelo prazer. Por essa
via, podemos identificar algumas abordagens de cidade que se tornam cabiveis em nossa
reflexdo: existe a cidade de estrutura, racionalista; aquela que sobressai por suas linhas
retas, seus recortes retangulares, a ideia de concreto, os avantajados prédios, as esquinas,
além das esferas circulares espalhadas pelas ruas e avenidas. No entanto, o sujeito, ao
entrar em contato com esse complexo, perde-se por esse caminho, uma vez que o foco é
pautado pela finalidade do destino, é o caminho da rotina, da repeticdo, do igual; por outro
lado, “existe uma outra abordagem da mesma cidade, que ndo € a abordagem da cidade
superficial, mas € aquela cidade subterrénea, a cidade da memdria e € a cidade
labirintica”.

O Manifesto busca desvendar os caminhos dessas cidades, que estdo tanto na
esfera do comum, quanto as subterraneas, arraigadas e préximas a memoria, que estdo

diretamente interligadas ao corpo. Faz-se parte desse processo ser um diferente flaneur,

% Falas da filésofa Olgaria Matos retiradas do video Paisagens Urbanas de Nelson Brissac Peixoto.
Acessado em < http://www.patio.com.br/labirinto/paisagensurbanas.html > no dia 04 de dezembro de
2015.
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buscando, atraves das flanancias urbanas, uma investigacdo do espaco urbano, que é
também subterranea, escondida, obscura, escura e revestida de memoria; mas também
racionalista, estruturalista e arquitetada, que impacta diretamente sobre a vivéncia dos
participantes.

Por esse meio de investigacdo, o lugar de acesso a essa zona de transferéncia se
da, atraves de um entre, como inicialmente apontado, o dentro e o fora, esse limiar de
contato se da tanto, na esfera interior, como na esfera exterior, sendo ambos intimos. A
Casa, esse lugar de habitacdo, dentro do complexo e compreensdo desse sistema de
organizacdo, é também Cidade. Pensado por esse limiar, provavelmente, o portal que liga
esse entre Casa-Cidade é a porta. Para Gaston Bachelard (1993, p. 225) “a porta é todo
um cosmo do Entreaberto”, pois a porta da origem ao devaneio, ao sonho; € a tentagdo de
abrir e querer descobrir o que ha do outro lado; € o lugar da curiosidade e da investigacéo.
Sendo assim, o filésofo pontua a porta, através de duas possibilidades fortes,
classificando-a, claramente, como dois tipos de devaneio, “as vezes ela estd bem fechada,
aferrolhada, fechada com cadeado. Outras vezes esta aberta, isto é, escancarada”®’.

Entdo, imaginemos a porta de nossa casa, ela, que por si so, ja traz inGmeros
detalhes e memorias, € uma porta que abre para uma pessoa entrar; que abre para pessoa
sair; € uma acao dialdgica, pois, a0 mesmo tempo, que abre, ela se fecha. Esse é o lugar
da nossa investigacdo, pois ha momentos de abrir e fechar, mas, para isso, precisamos ir
até a porta da Casa e descobrir os caminhos que nos aguardam por essa Cidade Cega. O
ato de ultrapassar o local da ambiguidade (entrar ou sair) e do estranhamento que ocorre
quando nos deparamos com o incerto que todos os dias sentimos ao sair pela porta®,
Entdo, para compreender esse percurso, necessita-se entender esse espaco como lugar do
imaginario, onde a imagem € palavra e se expressa, a palavra do poeta torna-se som entre
as paisagens sonoras do fluxo urbano. Onde a paisagem tem cheiro, som, podendo
conhecer a cidade pelo sensivel. Isto é, pensar e praticar a cidade como uma poesia, onde
0sS sujeitos transeuntes com suas historias constroem os versos, diariamente, seja pelas
linhas tecidas pelas andancas, pelas trajetdrias criadas por nossos corpos, pelos
movimentos dos objetos moveis e imoveis, pelos espacos ocupados e aqueles ainda a

ocupar.

37 BACHELARD, Gaston. A poético do espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 225.

38 Entendendo que a porta pode ser compreendida também como o lugar de saida e ndo mais de volta, esfera
presente na fatalidade da morte, vivida pelos transeuntes diariamente, seja pela violéncia ou por uma
fatalidade do préprio corpo. No entanto, neste trabalho ndo nos debrucaremos acerca desse assunto que
poderia dar margens a inimeras outras questoes.
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Ao decidir sair da Casa e passar pela porta, muitas vezes, 0 sujeito possui 0
objetivo de chegar ao destino que est& no externo. Cidade, durante o Manifesto, pergunta
justamente sobre essas travessias aos inscritos/participantes: Quantas arvores ha naquela
calcada? Quantos postes? Quantas pessoas estdo envelhecendo ao nosso redor sem que
percebamos? O que somos? Essa é a divida, o quanto realmente as pessoas conhecem o
lugar no qual habitam ou chamam de nossa cidade. Todos os dias, milhares de pessoas
tracam um destino, pois a ele querem chegar; é o fluxo cotidiano. E a rotina. Contudo, a
proposta da vivéncia estad em justamente conhecer a cidade por um outro viés, sendo esse
pelos sentidos, de forma que possa estender o campo sensorial, para além da visdo; pois
uma coisa é fato, ao sair de casa, diariamente, muitas pessoas que possuem a Vvisao, por
ora sao cegas, pois, ao passar por uma rua, ja se torna um elemento do passado, no instante
presente. Por isso, 0 pensamento labirintico sobre a cidade existe, pois ha uma
fragmentacdo na urbe, que, apesar da sinaliza¢do, hd um sentimento de perdido e de
confuso. Assim, devido ao excesso de informacéo, as pessoas se tornam perdidas em
lugares em que deveriam se achar. Entdo, Cidade, durante o Manifesto, provoca essas
questdes que estdo pulsantes, no cotidiano, refletindo sobre a cegueira na sociedade,
através da participacdo dos inscritos/participantes.

As pessoas, por estarem com as vendas, durante a encenacgdo, se encontram
perdidas, mesmo, quando estdo sendo guiadas, a compreenséo de labirinto se instaura, a
tal ponto que os participantes perdem a nocao de lugar, tendo que confiar no sujeito que
os esta guiando. Nas palavras de André Peyronie (1997, p. 555), ha duas perspectivas de
labirinto, “os labirintos que seguem um Unico caminho e os labirintos que se estendem
em multiplas dire¢des”®®. Nesse viés, ao passar pela porta e adentrar a pratica da
encenacdo, depara-se com um labirinto, que, € antes de mais nada, uma imagem criada,
gue nado representa necessariamente uma arquitetura, mas uma metéafora, cujo desafio é
via direta a imaginacdo, através de suas implicacGes e descobertas por lugares conhecidos
e fixados, por uma memdria do vivido e da emocdo, mas também pelo desconhecido, o
novo, o inusitado.

O sujeito, a cada dia, ao escolher a porta elege o labirinto pelo qual ira trilhar. A
cidade, espago ocupado pelos caminhantes e pedestres, vias e estruturas, ao qual o corpo
obedece aos cheios e vazios dos “versos” urbanos, que muitas vezes os escreve, entre as

encruzilhadas e as possibilidades, que surgem, em meio ao caminhar, escrituras essas que

39 PEYRONIE, André - "Labirinto”. Em BRUNEL, Pierre (org.) - Dicionario de Mitos Literarios. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1997, p. 555.
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sdo desenhadas, mas ndo podem ser lidas ou vistas, sequer sentidas. Sao corpos que jogam
com espacos e que ndo se veem, pois costuram uma rotina, passando de uma rua a outra
sem identificar as percepgdes presentes no proprio espaco, “os caminhos que se
respondem nesse entrelagcamento, poesias ignoradas de que cada corpo € um elemento
assinado por muitos outros, escapam a legibilidade. Tudo se passa como se uma espécie
de cegueira caracterizasse as praticas organizadoras da cidade habitada” (CERTEAU,
1998, p. 171)%,

A Cidade, a principio, deveria ser um espaco para a convivéncia e encontro entre
0S sujeitos; no entanto, passam a ser estigmatizadas como o lugar da violéncia, da solid&o,
da néo alteridade entre os que a habitam, ou seja, do medo. Sentimento que se instaura
em funcdo de alguns aspectos, como a falta de seguranca publica, nas avenidas e ruas, o
que ndo significa a presenca de mais policiais, mas de iluminacdo publica; atividades
culturais; espacos de convivéncia; melhorias no transporte publico; pois a cidade cresce,
mas a gestdo publica ndo gerencia, dentro dos padrBes necessarios, que possam
acessibilizar a vida do ser humano. Eis aqui o desejo, o sonho ainda ndo realizado.

Acessibilizar corresponde o inverso do que comumente ocorre, nas cidades, pois
a situacdo atual é de exclusdo social, decorrente do descaso do poder publico e da
desinformacdo por parte de diferentes setores da sociedade. De acordo com o IBDD —
Instituto Brasileiro dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia, “as pessoas com deficiéncia
enfrentam diariamente problemas estruturais graves que prejudicam o exercicio de sua
cidadania e mesmo sua sobrevivéncia, como a inacessibilidade dos transportes coletivos,
0 desemprego e a discriminagao” (IBDD, 2009, p. vii). Dentro desse pensamento, esse
corpo estranho da pessoa com deficiéncia, para o poder publico, é compreendido como
um corpo a margem; o que, nas palavras de Jean-Luc Nancy (2015, p. 41), a definicdo de
corpo estranho ¢ entendida como toda espécie de “objeto, peca, pedago ou substancia
introduzida”, em um determinado espaco, de maneira mais ou menos fortuita, que pode
ser considerado um corpo estranho, o autor exemplifica, “na floresta, uma viga de cimento
¢ um corpo estranho, assim como um tamboril de ferro num rio”. Na cidade, pode-se
perceber que esse corpo estranho, como menciona Nancy, esta estigmatizado na pessoa
com deficiéncia, cuja acessibilidade, na urbe, simplesmente, ndo acontece, a tal ponto que

esses corpos vivenciam a pratica direta da diferenga, muitas vezes, da segregagéo.

40 Michel de Certeau. Caminhadas pela cidade, in A invencéo do cotidiano, Petrépolis, Vozes, 1998, p.171.
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Entretanto, vale ressaltar que todo corpo é estranho mediante a outros corpos,
tanto o corpo do ser humano, quanto o corpo constituido na cidade possui suas diferencas.
A diferenca esta presente no tocante do coletivo, pois € pela diferenca que a nocéo de
sociedade e de cidade se instauram. “Ser-estranho ¢ inerente a corporeidade”. Para Nancy,
0 corpo estranho estende e expande a nogéo da diferenca corporal. Isto €, o corpo estranho
ou corpo com deficiéncia possui uma dimensdo de poténcia que se soma ao contexto e as
condigdes necessarias para viver. “A sua dimensao, no entanto, todas as suas dimensoes,
constituem assim distanciamentos: o0s outros corpos devem afastar-se. Esse afastamento
abre as condicGes de suas relagdes — de seus contatos, de suas confrontacdes, de seus
olhares, escutas, gostos e atracdes” (NANCY, 2015, p. 43). Portanto, o CorpoCidade se
soma, quando a vivéncia e a relacdo de ser e estar na cidade, é compreendido pelo direito
de usufruir das condicGes dadas a esses corpos.

Ao longo desse corpo textual, na escrita, encontram-se diferentes defini¢bes do
que venha a ser cidade, apesar do interesse em discutir sobre a cidade moderna, essa a
qual deseja-se um projeto acessivel e vigente para todas as pessoas, ha momentos que a
descricdo remete a outros modos de pensar a cidade. Nos dias atuais, € perceptivel que
NOS nos identifiquemos com diferenciagdes entre uma cidade arquitetada e outras que
sdo subterraneas. Muitas vezes, as arquitetadas refletem idealizacfes de sujeitos, que
possuem o intuito de apresentar o resultado estético de algo em construgdo, que pode ser
visivel e descritivo ao sujeito que nela transita; diferentemente a cidade subterranea
carrega sentimentos pertencentes ao sujeito, algo que apenas ele pode acessar. O autor
francés, Michel Maffesoli (2005, p. 177)*, cita 0 poeta portugués, Fernando Pessoa, “Uns
governam o mundo, outros sao 0 mundo”, a importancia de voltarmos nossa atencao para
aqueles que sdo o mundo, torna-se essencial, pois no mundo também noés nos incluimos.
Mas, para se sentir mundo, necessita-se sair da zona de conforto e acessar a “centralidade
subterranea”, como saliente Maffesoli, “para tanto ¢ necessario repensar o vinculo social
fora das grandes categorias que marcaram a modernidade”, pois, para o autor, a vivéncia
supera as nogdes histdricas. Assim, o Manifesto apresenta ao espectador esse estado de
reflexdo a partir da vivéncia somatico-performativa, no intuito de compreender qual a
cidade que o sujeito esta acessando. E se acessa, sera que todos o direito a cidade é liberal

ao sujeito comum? Ou o direito a cidade € uma liberdade condicionada ao Estado?

41 MAFFESOLLI, Michel. Elogio da razdo sensivel. Petrépolis, RJ: Vozes, 2005, p. 177.
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S&o por essas razdes que, estar e entrar em uma cidade labirintica é sinébnimo de
atitude, de certa forma, a vivéncia de conhecer lugares e sensa¢des que comumente ndo
seriam acionadas, se ndo fosse pela perda e pelo achar. Mas, se existe um proposito, um
posicionamento e uma necessidade de ultrapassar os limites e ir além, mesmo que esse
percurso aparente uma ideia ciclica e repetitiva do sujeito andante, torna-se uma das
acOes/sensacOes metaforicas desse devaneio criado pela Cidade Cega. E perceptivel a
existéncia de uma complexidade do labirinto, pois € temporal. O sujeito que se perde é
“aquele que acaba de surgir, que desaparece tao depressa quanto surgiu”’. Adentrar em
um labirinto com os olhos vendados, é aceitar conhecer as exigéncias e os desafios
destinados a esse percurso. Cada escolha do sujeito resulta em um caminho,
possivelmente com chances de encontrar uma saida ou se perder ainda mais dentro do seu
préprio devaneio. Dessa forma, o labirinto é o proprio percurso do sujeito, pois suas
escolhas se tornam presentes mediante a suas acdes de ir. A acdo de ir torna-se um
devaneio inconsciente de pessoas que flanam com destino.

Gaston Bachelard, ao falar sobre o devaneio, diz que “a fenomenologia do
devaneio pode deslindar o complexo de memoria e imaginacdo. Ela se faz
necessariamente sensivel as diferencia¢fes do simbolo. O devaneio poético, criador de
simbolos, d& a nossa intimidade uma atividade polissimbédlica. E as lembrancas se
depuram” (2005, p. 44). Pensando sobre os pontos que Bachelard apresenta, em
circunstancias comuns do cotidiano, percebe-se o quao conflituoso é possuir uma mente
livre/pura, a tal ponto que se torna dificil ndo se afetar com as questdes oriundas do
cotidiano. No entanto, o sujeito, ao entrar em contato consigo e a com a propria cidade,
nota-se a fusdo entre ambos, gerando sensibilidade extrema no transeunte, seja pelo viés
do encontro ou do perder; mas, por ambos caminhos, a via de ligacdo é estabelecida, por
meio de uma relacdo processual e gradativa, entre ambas as partes, corpo e cidade, um
CorpoCidade que se da, através da vivéncia.

A vivéncia € uma experiéncia sensivel, que visa enriquecer o saber, a fim de
mostrar o conhecimento como parte de um processo em construgdo, em que a pratica se
da, organicamente, fazendo com que a experiéncia sensivel do sujeito seja compreendida
como um elemento central de ligagdo com o objeto. A proposta de experenciar um
percurso na cidade, de uma forma contraria aos impostos pela estruturagdo racionalista
do pensamento, contraria 0 pensamento modernista presente, nos centros urbanos, a de
uma cidade em fluxo. O sujeito vem perdendo, de certa forma, os sentidos que o ligam e

0 conectam a esse corpo. A maneira de se conectar com a cidade poderia ser simples,
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mas, para isso, precisa se abrir para sentir. A dificuldade se estabelece, nesse quesito, pois
as pessoas estdo deixando de perceber a sensibilidade corporal com a cidade, enfatizando
a racionalidade como pretexto para o dia a dia.

Infelizmente, dentro desse contexto de globalizacdo, percebe-se uma espécie de
cegueira impregnada sobre o sujeito, um estado que paira na sociedade. Percebe-se que
as pessoas comegam a andar, por uma cidade, muitas vezes, visivel aos nossos olhos; mas
invisiveis para nossa alma, como salienta Gaston Bachelard. Escrever sobre uma
experiéncia pratica, real, que fricciona o Estado e suas construcdes homogéneas,
pensadas, de maneira estruturalista, para uma grande massa, e de certo modo, excludente
para um outro grupo, faz identificar tanto questdes positivas, que visam uma melhoria, na
vida urbana, como uma busca por uma condigdo urbana de qualidade para o cidaddo; mas
também perceber 0 quanto as vias negativas ainda se sobressaem, pois as dificuldades
presentes na cidade para uma pessoa com deficiéncia sdo incalculaveis. Sem davida o
Manifesto escancara essa cegueira existente e contagiante que paira na/sobre (a)
sociedade.

Por essa via, o Flaneur Cego esta entre a casa e 0 mundo, o corpo se instala, se
instaura, se apresenta em meio a cidade do progresso. Com sua bengala ou com as vendas,
0 sujeito caminha, por lugares conhecidos por alguns; mas desconhecidos para outros.
Diante a essa inquietude, o corpo, que é casa, lugar de se guardar, mas &, também, cidade,
é um “fundido” de tempo, de que urge a necessidade de abrir a porta e ir ao encontro do
sensivel. A imagem que aqui se abriga € um misto de conforto e desabrigo, no instante,
em que estamos dentro, a ideia de protecdo; o fora € o real. Percebe-se a presencga de um
devaneio, que, para alguns, assemelha-se a um sonho, a uma utopia daquilo que
possivelmente podera acontecer; no entanto, esse pensamento torna-se a fuga para fora
do real, ou seja, nem sempre, encontra-se um “mundo irreal consistente” (BACHELARD,
2009, p. 5). Entéo, partindo dos pressupostos de Gaston Bachelard, o devaneio impera,
dentro da cidade, que, quando somada com a pratica do Flaneur Cego, se depara com um
espaco que adentra a essa logica do sensivel. Para o autor, a poética do devaneio esta
ligada a poesia do espaco, que cria uma consciéncia de escrita pela experiéncia
(BACHELARD, 2009, p. 6). O corpo cria uma identidade, uma perspectiva, uma histéria
com esse espaco, instaurado pela vivéncia, passando a explorar condicfes e perspectivas
diferentes, pois caminhar/conhecer/viver a cidade é o inicio para gerar experiéncias
incomuns e novas entre o corpo e a cidade, um encontro intimo entre esses dois corpos,

gue, quando somados, a resposta é um.
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O corpo ¢ sensivel a dois pontos de vista: o interior, que se pode pensar na casa,
através da segurancga, do fortalecimento, da identidade, e na possibilidade de sair e
retornar a mesma, bem como no proprio sujeito; e o exterior, que ativa as percepcoes e
o0s sentidos do corpo no espaco da cidade. A relacdo desses corpos se inicia, a partir dessa
noc¢ao tdo abrangente de exterior e interior, nas palavras de Merleau-Ponty, “Tudo aquilo
que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha ou de uma
experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 3). O autor ja nos incita a pensar que a ideia de mundo se
constrdi pela pratica do sensivel e da fenomenologia, fazendo com a experiéncia se realize
pelo fazer, pelo sentir, pelo aqui e agora.

Dessa forma, a nogédo de percepcao se emana a partir das experiencias oriundas
do mundo. Por esse viés, 0 mundo, interior e exterior, ndo se elege como um objeto o qual
se pode dominar; mas, por meio de uma experiéncia natural, através das vivéncias, 0
homem se compreende como um sujeito que estd no mundo; ¢ no mundo que ele se
conhece.

Certamente, no inicio, nos primeiros anos de vida, o corpo humano se relaciona
com o interior, pois sua construcdo de mundo estd atrelada ao interno da casa, nas
historias e na imaginacdo, do que tem para além daquelas portas e janelas. A fantasia
nasce da janela, da porta ou dos relatos daqueles que saem e entram pela porta da casa. O
exterior, quando explorado, muitas vezes, € acompanhado por um outro corpo, que
conduz o sujeito na sua trajetoria. No inicio da “vida”, o corpo se relaciona com a cidade
pela perspectiva do outro; ha uma audiodescri¢do, ou seja, somos observadores, a partir
da caminhada do outro. Assim, o espirito de flanancia e dos primeiros contatos sensiveis
com a cidade emergem pelo outro. Mas, ao abrirmos o pensamento sobre: De qual corpo
estamos a pensar? Ou se retomamos a pergunta de Olivier Mongin: “O que fazer de meu
corpo?”, poderiamos compreender que todos os corpos sdo capazes de descobrir o mundo
interior e 0 mundo exterior, pois cada corpo possui suas particularidades, ou seja, suas
diferengas, bem como suas habilidades. Como menciona Merleau-Ponty, é no mundo que
0 homem se conhece (1999, p. 6).

“O mundo ¢ aquilo mesmo que nos nos representamos, ndo como homens ou
como sujeitos empiricos, mas enquanto somos todos uma unica luz e enguanto
participamos do Uno sem dividi-lo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 7). Existem
diferentes sujeitos que habitam o mundo, sendo alguns, que possuem todos os sentidos,

outros ndo; ha aqueles que conseguem andar independentemente, mas outros, nao; ha
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aqueles que andam mais rapido, outros, ndo; ha aqueles que sdo observadores, outros,
ndo; ha aqueles que pensam sobre a cidade, outros, ndo; ha aqueles que podem enxergar,
mas outros, ndo. Ou seja, 0 corpo desses sujeitos, que estdo nas casas, muitas vezes,
precisam se adaptar ao externo, pois suas condi¢fes de vida diferem de uma maioria.
Entretanto, a meu ver, a ideia de interior e exterior deveria ser conjugada para todas as
pessoas, pois sera, a partir desse encontro, que o corpo humano vai somar com o0 corpo
cidade.

Mas, nesta época contemporanea, em que a tecnologia, as invencdes e as
construcdes deveriam servir para a comunidade, percebemos que esse mundo imaginario
esta distante do real. S&o por essas razdes que, pensar a cidade pela perspectiva de quem
anda por ela, torna-se coerente, dentro desta pesquisa, uma vez que a cidade é pensada
pelo sujeito que nela habita.

Ao partir pela perspectiva do interior e exterior, nota-se que, nos dias atuais, torna-
se necessario (re)compreender a cidade pelo angulo do flaneur. Percebemos que,
inicialmente, o ato de flanar pela urbe inicia-se pela mediacdo de um ser adulto com uma
crianca, quando ainda pequena, o sujeito a conduz, em alguns momentos, apresenta um
lugar importante; e, em outras situacdes, caminha em direcdo ao destino final, enquanto
a crianga flana entre os bracos do adulto ou no carrinho; em outro momento, o adulto
conduz e normaliza aquilo que a crianga pode ou néo fazer, por exemplo, atravessar a rua
na faixa; se houver sinal de transito, fazer com que a crian¢a compreenda que ha trés
cores diferentes (vermelho, amarelo e verde) e que cada cor possui um significado; e, por
meio desses significados, o sujeito compreende o0s cddigos para serem usados na cidade;
explicar a diferenca e o limite entre cal¢ada e rua. Enfim, uma série de codigos que, para
a crianca, os mais velhos buscam explicar as normas que estdo presentes no ambito
urbano.

A principio o sujeito ndo possui uma liberdade de investigacao e exploracéo, pois
o “olhar” do outro limita a descoberta desse outro mundo. No entanto, esse € o periodo
de fazer com que o sujeito também compreenda esses dois mundos, o da casa e 0 da
cidade, fazendo com que a construcdo umbilical criada entre pais e filhos se estabeleca
no “mundo casa”; e, posteriormente, a relagdo se constroi entre o “mundo casa” com o
“mundo cidade”.

S&o por essas razdes que a nogao e o desejo de explorar a cidade nasce, a partir da
curiosidade implantada, quando crianga, na expectativa de compreender “o que existe

para além da porta?”. Assim, quando algcamos a liberdade de sairmos sozinhos, pela porta,
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uma das primeiras acGes é comecar a explorar a cidade, através das mindcias e das
lembrancas da época de crianca. E a liberdade do corpo para além da porta. Podemos
pensar que as flanancias se configuram pela curiosidade implantada por aqueles que
entravam e relatavam suas histdrias e acontecimentos vividos nas ruas da cidade. Como
a crianca ndo poderia sair so, a imaginacdo tornava-se esse flaneur, que perambulava a
urbe através do pensamento. A curiosidade de descobrir a cidade, de explorar e de
caminhar, com e/ou sem rumo, passa a fazer desse corpo, de uma forma diferenciada de
se conectar com a cidade.

Na busca por uma cidade da percepcdo e do sensivel, Merleau-Ponty descreve a
importancia de compreendermos a nogdo de mundo, de uma maneira mais individual,
bem como, coletiva. “O mundo é ndo aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu
estou aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas nio o possuo, ele é
inesgotavel. ‘H4 um mundo’, ou, antes, ‘hd o mundo’” (1999, p. 14). Ao percebermos
esta amplitude entre um mundo, trazendo um artigo indefinido e apresentando sua
infinitude; ao mesmo tempo, o0 autor nos apresenta 0 mundo, com um artigo definido, que
defendemos a nocdo de mundo, no qual queremos habitar e nos apropriar.

Dessa forma, a nocdo de mundo para o corpo torna-se dispare em relacdo ao
desenvolvimento da cidade e do sujeito. Um mundo passa a ser descrito pelas: fabricas;
empresas; prefeituras; Orgdos Federais, Estaduais e Municipais; tecnologia e avancos;
dentre outros, que estdo alheios ao desenvolvimento da cidade. Apesar dessas instituicdes
serem as responsaveis pelo crescimento de uma urbe, ndo percebem os efeitos
catastréficos que causam na cidade, como: a poluicdo, que aflige ambos os corpos, do
sujeito e da cidade; os impactos da rotina conturbada, gerando estresses,
congestionamentos, em funcdo do tempo, da rapidez e da agilidade; o medo de sair e
conhecer outros mundos da cidade, devido a violéncia e "a falta de recursos, que dé
seguranca a sociedade, fazendo com que as pessoas utilizem mais os carros e usufruam
menos do caminhar. Sao inumeras questdes que afastam o sujeito de andar pela rua e
conhecer a urbe. Mas, em contrapartida, cada vez mais descobrimos pessoas que
exploram o mundo, isto &, retomam o contato com a cidade, a partir da agdo do flaneur;
mesmo ndo compreendendo a definicdo do termo, buscam sair da casa e invadir esse
espaco, cada vez menos acessado, no intuito de retomar esse elo com a cidade.

Portanto, Cidade Cega é uma encenacdo formada por diferentes corpos, que
vivenciam a cegueira e habitam a urbe; esses corpos revindicam o direito por viver um

corpo fora, “sempre fora de tudo que poderia conté-lo” (NANCY, 2015), quer dizer,
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busca-se o direito por um corpo em expansdo, em que a corporeidade do corpo expresse
o0s seus infinitos desejos; mas, para isso, 0 mundo interno e externo precisa estabelecer
um dialogo sensivel, a fim de modificar as estruturas engessadas da cidade, acdo que

acontece quando o Flaneur Cego entra na Cidade e no mundo.

La Ville Aveugle: uma experiéncia de intervencéo urbana

A encenacdo somatico-performativa Cidade Cega cria uma relagcdo do corpo do
sujeito participante com o corpo da cidade, na expectativa de friccionar, por meio da
intervencdo urbana, os limites que existem entre esses corpos, mostrando a cor, o canto,
0 gueto, a identidade que se apresenta na cidade. E uma encenacdo que anda a pé pela
cidade, sentindo os toques, 0s ritmos, o afoxé que permeia por Salvador. Sem ddvida, a
historia dos corpos dos atores/performers com a cidade se determina em fungdo do
contexto vivenciado por esses sujeitos, a tal ponto que suas identidades se constituem
pela vivéncia, sobretudo, pelo fazer. Uma experiéncia oriunda de meses de trabalho e
investigacdo, em pleno calor tropical do estado da Bahia, onde os atores se locomoviam
de suas residéncias, da periferia até o centro da cidade; uma zona na qual eles tinham um
conhecimento, por habitarem, conhecerem os cddigos, a lingua, a historia. Esses corpos
de Flaneur Cego vivenciaram pela préatica a arte de descobrir e interagir com o espaco.

Em 2015, a encenacéo aconteceu, em Salvador, nas proximidades da Praga Campo
Grande, mas, também em 2015, como resultado do processo da encenacao Cidade Cega,
resultou o documentério Excursédo por uma Cidade Cega, dirigido por Davi Arteac, que
contou com depoimentos dos atores, encenador e do inscrito/participante. Em 2016,
ocorreu a exibicdo do documentério, em algumas universidades; a realizacdo de
oficinas/intervengdes com os atores/performers e a exposi¢do sobre a Cidade Cega, em
eventos académicos, como no Urbanidades, organizado pela professora Ines Linke, na
Escola de Belas Artes; no CorpoCidade, na Escola de Arquitetura da UFBA; e no
Coldquio Théatre-Education : pluralités destrajectoires, na Universidade do Québec;

além do convite para correr com a Tocha Olimpica*?, em Salvador, representando os

42O evento da Tocha Olimpica no Brasil, refere-se ao periodo das Olimpiadas que aconteceu no ano de
2016, no Rio de Janeiro. Mas, como parte do ritual olimpico, a Tocha passou por varias cidades,
contabilizando um niimero de 12.000 (doze) mil pessoas que seguraram a Tocha durante o circuito pelas
cidades brasileiras. Em Salvador, houveram 153 condutores, sendo um deles o autor/encenador da Cidade
Cega. <https://www.youtube.com/watch?v=EGw4mTrj291&feature=youtu.be> PROMETEUS ¢é um
documentario sobre a corrida da Tocha Olimpica em Salvador, além de ser um protesto contra o Golpe de
Estado ocorrido em 2016, no Brasil.
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participantes da Cidade Cega, pois o convite se deu em funcdo da encenacdo; em 2017,
como desdobramento da pesquisa foi realizado um doutorado sanduiche, na Université
Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, com a supervisdo da professora Alexandra Moreira da
Silva. Ja a encenacao esteve em pausa, até o ano de 2017, ano em que 0s atores e a equipe,
a partir de um edital aprovado pelo Estado da Bahia de Incentivo a Cultura, se
apresentaram em Paris, Franca.

Paris, 30 de maio de 2017, recém-chegado a capital francesa, ainda em fase de
adaptacdo, recebo em meu celular uma mensagem de Milena Flick, a qual sugeriria a
inscricdo de um projeto junto a Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, no edital de
Mobilidade Artistica, para apresentar a encenacgao somatico-performativa Cidade Cega —
Ville Aveugle, em Paris. O motivo da escolha por Paris se deu em func¢do da minha estadia
na cidade devido ao Doutorado Sanduiche, ja que havia sido pleiteado com uma bolsa da
CAPES para a realizacdo dos meus estudos na Université Paris 3 - Sorbonne Nouvelle.
Ao decidirmos propor o projeto ao edital, para a realizagdo da encenacdo, em Paris,
percebia que estando na cidade, seria mais facil [acreditava no inicio da producdo que
seria assim: facil, mas nao foi] buscar meios para realizar 0os contatos necessarios para
essa producéo.

O primeiro passo foi contactar a Embaixada do Brasil, no intuito de estabelecer
uma parceria e um apoio da encenacdo, na Franga; em seguida, novas parcerias foram se
estabelecendo, como o Centre Culturel du Brésil, a Cité Internationale Universitaire de
Paris, a Maison de Portugal, a Université Paris Nanterre e a Associacdo Sol do Sul. Ap6s
todos os tramites burocraticos para aprovacao do projeto, Cidade Cega, PARIS, 2017, o
qual pleiteou uma quantia de R$30.000,00 (trinta mil reais), referente a participacdo de
seis pessoas no projeto, sendo elas, Milena Flick, Cristina Goncalves, Gilson Coelho,
Claudio Marques, Leonardo Telles e Dadiele Limah, cujo cada integrante ganhou
R$5.000,00 (cinco mil reais) para todas as despesas, entende-se: passagem, hospedagem,
alimentacdo, seguro viagem; além dos custos relacionados a producdo cultural da
encenacgéo Cidade Cega, como reparo do figurino, impresséo de cartazes, fotos, tradugéo
para legendar o documentario em francés. Infelizmente, o recurso destinado pela
Secretaria do Estado ndo foi suficiente, tornando-se necessario que 0s atores/performers
se organizassem para vender camisas e investir recursos proprios para viajarem até Paris.
Estima-se que além dos R$30.000,00 (trinta mil reais) mais uns R$14.000,00 (quatorze

mil reais) foram investidos para a produgcdo da encenagdo, pois coube aos
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atores/performers pagarem a hospedagem e o seguro de vida, pois o recurso, infelizmente,
n&o foi suficiente para abarcar todos 0s custos.

Apesar da importancia do projeto, principalmente por estabelecer uma cooperagéo
entre Brasil e Franca, através de um dialogo intercultural sobre Teatro Contemporaneo,
Cidade e Acessibilidade, que visou estimular a internacionalizacdo da encenacdo Cidade
Cega. Mesmo com toda essa proposta interdisciplinar, trazendo e propondo um diélogo
com o contexto de Paris, infelizmente, o projeto foi viabilizado sem nenhuma ajuda
financeira dos parceiros mencionados. A realizacdo da Cidade Cega em Paris, desde o
periodo da aprovacédo a realizacdo, ja foi, em si, um ato politico. Primeiramente, por trazer
essas pessoas de uma forma tdo rapida, com uma estrutura de logistica fréagil, pois caso
acontecesse algum imprevisto com algum deles, ndo haveria nenhum tipo de recurso que
pudesse lidar com a situacdo; no entanto, houve uma satisfacdo muito forte, por parte dos
atores/performers cegos, pois quando eles compreenderam que iriam/estariam em Paris,
sem duavida, o desejo, a vontade, a satisfacdo comecaram a fazer parte deste projeto,
possivelmente, como relatado pelos atores/performers cegos, a ida a Paris 0s
possibilitaram a chance de sair do Brasil pela primeira vez.

Dessa forma, Cidade Cega ultrapassa o limite entre periferia e centro de Salvador,
estabelecendo uma relagdo além mar, onde essas pessoas com suas historias e vivéncias,
deslocaram-se de suas residéncias para intervir por meio de seus corpos cegos, na cidade
da luz; cuja proposta do projeto foi composta por apresentacdes da encenacgdo, rodas de
conversa, exibicdo do documentario Excursdo por uma Cidade Cega e exposicdo de
fotos, que ocorreram, entre os dias 21 a 25 de novembro de 2017, na Embaixada do Brasil,
na Cité Universitaire e em frente do museu Centre George Pompidou. Percebe-se que,
para a realizacdo da encenacao em Paris, alguns principios somatico-performativos foram
acionados, no intuito que a encenacao fosse realizada novamente, sobretudo, por ser em
um espaco diferente de Salvador, tanto pela arquitetura quanto pela cultura. Assim, a
producdo cultural tornou-se, sem ddvida, um dos principios que mais se destacou no
processo. Pois, organizar e esquematizar todas as fases da produgdo (pré/pro/pés-
producdo) desde a logistica, a organizacédo financeira, os encontros dos atores/performers
em Salvador e em Paris, para trabalhar corpo, texto e a relagéo entre eles, uma vez que a
ultima vez que se apresentaram foi em 2015, o figurino, a divulgacédo, a escolha dos
espacos, as solicitacGes de autorizacdo, ou seja, pensar toda a estrutura da Cidade Cega

em Paris.
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Além da Producdo Cultural, os principios do Flaneur Cego, do CorpoCidade e da
Materialidade foram acionados, de modo que os atores/performers pudessem se conectar
com a cidade de Paris, através das visitas e investigacdes nos espagos em que ocorreriam

a encenacéo.
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Imagem 29 — Programa de Divulgacdo da Programacéo Cidade Cega, Paris 2017. No programa consta o
resumo da encenagdo, as datas e locais de cada apresentacéo e a equipe técnica.
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A encenacdo somatico-performativa buscou um didlogo entre a figura
performativa de Milena Flick —a Cidade, os atores/performers Claudio, Cristina e Gilson
com a cidade de Paris, intensificando a intervencao urbana pela capital francesa, de modo
que o transeunte pudesse observar e sentir os impactos da acdo dos performers durante a
encenacdo. A proposicdo era enfatizar a importancia do corpo; este corpo que é
transeunte, urbano, cidade, monumento, natureza; um corpo que transparece em tudo que
acontece, em suas camadas e esferas, a partir dos gestos, das emocdes, das erupcdes que

surgem do préprio corpo.

Um corpo s6 € fazendo e se fazendo — sempre fora de tudo que poderia
conté-lo. Veja o corpo da crianca, do adulto ou do velho; aquele do
broto e da arvore; aquele do regato e do rio; aquele da nuvem nesse
instante e naquele outro. O corpo, a corporeidade do corpo — quer dizer,
a sua extensdo, a sua expansdo, a sua expressao — comporta a verdade
de que anda se reine numa intimidade cumplice de si mas de que tudo
se lanca para mais longe, mais para o dentro porque mais fora do que
qualquer recolhimento (NANCY, 2015, p. 8-9).

A proposta era compreender a comunicacao que se estabelecia entre o Corpo e a

Cidade, por isso, o principio CorpoCidade, inspirado na poesia de Sonia Rangel, traduz
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esse dialogo, gerado em Paris, onde a CorpoCidade: Milena Flick, bem como os demais
atores/performers se estabelecem, a partir dos elementos que compdem a cidade,
percebendo a performatividade e a presenca do corpo interventor, nos espagos visitados,
onde as caracteristicas da vida social se estabelecia entre os performers e as camadas da
cidade. O engajamento total dos artistas, nas palavras de Josette Féral (2015, p. 128),
investe na presenca cénica, oriunda da relagdo com a proposta, na qual a mesma esta
inserida, colocando-se em risco o proprio corpo em prol da intervencao.

Como apresentado no Encontro, Cidade possui uma caracterizacdo alegoérica que
atrai tanto os olhares, como os demais sentidos, devido a construcdo do préprio figurino,
pois os aderegos, que acompanham a vestimenta, suscitam no transeunte uma curiosidade
sobre o barulho, os cheiros, a composi¢do que se soma ao corpo da performer. Dessa
forma, durante 0 momento da encenacdo somatico-performativa, percebia-se o0 quanto a
figura performativa da Cidade afetava o espaco, apenas por estar presente diante dos
monumentos dos espacos encenados. Para Henri Lefebvre (1999, p. 32), 0 monumento
repreende, pois ele “¢ a sede de uma instituicéo (a Igreja, o Estado, a Universidade). Se
ele organiza em torno de si um espaco, ¢ para coloniza-lo e oprimi-lo. Os grandes
monumentos foram erguidos a gldria dos conquistadores, dos poderosos”. Paris € uma
dessas cidades, onde o monumento possui esse empoderamento contemplativo, cujo
publico ocupa esses espacos, tanto por um viés histérico, mas, sobretudo, turistico.

Contrapondo esse lugar monumental, a encenacdo somatico-performativa possuia
um intuito de percepc¢do, fazendo com que a atencdo do espectador percebesse as outras
acles, que estavam acontecendo, também, naquele momento, naquele espaco, gerando
uma possibilidade de criar outras relacdes para além do monumento, sobretudo, quando
os olhos estdo vendados, podendo assim, perceber o monumento por uma outra
perspectiva, como, por exemplo, o Museu Centre Georges Pompidou. Ou seja, uma
chance de os sujeitos se sentirem parte daquele momento, percebendo os sons, os odores,
que correspondem ao espaco € a0 monumento. Mas tambem compreender o estado
politico e de provocagdo sensorial que faz em parte da cidade e do sujeito que a
consomem, por isso, 0 sujeito, que também esta ali, possui uma importancia, pois seu
comportamento hesita constantemente entre o entusiasmo, a excitagdo, a descoberta, a
decepcéo, fazendo parte de uma vivéncia, que e fisica e mental, sobretudo, corporal, em
que os mais diversos sentimentos se somam naquele lugar de tempo e espaco. Portanto,
0 monumento é um disparador para outras experiéncias, mas, para isso, 0 sujeito precisa

se abrir para as infinitas possibilidades presentes no espaco. Na intervencdo, 0s
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atores/performers sdo chamados a fazer e a assumir 0s riscos, provenientes desses
espacos, apresentando a performatividade gerada, através da presenca dos artistas. O
espectador se torna um participante da acéo, pois 0 contraponto se instaura, a partir do
corpo dos artistas, nos espacos, criando uma dissolucdo dos signos presentes na prépria
urbe.

Dessa forma, a encenacdo somatico-performativa Cidade Cega, embora se
dedique especialmente as questbes em torno da acessibilidade urbana para cegos e
pessoas com baixa visdo, aborda um tema abrangente, que deve ser de importancia para
todas as pessoas, independente da cidade, seja em Salvador ou em Paris. Assim, ao longo
da primeira temporada, realizada em Salvador, o envolvimento com a proposta e
repercussdo foi tamanho interesse, que houve um publico estimado de trés mil pessoas,
contando com as pessoas que participaram de olhos vendados; aquelas que
acompanharam o cortejo, que estavam, nos 6nibus, carros, prédios; e as que participaram,
observando o desenvolvimento da encenacdo. Em Paris, mesmo com a dificuldade na
producdo local, houve um trabalho de alcance, gerando visibilidade, ndo sé para o projeto
e artistas envolvidos, mas também para as questdes pertinentes ao tema da acessibilidade,
sendo que, um dos principios da encenacgdo corresponde a Acessibilidade Universal e
Inclusiva, no espacgo urbano e nos contextos socioculturais. Por isso, a presenga desses
corpos com deficiéncia no metr6, nas ruas, nos espacos turisticos, apresenta uma
inquietacdo no transeunte e no inscrito/participante, pois o desejo de observa-los e cuida-
los, pois existe uma deficiéncia, ultrapassa a nocao de confianca e autonomia dada a esses
corpos. Dessa forma, como salientado anteriormente, faz parte da encenagéo inverter os
papéis, apresentando ao espectador uma sensacdo de vulnerabilidade que se torna
dependente de um sujeito cego.

O interesse em apresentar a encenacdo em Paris perpassou pela importancia da
cidade, no ambito dos estudos sobre o urbanismo, pois ela se tornou referéncia, a partir
da reforma urbana, idealizada por Haussmann, pois o projeto haussmanniana buscou
“reconciliar a técnica e a beleza, mas também a organizacdo urbana e a segurancga, tendo
a abertura dos bulevares e das avenidas a finalidade explicita de controlar as massas e
assegurar o poder urbano” (MONGIN, 1999, p. 71). As multiplas transformagoes em
Paris “ilustram essa complexa interagdo entre 0s trés aspectos e 0S trés conceitos
essenciais: fungao, forma, estrutura” (LEFEBVRE, 1999, p. 23). Sem duvida, tais
caracteristicas fazem da presente cidade uma das mais visitadas no mundo, o que

certamente contribui para ampliar as discussfes sobre o tema da acessibilidade e do
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direito a cidade. Paris é uma cidade politicamente organizada, h4 uma normatividade
presente, perante as leis urbanas; ndo se abrem muitos precedentes para 0s caos. Assim,
0s eventos culturais nas ruas possuem uma certa dificuldade de execugdo, pois um
determinado evento, que reline um quantitativo consideravel de pessoas, de acordo com
0s Orgdos publicos, pode acarretar perigo, uma vez que a cidade ainda se encontra em
estado de alerta com relacdo ao terrorismo.

Portanto, Cidade Cega, em Paris, adentra em questdes que friccionam a
acessibilidade, mas também o direito do cidaddo de se sentir pertencente as ruas.
Entretanto, devido aos acontecimentos atuais, referentes aos ataques terroristas, para se
fazer um evento artistico na rua, uma série de documentacGes sdo necessarias para a
realizacdo da encenagao, mas, como o periodo para se fazer todos os tramites, dentro dos
padrdes exigidos pelo setor cultural de Paris, seria impossivel, pois todas as esferas
burocraticas dos setores artisticos trabalham com no minimo seis meses de antecedéncia
da data do evento; no caso da Cidade Cega, tinhamos apenas um més entre a aprovacgao
final a vinda da equipe para Paris.

Cidade Cega assume deliberadamente as caracteristicas das intervengdes urbanas,
realizando, por exemplo, a encenacdo e a intervencdo sem uma autorizacdo. Assim,
durante os dias de apresentacGes, apenas, na Embaixada do Brasil e na Cité Uniersitaire,
a equipe possuia as devidas autorizacfes; no entanto, nos outros espa¢os escolhidos, as
acOes foram desenvolvidas juntamente com toda a equipe, mas sem um documento que
autorizasse o uso de espaco publico. Dessa forma, procurou-se trazer elementos e modos
diferenciados de leitura sobre a cidade, de modo que as diferentes caracteristicas desses
espacos publicos pudessem compor, ao longo do trajeto das intervencbes dos
atores/performers. Durante a estada em Paris, os atores/performers conheceram 0s
espacos, antes das apresentacdes, caminharam, tiveram uma nocdo do relevo e das
condigdes destinada a cada um; no entanto, o tempo de investiga-los ndo foi suficiente,
pois eram trés lugares distintos, cada um com uma geografia diferenciada. Nas
apresentacdes, mesmo conhecendo um pouco do lugar, o percurso aconteceu, de uma
forma mais natural e solta, ndo teve um conhecimento e uma marcagao precisa, como
ocorreu, em Salvador, por exemplo. Mesmo com um espaco de tempo t&o curto, buscou-
se trazer para a encenacdo varios aspectos da vida social dos espagos mencionados, as
caracteristicas, os contextos e a realidade de composicéo, a partir daquilo que o espaco
proporcionava, como uma intervencdo. Nas palavras de Antonio Araujo, hd uma

especificidade do espago, tornando-se um ponto de contato com a encenagdo, “na medida
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em que ‘toda performance so ¢ feita (e s6 pode ser feita) em e para um dado espaco ao

qual ela esta indissoluvelmente ligada>” (Féral apud ARAUJO, 2009, p. 254).
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Imagem 30: Mapa da Cité Universitaire, Paris - Franca. Criagdo: Danilo Adriano
Carvalho.

Por exemplo, na Cité Universitaire, a encenacdo comecava de forma simultanea,
0 Prélogo com os atores/performers, juntamente com os participantes, saiam de uma
arvore ao lado da Maison du Mexique; enquanto Cidade saia da Maison Internationale e
descia lentamente as escadas que havia na frente. O Encontro se dava no centro de
[’Avenue Rockefeller. Os monumentos, as casas, 0s jardins, a natureza, as escadas, todos
os elementos que se encontravam, ao longo do percurso, foram de alguma maneira
colocados no trajeto, fazendo com que o participante se apropriasse dessa sensacao
sensorial presente naquele lugar. Como na Cité, houve duas apresentacdes, com duas
investigacOes: antes das apresentacOes, os atores acabaram tendo uma nog¢édo, mas,
durante a encenagdo, nada saiu como o programado, pois o tempo do deslocamento, a
relacdo do espaco com os atores/performers que acreditavam que estavam, em um
determinado local, mas estavam em outro. Enfim, uma série de situa¢es do aqui e do
agora que se somaram, durante a intervencdo, gerando uma sensacdo de acaso e de

improviso.
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A Cité Universitaire apesar de ndao ser um lugar central da regido de Paris, houve
uma participacdo significativa dos inscritos/participantes, com depoimentos emotivos e
saudosistas, sendo que, para a maioria das pessoas que participaram, a encenacao havia
tocado de forma fisica e emocional. Muitas pessoas chegaram para conversar e relatar
suas impressdes sobre a importancia de pensar trabalhos com esse foco da acessibilidade,

mas de uma maneira artistica.
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Imagem 31 : Mapa da Cité Universitaire, Paris - Franca. Criacdo: Danilo Adriano
Carvalho.

Cidade Cega se compreende pelas diferentes linguagens, que concernem ao
processo estético desse fazer, mas sempre enfatizando o carater politico, o estado do
acontecimento e os motivos de querer vivenciar a cidade por uma outra via, para além do
visual, fazendo com que o espectador perceba as fissuras, presentes no tecido urbano,
como as questbes da seguranca publica, da alteridade, da confianca, dentre outras
caracteristicas que se somaram ao CorpoCidade. O estado de cegueira, em Cidade Cega,
é compreendido, a partir da interacdo do inscrito/participante com a cidade, onde outras
cegueiras sdo reveladas e que diferem do contexto de Salvador. Assim, 0 acontecimento
se aflora, a partir da relacdo de confianca entre o sujeito transeunte com o ator/performer
cego.

As intervengdes em Paris se deram de uma maneira performativa. Como néo
haviam documentos da Prefeitura, que autorizasse a realizacdo da encenagdo, em alguns
espacos desejados, de modo que autorizassem a interrupcdo do trénsito para o
acontecimento das cenas na rua; mesmo sem o0s documentos, as intervencoes

aconteceram, ndo ocorrendo nenhum problema que gerasse transtorno ou apreensao dos
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artistas, por parte dos policiais, mas algumas modificacGes na encenacao foram alteradas
em funcgéo da seguranca dos participantes. A cena, no meio da rua, com a Cidade e 0s
atores/performers, onde o transito ficava impedido e a musica Rua de Passagem, que era
tocada pelo Coral, em Paris, essa cena foi suprimida devido as condicGes e aos riscos. Por
isso, 0s espacos escolhidos foram em lugares, onde ndo haveria problemas com os
automaveis, embora fosse possivel ouvi-los.

Cidade Cega estabelece uma insercéo estética e de provocagdo as arquiteturas da
cidade, fazendo com que o participante experimente algumas condicbes de falta de
acessibilidade a pessoa com deficiéncia, pois, percebe-se que, em alguns pontos das
cidades, sem ddvida, os mais turisticos, existem recursos acessiveis para as pessoas com
deficiéncia; entretanto, nos espacos onde foram realizadas as intervengdes, ndo possuiam
acessibilidade. A cidade da luz se vé cega em varias situacoes.

O contexto urbano da cidade cria uma dimensao poética, nos espacos urbanos, de
forma a potencializar o discurso da acessibilidade e da relacdo do sujeito com a cidade.
A encenacdo de forma geral estabelece um didlogo com o conceito de cidade pela
perspectiva do Flaneur Cego, reafirmando a relacdo entre os atores/performers cegos e 0s

transeuntes participantes.

Imagem 32: Apresentacdo da Cidade Cega, no dia 25 de novembro de 2017, em frente ao Museu Centre
George Pompidou. Foto: 1li Del Sur.

#pracegover: Atriz/performer Cristina Gongalves esta entre os inscritos/participantes com
0s bragos abertos, fazendo com que todos se toquem e se sintam. Enquanto o
ator/performer Gilson Coelho esta ao lado, proximo aos participantes. Ao fundo aimagem
do museu.
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Cidade Cega é uma intervencao urbana que adquire, ao longo da a¢do, uma nova
significacdo de interacdo com a cidade, fazendo com que o performer, o participante e a
cidade criem microagdes politicas, que afetam a rotina do transeunte e da urbe, fazendo
com que a experiéncia ultrapasse a logica do cotidiano, de modo que as transformacdes
do espaco possibilitem uma mudanca na atitude dos transeuntes com relacao a praticar
uma cidade mais sensivel.

Por isso, em Paris, a via de relagéo do transeunte e do inscrito/participante com os
atores/performers foi mediada por tradutores, que auxiliavam os atores, durante a parte
textual, traduzindo do portugués para o francés, e quando necessario, do francés para o
portugués; de modo que o participante pudesse compreender os comandos dados pelos
atores/performers, sobretudo, compreender o préprio roteiro/dramatirgico. Dois
momentos foram importantes para o auxilio desses agentes; o primeiro, durante o
Prélogo, quando as informacGes eram repassadas aos inscritos/participantes. Assim, cada
ator/performer teve um tradutor que o ajudava na traducdo ao longo do percurso. No
entanto, houve situacdes em que esses agentes, além de traduzir, acabavam interferindo
na experiéncia pessoal do participante, principalmente, quando o percebiam com alguma
dificuldade. Infelizmente, tais acGes ndo eram interessantes, pois a experiéncia do
participante era afetada devido a intervencdo de uma outra pessoa. Antes da encenacéo,
todos esses informes foram repassados aos tradutores, mas, na hora, a pessoa, no intuito
de ajudar, acabava interferindo na vivéncia.

Outro importante momento da traducao foi durante o Manifesto. O texto proferido
por Milena Flick em portugués ganhou uma versdo em francés, por meio da voz da atriz
Karine Weider. O Manifesto, proferido nas duas versoes, foram em tempos diferentes,
pois, enquanto Cidade o dizia proximo ao espectador, tocando-os e sentindo os; através

de uma caixa de som, o texto em francés era colocado proximo aos participantes.
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Imagem 33 Espectador aSS|st|ndo a encenagao somatlco performatlva Cldade Cega em frente
ao Museu Centre George Pompidou, no dia 25 de novembro de 2017. Foto: Ili Del Sur.

A experiéncia urbana de Cidade Cega se apresenta pelo viés dos sentidos, a tal
ponto que o didlogo com esses espagos turisticos, universitario, politico se estabelecem a
partir de uma discussao sobre o publico e o privado. Enquanto experiéncia urbana, ha
uma dimens&o publica, ndo porque os lugares sdo definidos como publico, mas a condicao
criada faz com que a pratica de dialogo com o espaco tenha uma caracteristica publica.
No entanto, durante as intervencgdes, muitas foram as abordagens, tanto de turistas,
buscando indagar o significado das a¢6es da encenacao; e a0 mesmo tempo, a indagacao
dos agentes policiais sobre o0 que se passava, no Centre Georges Pompidou, demandando
informacdes e 0 motivo do que estavamos fazendo. Talvez, como salienta Lefebvre, a
infelicidade da arquitetura foi enfatizar a importancia dos monumentos, a tal ponto que o
"habitar" foi concebido a imagem dos monumentos, fazendo com que o espago publico,
mediante a essa condicdo, se torne restrito ao Estado. Portanto, a proposta performativa
de Cidade Cega constitui um grande ato, que permite articular a pratica cénica com essas
estruturas, que correspondem a uma historia, podendo ter o corpo dos performers com
deficiéncia visual como estimulo provocativo para essas agdes, que dialogam com o

corpo da cidade.
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Imagem 34: Mapa do Centre Georges Pompidou, Paris - Franca. Cria¢do: Danilo Adriano
Carvalho.

O lugar do espaco publico e do espago privado se determina, em diferentes
instancias, pois, na grande parte dos lugares onde se realizaram as apresentacdes, 0S
policiais, que estavam presentes, se aproximavam, indagando o que se passava e 0 que
significava aquela acdo. Mas, durante essas situagdes, 0s agentes ndo apenas escutavam,
mas interagiam com a proposta, a mencionar o policial em frente & Embaixada do Brasil,
no primeiro dia de apresentacdo, antes da exibi¢do do Documentario Excursdo por uma
Cidade Cega, ao sair do espaco privado da Embaixada e caminhar até a calcada, 0s
policiais da Embaixada do lado indagaram o que estava acontecendo, no intuito de
compreender a proposta; os policiais, no Centre Georges Pompidou, que além de
perguntarem assistiram a intervencao. Toda a explicagédo sobre a intervencéo era dada aos
agentes, correspondendo a encenagdo Cidade Cega, assim, panfletos e cartazes eram
apresentados, a fim de se certificarem sobre o que se tratava. Ao pensar sobre o publico

e o privado e a relagdo com esses agentes que “protegem” a cidade, para Mongin,

[...] a cidade é uma entidade discreta, limitada e aberta sobre um
ambiente. [...] A cidade n&o se abre para o infinito, ela ndo desemboca
numa linha de horizonte, huma paisagem desdobrando-se ao infinito,
ela é um espaco finito que torna possivel uma experiencia infinita, a
comegar por aquela da caminhada que gera a imaginacao e a invengéo
(MONGIN, 2009, p. 49).
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A cidade é um espaco aberto, capaz para muitas acles; no entanto, ha as
interferéncias, que modificam essa l6gica urbanistica. Portanto, a cidade € esse lugar, que
urgentemente necessita de acgdes, que contrariam o pensamento arbitrario de uma
ditadura, que privatiza a arte do fazer. As intervencdes trouxeram uma série de
possibilidades que trazia o dialogo direto com o espaco publico. O transeunte e o turista,
através de suas curiosidades, se aproximavam e interagiam com a intervencdo. O lugar
de mostrar uma Cidade Cega esteve, a todo instante, no titulo do nosso trabalho; a Cidade
caminhava, observava aquilo que diariamente fazem com o CorpoCidade; buscou-se
enfatizar que o espaco, por onde passamos, € uma extensdo do préprio corpo, pois as
coisas estdo postas ao nosso redor, como a arquitetura, por exemplo, faz parte da ordem
corporal, do percurso, mas ndo a vemos, nao a percebemos, ndo a sentimos. Ao ser
penetrado, compreende os segredos e as infinitas possibilidades presentes nesse corpo.

Portanto, a cidade é politica, o seu corpo possui um revestimento politico e de
persisténcia, hd uma forca. Mesmo, quando ameacada pelo mercado, pela mercadoria,
pelos comerciantes, enfim, pelo capitalismo, existe uma persisténcia de se manter. O
espaco urbano deve ser o lugar do encontro das coisas e das pessoas, sobretudo, da troca.
Onde as pessoas possam sentir a liberdade de sair, de conhecer, de vivenciar a cidade,
mas se sentir também cidade. Cidade Cega, em Paris, foi isto, uma experiéncia que buscou
alteridade, encontro e relagdo com o outro, na expectativa de superar as dificuldades, os
limites e adentrar, por meio da arte, em espacos que visem uma desconstrucdo do corpo
como um lugar de inscricdo social. Além de compreender as esferas da vida social e 0s
reflexos que estdo latentes, desde o turista consumidor, as pessoas em situagéo de rua e
0s imigrantes, nas calgadas, com criangas e idosos, que estdo diariamente presentes e
préximos a esses monumentos, com seus bracos estendidos pedindo ajuda para comer;
no entanto, ha uma invisibilidade, que permeia e esta presente nos mais diversos espagos.

Ou seja, a cegueira se propaga pelo mundo.
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Imagem 35: Mapa do Centre Georges Pompidou, Paris - Franga. Criag¢do: Danilo
Adriano Carvalho.

Diante dessa cegueira, varios sdo os fatores que diferenciam a experiéncia da
encenacdo em Paris com a de Salvador, pois as questdes culturais, geograficas e sociais
possuem um peso importante. No que se refere a situacdo climatica, a cidade, no periodo
das apresentacgdes, estava muito fria, sensacao esta que causava um verdadeiro incomodo
nos atores, que vieram da Bahia, pois a sensacdo térmica chegava a menos dois graus (-
2°), gerando um desconforto, até mesmo um pénico nos atores. No ultimo dia de
apresentacdo, no Centre George Pompidou, a atriz Cristina Gongalves, em funcéo do frio,
precisou de cuidados emergenciais, pois algumas partes do seu corpo ficaram congelados.
Mesmo com todo o auxilio de aquecimento, ao realizar o trabalho, na rua, essas
interferéncias do proprio espaco passam a fazer parte da encenagdo. Outro fator que
dificultou o acesso a cidade foi a questdo da lingua. Infelizmente, os atores ndo sabem
falar francés, fato que os impedia de possuir a mesma independéncia que eles tem em
Salvador. No entanto, a equipe de videntes, que vieram do Brasil, quando queriam fazer
alguma coisa, saiam e se localizavam, por meio dos informativos visuais, presentes na
cidade; entretanto os atores com deficiéncia visual, para realizarem alguma atividade,
precisavam estar acompanhados por alguém da equipe. Para Cristina, Claudio e Gilson,
a experiéncia de viajar e precisar depender de outras pessoas o0s faziam-nos recordar o
periodo de quando se tornaram cegos, pois, para tudo que iam fazer ou gostariam de fazer,

precisavam de uma pessoa vidente para auxilid-los. Situacdo que certamente foi
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rememorada em funcédo das condicGes da lingua, mas também, da acessibilidade.

Pensar em acessibilidade necessita de reflexdo com o proprio coletivo, pois, em
algumas situacdes, entre os proprios artistas, algumas atitudes podem gerar uma
conotacdo de exclusdo. Dessa forma, a organizacdo das atividades, o planejamento da
producdo, precisa ser discutido com o coletivo, buscando delegar fungdes a todos 0s
envolvidos, de modo que algumas a¢6es, quando ndo explicadas, podem corroborar com
uma falta de comunicabilidade entre os participantes e surtir um efeito ndo inclusivo.
Enfim, foram uma série de experiéncias que se somaram, ao longo dessa viagem, que se
tornou transformadora e impactante, tanto para a equipe, quanto para aqueles que
participaram da encenacdo. Talvez, a maior impressao sobre essa experiéncia diz respeito
a convivéncia diaria com todos os envolvidos, na equipe, principalmente, as pessoas com
deficiéncia, pois, a cada dia, foi possivel aprender como acessibilizar uma casa,
informando todos os detalhes que se faziam importantes para cozinhar, limpar, lavar,
tarefas referentes ao dia a dia, que sdo comuns a todas as pessoas; descrever 0s pontos
turisticos, os detalhes das lojas, do lugar dos ensaios, dentre outras acdes que foram
oriundas da convivéncia. A experiéncia em Paris se diferencia da experiéncia
soteropolitana por ser uma experiéncia de viajar juntos, de conviver, e de se entrosar,
podendo conhecer, ndo apenas os limites desses corpos, mas as potencialidades dos
mesmos.

Por fim, o intuito da Cidade Cega estd em somar com esses corpos, que estdo
diariamente, em transformacao, pelas ruas; que sao vistos apenas por uma Otica tecnicista
e produtivista, por uma ideologia do progresso, que vem acarretando em genocidios,
catéstrofes ecoldgicas e massacres sociais. O corpo €é afetado. Por isso, a proposta da
encenacao objetiva a expressdo imediata pelas emocdes, pelos sentimentos e afetos, pelas
vias do sensivel, como tdo bem salienta Michel Maffesoli (2005, p. 53), ao nos alertar
que estamos vivendo em tempos que devem pertencer a razéo sensivel, as emogdes e aos
afetos, pois €, através da “sensibilidade que pode permitir compreender o que vem a ser
uma racionalidade aberta”, isto €, uma experiéncia que exprime a sinergia da razao € do
sensivel. A encenacao se conecta com o corpo do participante e da cidade, por uma via
somatica, na qual a experiéncia interna permite compreender o complexo das situacdes
humanas e suas significacdes, fazendo com que, através de uma acéo artistica, possa

reencontrar o sensivel no espago publico.

Cidade Cega e os inscritos/participantes
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A encenagdo Cidade Cega, como salientado, relaciona-se com o cotidiano da
cidade, de modo que a proposicao artistica se estabelece, a partir de uma cidade em
movimento e em desenvolvimento, num espacgo adverso e cheio de interferéncias, cuja
concepcao estética das cenas se funde, por meio de uma proposicao politica e cultural,
colocando em questdo o espago e suas inter-relagcbes sociais. Os atores/performers
desenvolvem uma comunicacdo direta com o espaco da cidade, seus contextos, mas,

sobretudo, com o transeunte/participante.

[a encenacdo] so6 aconteceria com o puablico. Sem 0s
inscritos/participantes, nao tinha Cidade Cega. Entdo, a chegada desses
inscritos participantes, cujo titulo a gente pode chamar de pablico, que
S30 as pessoas que se inscreveram tanto pela internet, quanto pelas
inscri¢oes presenciais, eles tinham uma a¢do muito importante. Porque
eram eles que iriam experimentar a cidade, com o tato, com o olfato,
com a audigdo e de certa maneira com o paladar (entrevista, Carlos
Alberto Ferreira, 2015).

O processo da Cidade Cega, desde o periodo inicial de sua concepcéo,
compreende a importancia da funcéo dos inscritos/participantes, sua contribuicdo com a
encenacdo, que permitiu a interacdo do corpo do participante com a obra performativa,
uma vez que esses sujeitos consomem diariamente da urbe. Sem a participacdo dessas
pessoas, ndo seria possivel o acontecimento performativo, pois os atores/performers
criaram uma proposta de interacdo com 0 outro, na expectativa de apresentar uma
experiéncia contraria daquela vivenciada por eles diariamente.

Como muitas coisas se passam, a expectativa era fazer o inscrito/participante
sentir na pele a no¢édo de cidade, ou seja, se compreender como membro dessa cidade. Se
sentir tocado no/pelo corpo, através da reunido de todos os sentidos. Assim, no que se
refere as relagbes entre os atores/performers e 0s inscritos/participantes havia um
cuidado, pois 0 sujeito aceitava participar da encenacdo, assinando um termo de
responsabilidade, bem como se submetendo a usar as vendas. Por essa perspectiva, havia
o espectador ciente de um possivel acontecimento, pois o inscrito/participante ¢ “levado
a ter a consciéncia de sua participacdo em uma obra artistica, extrapolando o carater de
observador para se configurar como coparticipante” (GASPERI, 2016, p. 83); mas, ao
mesmo tempo, havia aqueles transeuntes, que passavam por aquele lugar da intervencao,
e eram surpreendidos pela acdo, pela performatividade instaurada, no espago publico,

onde, de inicio, alguns compreendiam apenas fragmentos das acdes realizadas pelos

213



atores/performers, ja que a encenacao acontecia, em simultaneo, permitindo o transeunte
eleger com o0 que gostaria de interagir, a partir da sua relacdo espacial; além da interacdo
com as linguagens artisticas, que interligavam com a vida cotidiana, gerando uma
interatividade com todos os elementos envolvidos da urbe, mas, sobretudo, com o
transeunte.

O inscrito/participante € um agente ativo na proposta, pois sua forma de interacéo
se relaciona com o trabalho do ator/performer, correspondendo tanto as propostas dadas
pelos artistas, quanto por compreender que a encenacao apresenta uma realidade do corpo
da cidade. O espectador, que participa da encenacédo, possuia uma funcionalidade e um
motivo, € uma composic¢ao que se origina com a presenca do outro na encenagdo. Cidade
Cega implica na necessidade da participacdo desses sujeitos, dependendo deles para o
acontecimento, como mencionado, sendo o espectador uma peca chave, pois todas as
provocagOes, oriundas dessa proposta, culminam nos participantes, de modo que o
mesmo possa perceber 0s impactos que estdo presentes na cidade.

Desse modo, pode-se dizer que Cidade Cega se configura, por meio de uma
proposta somatico-performativa, entre o ator/performer e o inscrito/participante, tendo a
cidade como cenario para a experimentacao de uma proposta pessoal e coletiva, de modo
que o sujeito compreenda a nocdo do direito a cidade e do flaneur, através da obra
performativa. Assim, o intuito de proporcionar ao participante uma autonomia, dando a
ele novos rumos de percepcdo, apesar de suas acbes serem indagadas, provocadas,
questionadas, 0 sujeito possui autonomia de, a qualquer instante, erguer o braco e sair da
vivéncia. Ha uma autonomia e uma liberdade, que difere dos modelos tradicionais de
representacéo.

Colocar o publico como participante contribui para o desenvolvimento da
encenacdo, ampliando o nivel de discussdo sobre o tema, pois é afetando-o0, que possiveis
mudangas podem acontecer no tocante a cidade. Cada sujeito envolvido vivencia uma
Cidade Cega, a0 mesmo tempo, que € uma acao coletiva; a experiéncia & pessoal. As
reverberacGes impactam as sensagdes e as emogdes de cada envolvido. No final de cada
apresentacdo, percebia-se o0 estado emocional em que 0s inscritos/participantes se
encontravam, pois, criavam uma ligacdo de confianga e de dependéncia com o
ator/performer que os guiava, estabelecendo um vinculo afetivo. Ser guiado por um ator
cego, em plena cidade de Salvador, onde os indices de violéncia e de acidentes sdo
elevados, faz o inscrito/participante se sentir acuado no proprio processo; mas a relagdo

estabelecida entre os envolvidos faz com que sintam confianca e, principalmente,
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acreditem na importancia de revindicar os direitos igualitarios a todos os cidadaos. Nas
palavras do ator/performer Claudio Marques, a emocdo aflorava, pois, o0 proprio
participante o fazia se sentir herdi, pois, ao final da encenacéo, o procuravam, agradeciam
pelo momento vivido. “Eu me senti assim como se tivesse salvado essas pessoas”
(entrevista, Edson Claudio, 2015).

Na poesia Os Cegos, de Sonia Rangel (2009, p. 59), alguns versos concatenam
com a proposta da experiéncia com os inscritos/participantes: “Olhos para ouvir que
oucam /Mios para ver que vejam /Ouvidos para tocar que apalpem”. Ou seja, a encenagéo
enfatiza as pessoas compreenderem os sentidos, para além do &bvio, acessando a
fenomenologia da percepcao existente no proprio corpo, de modo que, através dos olhos,
se possa ouvir; das maos enxergar; e dos ouvidos, tocar; pois, instintivamente, o corpo €
haptico por natureza, esses acontecimentos ocorrem na pratica, quando 0s mesmos Sao
estimulados.

Portanto, Cidade Cega estimula os sentidos pela pratica do sensivel, cuja acdo do
inscrito/participante € adentrar na cidade por meio da experiéncia somatica; € se perceber
como membro da urbe, um érgdo que faz parte do funcionamento desse corpo. O encontro
do inscrito/participante com o ator/performer cego faz com que o participante
compreenda minimamente a realidade desses sujeitos, ao se depararem com uma cidade
ndo acessivel. Alguns depoimentos recolhidos, apds a encenagdo, resumem um pouco
desse momento vivido. Para Kétia Leticia, a experiéncia com a encenacdo possibilitou
olhar o outro de uma maneira diferente. “A gente para pra se colocar no lugar do outro, a
gente vé 0 quanto nds somos cegos, 0 quanto nos estamos cegos. A0 mesmo tempo que
a gente se acostuma tanto com a cegueira que, quando a gente abre o olho, doi. Isso é
dificil...”; ja para a Flavia Gaudéncio, a sensagdo difere do cotidiano, pois é uma

experiéncia da qual ndo se vive cotidianamente,

[...] a gente sempre utiliza esse recurso que é do olhar, o olho, a visdo,
é um dos sentidos mais utilizados até mesmo para todas as questdes.
Entdo, quando vocé perde esse sentido, que é um sentido super
importante, isso te da totalmente uma inseguranca, um desequilibrio de
vida mesmo, de estar no mundo. Entéo, passar por isso, perceber como
€ isso, no dia-a-dia de muitas pessoas, das pessoas que estdo fazendo
esse projeto, participando desta [encenacdo], isso € muito rico pra
gente, até mesmo pra que a gente perceba e dé importancia a essas
pessoas, atraves do respeito, da ajuda, da consideragdo (depoimento,
Flavia Gaudéncio, 2015).
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O que se percebe com a fala dos participantes corresponde a uma sensacao
positiva de terem vivenciado a Cidade Cega, algo que transita pela emocéo de acessar o
sensivel e, sobretudo, compreender o quanto a cidade € diferente para cada pessoa, ou
seja, uma experiéncia de ir para além do proprio ser, possibilitando um encontro com o
outro. O depoimento de Flavia simboliza 0 quanto a visdo € um dos sentidos mais
utilizados para quase todas as coisas, 0 que faz a cidade ser esse lugar da visualidade e de
dificil acesso para a pessoa com deficiéncia visual, por exemplo. Por isso, perceber, por
meio da encenacdo, as possibilidades de chegar ao transeunte, pela via do sensivel,
cumpre com o objetivo dessa encenacgdo, que € uma intervencdo urbana. Nas palavras de
Gabriel, outro inscrito/participante, diz que; “em varios momentos eu fiquei assustado,
quando passavam carros perto... E uma experiéncia tnica. E no final, vocé vé as pessoas
que te ajudaram, sabe, e que elas passam por isso o tempo todo, vocé percebe o quanto
elas sdo fortes”. O sinénimo da for¢a, sem duvida, estd no desafio de caminhar
diariamente por uma cidade, onde o calgamento, as condi¢des fisicas ndo contribuem com
0 transeunte, mas eles estdo diariamente ocupando, se fazendo presentes, mesmo em meio
a tantas dificuldades. Como salientado por Katia Leticia, € uma sensacdo dificil,
principalmente, quando se tiram as vendas, pois 0 contexto da vida real retoma para o
vidente participante; mas para a pessoa com deficiéncia visual, que esta conduzindo ou
participando, infelizmente, ao término, retomam ao contexto real, para uma cidade
desigual.

Para Edna Maria Leal da Silva, a encenagdo “é uma experiéncia que todos nos
deveriamos realmente ter, ou seja, o ficar cego. O que o cego realmente passa, iSso € uma
parte, que a gente passou minimamente, vocé ter que confiar no outro. Tem que confiar!”.
Essas palavras traduzem um pouco do objetivo deste trabalho, cuja necessidade de
subverter a logica dos sentidos e alcar uma transformacdo, como prop8e Sonia Rangel,
pois 0s ouvidos tocam sem precisar das maos; como as maos enxergam sem precisar ver.
Por isso, a expansdo dos sentidos no corpo contribui para inteireza do sujeito e sua relacéo
com a cidade.

Portanto, o objetivo principal da Cidade Cega é a producdo de experiéncia,
buscando uma conexdo do transeunte com a cidade, a fim de que o participante seja capaz
de mobilizar sua propria capacidade de reagéo e vivéncia no processo. Isto €, a encenacao
abre a porta/possibilidade para o sujeito retomar a uma experiéncia com a cidade,
vivenciando o sentido de alteridade, por uma via somatica, sensorial e politica, onde o

transeunte é colocado a praticar uma experiéncia de transformacao.
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[consideracoes finais]
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O Direito a uma Cidade Sensivel

O ponto de partida para projetar cidades para pessoas inicia-se, através da
mobilidade e dos sentidos urbanos, por isso perceber o direito a cidade é, sobretudo, criar
maneiras cabiveis para que todos os sujeitos possam usufruir da cidade, independente da
sua condicéo fisica.

Ao partir pelo viés do sensivel, para Merleau-Ponty (1994), a experiéncia do
sensivel é fundamento de direito para uma realidade em construcdo. Através do sensivel
pode-se revelar a cegueira, que estd presente na consciéncia e na vida de muitos
transeuntes que consomem a cidade. Tal efeito ocorre, devido a separacédo entre o sensivel
e a consciéncia. Merleau-Ponty prop6e uma mudanca na forma de pensar, associando a
consciéncia aos sentidos, e assim, convida 0 corpo a ser esse eixo como fundamento.

Para Merleau-Ponty (1994), o atributo central esta no corpo, pois esse se torna o
elo entre as condigfes transcendentais e as condi¢des subjetivas, tornando-se uma
experiéncia possivel e sensivel. O corpo esta conectado as vias do sensivel, seja, através
dos oOrgaos e suas reverberacdes que se ligam e alinham com o mundo real, ou pelos
ambito do sentimental. O sensivel do corpo gera elos com outras formas de sensibilidades,
principalmente, com a percep¢do. Nas palavras de Ponty,

Se adivinho aquilo que ela pode ser, é abandonado ali o corpo objeto,
“parte extra partes”, e reportando-me ao corpo do qual tenho a
experiéncia atual, por exemplo a maneira pela qual minha méo enreda
0 objeto que ela toca antecipando-se aos estimulos e desenhando ela
mesma a forma que vou perceber. Sé posso compreender a funcio do
corpo Vvivo realizando-a eu mesmo e na medida que sou um corpo que
se levanta em dire¢do ao mundo (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 114).

Compreende-se que consciéncia e sensivel ndo sdo separados do corpo, mas,
percebe-se a necessidade de reafirmar essas informacdes junto a sociedade. O sensivel se
torna distante do cotidiano, a partir do momento em que a cegueira e a invisibilidade
fazem parte do contexto de um grande coletivo. Observar o senhor cego, no Campo
Grande, tentando atravessar a rua, torna-se de suma importancia, pois fatos como esse
estdo diariamente no cotidiano da rua. O que constata uma sociedade que vem
considerando o outro como invisivel, mediante ao contexto social. Com esses dados,
percebe-se que as pessoas assumem a cegueira e a invisibilidade do outro. Portanto, como

perceber o outro? Como ver? Para Merleau-Ponty ver € adentrar no universo dos seres
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que se aparecem, logo, nas palavras do autor, as coisas ndo se mostrariam se estivessem
escondidas, por isso, “olhar um objeto é vir habita-lo e dali apreender todas as coisas
segundo a face que elas voltam para ele” (MERLEAU- PONTY, 1994, p. 105).

O Flaneur Cego, ao flanar por esses espacos, habita-o, identifica as faltas e as
falhas, mas cria poesias a partir de seu contexto. O mundo, dentro de sua amplitude, revela
problemas de uma sociedade que ndo o percebe e sequer percebe o outro que nele habita.
O flaneur est& nesta contraméo da sociedade, enquanto todos marcham em uma dire¢éo,
o flaneur esta em um ritmo que destoa dos demais. Em suma, o problema néo é a questao
motora do sujeito, mas 0 da motricidade gerado, na cidade, fazendo com que o corpo da
cidade se torne deficiente, em vez de eficiente aos demais cidaddos. Precisa-se, em
tempos atuais, fazer com que os sujeitos que usufruem da urbe se percebam e se
identifiquem, pois, € dificil entender o real problema, em funcdo de uma falta de
alteridade.

A sociedade ndo consegue perceber o outro! Durante um trajeto é compreensivel
que 0 sujeito, ao sair de casa, traga consigo seus inimeros problemas, pensamentos e
questdes; o percurso € movido de coisas que surgem na cabeca, como o filho que esta
doente; a mae que esta internada; o compromisso logo mais; 0 casamento que esta a
chegar; os trabalhos da universidade; a briga com o namorado; pensamentos que ocupam
a mente, fazendo com que o sujeito deixe de viver 0 aqui e 0 agora. Enquanto isso, a
cidade continua a ser afetada. Sdo dois corpos, o corpo da cidade e o corpo do sujeito. A
cidade sofre mutilacBes em beneficio de alguns; a meu ver, a deficiéncia esta nas ruas,
nos transportes, no contexto atual, pois a constroem deficiente. O Estado ndo considera
esses outros sujeitos que ocupam as vias; ndo percebem a deficiéncia urbana, as pessoas
com deficiéncia se tornam o problema, e ndo, a estrutura.

Com isso varias questdes surgiram repetidamente nesta Tese: A cidade é um
direito de todos? Todos tém essa liberdade de vivé-la? Se todos possuem o direito de
viver, entdo os direitos sdo iguais para todos? Infelizmente a resposta é ndo. A situacao
atual torna-se uma idealizagdo utdpica, pois a palavra Direito é aplicada para alguns, mas
ndo para a maioria, considerada como a classe mais desfavorecida da sociedade. Precisa-
se mudar e provocar essas plataformas de construgcdo de cidades sedimentas, no intuito
de alterar as deficiéncias que estdo presentes na urbe. Os exemplos sdo de inumeras
pessoas que estdo diariamente nas cidades com suas bengalas, pois afirmam a importancia

de ocupar as estruturas da cidade.
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O Flaneur Cego realiza imersdes e pratica experiéncias com a cidade por
perspectivas outras; seus corpos sdo cidade, como a cidade sdo seus corpos, por isso
precisam criar uma intimidade sensorial e perceptiva. Na contemporaneidade, a cidade é
compreendida como um produto, uma obra em eterna construcdo. Os sujeitos, em que
nela habita, sio meros elementos, os quais para Henri Lefebvre, “esta caracteristica
contrasta com a orientacdo irreversivel na direcdo do dinheiro, na dire¢do do comércio,
na direcdo das trocas, na dire¢do dos produtos” (2001, p. 12).

Percebe-se 0 quanto a cidade é diferente para cada sujeito, de modo que, para
alguns, o processo e relacdo com a cidade é de uma forma tranquila, segura e privilegiada,
pois a cor da pele (branco), o sexo (masculino) e o status econémico (classe média/alta)
fazem com que o sujeito tenha uma relacdo mais agradavel com a urbe. Enquanto, para
outros, chegam a ser arbitraria e opressiva: o negro, a mulher, o gay, o idoso, a pessoa
com deficiéncia, o pobre, enfim, as minorias, que, por mais que busquem seus direitos na
teoria e nas leis, na pratica o contexto e realidade sdo outros. O Estado possui um discurso
positivo e inclusivo, mas na pratica do dia a dia, sabe-se que os politicos, 0s policiais, 0s
chefes de poderes e Estados realizam a¢des que contrapdem esses direitos apresentados
nas leis para os cidadaos.

Portanto, o Flaneur Cego “representa” esse lugar politico e sociologico de um
sujeito que busca acessar a cidade pela sua condi¢do fisica. Ndo precisa ser cego para
entender que a rua e a cidade, em si, ndo sao acessiveis e inclusivas para esse publico.
Apesar de a cidade nascer da natureza, o processo de urbanizacédo é invadido por cimentos
e prédios.

Atualmente, mesmo a cidade mais linda, turistica e mundialmente visitada possui
seus problemas de acessibilidade e atinge uma grande massa. As pessoas com deficiéncia
carregam as marcas desses problemas em seus corpos, pois 0s sujeitos caem nos buracos,
tropecam em elementos largados na rua, podendo causar sérios problemas, como fraturas
e lesoes.

Acessibilizar uma cidade é proporcionar o direito a qualquer cidaddo, por
exemplo, o sinal sonoro, pois caso todas as sinaleiras obtivessem esse recurso, as pessoas
com deficiéncia visual ndo necessitariam de aguardar um outro para ter uma autonomia.
Ha uma lacuna entre o que denominamos de cidade e cegueira, pois, na atualidade, torna-
se urgente descobrir quem € o cego na sociedade. Entdo, no final desta Tese, pergunto:
Cego é aquele que ndo enxerga ou 0 cego € aquele que possui visdo, porém nao

compreende os problemas presentes no cotidiano? Por isso, a fim de repensar o
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guanto/como a cidade € construida, torna-se necessario alterar a ideia de cidade como um
produto para ser vista e utilizada, mas compreendé-la, senti-la, através de teorias e
projetos artisticos, que subvertam essa ldgica adestradora, para uma experiéncia mais
sensivel.

E notério que a cultura da visdo é fortemente acirrada entre os meios de
comunicagdo. A cidade se transforma em um produto de divulgacdo, em funcdo dos
elementos que sdo divulgados por empresas, grifes e marcas. Com isso, € vestida de
placas e informes para a divulgacdo das empresas, fazendo com que o impacto visual
sobre as pessoas seja para marcar a imagem daquele produto e, posteriormente, comprar
e consumir. Em alguns casos, o discurso presente entre os transeuntes e pessoas em geral
estdo em torno dessa “consumagdo”. Assim, percebemos 0 quanto a cultura do olhar,
dentro dessa perspectiva do consumo, também se torna representativa nos dias atuais.

Por essa via, vale ressaltar sobre o termo do olhar, tdo caro as todas as pessoas,
bem como presente no discurso de uma pessoa com deficiéncia visual. O outdoor, por
exemplo, ndo faz parte do contexto da pessoa com deficiéncia visual, pois 0 mesmo néo
possui uma viabilizacdo sonora, que possibilite 0 conhecimento sobre esses dados que
estdo visivelmente espalhados pela urbe. No entanto, as préprias pessoas que estdo na rua
informam sobre o produto, “Nossa! Vocé viu a propagando da marca X”’; fazendo com
que a partir dessas pistas, dadas pelo transeunte, a pessoa com deficiéncia comeca a
mapear essas informacdes presentes na cidade, através das falas de outros.

A cidade precisa ser um misto de escrita, de linguagem, de imagem, que fazem
parte do sensivel, pois a cegueira e a linguagem, a cegueira e a escrita, a cegueira e a
performance geram sinapses entre o0 sujeito cego e a experiéncia de flanar pela cidade.

A linguagem condiciona uma série de procedimentos que compdem a existéncia
de uma lingua. A narrativa e a construcao de sentidos sdo oriundas dessa perspectiva,
contaminada pelo envolvimento cultural, pelo desejo, pelo afeto, mas também, pelo
medo, pelo novo. O sujeito transeunte, ao caminhar pela cidade, ao se deparar com uma
imagem, tem a ligeira impressdo que estd vendo tudo e o tempo todo em funcdo da
capacidade de ver, no entanto, 0 mesmo s6 obtém uma visdo externa. No que tange a
percepcao visual, a visdo ndo é apenas uma funcdo do olho, mas de todo o corpo, que
possui um importante eixo nessa relacdo entre o externo e o interno.

Na via dessa reflex&o, Renaud Barbaras, filosofo francés, em seu texto O invisivel
da visdo, ao parafrasear Descartes, diz que nds nos tornamos vitimas da linguagem, por

exemplo, “debrugados na janela, dizemos que estamos vendo homens passeando na rua,
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mas, na realidade, o que estamos vendo sdao chapéus e paletds” (2005, p. 70). Ou seja,
apenas sabe-se que ha homens na rua, pois o julgamento € criado a partir das roupas e
aderecos que executam uma funcionalidade de encobrir o homem, mas na realidade, ndo
se vé 0 homem, e sim, o contexto geral do objeto. A linguagem faz com que os multiplos
signos, existentes nessa leitura do espaco, sejam compreendidos. A partir dessa ideia pre-
estabelecida, chegamos a um significado, no caso, 0 homem. Essa estrutura da linguagem
codifica em determinadas situacbes a compreensdo dos signos e dos processos
significativos, referentes a natureza e a cultura do sujeito, o que facilita de antemao o
resultado desse objeto.

Dentro desse universo visual do qual a cidade se compreende, o olhar é um forte
elemento que rege as nossas capacidades sensoriais, afirmando ver coisas, mesmo que
ainda nao sejam tdo claras. A filésofa e educadora Marilena Chaui nos apresenta uma
significativa definicdo sobre os aspectos relacionados a visdo, pois “dos cinco sentidos,
somente a audicao (referida a linguagem) rivaliza com a visao no Iéxico do conhecimento.
Os demais, ou estdo ausentes ou operam como metaforas da visao” (1988, p. 37). Dessa
forma, o ser humano se condiciona a viver uma realidade de vida pela perspectiva do
olhar, a tal ponto de perceber que, em algumas situaces, a visao se responsabiliza pelos
demais sentidos. Para Chaui, as metaforas da visdo enfatizam, sobretudo, o
condicionamento dos outros sentidos perante a visdo. A visdo torna-se elemento
representacional em praticamente tudo, a propria cidade é formatada por essa ldgica.

Infelizmente, o exemplo do senhor cego, no Campo Grande, constata, de forma
fria, ndo a presenca da visdo, mas a presenca da invisibilidade do sujeito, isto quer dizer,
0 sujeito concreto e real se tornou um ser invisivel, 0 cego é invisivel para eles (o garoto
e a senhora); eles sdo invisiveis para outros, isso quer dizer que as pessoas passam uma
pelas outras, mas ndo se enxergam; diferentemente do cego, que certamente as sentem e
as percebem, os transeuntes possivelmente ndo o percebem. O estado de uma pessoa com
deficiéncia é de um corpo sensivel que aciona os sentidos como a audicao, a percepcao
tatil, o olfato para se fazer presente. Por isso, o “ver” ndo esta condicionado apenas aquilo
que se visualiza, mas as distintas formas de “visdo”.

A visdo tornou-se um aspecto relacionado a consciéncia do imediato, pois ha uma
cultura do ver instantaneo, onde se acredita que se vé tudo. A visdo, nesse viés, € uma
experiéncia paradoxal, um mistério. Merleau-Ponty (1992, p. 15) chega a falar de uma
loucura: “ha uma espécie de loucura da visdo que faz com que, a0 mesmo tempo, eu

caminhe por ela em direcdo ao proprio, e, entretanto, com toda evidéncia, as partes desse
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mundo ndio coexistem sem mim”*3, Essa dicotomia acerca da visio a torna sedimentada,
de tal forma que o ver se associa ao imediatismo. A experiéncia da visao se d& pela sua
propria negacdo, isto &, pela subjetividade, “a experiéncia da visdo confunde-se com a
presenca das coisas vistas”. Nas palavras de Chaui, a parabola, “o pior cego é aquele que
ndo quer ver, pois as coisas ai estdo visiveis”, apresenta um deslocamento em torno do
ver, pois o ver € um olhar apatico, que visa tomar conhecimento de algo existente, mas
sem necessariamente internalizar a sua existéncia.

Ja o olhar torna-se uma contemplacéo, a ponto de ser invisivel e profundo, que
supera a janela do olho e transcende a alma. O olhar é do vidente e do cego. O olhar ja
esta presente desde a mitologia, Tirésias, por exemplo, conhecido por ser um profeta cego
de Tebas, considerado um dos mais notaveis adivinhos da mitologia grega, por revelar a
Edipo o seu destino. O olhar é a presenca. O olhar é o futuro, mesmo quando anunciado
por aquele que ndo vé. Além disso, o olhar aciona uma relacdo com as questdes sociais.
Por esse viés, identifico o quao a presenca do olhar repercute tanto no ambito cotidiano,
como na literatura, que em alguns aspectos, percebe-se um olhar perigoso:

[...] as filhas e a mulher de L6, transformadas em estatuas de sal; Orfeu
perdendo Euridice; Narciso perdendo-se de si mesmo; Edipo cegando-
se para ver o que, vidente, ndo podia enxergar; Perseu defendendo-se
da Medusa forgando-a a olhar-se. Os indios, recusando espelhos, pois
sabem que a imagem refletida é sua prdpria alma e que a perderdo se
nela depositarem o olhar (CHAUI, 1988, p. 33).

O olhar penetra a alma, isto €, o intimo. O olhar constitui-se tanto da dor, atrelado
a esse lugar profundo e escuro, ora encoberto ora descoberto. O visivel envolve o
invisivel, pois a visdo ndo esta condicionada a ideia de conhecimento, mas na relagdo com
a realidade, a visdo é uma imagem, € um vazio, € uma transcendéncia.

A visdo é o corpo. A visdo se entrelaga com as experiéncias do corpo. A visao
decorre dos movimentos corporais que se posiciona para ver. Mas como é ver? Quem sao
0S sujeitos que acessam a visdo? Para Merleau-Ponty afirma que “aquele que vé ndo se
apropria daquilo que ¢ visto; apenas se aproxima ou se abre para o mundo” (Merleau-
Ponty apud Oliveira Caminha, 2014, p. 70).

Ja Renaud Barbaras afirma uma importante hipotese acerca da visdo, alegando

que ela ndo ¢ uma pura recepgao visual, o que seria equivalente a dizer que “ndo vemos

4 Maurrice Merleau-Ponty. O visivel e o invisivel. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992,
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apenas com os nossos olhos. Enquanto apreensdo de um sentido dentro do sensivel ou
como sensivel, a visdo é mais do que visdo fisica: ela envolve uma forma de compreenséo
ou de pensamento” (2005, p. 69).

Como flaneur, que flana por diferentes espacos e vivencia distintas situacoes,
retomando o texto de Marilena Chaui, A janela da alma, o ver ndo se condiciona apenas
a visdo, mas aos sentidos, que, quando acessados, se abrem para compreender 0 mundo.
Mas, como mencionado, os sentidos estdo em funcionamento, mas em estado de pausa,
como se aguardassem os estimulos vindos da viséo.

A visdo é uma forma de cegueira, onde o visivel possui uma dimensdo de
invisibilidade. Dentro dessa perspectiva, o cego pode ver pela audicédo, pelo tato, pelo
olfato, pelo paladar e pela sinestesia, que s&o um conjunto de sensacdes, pelas quais sao
percebidos os movimentos musculares, sendo que os estimulos provém do préprio
organismo. Assim, o desenvolvimento cognitivo do cego é estimulado, por meio da
linguagem e das percepgoes tateis e sinestésicas, a linguagem assume ainda mais uma
fungéo organizadora e planejadora, fundamental para o desenvolvimento humano.

Entdo, contrariando a normatividade da exatiddo, pode-se verificar que a cegueira,
comumente compreendida como reducdo ou auséncia da “acuidade visual — que consiste
em discriminagdo de formas - e campo visual - relativo a capacidade de percepgao da
amplitude dos estimulos” (NUNES e LOMONACO, 2010, p. 56)*, passa a ser
experenciada por outra perspectiva. Ou seja, como salienta a pesquisadora e dangarina
Ida Mara Freire, podemos definir a nocdo de cegueira por duas vias. Sendo a primeira,
adotada para categorizar as pessoas com deficiéncia visual, para se justificar, a autora cita
um texto de Esperanza Ochaita e Alberto Rosa (1995), "Percepcdo, Acdo e Conhecimento

nas Criancas Cegas", parte da seguinte definicdo:

A cegueira € um tipo de deficiéncia sensorial e, portanto, sua
caracteristica mais central € a caréncia ou comprometimento de um dos
canais sensoriais de aquisi¢cdo da informacéo, neste caso o visual. Isto,
obviamente, tem consequéncias sobre o desenvolvimento e a
aprendizagem, tornando-se necessario elaborar sistemas de ensino que
transmitam, por vias alternativas, a informacdo que ndo pode ser obtida
através dos olhos. (...) A caréncia ou a séria diminuicdo da captacdo da
informacdo, por um canal sensorial da importancia da visdo, faz com
gue a percepcdo da realidade de um cego seja muito diferente da dos
gue enxergam. Boa parte da categorizacdo da realidade reside em

4 0 aluno cego: preconceitos e potencialidades * Sylvia Nunes & José Fernando Bitencourt Lomdnaco.
Revista Semestral da Associagao Brasileira de Psicologia Escolar e Educacional, SP. Volume 14, Numero
1, Janeiro/Junho de 2010: 55-64.

224



propriedades visuais que se tornam inacessiveis ao cego, mas isto nao
quer dizer que careca de possibilidade para conhecer o mundo ou para
representa-lo; o que o ocorre é que, para isso, deve potencializar a
utilizacdo dos outros sistemas sensoriais (p.183, apud, FREIRE, 2005,

p. 3).

Por outra via, Ida Maria Freire nos apresenta uma segunda defini¢do: “a cegueira
deixa de ser objeto e passa a ser uma experiéncia perceptiva. Neste sentido, nos
deparamos com uma noc¢ado de invisibilidade que ¢ dissociada de uma associagdo com a
escuriddo. Deste modo, a cegueira esta para quem nédo vé, assim como a invisibilidade
esta para quem vé” (2014, p. 37). Por esse modo, a fim de promulgar a presente reflexéo,
convido a transitar por uma experiéncia pensada, vivida e questionada, a partir dessas
inquietacOes da visdo, no que tange ao impacto exacerbado do ver.

Contudo, o Flaneur Cego assume esses paradigmas, no contexto atual, sua
visualidade esta presente no corpo; sua flanancia cria caminhos e cddigos para despertar
0s sentidos do corpo e transpor as experiéncias em imagens de uma forma perceptiva e
sensivel. O corpo possui um sentido héptico, através do tato, pois o toque se torna
imagem, mesmo sem Ver; 0 corpo atinge um estado de encontro entre os sentidos, fazendo
com gue ajam conjuntamente e ndo a servico de um sentido, como salienta Chaui. Por
isso, a cidade € a porta de entrada para esse rompimento, pois sera na urbe que o corpo é
colocado em experiéncia, no intuito de transgredir os limites e vivenciar uma pratica que
seja Unica, pessoal e presente. Na acdo de flanar ndo ha limite, qualquer sujeito pode criar
suas abordagens de conhecer e se entender na cidade, o que se diferenciara sao 0s recursos
que o préprio corpo ira gerir como meio de dialogo com a urbe.

Portanto, nota-se que, ao longo dessa trajetéria, diante dos estudos apresentados,
a encenacdo somatico-performativa Cidade Cega se ramificou, durante esses anos de
trabalho, por diferentes espacos artisticos, académicos, sociais e politicos. A pesquisa
buscou inspiracdo na literatura; mas, intensificou-se com as histdrias e as narrativas dos
atores/performers cegos, nas ruas, cuja realidade se identifica com a vida de muitas
pessoas na contemporaneidade, no que tange o direito a uma cidade sensivel.

Por isso, a pesquisa buscou compreender, por um Vviés investigativo e sensorial,
uma cidade que esta desaparecendo da realidade — a cidade sensivel —, onde as pessoas
ndo acessam esse corpo e ndo se relacionam com o mesmo. A partir da encenagédo
somatico-performativa Cidade Cega, as possibilidades de relagcbes foram apresentadas

tanto ao inscrito/participante quanto ao transeunte, de modo que as pessoas pudessem
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sentir, através da cena artistica, as potencialidades presentes no corpo do sujeito
participante, por meio dos sentidos: tato, audigéo, olfato e paladar.

A vivéncia na encenacdo, como salientado, ao longo do texto, suprimia a visao do
inscrito/participante, fazendo com que o mesmo adentrasse e interagisse com a proposta.
Assim, em Cidade Cega, 0 participante se torna um coparticipante, o que poderiamos
definir um dos performers da encenacdo, pois as acbes originam-se da préatica
desenvolvida por eles, conjuntamente, com os atores/performers; mas, ha também aqueles
que estavam assistindo sem compromisso em participar, como 0s transeuntes, 0s quais
percebiam, a partir do trabalho dos atores/performers e dos inscritos/participantes, outras
possibilidades de dialogo com o corpo da cidade, ao ponto de perceberem que o corpo da
cidade e o corpo do sujeito (entende-se como 0 nosso corpo), quando somados, tornam-
se um CorpoCidade.

Percebe-se que, ao longo dos Gltimos anos, as cidades se transformaram e vém
diariamente se modificando, se modernizando, tornando-se contemporaneas mediante ao
contexto e a realidade atual. Esses pontos sdo significativos e necessarios a uma
sociedade, que visa esse anseio por uma qualidade melhor de vida ao proprio cidaddo. A
questdo dentro dessa dindmica, é que, infelizmente, essas reverberacGes acontecem por
um lado; enquanto, o outro € subdesenvolvido, além de sofrer com as mazelas do dia a
dia. Ao retomar o pensamento de Henri Lefebvre, considera-se que a realidade de muitos
jovens, dos interioranos, dos colonizados e semicolonizados, de todos aqueles que sofrem
a acao de uma cotidianidade bem ordenada, vivenciam uma realidade aquém do desejado.

Lefebvre enfatiza,

Basta abrir os olhos para compreender a vida cotidiana daquele que
corre de sua moradia para a estagdo préxima ou distante, para 0 metrd
superlotado, para o escritério ou para a fabrica, para retomar a tarde o
mesmo caminho e voltar para casa a fim de recuperar as forcas para
recomecar tudo no dia seguinte (LEFEBVRE, 2001, p. 118).

Tal realidade se perpetua sobre a vida de milhares de pessoas que realizam o
mesmo trajeto, cotidianamente, colocando seus corpos para se costurarem de uma rua a
outra, sem perceber o contexto e a realidade presentes ao redor da rotina estabelecida. A
presente situacdo propaga-se nas diversas camadas sociais; entretanto, as condicfes
destinadas a cada sujeito tornam-se o reflexo, nos dias atuais, evidenciando que a

diferenciacdo das classes econdmicas é ainda um subterfugio no presente contexto.
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Infelizmente, no Brasil, e ouso afirmar, bem como em outros paises, ndo existe
uma cidade totalmente acessivel para as pessoas com deficiéncia. Como salientado,
existem as leis que regulamentam e legitimam a implementacao de recursos aos cidad&os,
de tal modo que as pessoas possam ter condi¢cdes de consumir e vivenciar a cidade com
autonomia. Entretanto, essa realidade € incipiente e utopica. A prépria cidade, quando
construida, ja € em si deficiente. Constroem-na com problemas estruturais, a tal ponto
que a criam de uma maneira altamente visual. Por compreendé-la, de uma forma téo
visual, que o presente estudo dedicou-se a enfatizar sobre um trabalho que suprimisse a
visdo, no intuito de perceber a potencialidade dos demais sentidos e o didlogo possivel
com a cidade. Com isso, durante os estudos, principalmente, através dos relatos dos
participantes, percebeu-se 0 quanto as pessoas se tornaram altamente visuais, e 80 mesmo
tempo, cegas.

Mediante a essa situagdo, necessitou-se compreender o “estado” de cegueira, na
expectativa de perceber a urbe pelos demais sentidos; pois, muitas vezes, 0s demais
sentidos, como demonstrado por Merleau-Ponty, trabalham em funcéo da viséo; por isso,
a ideia de suprimir um sentido visou a possibilidade da potencializacdo dos demais. Com
a supressao, percebeu-se um novo sujeito que flana sobre as ruas; que interage com a
cidade por outras vias; que questiona o lugar do Estado com o proprio corpo; que estimula
e contrap8e uma ldgica cotidiana.

Por isso, a busca de compreender o conceito do Flaneur Cego é literal e sensorial.
A medida que leio e releio os textos referentes & nogéo do flaneur, vou constatando que
inimeras possibilidades se agregaram neste trabalho, fazendo com que a poesia da cidade
fosse revelada, através das exploracGes realizadas pelos sujeitos que participaram da
Cidade Cega. Ou seja, o Flaneur Cego é um sujeito que intervém na cidade, friccionando
os estados de ruptura e de fissuras, fazendo com que os encontros e as flanancias se
tornem uma forma de subversdo na logica cotidiana. Nesse contexto, o sujeito, quando
assume a funcao de ser um Flaneur Cego, toca a cidade, interagindo com os elementos e
percebendo suas camadas, sensacOes, texturas; ouve os diversos barulhos existentes, que
contribuem com a trilha diaria da urbe; cheira os intensos odores gerados pelas pessoas,
pelos motores, pela ordem natural da decomposicéo; e degusta os diferentes sabores, seja
aqueles dos alimentos ou os oriundos da natureza, como a evaporacdo do mar. Enfim, o
papel de exploracdo do Flaneur Cego se adentra, nas camadas mdltiplas da cidade,
revelando elementos que os olhos ndo sdo capazes de apresentar; a importancia do termo

se intensifica, ao perceber que as bibliografias e referéncias sobre o termo flaneur,
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destina-se, sobretudo, ao sujeito que utiliza a visdo como recurso para flanar na cidade.
Portanto, neste trabalho, através da utilizacdo do corpo na cidade, percebeu-se outras
trajetorias para além de um Unico sentido. Assim, trazer o tema da cegueira como vélvula
para essas questdes possibilitou a abrangéncia da nocdo de cegueira, compreendendo que,
muitas vezes, o Flaneur Cego visualiza mais informacdes que o transeunte vidente; pois,
0 espaco de liberdade, de invencdo e de imaginagdo permite abrir caminhos que
transgridem uma ldgica arbitraria do visual, identificando, nos espacos, por ele
investigados, por meio dos demais sentidos, vias que, através da visao, ndo poderiam ser
acessadas. Dessa forma, o espaco € compreendido pela vivéncia e conexdo com o lugar.

O Flaneur Cego, na encenacdo, torna-se o elemento performativo responsavel por
acessar as diferentes camadas da cidade, pois, o ator/performer encontra nessa funcéo a
possibilidade de intervir e de ocupar a urbe, de uma maneira sensorial, mas, sobretudo,
politica. O corpo do artista, que é cego, na cidade, gera um impacto que redimensiona as
estruturas do corpo da cidade. Por esse viés, a pesquisa ndo se esgota com a encenagao
Cidade Cega, apenas, demonstra-se as inimeras possibilidades que uma experimentagdo
artistica pode dialogar, de maneira interdisciplinar, com as outras linguagens que
constroem a cidade.

A préatica somatico-performativa entrelaca-se com a proposta do Flaneur Cego,
pois busca-se, nas microagdes, meios para descobrir e relacionar-se com uma cidade,
muitas vezes, ndo conhecida pelo transeunte. Pensar um trabalho artistico para questionar
essas estruturas, tdo enrijecidas socialmente, arquiteturalmente, por profissionais que, em
suma, idealizam uma cidade que nem sempre atende a todas as pessoas. Por isso, este
trabalho compreende que o corpo, como salienta Jean-Luc Nancy, participa ativamente
nesse processo de experimentacdo; pois, 0s estimulos e a percepcdo com 0 espacgo
potencializam o corpo em sua completude, para além de um Unico recurso. Assim, a
cegueira, como buscou-se destacar, ao longo dessas paginas, € um reflexo de um mundo
em excesso de imagens, o qual contribui com uma contaminacéo social. Sabe-se que essa
cegueira implantada e presente, infelizmente, ndo serd extinta, mas, coube a encenagédo
questionar tal estado e apresentar aos sujeitos que existem outras maneiras de adentrar na
cidade.

As acles praticas permearam o desenvolvimento deste trabalho; a préatica
estimulou o pensar, 0 escrever, 0 questionar; foi pela pratica que compreendi 0 quanto
ainda temos a fazer para transformar este pais em mais acessivel, tanto no aspecto

relacionado a cidade, como também no aspecto cultural e politico. So através dessas
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acOes que a encenacdo somatico-performativa se estrutura, gerando um processo a partir
de um laborat6rio préatico de pesquisa, cuja investigacdo e poténcia se originou, gracas a
dedicacdo do Grupo Teatral Noz Cego e a Milena Flick; sem divida, esta Tese ganha
uma direcao, pois essas pessoas aceitaram colocar seus corpos, suas identidades e seus
desejos nesta pesquisa. Além disso, outro ponto significativo nesta Tese, € a compreensdo
do desdobramento da Pesquisa Somatico-Performativa (FERNANDES, 2012),
entendendo a Cidade Cega como uma encenagao somatico-performativa. Dentro desta
proposta, os principios tornam-se fundamentais para este trabalho, principalmente, para
o0 entendimento da encenacéo a producéo. Dessa forma, 0s principios criados a partir deste
trabalho, sendo eles, Acessibilidade Universal e Inclusiva, CorpoCidade, Flaneur Cego,
Materialidade, Imagens sométicas e sensoriais e Producdo Cultural, somam-se a
proposta desta encenacdo, sobretudo, por compreender que a organizacdo desses
principios, juntamente, com o trabalho desenvolvido no laboratério pratico de pesquisa,
parte da presenca da figura do encenador, como esse agente que acompanha e fundamenta
0 pensamento da encenacao, no dialogo com os demais envolvidos. Ou seja, a edificacdo
de uma encenacdo sem um texto como elemento central, mas com um roteiro
dramaturgico, cujas possibilidades de intervencdo/improvisacfes tornam-se possiveis,
mediante a proposta do roteiro, faz com que as fungdes dentro do processo criativo
ganhem uma caracteristica mais fluida. De todo modo, Cidade Cega, enquanto encenacgao
somatico-performativa € uma experimentacdo das linguagens cénicas e das relacbes
possiveis entre elas, fazendo com que a acepcdo da encenacdo se estruture a partir da
pratica e do laboratério de pesquisa com os atores/performers. A encenacdo enquadra e
relaciona fragmentos da vida desses sujeitos; dos materiais presentes na cidade e dos
elementos que fazem parte desses sujeitos, como a bengala; da investigacdo e apropriacédo
do espaco publico como lugar da encenacgdo; na relacdo entre o ator/performer e o
espectador; mas, tendo a assinatura de um sujeito que orquestra a encenagdo, como 0
encenador, por exemplo.

Cidade Cega é uma encenacdo politica, artistica e social, que permite que 0s
sujeitos participantes, sejam eles, os atores/performers, o espectador, o encenador se
expressem: pelo corpo, pela voz, pelo espago, de modo que se apropriam de um discurso
social e politico. A encenacéo se transforma no contato direto entre os corpos da cidade
e do transeunte, daqueles que ocupam a urbe. Portanto, as intervengbes urbanas
contribuem para friccionar as estruturas j& existentes, pois as mudangas ocorrem a partir

da experiéncia da obra artistica, isto é, a encenacdo, o que faz o sujeito participante se
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sentir mobilizado e sensibilizado com a cidade, pois sua forma de percebé-la é alterada
pela vivéncia.

Portanto, Cidade Cega € um alerta aos direitos dos cidaddos, afirmando que
“Todos tém direito a vida, todos t€m direitos iguais!”; provoca acdes no cotidiano pela
poesia, assumindo as cegueiras, que estdo presentes, mas ressignificando-as pela arte, o
que a prépria arte pode fazer por uma sociedade. Assim, essa encenacao, proveniente
desta Tese, é uma forma de ndo se calar frente aos problemas sociais, relacionados ao
contexto atual, pois, a “arquitetura pertence a poesia, e seu proposito ¢ ajudar o homem a
habitar. Mas ¢ uma arte dificil. Fazer constru¢des e cidades concretas nao ¢é suficiente”
(NORBERG-SCHULZ, 2006, p. 459).

Finalizo este trabalho, pedindo, se possivel, que tirem as vendas e “Olhem, olhem
para além dos olhos, olhem, olhem o lugar por onde passaram, 0s postes, as arvores que
sentiram, as pessoas que lhes acompanharam nessa experiéncia. Esse CorpoCidade é
aquele que nos soma, que nos multiplica: nosso corpo também ¢ Cidade!” (Roteiro

dramaturgico, 2015). Entdo, sintam essa cidade poética como parte de si proprios.
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Roteiro/dramatirgico

Cidade Cega

Composicdo Cénico-Dramaturgica Atores/performers

Cidade Milena Flick

Ator/performer 1 Claudio Marqués

Ator/performer 2 Gilson Coelho

Ator/performer 3 Valmira Noia

Ator/performer 4 Rutiara Santos

Ator/performer 5 Cristina Gongalves

CorpoCoro Claudio Marqués - Cristina Gongalves -
Gilson Coelho - Rutiara Santos - Valmira
Noia

Coral Coral do CAP

Inscritos/participantes Pessoas que Se inscreveram para
participar com os olhos vendados, limite
de vinte inscri¢bes

Prdlogo — por uma cidade sensorial

O texto dramatico da encenacdo/performatica aqui elaborado refere-se a temporada
realizada em Salvador, cujo cenério foi a Praca do Campo Grande e seu entorno. Todos
0s participantes portavam figurinos tateis e olfativos, ou seja, com materiais
provocativos de texturas e cheiros.

Acdes em simultaneo acontecem no Ponto 1 e no Ponto 2.

Ponto 1: Esquina da Rua Araujo Pinho com o Largo do Campo Grande.

Na cal¢ada, préximo a radio Cultura, os atores/performers iniciam suas acoes.

Estdo la os atores/performers: Claudio, Gilson, Val e Rutiara, estdo todos parados
segurando suas bengalas, na cal¢ada, proximo a radio, em posicdo quase imével. Cada
um deles receberd cinco inscritos/participantes para guiar. Entretanto, o0s
atores/performers receberdo as pessoas em tempos diferentes, iniciara por Claudio e
Gilson, em seguida, Val e Rutiara. A transi¢céo de um para o outro sera em media de trés
a quatro minutos, de modo que durante a caminhada os grupos tenham uma distancia
entre eles. A primeira acéo a ser desenvolvida por cada ator/performer, apos receber os
inscritos/participantes sera de guia-los, em siléncio, até um determinado lugar na
calgcada, por exemplo, o poste de metal, onde ha uma placa de identificacdo do Largo
Campo Grande. Ao chegar nestes lugares, cada ator/performer, em seu determinado
tempo, pronunciara seu nome e as condi¢des para participar do espetaculo.
Simultaneos atores/performers 1 e 2.

Ator/performer 1
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Boa noite! Eu sou Edson Claudio Marques Vilas Boas, tenho praticamente 51 anos, sou
cego desde o dia 25/09/1994, ha 30 anos. Por favor, gostaria que se identificassem,
dizendo o primeiro nome. (Espaco de tempo para que as cinco pessoas possam dizer seus
nomes e o Ator/performer 1 saber a localizacdo de cada um na fila) Bem-vindos ao
Cidade Cega, vocés terdo que me acompanhar numa parte deste percurso. Caso VOCés
precisem de algo vocés poderédo erguer o braco e alguém da producao ird atendé-los, o
mesmo procedimento devera ser feito caso queiram desistir de continuar a experiéncia.
Informacdo importante: Caso algum de vocés tire as vendas ao longo do percurso,
automaticamente voceés serdo retirados da experiéncia. Cidade Cega se dard em fases, a
primeira delas podemos chama-la de Prélogo. Esse encontro esta pautado na experiéncia.
Siléncio, medo, barulhos e cheiros serdo comuns ao longo da caminhada. Fiquem atentos
aos meus comandos, pois serdo a partir deles que iremos realizar as agdes que nos
competem. Ah! Fiquem atentos aos carros! Boa vivéncia.

Ator/performer 2

Boa noite! Meu nome é Gilson Ferreira Coelho, tenho 53 anos, tenho baixa visdo em
um olho e ndo enxergo do outro, 15% de visdo desde 2004, vitima de Glaucoma. Por
favor, gostaria que se identificassem, dizendo o primeiro nome. (Espaco de tempo para
que as cinco pessoas possam dizer seus nomes e o Ator/performer 2 saber a localizacao
de cada um na fila) Bem-vindos ao Cidade Cega, vocés terdo que me acompanhar numa
parte deste percurso. Caso voceés precisem de algo vocés poderao erguer o brago e alguém
da producdo ira atendé-los, o mesmo procedimento devera ser feito caso queiram desistir
de continuar a experiéncia. Informacdo importante: Caso algum de vocés tire as vendas
ao longo do percurso, automaticamente vocés serdo retirados da experiéncia. Cidade
Cega se dard em fases, a primeira delas podemos chamé-la de Prélogo. Esse encontro
estd pautado na experiéncia. Siléncio, medo, barulhos e cheiros serdo comuns ao longo
da caminhada. Fiqguem atentos aos meus comandos, pois serdo a partir deles que iremos
realizar as a¢6es que nos competem. Ah! Fiquem atentos aos carros! Boa vivéncia.

Trés minutos depois, atores/performers 3 e 4.

Ator/performer 3

Boa noite! Eu sou Valmira Sales, tenho 33 anos, sou cega desde 0s seis anos de idade.
Por favor, gostaria que se identificassem, dizendo o primeiro nome. (Espago de tempo
para que as cinco pessoas possam dizer seus nomes e o Ator/performer 3 saber a
localizagcdo de cada um na fila) Bem-vindos ao Cidade Cega, vocés terdo que me
acompanhar numa parte deste percurso. Caso vocés precisem de algo vocés poderdo
erguer o braco e alguém da producdo ird atendé-los, 0 mesmo procedimento devera ser
feito caso queiram desistir de continuar a experiéncia. Informacdo importante: Caso
algum de vocés tire as vendas ao longo do percurso, automaticamente VOCés serdo
retirados da experiéncia. Cidade Cega se dard em fases, a primeira delas podemos chama-
la de Prologo. Esse encontro esta pautado na experiéncia. Siléncio, medo, barulhos e
cheiros serdo comuns ao longo da caminhada. Fiquem atentos aos meus comandos, pois
serdo a partir deles que iremos realizar as a¢cdes que nos competem. Ah! Fiqguem atentos
aos carros! Boa vivéncia.

Ator/performer 4

Boa noite! Eu sou Rutiara Garcia, tenho 34 anos, sou natural de Salvador e moro no
bairro Plataforma. Por favor, gostaria que se identificassem, dizendo o primeiro nome.
(Espaco de tempo para que as cinco pessoas possam dizer seus nomes e o Ator/performer
4 saber a localizacao de cada um na fila) Bem-vindos ao Cidade Cega, vocés terdo que
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me acompanhar numa parte deste percurso. Caso voceés precisem de algo vocés poderdo
erguer o braco e alguém da producao ird atendé-los, 0 mesmo procedimento devera ser
feito caso queiram desistir de continuar a experiéncia. Informagdo importante: Caso
algum de vocés tire as vendas ao longo do percurso, automaticamente VOCés serdo
retirados da experiéncia. Cidade Cega se dara em fases, a primeira delas podemos chama-
la de Prologo. Esse encontro esta pautado na experiéncia. Siléncio, medo, barulhos e
cheiros serdo comuns ao longo da caminhada. Fiquem atentos aos meus comandos, pois
serdo a partir deles que iremos realizar as acdes que nos competem. Ah! Fiqguem atentos
aos carros! Boa vivéncia.

Apobs o anuncio proferido, simultaneamente, por cada dupla de atores/performers em
localizacéo espacial distinta, ou seja, o texto sera simultéaneo dois a dois, cada um, em
seu espaco especifico, iniciard o processo de vivéncia sensorial pela cal¢ada do Largo
do Campo Grande. Cada um conduzira cinco dos inscritos/participantes, de forma bem
lenta, estimulando-os a tocarem nas &rvores, postes, prédios e grades. Durante esta
breve caminhada pela cal¢cada, os transeuntes que por ali estiverem nao serdo impedidos
de transitar pela calcada, o que certamente provocara o encontro de transeuntes com o
publico e os atores/performers do Cidade Cega. No trajeto, um dos atores/performers
estara parado proximo a uma arvore, percurso este que fara parte da trajetéria dos
atores/performers e dos inscritos/participantes, assim, este ator/performer sera tocado
pelos inscritos/participantes, enquanto declama o poema CorpoCidade de Sonia Rangel.
Este momento serad estimulado pelos atores/performers 1, 2, 3 e 4, a fim de que os
inscritos/participantes toquem o sujeito ali parado, bem como, sintam o figurino e seus
aderecos, a rua e seus cheiros, e oucam seu barulho, junto com o poema.

Ator/performer 5

Poema CorpoCidade.

“Outra espécie de amor / Quer visitar-lhe / Est4 lentamente construindo / Escada e porta
/ Por onde ele entrara soberano / Por enquanto / S6 pode Ihe encenar de longe / Este ela
sabe / que sera para sempre / Torres acesas / Luz fundida de tempo / Cidadela-cidade-
cidadd / Indestrutiveis / Suavemente conversard / Ao pé de um fogo / E do outro lado / O
interlocutor sera mundo”

Este percurso durara por volta de 15 a 20 minutos, com as indicacdes de que esta
experiéncia sensorial estimule o didlogo sobre a cidade, podendo aparecer memdrias,
sensacgdes, na conversa entre os atores/performers, com os inscritos/participantes e até
com 0s transeuntes no espaco, com o que emergir.

Ponto 2: Calcada da Pragca do Campo Grande, préximo a faixa de pedestre do Largo do
Campo Grande junto a sinaleira.

Cidade se desloca na calgada pelo lado da Praga Campo Grande em direcéo a sinaleira
do Largo do Campo Grande, antes da descida para o viaduto do Vale do Canela, na
Avenida Sdo Jorge. Sua acdo é caminhar lentamente. Seu corpo segue apenas uma
direcdo e um foco. Pequenos movimentos sédo realizados ao longo desta caminhada. Seu
corpo esté em estado de muita concentragdo. Em voz baixa, quase que em siléncio, vem
balbuciando um mantra, para gerar um estado de meditacdo. Neste mantra traz sons e
poucas palavras.

Cidade
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(Balbuciando a musica “Canto d’Oxum” em sons e palavras que se repetem.) Gaiola,
Célula, Prisdo, Harmonia, Pressdo, Movimento, Comunhao.

Cidade anda em linha reta, em direcéo ao centro da rua, onde se encontra o Coral do
CAP, para cantar a musica “Rua de Passagem”. Inicialmente, Cidade caminha proximo
a praca, em seguida, quando se aproxima ao centro do Largo do Campo Grande,
proximo a sinaleira, sua direcdo torna-se rumo ao centro da rua, frente ao Coral que ja
se encontra posicionado.

Para esta cena no centro da rua sera solicitado aos érgdos competentes que o transito
esteja impedido. Algumas agdes estimulardo motoristas e condutores a buzinar e
acelerar os motores, com placas com os escritos “Buzinem e Acelerem seus motores”,
que serdo erguidas neste momento, provocando que essa sonoridade dos carros venha a
compor a sonoridade da cena.

Encontro — Cidade Cega

Este é também um momento de encontro dos atores/performers que estardo com 0s
inscritos/participantes préximos a sinaleira, ap6s finalizarem o percurso. A
movimentacdo dos atores/performers e dos inscritos/participantes consistira em fazer
uma fileira, um do lado do outro na faixa de pedestre. Todos estardo voltados para a
frente do coral.

Cidade estarad no centro da cena, ocupando o meio da Rua e ao seu redor o coral, 0s
prédios, a pracga, acima o céu, enfim, a personagem Cidade amplia-se na Cidade. Antes
que inicie a cancdo cantada pelo coral uma fala é pronunciada por Cidade.

Cidade

Escutem! Escutem! Quando eu morrer, voltarei para buscar os instantes que ndo vivi na
cidade.

Em seguida, a musica é cantada e recantada pelo coral.

Coral

O Coral do CAP canta a musica “Rua de Passagem”.

“Os curiosos atrapalham o transito / Gentileza ¢ fundamental / Nao adianta esquentar a
cabeca / N&o precisa avancar no sinal / Dando seta pra mudar de pista / Ou pra entrar na
transversal / Pisca alerta pra encostar na guia / Para brisa para o temporal / Ja buzinou,
espere, ndo insista, / Desencoste o seu do meu metal / Devagar pra contemplar a vista /
Menos peso do pé no pedal / N&o se deve atropelar cachorro / Nem qualquer outro animal
/ Todo mundo tem direito a vida/ Todo mundo tem direito igual / Todo mundo tem direito
a vida / Todo mundo tem direito igual / Tem motoqueiro caminhdo pedestre / Carro
importado carro nacional / Mas tem que dirigir direito / Para ndo congestionar o local /
Tanto faz vocé chegar primeiro / O primeiro foi seu ancestral / E melhor vocé chegar
inteiro / Com seu venoso e seu arterial / A cidade é tanto do mendigo / Quanto do policial
/ Todo mundo tem direito a vida/ Todo mundo tem direito igual / Todo mundo tem direito
a vida / Todo mundo tem direito igual / Travesti trabalhador turista / Solitario familia
casal / Todo mundo tem direito a vida / Todo mundo tem direito igual / Sem ter medo de
andar na rua/ Porque a rua é o seu quintal / Todo mundo tem direito a vida/ Todo mundo
tem direito igual / Boa noite, tudo bem, bom dia, / Gentileza é fundamental / Todo mundo
tem direito a vida/ Todo mundo tem direito igual / Pisca alerta pra encostar na guia/ Com
licenca, obrigado, até logo, tiau / Todo mundo tem direito & vida / e Todo mundo tem
direito igual / Todo mundo tem direito a vida / e Todo mundo tem direito igual / Todo
mundo tem direito a vida / e Todo mundo tem direito igual / Todo mundo tem direito a
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vida / e Todo mundo tem direito igual / Todo mundo tem direito & vida / € Todo mundo
tem direito igual”.

Cidade sai do centro e caminha em direcéo ao portdo da Praca Campo Grande, o coral
forma um corredor, e os inscritos/participantes sdo estimulados a passarem pelo
corredor, enquanto os cantores continuam a cantarolar a masica. Os atores/performers
1,2, 3,4 e 5, que inicialmente estavam separados, pois cada um estava com 0 seu grupo,
se juntam, e a partir deste momento formam um CorpoCoro. Cidade esta na frente de
todos, mas fica imovel, enquanto as pessoas passam por ela.

Neste momento de passagem da rua para a Praca Campo Grande, 0s
inscritos/participantes e o Coral formam um circulo na praca, enquanto o CorpoCoro e
a Cidade ficam no centro.

Manifesto Cidade

Cidade

Sou experiéncia fisica, de um corpo atravessado, contaminado, composto de natureza,
concreto e metal (pausa e caminhada entre os inscritos/participantes) transito continuo
entre centros e periferias; (pausa e caminhada entre 0s inscritos/participantes)
experiéncia publica, onde 0s corpos se expdem uns aos outros e inventam uma vida de
convivéncia, de relacdo, de medo, de novidade; (pausa e caminhada entre o0s
inscritos/participantes) sou também um corpo manipulado, maquete viva nas maos de
arquitetos, engenheiros, politicos, advogados, artistas... (pronunciar outras profissoes...)
Eu sou Cidade.

Neste momento o CorpoCoro se aproxima de Cidade e a manipulam.

Este corpo perde as vias da descoberta e passa a ser um objeto esquecido, lugar onde as
pessoas correm e tecem seus caminhos como agulhas que penetram um tecido. Ele vem
se esfacelando em meio a tantas obras, tanta poeira, tanta indiferenca... Respiramos gas
carbonico na falta de oxigénio. Falta sentir! Somos verdadeiras extensdes de um labirinto
sem fim, a pele feita fissuras de um tempo que se desgasta, geracdes passaram. Meu corpo
continua aqui. Acreditamos que a escuridao é o fim, que a escuriddo é a razdo do medo...
Mas serd que esta auséncia que chamamos “cegueira” ¢ algo que se limita a cobrir a
aparéncia dos seres e das coisas, deixando-o0s intactos por tras do seu véu negro? Sera
esta a verdadeira cegueira?

Durante a fala seguinte Cidade se libera do CorpoCoro e fala diretamente com os
participantes: andando pelas beiradas do circulo de pessoas para que elas possam senti-
la, toca-la, cheira-la, escuta-la de perto.

O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas. Mas ndo! Estamos presos nesta
escuridao, nossos olhos ndo conseguem perceber a importancia do lugar que habitamos.
Quantas arvores h& naquela calcada? Quantos postes? Quantas pessoas estdo
envelhecendo ao nosso redor sem que percebamos? O que somos? Cegos de um mundo
no qual enxergamos todos os dias? Somos uma Cidade que deseja ser tocada! Deseja ser
escutada! Deseja ser sentida!

Se afastando dos participantes e retornando em dire¢do ao CorpoCoro.

N&o apenas vitrine de concretos, confusdo de prédios, estruturas de calgada, ruas,
designers informativos, outdoor, propagandas, um aparelho comercial cujo Unico objetivo
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é lucrar... Meu corpo se tornou invisivel, desmembrado, desconfigurado e esquecido. Sou
também cegueira.

Procissao do CorpoCoro que levanta Cidade e caminha entre os inscritos/participantes.

Nosso CorpoCidade se tornou propriedade de alguns. Mas esse corpo nao é para alguns
é para todos, pois todos tém direito a vida. Mas todos tém direitos iguais?

CorpoCoro e Cidade realizam a imagem final. Cidade deitada sobre os bragos do
CorpoCoro, momento em que solicita os inscritos/participantes retirem as vendas.

Olhem, olhem para além dos olhos, olhem, olhem o lugar por onde passaram, 0s postes,
as arvores que sentiram, as pessoas que lhes acompanharam nessa experiéncia. Este
CorpoCidade € aquele que nos soma, que nos multiplica: nosso corpo também é Cidade!
Cidade de todos os Santos. Cidade dos Orixas. Cidade de Ana, José, Matias,... Cidade de
Claudio, de Gilson, de Val, de Rutiara, de Cristina, de Milena. Cidade de Jorge Amado.
Nos também somos Cidade. Ndés somos esta Cidade.

Fim.
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Anexo | — Grupo Teatral Noz Cego

Elenco de atores cegos:

Claudio Marqués, Cristina Goncalves, Gilson Coelho, Rutiara Santos e Valmira Noia.

O Noz Cego € um grupo teatral da cidade de Salvador, composto por atores com
deficiéncia visual. Iniciou-se suas atividades artisticas em maio de 2006, ha uma década
montando espetaculos e apresentando em diversos lugares de Salvador, no estado da
Bahia e fora do estado. Ao longo desses anos, a maioria das direcGes dos espetaculos
foram do diretor teatral e professor de teatro Edielson de Deus, ex-aluno da Escola de
Teatro da UFBA.

O Grupo Teatral Noz Cego parte do principio de ter a arte como mecanismo de
expressdo, compreendendo que o fundamental papel do grupo é desempenhado por/para
as pessoas com deficiéncia, “que devem ser assegurados a igualdade de oportunidades e
a ndo discriminag¢do” como relata Cristina Gongalvez, integrante do grupo. Para ela, o
teatro além de “mudar mentalidade, supera atitudes discriminatorias e dissemina

informacdes”, a fim de fazer com que os objetivos do grupo sejam algados.

Inicio - Maio de 2006

2006

As Nossas Melhores Historias — texto e atuacdo do Grupo Noz Cego

2007

Apresentagdes de “As Nossas Melhores Historias” em festivais e eventos no Nordeste;
Criagao do trabalho a “Performance de Clown Deficiéncia” de Mario Quintana;

2008

Apresentagdes de “As Nossas Melhores Historias” e a “Performance de Clown

Deficiéncia” de Mario Quintana em festivais e eventos no Nordeste;

2009
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“As Avessas” espetaculo criado pelo Grupo Noz Cego dire¢ao de Edielson de Deus;
2010

"Causamento" espetéculo criado pelo Grupo Noz Cego direcdo de Edielson de Deus;
2011

Apresentacdo do espetaculo “Causamento” e produ¢do do evento do Dia Nacional de
Luta da Pessoa com Deficiéncia, Seminario "A Pessoa Negra com Deficiéncia, a Histdria
que a Bahia deixou de Contar;

2012

"As Desventuras de Clarinha™ espetaculo de producéo colaborativa do Grupo Noz Cego;
"O Outro Lado da Péagina" intervencdo artistica com producéo colaborativa do Grupo Noz
Ceqo;

2013

Apresentacdo do "O Outro Lado da Pagina" em teatros e festivais e a criacdo do
espetaculo “Viver sem limites”;

2014

Apresentacdo do "O Outro Lado da Pagina" em teatros e festivais;

2015

Criacdo da encenacdo somatico-performativa “Cidade Cega” encenac¢do de Carlos
Alberto Ferreira;

2016

Apresentagdo da “Cidade Cega” e do documentario “Excursdo por uma Cidade Cega” de
Davi Arteac;

2017

Apresentagdo da “Cidade Cega” em Paris na Cité Universitaire, no Centre Georges
Pompidou e na Embaixada do Brasil.

Exibicao do documentario “Excursao por uma Cidade Cega” em Paris, na Embaixada do

Brasil.
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:‘Ator'és/perform.e‘rs no final da encena(;o. Paris, 017 Foto: i Dei Su.
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Obrigado a todos e todas que se somaram a esse corpotextual, em especial, ao Grupo

Teatral Noz Cego, Milena Flick e a todos da Equipe da Cidade Cega.
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