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RESUMO

Os surdos tém apresentado o seu lugar de fala através de suas estéticas em lingua sinais. Essas
estéticas se manifestam em performances corporais que exibem uma plasticidade na lingua de
sinais e, principalmente, se constituem como um ato de resisténcia dos surdos, 0s quais, com 0s
seus corpos, demonstram tracos culturais e identitarios, bem como lutam contra todo tipo de
opressao social. Podemos compreender as singularidades da cultura surda através das
producdes de Mauricio Barreto. Dessa forma, o trabalho é desenhado a partir do seguinte
questionamento: que sentidos produzem a expressao cultural e a performance em lingua de
sinais de Mauricio Barreto? Essa pesquisa objetiva analisar literariamente as performances
deste autor surdo que tem conquistado grande admiragé@o entre surdos e ouvintes ao criar um
espaco de identificagdo em suas produgdes em lingua de sinais. Objetiva-se tambéem identificar
o movimento “individuo-coletivo” e vice-versa nas producdes em lingua de sinais e descrever
as reverberacdes disso. A analise literaria abriga os conceitos de desconstrucdo, corpo,
performance, inespecifico e expansdo literaria na perspectiva da literatura em lingua de sinais.
O trabalho concentra a sua analise nas producdes de Mauricio Barreto ao apresentar duas
performances — “Farol da barra em Libras” e “Numeros em Libras” — para perceber tragos da
cultura surda e identificar como a literatura em lingua de sinais tem sido usada como ato
politico. A singularidade das producdes em linguas de sinais nos permite identificar um discurso
contemporaneo, que narra a forma como os surdos tém resistido, enquanto grupo
linguisticamente menor, as barreiras cotidianamente a eles expostas. Além disso, as
performances em lingua de sinais descentralizam ideias fixas sobre o literario com um discurso
que exibe subjetividades surdas, reconhecimento das linguas de sinais e compreensédo do corpo
enguanto suporte para praticas discursivas. As reflexdes se ddo em dialogo com as teorias de
Marvin Carlson (2010) sobre performance; Florencia Garramufio (2014) acerca do inespecifico
das artes; Christinne Greiner (2005) sobre o corpo enquanto suporte para novos discursos;
Marta Morgado (2011) e Lodenir Karnopp (2010) sobre a literatura surda; Rachel Spence &
Ronice Quadros (2006) que apresentam os discursos surdos nas poesias em lingua de sinais. A
pesquisa, de um modo geral, possibilitou a compreenséo de que os surdos também mobilizam
discursos por meio da arte.

Palavras-chave: Performance. Inespecifico. Literatura Surda. Corpo. Mauricio Barreto.



JESUS, Jodo Ricardo Bispo. Literature in Sign Language: The performance of the deaf writer
Mauricio Barreto. 120 p. ill. 2019. Master Dissertation — Institute of Letters, Graduate Program
in Literature and Culture, Federal University of Bahia, Salvador, 2019.

ABSTRACT

Deaf people have performed their place of speech via their aesthetics in sign language. Such
aesthetics is expressed through their body performances which exhibit a plasticity in sign
languages and, more importantly, an act of resistance of the deaf who shows their cultural and
identity features through their bodies, as well as they struggle with all sorts of social oppression.
We could understand the uniqueness of the deaf culture through the performances of Mauricio
Barreto. Thus, the work is drawn from the following question: what meanings produce the
cultural expression and sign language performance of Mauricio Barreto? The current research
aims at analyzing literarily his performances which have conquered a deep admiration of the
deaf community by fostering an identification space as of his production in sign language. It
also aims to identify the “individual-collective” movement and vice versa in sign language
productions and describe the reverberations of it. Literary analysis houses the concepts of
deconstruction, body, performance, nonspecific and literary expansion from the perspective of
sign language literature. The work focuses on the analysis of Mauricio Barreto’s production by
selecting two of them — “Barra’s lighthouse in Libras” and “Numbers in Libras” — to understand
the features of the deaf culture and identify how the literature has been used as a political act of
the deaf. The uniqueness of the production in sign language allows us to identify a
contemporary discourse which narrate the way the deaf has resisted, as a linguistically smaller
group, the barriers of the majority group. Moreover, performances in sign languages
decentralize fixed ideas about the literary by adopting a discourse that sets forth the subjectivity
of the deaf, recognizes the sign languages and understands the body of the deaf as a support for
discursive practices. Reflections are dialoged with the theories which follow: Marvin Carlson
(2010) on performances; Florencia Garramufio (2014) who discusses the unspecified of the
Arts; Christinne Greiner (2005) about the body as a support for building new discourses; Marta
Morgado (2011) and Lodenir Karnopp (2010) about deaf literature; Rachel Spence and Ronice
Quadros (2006) who show the discourse of the deaf through poetry in sign languages. In
general, this research led to the understanding that deaf people have also been mobilizing their
discourses through the art.

Keywords: Performance, unspecified, deaf literature, body, Mauricio Barreto.
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1 INTRODUCAO

As reflexdes que deram inicio a esta dissertacdo surgiram desde 2006 quando iniciei 0s
estudos sobre as producdes culturais das comunidades surdas na disciplina Literatura Surda do
curso de Letras-Libras, oferecido pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Aos
poucos, fui conhecendo o mundo literario das linguas de sinais e fui aprendendo, com a
disciplina e com a prética, que para trabalhar literatura com os surdos seria preciso ter uma
compreensdo do corpo e do quanto o surdo se vale desse instrumento para representar suas
subjetividades. Por que refletir sobre literatura em lingua de sinais para surdos e ndo apenas
considerar os conceitos literarios que ja temos? Temos, nesse texto, caminhos que apontam
consideracdes para essa gquestao.

Os anos passaram e, em 2017, ano em que ingressei no Programa de Pds-Graduacdo em
Literatura e Cultura (PPGLIitCult), fui “convidado” pela literatura para escrever sobre as
producdes culturais oriundas das comunidades surdas, considerando a performance do corpo
surdo, ou seja, as plasticidades geradas em uma producdo artistica e cultural em lingua de sinais.
Afinal de contas, que estética é essa?

Embora ja tivesse visto varias apresentacfes artisticas em lingua de sinais, nunca as
associava ao conceito de performance. Foi numa simples conversa com a Profa. Suzane Lima
Costa' que comecei a compreender esse movimento corporal como plasticidade da pratica
narrativa, ou seja, a plasticidade do corpo. Compreendemos, entdo, que — para além dos estudos
estruturalistas da lingua de sinais — a performance do corpo surdo apresenta uma autoria que
mobiliza subjetividades e trabalha no campo do afeto.

Ainda em 2017, participei do V Congresso Nacional de Pesquisas em Tradugéo e
Interpretacdo de Libras e Lingua Portuguesa na UFSC. Nesse evento, a literatura surda também
foi um assunto abordado e os surdos locais organizaram um encontro cuja programacao
consistia numa “disputa” de poesias (performances) em lingua de sinais. Nunca tinha visto esse
comportamento cultural na comunidade surda!

O que, inicialmente, era uma proposta de estudo que tinha como tema “as produgdes
culturais dos surdos nas plataformas digitais”, a partir das poesias em lingua de sinais do surdo
Mauricio Barreto, transformou-se numa reflexdo sobre as resisténcias das comunidades surdas
por suas potencialidades corporais e suas performances. Tal fato consistiu num grande salto

conceitual nesse inicio dos estudos.

! Profa. Dra. Suzane Lima Costa, minha orientadora, docente da UFBA, lotada no Departamento de Letras
Vernaculas, coordenadora do Nucleo de Estudos das Produgdes Autorais Indigenas (NEAL).
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Insisti nas producgdes de Mauricio Barreto como ponto de partida para discussdes mais
reflexivas e ampliei a percepcdo de performance em lingua de sinais trazendo, brevemente,
exemplos de mais dois surdos performers: Edinho Santos e Gabriela Grigolom. Esses
performers surdos também tém utilizado os seus corpos e a lingua de sinais como instrumentos
de resisténcia.

Com todas as possibilidades de discussdo, surgiram varios questionamentos, ou seja,
duvidas ao trabalhar o conceito de performance nas produgdes surdas e perceber o que ha de
estético nesse “corposinalizante”. Desse modo, ensaiei o problema que norteou a pesquisa: que
sentidos produzem a expressao cultural e a performance em lingua de sinais de Mauricio
Barreto?

Para a percepc¢do dos aspectos culturais e identitarios da comunidade surda presentes
nas performances do autor baiano, tomou-se como base metodoldgica a analise dos aspectos da
lingua de sinais brasileira presentes em 2 (duas) performances do autor: “Numeros em Libras”
e “Farol da Barra em Libras”. Apos a observagdo dos videos, foram analisadas importantes
caracteristicas da lingua de sinais e as suas possibilidades artisticas, destacando-se, aqui, as
configuracBes de maos? e as combinagdes realizadas pelo autor, bem como as suas expressdes
faciais.

Essa anélise ndo busca elaborar um esquema de como pormenorizar uma performance
em lingua de sinais, nosso objetivo aqui € revelar o corpo surdo como um texto que
cotidianamente esta a dizer algo, a revelar um diferente aspecto da vida e a evidenciar a riqueza
extraida da vivéncia na diversidade. Pretende-se, também, perceber o movimento de expansédo
literaria ao considerarmos as producdes em da lingua de sinais.

As sinalizagOes apresentadas foram transcritas utilizando o Media Play Classic
(programa que reproduz videos), e os frames selecionados foram analisados tendo como
referéncia os parametros das linguas de sinais®.

Creio que seja de extrema importancia a discussdo sobre a performance em lingua de
sinais, considerando o corpo surdo como mobilizador de resisténcia as barreiras sociais e
promotor de linguagens e discursividades. Mais ainda, considero relevante trazer para 0s

estudos académicos do PPGLIitCult, na linha de pesquisa “Documentos da Memoria Cultural”,

2 Configuragdes de Maos: E a forma da mao para apresentar um determinado sinal. Essa configuragio de méo pode
ser apresentada com apenas uma mao ou biarticulada (duas méos). Se dois sinais possuirem a mesma configuracao
de mao, mas posicionados diferentes locais no corpo, terdo significados diferentes.

3 Parametros da Lingua de Sinais: sdo as unidades menores que formam um sinal. A estrutura gramatical da Libras
é organizada a partir desses parametros que formam os diferentes niveis linguisticos (BRITO, 1995).
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que abraca estudos sobre literatura, cultura historica e politica, dialogando com expressdes
identitarias, as producdes de um surdo nordestino, baiano, natural de Jequié.

Como analisar uma performance sinalizada? A partir de que dispositivo posso teorizar
essa manifestacdo cultural? Para além da andlise da literatura surda, que considera as figuras de
linguagem utilizadas, as estruturas e os registros de estorias, a performance do corpo surdo e a
sua lingua de sinais devem ser explorados como evento que descentraliza o que esta instituido,
que abala conceitos tradicionais e se apresenta de forma inespecifica, ou seja, sem vinculo com
0 canonico, com o tradicional.

Para Marta Morgado (2011), a literatura surda surge concomitantemente com o
nascimento de uma lingua de sinais. A autora exemplifica isso ao mostrar que, em 1760, ocorreu
a fundacdo da primeira escola publica para surdos na Franca. Nesse ambiente, as interacdes
entre surdos propiciavam o surgimento e o compartilhar de historias e préaticas discursivas em
lingua de sinais.

No antigo sistema da educacdo de surdos, o0 modelo de internato era utilizado para
proporcionar a instrucdo dos alunos. Nesses espacos, as criangas e 0s jovens surdos se
comunicavam em lingua de sinais, fora dos horarios de aula, quando conseguiam compartilhar
experiéncias em sua lingua, longe das proibi¢cdes de um sistema educacional que valorizava
apenas a lingua oral. Nesse periodo integral de escolaridade, os surdos, a lingua de sinais e a

sua literatura foram se desenvolvendo significativamente. Segundo Morgado (2011):

[...] A medida que as linguas gestuais se foram desenvolvendo, nasceram as
primeiras histérias em mimica, as primeiras imitagdes e por ai a fora, mas
sempre dentro dos internatos, sempre as escondidas dos supervisores oralistas.
O facto de a lingua gestual ter sido proibida fez com os surdos sentissem maior
necessidade da sua lingua. Para isso, as histdrias contadas as escondidas foram
ficando cada vez mais fortes e estruturadas. (MORGADO, 2011, p. 26)

Apesar de todas as dificuldades, a cultura surda e a lingua de sinais conseguiram
explorar outras linguagens. A partir das historias que eram, muitas vezes, compartilhadas longe
dos olhos dos professores oralistas, os surdos ampliaram as suas performances corporais quando
comegaram a se reunir em associacdes e a mostrar poesias em lingua de sinais. Posteriormente,
criaram um grupo de teatro, apresentando pecas inéditas em turnés internacionais.

Outra linguagem também explorada pelos surdos foi a cinematografica. Morgado (2011)
fala sobre 0 documentario de Nicolas Philibert, “O pais dos surdos”, que apresenta um breve
relato da vida de um professor surdo de lingua de sinais francesa, o qual, quando crianca, usava

0 dinheiro do lanche que recebia da mée para ir ao cinema. No dia seguinte, quando se
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encontrava com 0s amigos, relatava para eles em lingua de sinais todo o filme que tinha
assistido.

Refletir sobre a literatura em lingua de sinais como expressdo performatica presente em
diversas linguagens é considerar que os surdos, ao longo do tempo, reinventaram-se através da
arte, o que podemos chamar de “performance politica” (CARLSON, 2010). O autor, ao escrever
sobre performance e resisténcia, discute “a construgdo social do corpo, o corpo como um
transportador de signos, e com ele a construcao social do sujeito na performance” (CARLSON,
2010, p. 190).

Aqui, temos a intengdo de demonstrar que a performance em lingua de sinais apresenta
uma poténcia comunicacional, que revela a pluralidade social e difunde a cultura surda dentro
da prépria comunidade, fazendo com que cada sujeito conheca melhor a sua historia. A
performance em lingua de sinais, que tem como raizes as historias contadas entre 0s surdos em
seus internatos, pode ser vista como um caminho para compreender aspectos da cultura surda e
para conhecer mais sobre as historias dessa comunidade, muitas vezes, excluida da vivéncia
social.

A literatura em lingua de sinais pode ser compreendida como a producdo cultural, na
comunidade surda, que se distancia do comum e apresenta aspectos plasticos® em suas
enunciagdes. Nesse contexto, historias sdo marcadas por configuragcdes de maos, expressdes
faciais, poesias em lingua de sinais, que se constituem em performance, e toda uma linguagem
artistica em lingua de sinais. A performance de um surdo se revela como um ato simbolico de
resisténcia ao apresentar para todos a sua lingua e mostrar todas as suas possibilidades, inclusive
artisticas. Mesmo diante de toda uma opressdo, que aponta as “impossibilidades” do surdo, seu
corpo afirma a sua existéncia e denuncia a exclusdo que vive todos os dias. Através da
performance, os surdos falam sobre a sua cultura e, também, sobre as angustias provocadas por
um sistema que ndo considera o surdo e suas expressoes.

Como performance, essa linguagem estética em lingua de sinais apresenta diversos
temas e possibilidades. H& performances que revelam tracos distintivos da cultura surda, outras,
além desses tracos, revelam questdes de raca e género que os surdos enfrentam. Ha
performances que sdo mais suaves e outras mais contundentes. Ha, também, as seguintes
tematicas: relacdo dos surdos com os ouvintes; surdez; histéria da educacédo de surdos etc. Neste

trabalho, no entanto, daremos atengdo as produc¢des de um surdo nordestino, que resiste as

4 Compreendemos essa plasticidade em lingua de sinais considerando o movimento autoral do poeta em
apresentar sua obra através de uma sinalizagdo artistica, denominada de “sinal arte” por Spence e Quadros (2006).
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barreiras sociais e educacionais, apresentando grande habilidade em suas performances em
lingua de sinais. Conforme ja mencionado, trataremos, aqui, das autorias de Mauricio Barreto.

Mauricio Barreto, desde sua mais tenra idade, mesmo sem dominar a lingua de sinais,
ja sonhava com o mundo das artes. Mais tarde, em sua juventude, pdde explorar as
potencialidades do seu corpo ao ter contato com outros surdos que j& trabalhavam com
apresentacdes teatrais (Informac&o verbal)®. Ele é reconhecido na comunidade surda por suas
habilidades e estética ao contar histdrias, apresentar poesias e interpretar o hino nacional em
lingua de sinais.

Suas performances possibilitam a aprendizagem sobre a cultura surda que, ao longo dos
anos, tém resistido a inimeras dificuldades para ocupar um espaco sociedade, lutando pela
valorizacdo da lingua de sinais através do corpo, com expressdes que mostram toda beleza e
poténcia da lingua e, a0 mesmo tempo, falam da exclusdo e da invisibilidade que os surdos
enfrentam todos os dias.

Mauricio Barreto é um performer autodidata, que ndo passou por grandes escolas de
artes nem teve mestres que o ensinassem a como desenvolver, esteticamente, a sua habilidade
com o corpo. A sua arte é revolucionaria a medida em que sensibiliza outros surdos para se
expressarem artisticamente e se identificarem culturalmente com aquilo que ele exibe. O
trabalho realizado por Mauricio Barreto chama a atencdo para o direito a arte que grupos
linguisticos minoritarios também possuem, pois, assim como um ouvinte se emociona com a
estética de um poema escrito em sua lingua, o surdo também tem o direito de se emocionar com
a estética de uma poesia em lingua de sinais que permita a troca de experiéncias e sentimentos
em sua propria perspectiva cultural. Rachel Spence e Ronice Quadros (2014), ao analisarem

poemas de autoria surda e os impactos dessas producdes na cultura surda, compreendem que:

[...] através dos poetas que utilizam a lingua de sinais é possivel entender como
0 povo surdo tem sido condicionado a responder a poesia e criar conexdes
entre si e toda comunidade usando o compartilhamento de experiéncias
culturais e linguisticas especificas de pessoas surdas. Embora os surdos sejam
o alvo preferido dos poetas sinalizantes, o publico ouvinte é bem-vindo a essa
performance em lingua de sinais, especialmente se o envolvimento com a
poesia leva a um maior entendimento sobre a cultura surda ou encoraja-os a
aprender a lingua de sinais. (SPENCE; QUADROS, 2014, p. 546, traducdo
nossa)

Nesse momento, é importante localizarmos, politicamente, essa produgdo cultural em

lingua de sinais e percebermos o valor literario que ela apresenta, mesmo pertencendo a uma

5 A informagéo foi registrada em conversa informal ocorrida em julho de 2018.
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minoria linguistica. Na perspectiva de Gilles Deleuze e Felix Guatarri (1975), podemos
compreender essa producdo como um ato politico por ser uma literatura que resiste com a sua
linguagem mesmo diante das producdes da lingua majoritaria.

Florencia Garramuiio (2014), ao refletir sobre o poema em prosa e como essa
singularidade literaria deixa o seu leitor em um estado desconfortavel, apresenta a ideia de crise
no literario. A partir dessa ideia de crise, compreendemos o deslocamento agenciado pela
literatura em lingua de sinais. Para sua discussdo, a autora se apropria das imagens do

“clandestino” e do “espido”:

As figuras do clandestino e de espides infiltrados em territério alheio, junto
com as inumeraveis imagens do imigrante e daquele que, no deslocamento,
ndo encontra sendo motivo de perplexidade e destituicdo, levam a pensar
nesses poemas como uma expansao do poético em que o pér em questdo de
formas do pertencimento propicia uma reflexdo sobre o mundo
contemporaneo e suas transformagdes. (GARRAMUNO, 2014, p. 67).

Mauricio Barreto, assim como outros performers, proporciona com a sua arte uma visao
expandida do literario. A performance em lingua de sinais descentraliza ideias vistas como
imutaveis e mostra a cultura surda numa atitude dissidente. Esses artistas fazem de suas
sinaliza¢cGes um manifesto e lutam contra um crdnico processo de apagamento cultural.

As performances desse artista revelam um sujeito surdo que compreende o quanto pode
afetar outros individuos atraves de habilidades estéticas na apresentacdo de suas percepgoes,
historias e poesias em lingua de sinais. Nao é qualquer pessoa que esta sinalizando. Trata-se de
um surdo que vive diariamente a sua diferenca em lugares onde ndo é compreendido muitas
vezes, mas, ainda assim, desenvolve um trabalho que impacta, emociona e busca tirar a
invisibilidade do surdo diante da sociedade. Isso nos revela que a producao de Mauricio Barreto
é autoral uma vez que ele tem buscado, na arte e com a sua lingua, falar por si e de si, falar
sobre a sua realidade surda, o que legitima ainda mais a sua performance.

O autor aponta, em suas sinaliza¢des, importantes aspectos da cultura surda, como, por
exemplo, a transmissdo de valores e informac6es pela lingua de sinais e pelo corpo, o que
poderiamos entender como tradicdo cultural dessa comunidade surda. O seu trabalho €,
também, uma porta para o ludico, para a diversao, pois os surdos dificilmente tém acessibilidade
ao entretenimento e as programacdes culturais em lingua de sinais.

Essa performance em lingua de sinais, que expande o entendimento do literario, torna-
se plural ao falar sobre a lingua de um povo, a cultura surda e as questdes de género e raca,

evidenciando produgdes de um corpo surdo. A performance desse corpo surdo pode se
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constituir, concomitantemente, em uma fala, um manifesto, um balé, uma coreografia, uma
poesia, um escandalo, uma estética, produzidos, também, a partir de um contexto opressor e
excludente.

Spence e Quadros (2014, p. 546) apontam um caminho para refletirmos sobre a
singularidade dessa sinalizacdo em relagdo a outras, pois uma performance em lingua de sinais,
por exemplo, “mostra como o poeta surdo vé seu papel em relagdo a sua audiéncia, como ele
apresenta poemas diretamente e pessoalmente de uma forma que o publico surdo é
condicionado a compreendé-lo”, uma vez que essa estética acontece em lingua de sinais.

As autoras discutem a poesia em lingua de sinais, mas, principalmente, apresentam o
corpo surdo engquanto suporte para que a poesia possa ser lida por toda a comunidade. Spence
e Quadros (2014) se interessam pela autoria da obra e pelo quanto essa autoria promove a
literatura em lingua de sinais dentro da comunidade surda, quebrando barreiras que sdo
construidas pela falta de conhecimento.

A performance em lingua de sinais demonstra uma capacidade que o performer surdo
tem em fazer do seu corpo uma mensagem politica. Nessa performance, culturas sdo “cruzadas”
e 0 desafio da relacdo com o diferente € proporcionado: o surdo com a sua desvantagem
socioecondmica e politica e o0 ouvinte com a sua hegemonia.

As andlises sobre as producdes em lingua de sinais apresentam, inicialmente, uma base
tedrica nos estudos da Literatura Surda desenvolvidos por Lodenir Karnopp (2010) e Marta
Morgado (2011). Ainda, consideramos as pesquisas de Ronice Quadros & Rachel Spence
(2006) sobre as poesias em lingua de sinais e as marcas da cultura surda presentes nelas. Os
estudos surdos s@o tangenciados aqui com as posi¢oes de Carlos Skliar (2003) e Karin Strobel
(2016).

Para compreender mais amplamente a estética da performance em lingua de sinais,
consideramos 0s conceitos de Florencia Garramuiio (2014), que tem apresentado a
expansividade literaria nas mudancas de estruturas de géneros® e percebido o uso de diversos
suportes para a exibicdo de obras. A autora defende o conceito do “inespecifico” como aquilo
que ndo obedece a nenhuma outra regra antes estabelecida e foge da ideia do proprio. Essa
inespecificidade artistica forca os limites da literatura e permite a manifestacdo de outras
linguagens artisticas.

E ainda explorado o conceito de performance apresentado por Marvin Carlson (2010),

que propde uma visdo sobre a performance na contemporaneidade. Para o autor, performance

¢ Como exemplo, podemos citar a concepgdo de “poesia em forma de prosa”, mencionada pela autora em seu livro
intitulado Frutos Estranhos: sobre a inespecificidade na estética contemporéanea.
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se define como a exibicdo de habilidade para uma plateia especifica. No entanto, ao alargar esse
conceito, 0 autor apresenta a performance como um instrumento contemporaneo para manifesto
e critica social.

Christine Greiner (2005), por sua vez, ao discutir o corpo, também amplia a nossa
reflexdo sobre a performance em lingua de sinais. Para a autora, 0 corpo se constr6i como
instrumento subversivo, que esta a todo tempo em transformagdo, € um corpo dono de si. O
corpo, em sua passagem pela historia e com 0s seus movimentos, “ndo para de conhecer, de se
relacionar com os ambientes e, nesse sentido, nem quando estd submetido a algo ou alguém
torna-se um objeto passivo” (GREINER, 2005, p. 92). A autora ainda propde a teoria do
corpomidia, compreendendo o corpo como um suporte que instaura novos discursos. Nessa
analise, operamos a “desconstrugdo”, concepgdo proposta por Jacques Derrida (2014), que
possibilita a saida de um centro conservador para a exploracdo de outras linguagens singulares
que estdo a margem de diversos processo sociais.

As produgdes de Mauricio Barreto serdo apresentadas, considerando-se 0s parametros
da lingua de sinais, mas, serdo vistas, principalmente, como textos discursivos que carregam no
corpo a forma como o surdo 1€ o mundo e, também, expressam nesse corpo a forma como se
comunica com o outro. Por isso, para compreender a peformance em lingua de sinais é
necessario ler o corpo, o corpo como mensagem de um escritor surdo. Nessa pesquisa, foram
analisadas as produgdes do artista Mauricio Barreto numa perspectiva contemporéanea, pela
concepcao de Giorgio Agamben (2009), que nos convoca a um deslocamento da zona de
conforto para um conhecimento e uma apropriacao de outras linguagens e possibilidades.

Nesse sentido, na secdo Performance em Lingua de Sinais: Que Estética E Essa?,
apresenta-se um breve perfil biogréfico do escritor e consideracdes sobre a inespecificidade das
performances em lingua de sinais, que proporcionam o conviver com a diversidade cultural.

Na secdo Ensaio sobre o Corpo Surdo, constroi-se uma discussao sobre as produgdes
surdas na dimensdo do corpo, analisando esse suporte como midia, e, também, como poténcia
politica do corpo surdo ao fazer de sua performance um instrumento de resisténcia e
empoderamento para se ressignificar na sociedade contemporanea.

A secdo seguinte, Cultura Visual no Corpo Surdo, concentra uma analise das
singularidades presentes nas performances de Mauricio Barreto. Observamos, brevemente,
nessa secao, as origens das performances do corpo surdo, bem como pardmetros da lingua de
sinais (configuracOes de méos e expressdes faciais), que revelam a riqueza da cultura surda e

as estrategias que os surdos utilizam para compor suas obras.
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Com a leitura da percepcdo dessa performance em lingua de sinais, produzida por
Mauricio Barreto, buscarei identificar os discursos mobilizados por uma plasticidade que
escapa as “regras” estabelecidas, proporcionando uma acdo de deslocamento que compreenda

e valorize a estética do outro.
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2 PERFORMANCE EM LINGUA DE SINAIS: QUE ESTETICA E ESSA?

Mauricio Barreto, surdo, pai de trés filhos ouvintes, dos quais duas sdo gémeas, é 0
primeiro filho de uma familia de trés irm&os, nascido em 17 de novembro de 1977, em Jequié,
interior da Bahia. Seu primeiro nucleo familiar ndo foge da realidade da maioria das familias
de surdos do nosso pais: filhos surdos de pais ouvintes que ndao sabem se comunicar com seus
rebentos.

Os surdos sempre foram tolidos em suas manifestacbes e impossibilitados de
desenvolver e até mesmo falar a sua propria lingua. Os periodos historicos mostram 0s surdos
de diversas formas. O pensamento aristotélico considerava os surdos como incapazes de
pensar, a sociedade egipcia venerava os surdos, mas eles ndo tinham uma participacao social,
durante a Idade Média foram condenados ao inferno e proibidos de se casarem por ndo poderem
professar os dogmas religiosos, na contemporaneidade foram proibidos de usar a lingua de
sinais na instrugdo escolar. Mesmo diante de toda opresséo ouvintista’, os surdos resistiram e,
em suas reunides, longe daqueles que os oprimiam, faziam, contavam e recontavam as suas
histdrias, produzindo arte e externando o que sentiam.

Em 1880 foi realizado o 1l Congresso Internacional de Ensino de Surdos, em Miléo,
Italia. Nesse congresso, ficou decidido que o oralismo deveria ser a forma de instrucdo para 0s
alunos surdos, que ficaram proibidos de utilizar a lingua de sinais no espaco escolar. As
consequéncias dessa deliberacao afetaram o modus operandi de todas as escolas de surdos do
mundo, e ndo poderia ser diferente com o instituto no Brasil: os surdos foram proibidos de
utilizar a lingua de sinais e passaram por constantes exercicios de articulagdo oral para o
desenvolvimento da fala. Nesse periodo, no Brasil, os surdos ainda eram tratados como
incapazes e incompletos, entdo tinham que se ajustar aos padrdes ouvintistas exigidos na época,
sendo obrigados a falar utilizando a lingua oral.

Em 19608, oitenta anos apods a decisdo do congresso, nos Estados Unidos, na Gallaudet
University, o pesquisador William C. Stokoe apresentou aspectos importantes das linguas de

" Quvintista (ouvintismo) — Trata-se de um conjunto de representaces dos ouvintes, a partir do qual o surdo esta
obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além disso, é nesse olhar-se, e nesse narrar-se que
acontecem as percepc@es do ser deficiente, do ndo ser ouvinte. (SKLIAR, 2016).

8 Pgs Congresso de Mildo, os surdos passaram oito décadas em um verdadeiro ostracismo social, pois a educagéo
direcionada a eles ndo estava condizente com o modo que o surdo tem de apreender o mundo. Em todo o mundo
foi negado ao surdo o direito de ser sujeito com a sua prdépria lingua. Hoje ndo podemos dizer o que seria dos
surdos se o sistema ouvintista ndo tivesse entrado em suas vidas. Os surdos estavam aprendendo a lingua oralizada,
mas ndo conseguiam ascender socialmente e, consequentemente, ndo havia outras representacdes de surdos na
sociedade. Mas, podemos dizer o que eles sdo hoje apds essa decisdo e ver os resultados de um sistema que nao
valoriza(va) a diversidade quando percebemos os lugares que 0s surdos — a maioria — ocupam na sociedade.
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sinais. Suas pesquisas lhe renderam o titulo de “criador dos estudos linguisticos das lingua de
sinais”®. Os estudos de Stokoe transportaram a lingua de sinais de um estagio de verso
resumida da oralidade — uma representacdo malsucedida da oralidade — para o estatuto de uma
producéo da linguagem, com todos os elementos estruturantes de uma lingua.

Por volta de 1980, os estudos sobre a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) comecaram a
ser realizados no Brasil. Nesse inicio de trabalho, Lucinda Brito (1995) se preocupou em
analisar a estrutura da Libras. Para a autora, linguas de sinais e linguas orais possuem 0 mesmo
estatuto linguistico e sdo naturais, pois surgiram a partir das relacbes humanas. Com a lingua
de sinais é possivel também expressar diversos espectros da comunicacdo: a emocdo, a
metafora, questbes politicas, religiosas e literarias, enfim, toda e qualquer manifestacdo da
comunicacdo é possivel em lingua de sinais.

Nas décadas seguintes, foi dado prosseguimento aos estudos sobre a lingua de sinais
brasileira, mas vale lembrar que a fundacéo do Imperial Instituto dos Surdos-Mudos, instituicdo
para a educagéo dos surdos, ocorreu em 1855, cento e vinte e cinco anos antes dos estudos sobre
a Libras, por uma determinacédo do Imperador D. Pedro Il. Nesse periodo, a preocupagdo maior
estava em instruir o surdo para a sociedade, ndo havendo, ainda, uma solicitude sobre os estudos
linguisticos e literarios da Libras. Ao retomar os estudos de Fred Warshofsky Stevens (1968),
Neiva de Aquino Albres (2005) expbe que a instrugdo estava voltada para a consciéncia da
linguagem e aos processos de oralizagdo. Alem disso, os alunos surdos deveriam participar de
cursos preparatorios para o mercado de trabalho em diversas areas técnicas. Somente a partir
da entrada de meninas como discentes comecou a se admitir disciplinas como tapecaria e
trabalhos de arte.

Apo6s o método oralista, que durou cerca de 80 anos, o Brasil adotou 0 método da
comunicacdo total na educacao de surdos. A adocdo desse procedimento se deu pelo fracasso
do primeiro método ao ndo apresentar resultados positivos para as criancas surdas filhas de pais
ouvintes, as quais estavam gravemente prejudicadas na aquisicdo linguistical®, pois n&o
conseguiam aprender na escola e ndo possuiam nenhuma interagcdo comunicacional com os pais

em casa. O oralismo e o privilégio das linguas orais influenciaram por muito tempo a vida dos

9 http://gupress.gallaudet.edu/stokoe.html

10 As pesquisas cientificas ja feitas nos Estados Unidos, na Europa e no Brasil comprovaram que as criangas surdas
de pais surdos se saem melhor no desenvolvimento da linguagem que as outras criangas surdas de pais ouvintes,
pois elas ndo apresentam os problemas da defasagem de linguagem porque os pais surdos ja estdo se
“comunicando” em lingua de sinais com os filhos surdos o mais precocemente possivel, esclarecendo todas as suas
curiosidades naturais. Os sujeitos surdos que tém acesso a lingua de sinais e a participacdo da comunidade surda
possuem maior segurancga, autoestima e identidade sadia. (STROBEL, 2016, p. 54)
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surdos, impondo-lhes a oralidade como a Unica forma de expressdo e negando-lhes a lingua de
sinais.

Posteriormente, foi instalado 0 método da comunicacéo total que se valia de diversas
estratégias de comunicacdo, tais como gestos, mimicas e utilizacdo da lingua de sinais ao
mesmo tempo em que a lingua oral estava sendo produzida, porém desprivilegiava a gramatica
da lingua de sinais.

Como consequéncia dos dois métodos apresentados, foi iniciado o bilinguismo!!, uma
proposta de educacdo para surdos que tem sido aplicada até hoje, a qual coloca a lingua de
sinais como “L1*2 e considera apenas a modalidade escrita da lingua oral para a instrucéo dos
surdos.

Esse breve historico sobre a lingua de sinais no Brasil e no mundo tendo como
culminancia a educacdo bilingue tem o objetivo de preparar o caminho para a reflexdo sobre as
questBes literarias e estéticas dessa lingua, através da performance em lingua de sinais
apresentada pelo escritor surdo Mauricio Barreto. O que podemos compreender sobre a estética
da lingua de sinais? O que essa performance tem a nos dizer? Quais sao 0s meios de producao
e circulacdo dessa linguagem artistica das comunidades surdas?

Refletir sobre a estética produzida pelas comunidades surdas solicita uma atencao
singular por conta da modalidade gestual-visual** (KARNOPP, 2010) da lingua desse grupo,
bem como o composto cultura e lingua que afeta a autoria de uma performance em lingua de
sinais. Em relacdo a cultura surda, compreendemos que ela é estruturada tanto pela forma como
os surdos interagem entre si, através de seus artefatos culturais®*, quanto pela forma como o
surdo se relaciona com o ouvinte. O ambiente formado pela tensdo ouvintes/surdos provoca
uma serie de comportamentos que sdo desencadeados com a presenca do corpo surdo, por

exemplo, mudar a estrutura de um espaco para se tornar acessivel ao surdo; mover corpos para

1 Sobre o bilinguismo e uma instrucio efetiva para a educagéo de surdos, a proposta da Politica Linguistica de
Educacdo Bilingue sustenta que:

Educacéo Bilingue de surdos envolve a criagdo de ambientes linguisticos para a aquisicdo da Libras como primeira
lingua (L1) por criangas surdas, no tempo de desenvolvimento linguistico esperado e similar ao das criancas
ouvintes, e a aquisi¢do do portugués como segunda lingua (L2). A Educacdo Bilingue é regular, em Libras, integra
as linguas envolvidas em seu curriculo e nao faz parte do atendimento educacional especializado. O objetivo €é
garantir a aquisicdo e a aprendizagem das linguas envolvidas como condi¢do necessaria a educacgdo do surdo,
construindo sua identidade linguistica e cultural em Libras e concluir a educagdo basica em situacéo de igualdade
com as criangas ouvintes e falantes do portugués.

12 primeira Lingua — aqui a lingua de sinais funciona como lingua de instrugdo para os alunos surdos.

13 Gestual-visual — termo que define a modalidade visual e motora das linguas de sinais, enquanto a lingua falada
possui a modalidade oral e auditiva.

14 Artefato cultural — Karin Strobel (2016, p. 43) compreende os artefatos culturais a partir dos Estudos Culturais
“aquilo que na cultura constitui produgdes do sujeito que tem o seu proprio modo de ser, ver, entender e transformar
o mundo. A autora apresenta os seguintes artefatos da cultura surda: experiéncia visual, desenvolvimento
linguistico, familia, literatura surda, vida social e esportiva, artes visuais, politica, materiais.
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que o corpo surdo esteja presente; criar espagos em que o surdo possa interagir com o seu par
linguistico.

Nidia S& (2010) apresenta o corpo surdo sem defeito, compreendendo essa presenca a
partir da diferenca, se afastando de qualquer entendimento que defina-o como deficiente. Em
defesa da valoracdo do corpo e da cultura surda, a autora tece o seguinte comentario:

Ora, a cultura dos surdos recria-se todos os dias, mas é muito ignorada e
desconhecida [...]. Como o problema da surdez esta localizado em um corpo
individual, a taxonomia médica é reproduzida e assegurada, perpetuando
interpretacOes da surdez enquanto a experiéncia de uma falta ou enquanto uma
incapacidade ou deficiéncia. (SA, 2010, p. 108, 109)

Nesse processo em gue a cultura surda se reinventa, compreendemos que a lingua de
sinais forma a(s) identidade(s) do surdo e o promove como sujeito no mundo. E nessa
reinvencdo cultural que surdo, em sua diferenca, ocupa novos espagos e produz outras
linguagens, performances que geram um sentimento de liberdade através do uso da sua lingua.
A lingua de sinais para os surdos € a vitalidade de toda comunidade espalhada pelo mundo.

Acerca desse assunto, Karin Strobel afirma que:

A lingua de sinais é uma das principais marcas da identidade de um povo
surdo, pois & uma das peculiaridades de cultura surda, é uma forma de
comunicagao que capta as experiéncias visuais dos sujeitos surdos, e que vai
levar o surdo a transmitir e proporcionar-lhe a aquisicdo de conhecimento
universal. (STROBEL, 2016, p. 52)

O uso da lingua de sinais nas comunidades surdas mobiliza discursos que apresentam
singularidades desse grupo linguistico. Esses discursos sinalizados sdo encarados como textos
literarios que falam sobre a cultura surda e provocam emocdes em seus leitores. Nessa literatura
denominada surda, a partir dos estudos de Karnopp (2010), € possivel analisar as representacdes
culturais dos surdos nas performances em lingua de sinais brasileira, bem como reconhecer 0s
recursos estilisticos utilizados por esses escritores em suas manifestacdes artisticas. Para a
autora, “a literatura surda adquire também o papel de difusdo da cultura surda, dando
visibilidade as expressdes linguisticas e artisticas advindas da experiéncia visual” (KARNOPP,
2010, p. 165).

Temos registros desde o século XIX sobre as histérias dos surdos e a contemplacdo da
estética da lingua de sinais. Marta Morgado (2011, p. 27) argumenta que “(...) em todo 0
mundo, onde quer que existam internatos surdos, as criancas, por natureza, desenvolvem a
habilidade de contar historias”. Ao citar Ladd (2003), Morgado (2011, p. 27) fala sobre uma
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“fotografia de um dos famosos banquetes de surdos da Franca, por volta de 1840, em que os
adultos se juntavam para conviver, discutir politica e arte e exaltar a beleza da lingua gestual”.

O surdo, com a sua cultura e a sua lingua, tem apresentado ao longo da histéria uma
producdo estética que evidencia tanto a sua subjetividade quanto o seu movimento politico de
resisténcia ao ndo mais aceitar as imposic¢@es daqueles que ndo sédo surdos, fazendo isso através
da poesia, por exemplo. Rachel Spence (2014, p. 113), em suas pesquisas sobre as

manifestacdes estéticas das comunidades surdas, concorda ao dizer que:

A poesia de lingua de sinais é inseparavelmente unida ao mesmo fenémeno,
constituindo elementos da identidade Surda, conhecimento e poder Surdo e
ouvinte, movimentos de resisténcia Surda, ideologias e discursos
hegemdnicos, que foram todos percebidos como essenciais em varios poemas
sinalizados.

Morgado (2011) entende que a producdo literdria em lingua de sinais e o
reconhecimento da cultura visual®® estdo ligados ao fomento da lingua de sinais no espaco
escolar, por exemplo, mas ndo apenas a escola deve ser encarada como um legitimo sitio de
producdo e disseminacdo da estética em sinais, pois outros espagos criados pelos préprios
surdos, com o fim de partilharem suas historias e produgdes, se constituem como I6cus onde

surgem suas producdes, possuindo uma plateia composta por surdos e ndo surdos.

Figura 1 — Performance que traduz em lingua de sinais a invasao
europeia nas américas.

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=7_ETWFdLano)

15 Cultura visual — Os sujeitos surdos, com a sua auséncia de audicdo e do som, percebem o mundo através de seus
olhos e de tudo o que ocorre ao redor deles: desde os latidos de um cachorro — que sdo demonstrados por meio dos
movimentos de sua boca e da expressdo corpéreo-facial bruta — até de uma bomba estourando, que é 6bvia aos
olhos de um sujeito surdo pelas alteracbes ocorridas no ambiente, como o0s objetos que caem abruptamente e a
fumaca que surge.


https://www.youtube.com/watch?v=7_ETWFdLano
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Karnopp (2010) compreende também que a literatura em lingua de sinais esta
intrinsecamente ligada as histérias que sdo contadas em lingua de sinais, permeadas pela

identidade e pela cultura surda. Segundo a autora:

Literatura Surda é a produgdo de textos literarios em sinais, que traduz a
experiéncia visual, que entende a surdez como presenga de algo e ndo como
falta, que possibilita outras representacfes de surdos e que considera as
pessoas surdas como um grupo linguistico e cultural diferente. (KARNOPP,
2010, p. 161)

Ao ler a trajetoria dos surdos pela perspectiva da diferenca, Karnopp (2010) enxerga a
arte em lingua de sinais enquanto uma declaracédo de resisténcia que representa um determinado
grupo linguistico, que através das maos e do corpo oferece ao entorno uma nova experiéncia
literaria, a qual explora outros sentidos para sentir a arte. Marvin Carlson (2010), em seus
estudos, nos traz uma explicacdo que abre possibilidades de compreensdo sobre atuacdo de
surdos em suas performances do corpo. Na visdo do autor a contemporaneidade abre espaco
para manifestacBes de cunho critico, ou seja, que expdem temas ndo centrais e promove
discursos antes ndo explorados. De acordo com Carlson, a contemporaneidade considera e
apresenta performances que ndo sao exibidas em grandes palcos preparados para a encenacao

do performer, mas que sdo eficazes em suas propostas politicas.

A arte performatica tipica é arte solo, e o artista tipico da performance pouco
uso faz das adjacéncias cénicas elaboradas pelo palco tradicional; mas as
vezes usa alguns elementos de prop e alguma mobilia; uma vestimenta
qualquer (as vezes até mesmo a nudez) é mais adequada para a situagdo da
performance. (CARLSON, 2010, p.17)

Podemos observar isso em Mauricio Barreto que performatiza tendo como puablico de
sua exibicdo uma audiéncia local e virtual. Nas suas producdes o performer se sintoniza a
elementos prdprios para representar de forma critica a sua arte ao falar sobre a cultura surda,
promovendo discursos acerca do surdo e a forga da arte em lingua de sinais. E uma performance
que exibe a forca de um grupo menor que tem aprendido a se manifestar através da arte como
estratégia de combate as desigualdades sociais.

Carlos Skliar (2003) argumenta que a valorizacdo da cultura surda deve ser
compreendida através do prisma de mdaltiplas identidades, excluindo completamente o

entendimento da surdez enquanto uma mimese do jeito ouvinte de ser. As representagcdes sobre
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0 outro ndo podem ser Unicas, estanques e centralizadas. Nesse sentido, a Pluralidade Cultural®
€ um conceito caro que dialoga, explica e tece possibilidades para a compreensdo da cultura
surda, pois nessa interpretacdo a questdo da subjetividade que forma os diferentes individuos é
contemplada.

De acordo com S& (2010), ao discutir questdes sobre cultura e poder, a sociedade é
formada por diferengas que geram uma constante disputa por poder. As relagdes sociais
descritas pela autora estabelecem um campo de tensdo entre os sujeitos, 0s quais tendem a se
posicionar como performance de existéncia, ou seja, tendem a buscar um lugar de fala, de
representatividade. Nesse sentido, compreendemos que a performance em lingua de sinais é um
ato de resisténcia que permite ao publico pensar sobre as diferencas e as suas infinitas
possibilidades de linguagens artisticas.

De acordo com os estudos de Ruth Finnegan (1977), citada por Rachel Spence e Ronice
Quadros (2006, p. 113), diferentemente das demais linguas que possuem um sistema de escrita,
as comunidades surdas que possuem lingua de sinais transmitem as informagdes culturais numa
perspectiva visual. Quando a literatura evidencia a cultura visual — e aqui queremos destacar a
presenca da estética em lingua de sinais —, € proporcionada ao surdo a possibilidade de se
constituir atraves das historias (uma questdo de representatividade), bem como se desenvolver
de forma equanime dentro de uma sociedade majoritariamente ouvinte. Diante disso, pensar as
manifestacOes artisticas pela Otica eurocéntrica se configura em um movimento que ndo
contempla a diversidade cultural e principalmente as minorias.

Considerando a modalidade gestual-visual da lingua das comunidades surdas e as suas
peculiaridades culturais, é possivel reconhecer aspectos literarios, artisticos, poéticos e politicos
a partir da estética que a autoria em lingua de sinais apresenta.

E literario ao considerarmos o carater democratico descrito por Derrida (2014) em n&o
apenas poder dizer tudo através da literatura, mas dizer tudo em outras formas e linguagens ao
adentramos a instituicdo literatura. Os surdos além das performances corporais em lingua de
sinais também apresentam arte em outras linguagens, por exemplo, poesias escritas por autores
surdos, pinturas que evidenciam artefatos da cultura surda, danca vivida pelos surdos através
das ondas sonoras e outras linguagens que os surdos podem explorar livremente sem nenhum

prejuizo estético. E artistico ao compreendermos o inespecifico (GARRAMUNO, 2014) da arte

16 Pluralidade Cultural — A tematica da Pluralidade Cultural diz respeito ao conhecimento e a valorizagdo de
caracteristicas étnicas e culturais dos diferentes grupos sociais que convivem no territério nacional, as
desigualdades socioecondmicas e a critica as relagdes sociais discriminatdrias e excludentes que permeiam a
sociedade brasileira, [...]. (MEC/SEF, 1997).
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contemporanea que se expande ao admitir linguagens oriundas de grupos diferentes que
apresentam caracteristicas ndo comuns e instauram um novo paradigma para pensar o literario
através das subjetividades artisticas da comunidade surda, por exemplo. S&o marcas na
producdo dos géneros literarios, numa perspectiva surda, que evidenciam uma nova
possibilidade de leitura da producdo artistica de comunidades antes ndo (re)conhecidas.

Skliar (2003) argumenta que a representacéo pode ser considerada como uma explicagéo
sobre determinada coisa ou sobre um grupo de individuos baseada em um senso comum. Tal
entendimento (muitas vezes falso) é perpetuado e, de geracdo em geracdo, uma ideia
equivocada é cristalizada na sociedade. O surdo, quando representado como deficiente a ser
incluido, sempre vai ter que se adaptar/ajustar a estrutura a qual Ihe é imposta. Com isso, € retira
do surdo a chance de qualquer expressao artistica se ele ndo se adaptar — ele é obrigado a se
ajustar ao padréo para poder viver socialmente. Nesse sentido, a autoria estética de um surdo
assume um aspecto duplo, poético e politico, por provocar uma quebra paradigmatica ao
apresentar, a0 mesmo tempo, uma poetizacdo de experiéncias e uma “exploracao de afetos”
(GARRAMUNO, 2014) para estabelecer um lugar de representatividade na sociedade.

Uma resposta de cunho politico para as barreiras impostas aos surdos sdo as
plasticidades do corpo que Mauricio Barreto apresenta. A figura abaixo representa uma
performance que o autor fez em comemoragdo ao dia dos surdos'’. Para se posicionar contra
qualquer tipo de imposigéo que inferiorize o surdo e a lingua de sinais, Mauricio retoma em sua
performance o inicio das atividades no Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES)
momento que a lingua de sinais se desenvolvia naturalmente e era de uso frequente de todas as
criangas, pois a instrucéo ocorria em lingua de sinais. Seu texto relata também os equivocos da
educacéo inclusiva que apesar de admitir o aluno surdo em sala de aula ndo proporciona uma
efetiva participacdo na aprendizagem dos contetdos escolares. E para todo o processo de

exclusdo ouvintista, segundo Mauricio, se vence com 0 uso da lingua de sinais.

Figura 2 — Performance de Mauricio Barreto

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=p ctl1SLF5M)

17 Dia do Surdo — 26 de setembro.


https://www.youtube.com/watch?v=p_ctl1SLF5M
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E uma simbiose entre o texto do corpo de Mauricio Barreto com o corpo coletivo da
comunidade surda. Nesse sentido, ndo ha como separar o corpo individual do corpo coletivo. O
autor compreende que as suas alegrias e angustias sdo 0s mesmos sentimentos de toda
comunidade surda e, através de sua habilidade com a lingua de sinais, expde e reverbera isso
com a performance em lingua de sinais. O corpo de um surdo que carrega em sua arte 0
sentimento de todos os surdos. E através do movimento artistico de um autor surdo que a
comunidade se identifica culturalmente e passa (re)conhecer o literario.

Essas producfes oferecem pistas para uma andlise de performances em lingua de sinais,
indicacGes para a compreensao das representacées identitarias e culturais dos surdos, bem como
a possibilidade de andlise da arte das comunidades surdas sob a perspectiva do campo
expandido da literatura, ou seja, compreender que fora do centro também ha uma vasta
producéo estética e cultural de grupos menores (GARRAMUNO, 2014). Identificar a expansio
literaria é perceber também um movimento de desconstrugdo, de descentramento dos
paradigmas e abertura para novas possibilidades de manifestagdes culturais.

A concepc¢do desconstrutivista apresentada por Derrida (2014) busca ressignificar o
conceito de estrutura-dominante considerando instrumentos que explorem os limites da
linguagem. Essa abordagem auxilia a compreensdo do movimento estético das produgdes em
lingua de sinais como uma expansao (e expressdo) da literatura a qual possibilita compreensfes
sobre as construgdes culturais e inaugura um descentramento, um abalo nas ideias antes
instituidas.

O centro para Derrida € a referéncia de um determinado sistema que nao se associa a
dindmica dos outros elementos que estdo a margem. Considerando esse contexto, é possivel
pensar e criar outros modelos que representem a pluralidade da sociedade. Nesse sentido, a
estética da poesia em lingua de sinais, em suas representacdes e manifestacdes, abala a estrutura
central ja estabelecida pelos ndo surdos, apresentando outro angulo de analise sobre a literatura
(e suas possibilidades) através da lingua de sinais e da cultura surda. Nesse momento, somos
instigados a refletir ndo apenas sobre o desconforto do deslocamento, mas principalmente sobre
0 processo de troca e o que podemos aprender com a condicdo diferente do outro.

O comportamento do leitor diante da literatura tradicional é uma reflexdo possivel
também na literatura em lingua de sinais. Com uma atencdo voltada para o leitor,
compreendemos que ele é o incumbido de emprestar o seu entendimento ao que esta sendo
exposto. Hans Jauss (1994), ao abordar a teoria da recepgéo, evidencia o leitor e a leitura como
entidades de destaque no contexto literario. Jauss (1994) realca o valor da obra a partir do seu

impacto sobre o outro, ou seja, 0 quanto uma obra literaria move o outro. Para o autor a estética
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que afeta ¢ oriunda “dos critérios de recep¢do, do efeito produzido e de sua fama junto a
posteridade” (JAUSS, 1994, p.7).
E a estética do texto literario em lingua de sinais que afeta ao leitor. Semelhantemente

a essa ideia de recepgéo apresentada por Jauss, Morgado (2011, p.19) afirma que:

[...] a crianca surda tem a oportunidade para perceber o Surdo como positivo,
aprender lingua gestual e assimilar uma identidade cultural pertencente a uma
comunidade. Assim, pode ter acesso ao mundo e ao conhecimento cognitiva,
linguistica e culturalmente. O contador de historias baseia-se na literatura para
transmitir valores, costumes, histéria e expressdo artistica, de geracdo em
geracéo.

N&o apenas em um publico surdo podemos perceber a corporificacdo da teoria da
recepcao, como também os efeitos da poesia sinalizada para um publico ouvinte que ndo

domina a lingua de sinais. A esse respeito, assevera Morgado (2011, p. 29):

A sociedade ouvinte pede, cada vez mais, colaboragdo aos surdos para
traducBes de mdsicas, poemas, historias e pecas de teatro, pois a Lingua
Gestual Portuguesa parece ter no publico ouvinte um certo poder encantatorio.
Se assim €, deveria ser facil argumentar a favor da importancia desta lingua
na vida das criangas surdas, independentemente de serem profundos ou n&o,
de terem implante coclear ou néo.

Talvez, considere-se a literatura em lingua de sinais como circunscrita a apenas 0 povo
surdo. Engano! Essa € também uma arte que impacta outras comunidades. Os ndo usuarios da
lingua de sinais, ao se depararem com a performance do corpo, 0s movimentos configurados
das méos de um poeta surdo se espantam com a singularidade artistica. Nesse sentido, Quadros
e Spence (2014) falam sobre uma inquietude bifurcada: por um lado, os desafios de um publico
ao tentar entender o poema em lingua de sinais; do outro, 0 poeta que estabelece estratégias
para se fazer claro em sua expressdo. Compreendemos entdo que a literatura em lingua de sinais
se expande para outros meios, para outras comunidades e afeta ao outro, ainda que esse ndo
compreenda a lingua de sinais. Esses sdo aspectos que ndo se distanciam das performances
apresentadas por Mauricio. A comunidade surda se sente representada na expressividade do
autor, que com as méaos e o corpo consegue falar de forma plastica sobre a historia dos surdos
e da lingua de sinais aqui no Brasil, o que é atrativo para a comunidade surda que dificilmente
vera performances que acontecam em lingua de sinais, sinalizagcdes que possibilitem novos
arranjos mentais para os surdos.

Situando historicamente os movimentos da literatura surda, temos o periodo de 1950 a

1960, fase em que clubes associativos foram fundados com o objetivo de serem um reduto para
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os surdos, lugar onde podiam se socializar. Gragas a essas associacdes, as historias ABC*®
comecaram a ser mais exibidas e difundidas. Posteriormente, em 1967, o National Theater of
the Deaf (NTD), fundado pelo coredgrafo David Hays, apresentou uma peca — expressao
estetica descentralizada — com surdos e em lingua de sinais. No comeco, eles so realizaram
pecas traduzidas, como por exemplo “Os trés mosqueteiros”, entretanto, em 1971, a NTD
realizou sua primeira peca escrita pela comunidade surda (ndo foi uma traducao), cujo titulo era
"My Third Eye". 1sso provocou um rapido crescimento e eles se apresentaram em todos 0s
EUA, realizaram uma centena de turnés nacionais e trinta e uma turnés internacionais®®.

Mauricio Barreto, dos cinco aos nove anos de idade, foi “alfabetizado” na lingua
portuguesa numa escola de regime oralista. Com um letramento disfuncional, pois ndo havia a
instrucdo em lingua de sinais, Barreto foi extremamente prejudicado quanto a aquisicao de uma
lingua para poder se relacionar efetivamente com o outro. Acerca disso, Teixeira (2005, apud
BENTO, 2010, p. 59-60) defende a ideia de que:

todo individuo precisa dominar uma lingua, um cddigo linguistico qualquer
que lhe permita interagir com uma comunidade linguistica, no qual se encontra
inserido. Essa interacdo devera ocorrer através de uma lingua natural, ou seja,
adquirida sem necessidade de instrucdo sistematica, mas através da exposic¢éo
de um individuo a um determinado meio linguistico especifico.

Mas, vencendo todas as dificuldades, por volta dos nove anos de idade, o artista
comecou a se apropriar do mundo das letras quando teve a oportunidade de deter em suas maos
revistas de histérias em quadrinhos da Turma da Monica, passando a adquirir o conhecimento
sobre o funcionamento da lingua do outro a partir dos breves didlogos alicercados nas
expressoes faciais dos personagens presentes naqueles enredos. Comecou a ler, compreender e
interpretar sozinho os textos dos gibis! E a partir desse momento, no contato com o literario,
que Mauricio Barreto vai se constituindo como sujeito no mundo, protagonizando a sua historia
no mundo das artes.

A0S onze anos, mostrou aos pais interesse em ir para uma escola de surdos, o Instituto
Nacional de Educacdo de Surdos, mas ndo obteve autorizacdo de seus responsaveis para viver,
possivelmente, uma das melhores fases da sua vida ao estar em contato com o seu par

linguistico, interagindo e se desenvolvendo em lingua de sinais.

18 Historias ABC — Através dessa forma de apresentacdo, uma histéria é expressa em sequéncia de configuragdes
de méos (forma da mdo durante a realizagdo de um sinal), usando alfabeto manual, nimeros, nomes proprios ou
outras palavras. Geralmente a historia é curta e € um desafio criar a histéria com configuragdes de mao.
(KARNOPP; HESSEL, 2013, p. 5)

19 https://prezi.com/b_jkp_1gskgt/the-history-of-deaf-literature/
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Mauricio desenvolveu junto com os seus familiares uma lingua de sinais caseira. Essa
lingua era mais compartilhada entre os irmdos, pois 0s pais nao sabiam e ndo conseguiam
compreender direito esses sinais caseiros desenvolvidos entre os filhos. Leticia Damasceno
(2017, p. 68), ao discutir sobre a lingua de sinais caseira, considera a teoria sociolinguistica ao
apresentar essa manifestacdo da linguagem como uma potencialidade das praticas discursivas,

ou seja, o uso da lingua num “contexto de frequente dinamica social.”

Sinais caseiros correspondem aos gestos ou construcao simbodlica inventados
no ambito familiar, onde é comum a constituicdo de um sistema convencional
de comunicacdo entre mée-ouvinte e crianca-surda; a familia acaba lancando
méao desse recurso apesar de muitas vezes ndo aceitar a Lingua de Sinais por
pensar que esta atrapalhara a aprendizagem da fala de seu filho (ALBRES,
2005).

Por indicacdo dos amigos, Mauricio passou a assistir as interpretacdes em lingua de
sinais que aconteciam em programas televisivos. Influenciado por um surdo adulto, seu amigo
Marco, comecou a se desenvolver mais na lingua de sinais aos dezessete anos.

O seu interesse por essa estética em lingua de sinais, criando poesias e performando
através do corpo, é fruto de um sonho de crianga que ele sempre teve com o mundo das artes.
Suas experiéncias com a performance do corpo iniciam-se a partir da sua participacdo nos
grupos de teatro e danca, na escola e na igreja. Esses grupos eram formados por ouvintes em
sua maioria, mas trabalhavam com o teatro mudo.

Ap0s esse contato com o teatro mudo e interagdo com 0s ouvintes que compunham esses
grupos, foi apresentado a Mauricio um grupo de teatro francés composto sé por surdos. Isso lhe
tocou profundamente. Ele ficou em éxtase ao ver as possibilidades que os surdos tém em
teatralizar através da lingua de sinais. Nesse periodo, ele também praticava artes marciais, mas
0 teatro e a performance foram mais fortes e ele resolveu expressar tudo o que tinha e percebia
ao seu redor através da lingua de sinais, mas de um modo diferente, capaz de tocar a alma
daqueles que tinham contato com a sua estética.

E importante salientar que apesar de ainda n&o ter iniciado o ensino superior, Barreto
apresenta maestria e destreza de grandes artistas surdos na elaboragdo e execugdo de suas
performances. Segundo o artista, atualmente, o processo de criagdo e elaboracdo de uma

erformance é quase instantaneo: percebe o tema, o contexto e logo “aparece” a performance
p g p p
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em sua mente, que é externalizada no corpo e, por fim, é gravada e postada em seu canal no
youtube?,

No comeco de sua vida performatica ndo era assim. O treino e a revisita ao que era
processado na mente eram constantes, Mauricio precisava treinar dois a trés dias aquilo que
tinha sido concebido em sua mente, mas a pratica performatica possibilita hoje a naturalidade
para a criagdo de novos textos corporais. Seu processo criativo funciona paralelamente a outras
atividades realizadas pelo artista: aulas de libras e outros servigos que ele desenvolve como
fonte de renda. Barreto comenta que tem um periodo de treino quando é convidado para
apresentacdes em semindrios e congressos, situacdes que exigem dele mais atencdo e cuidado
na execugéo dos sinais.

Nelson Pimenta?*, ator surdo profissional, formado em New York pelo NTD, foi um
grande influenciador na vida de Mauricio Barreto, que conseguiu ver a pega “Nelson 6 ao vivo”
numa temporada na cidade de Salvador. A partir do exemplo de um surdo-ator, aquele jovem

do interior de Jequié percebeu que poderia explorar muito mais a lingua de sinais em seu corpo.

Figura 3 — Performance de Nelson

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=UvQnMwF6-gM>Acesso em: jun. 2018)

20 Canal no youtube — https://www.youtube.com/user/deafmauricio/videos

21 De 1999 a 2013 atuou na empresa de educacio LSB Video, com a missdo de contribuir para o fortalecimento da identidade e
da cultura surda através da difusdo da lingua de sinais brasileira, que além de produzir material de ensino-aprendizagem em Libras,
participou de importantes eventos artisticos, culturais e cientificos, como o Programa de Planetério do Rio de Janeiro em Libras, 0
1° Encontro Internacional de Arte e Cultura Surda em S&o Paulo e o espetaculo teatral “Nelson 6 ao Vivo", que cobriu mais de
vinte cidades do Brasil por mais de uma década. Participou da fundacdo da FENEIS na década de 1980, e de varios grupos de
pesquisa linguistica no INES e UFRJ. Primeiro ator surdo a profissionalizar-se no Brasil, tendo estudado em New York, no
National Theatre of the Deaf, é doutorando pelo programa de Pds-Graduacdo em Estudos da Traducdo pela Universidade Federal
de Santa Catarina UFSC, Mestre em Estudos de Traducéo, e se formou em Letras-Libras na UFSC e em cinema na Universidade
Estacio de Sa. Tem certificacio PROLIBRAS-MEC-UFSC como professor de nivel superior e é autor/coautor de 15 livros em
Libras. Tem experiéncia na area de Linguagem, com énfase em Lingua Brasileira de Sinais. E professor titular do Departamento
de Educacgo Basica no INES. Disponivel em: hitps:/Awwwv.escavador.com/sobre/3368981/nelson-pimenta-de-castro. Acessado
em: 20 de dezembro de 2018.


https://www.youtube.com/user/deafmauricio/videos
https://www.escavador.com/sobre/3368981/nelson-pimenta-de-castro
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Em 2006, Mauricio comegou a criar poesias e a fazer performances em lingua de sinais,
externando as suas producdes principalmente para a comunidade surda. Esse publico surdo é
tocado de forma diferente com a sinalizacdo estética produzida por Mauricio Barreto, de uma
forma que ndo é apenas a execuc¢do de um sinal ou a sequéncia de sinais que mexem com 0
outro, mas uma carga de significados afetivos e culturais que mobilizam discursos de
empoderamento e trazem, fortemente, um sentimento de pertenga de um povo que tem como
maior bem a sua lingua. Os temas abordados por Mauricio em suas performances do corpo
falam diretamente aos olhos do publico surdo.

De acordo com as datas dos videos-arte de Mauricio Barreto encontrados na plataforma
youtube, o artista surdo comecou a publicar, em 2011, videos que abordam diversos temas.
Hoje sdo mais de 150 videos divulgados, com 115.466 visualizacBes aproximadamente.
Considerando a singularidade artistica, o escritor trabalha os temas com uma estética
diferenciada na sinalizacao. Sobre isso, Spence e Quadros (2006) chamam de “sinal arte” a tudo
aquilo que € exposto em lingua de sinais e escapa do cotidiano, do comum. Nesse jogo com as
maos, o artista brinca com os sinais e eleva para outro patamar a sua performance em lingua de
sinais, possibilitando novos movimentos de sentimentos, em que tanto ele quanto a plateia séo
afetados.

Mauricio Barreto, em suas apresenta¢Ges, consegue a atracdo do publico com uma
criatividade na execugdo dos sinais que expressam a sua subjetividade, valendo-se desse
momento para comunicar aquilo que mais o afeta diante do cenario que cotidianamente se
apresenta a ele. Esse funcionamento artistico provoca uma marcacdo de espagco — “eu estou
aqui” — e torna simbdlica a sua forma de responder ao mundo, ou seja, enquanto a opressao se
apresenta em palavras, a resposta acontece em sinais artisticos. A isso podemos chamar de
performance. Como compreender a performance na literatura em lingua de sinais? Carlson
(2010), em seu texto “O que ¢é performance?”, apresenta importantes reflexdes sobre o termo
“performance” e desconstroi todo o senso comum que se tem sobre ele.

Inicialmente, Carlson (2010, p. 13) apresenta o termo como a necessidade da “presenga
fisica de seres humanos treinados ou especializados, cuja demonstracédo de certa habilidade seja

a performance.”

A diferenga entre fazer e “performar” [...] parece estar ndo na estrutura do
teatro versus vida real, mas numa atitude — podemos fazer acdes sem pensar,
mas, quando pensamos sobre elas, isso introduz uma consciéncia que Ihes da
a qualidade de performance.

Assim, h& dois conceitos diferentes de performance, um envolvendo a
exibicdo de habilidades, e outro também abrangendo exibi¢do, mas menos de
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habilidade do que de modelo de comportamento reconhecido e codificado
culturalmente. (CARLSON, 2010, p. 15)

Diante das producBes de Mauricio Barreto, percebemos uma acdo consciente para
mostrar seus discursos culturais de expressdes performaticas. Nessas performances, ele esta
exibindo em lingua de sinais o que vive e percebe do mundo ao seu redor. E uma performance
linguistica que atinge o nivel de uma performance do corpo, pois o0 uso do sinal-arte é a acéo
proposital do performer para compor sua apresentacdo. Os temas apresentados nas literaturas
em lingua de sinais revelam que o entendimento sobre 0 mundo através de uma perspectiva
visual (préprio da cultura surda) se confirma como um caminho para assimilagdo do mundo que
nos cerca, apresentando uma poténcia em teorias e possibilidades para se pensar outras formas
de manifestagdes literarias.

Essa enunciacdo estética gera uma cadeia de afetos que sao absorvidos pela comunidade
surda e também atravessam aqueles que ndo s@o surdos. Podemos ampliar a compreensao dessa
“enuncia¢do que gera uma cadeia de afetos” como resultado da performance que “poetiza

experiéncias” através da fala de Garramufio (2014, p. 72) ao afirmar que:

no simultaneo gesto de singularizar no eu a experiéncia mais intima — de exibi-
la, de oferecé-la — de lancar essa experiéncia ao dominio do comum, os livros
operam um deslocamento do individual para o coletivo no qual nem
experiéncia nem eu pertencem a um individuo em particular, consentindo
desta maneira singularizar a experiéncia, sem amarrar a ela nogédo alguma de
pertencimento ou especificidade.

Garramufio (2014), ao discorrer sobre o deslocamento, abre para nds a compreenséo de
gue o suporte corpo que carrega uma performance em lingua de sinais também abala os
conceitos que ja estao postos sobre o literario. A expansédo da literatura percebida na poesia em
lingua de sinais, por exemplo, pode ser compreendida nas autorias dos surdos em espagos nos
quais a plateia é composta também por pessoas nao surdas. Outro espago que tem sido usado e
ocupado pelos surdos é o virtual. As produgdes em lingua de sinais na internet (como um espacgo
democratico, sem barreiras e preconceitos) tem revelado diversos artistas surdos com as suas
estéticas singulares e de diversos lugares.

O quadro, abaixo, apresenta algumas performances de Mauricio Barreto, expostas na

internet.



Quadro 1- Performances de Mauricio Barreto na internet

TEMA LINK VIEWS

1 | Alcance Surdos, Misicaem Libras | https://www.youtube.com/watch?v=RN-P7JFZBLU 545

2 | Poesia Deus Farol da Barra | https://www.youtube.com/watch?v=uZaOy6b1PUE 161
(Surdo)

3 | Poesia Esportes em Libras https://www.youtube.com/watch?v=XPmKQmJEWO | 313

]

4 | A mensagem da Jesus, Céus e | https://www.youtube.com/watch?v=hBaUrsctQUU 131
Terra (Surdo)

5 | Poesia Aceitar a Jesus em Libras | https://www.youtube.com/watch?v=3L7NVhc-_VI 3,5 mil
(Surdo)

6 | Masica historia de Jesus (em | https://www.youtube.com/watch?v=3L7NVhc-_VI 587
Libras)

7 | Poesia em Libras de Fotos https://www.youtube.com/watch?v=vuOwV79NoHg | 219

8 | Deus é tdo perfeito https://www.youtube.com/watch?v=ezZc_eqmJg4 215

9 | Poesia em Libras (farol) https://www.youtube.com/watch?v=58ik-Du44QA 1,8 mil

10 | Feliz dia do Surdo https://www.youtube.com/watch?v=58ik-Du44QA 765

11 | Kung Fu —evangélica (em Libras) | https://www.youtube.com/watch?v=1Fr80R_VSrA 647

12 | Feliz ano novo 2012 (em Libras) https://www.youtube.com/watch?v=gp2C25UMuqU | 862

13 | Pra poesia x musica O 6 https://www.youtube.com/watch?v=xlw4fYvVTpY 38

14 | Pra ..todo sobre masica e hip | https://www.youtube.com/watch?v=ab0TvLrU5c0 139
hop...etc...

15 | Piada Greve de Policial e Familia | https://www.youtube.com/watch?v=J]j3P4Fg8j\W8 1.842
(SURDO)

16 | Crus em Libras parte 2 (musica) https://www.youtube.com/watch?v=0x3e780rQeY 359

17 | Feliz pascoa (em Libras) https://www.youtube.com/watch?v=zbv4wx7SSSg 671

18 | Amor + Odio = Paz https://www.youtube.com/watch?v=xAFrT5BjGGk 302

19 | Poesia Farol da Barra em Libras | https://www.youtube.com/watch?v=VXcKgO-jD9A | 5046
(DEAF)

20 | Poesia Historia em Libras (DEAF) | https://www.youtube.com/watch?v=pxTE9AHsjD8 2768

21 | Namoros em Libras https://www.youtube.com/watch?v=BrHqUqTu2i8 2,7 mil

22 | Quem é mostra? (em Libras e | https://www.youtube.com/watch?v=fQpLmkAFVDw | 1.332
DEAF)

23 | S6 veja (deaf) https://www.youtube.com/watch?v=C8KG8Rmkmfl | 597

24 | Poesia a historia da biblia (em | https://www.youtube.com/watch?v=snzIrZiKJ-A 2.329
Libras)

25 | Sinal de... CL... (Libras) https://www.youtube.com/watch?v=IIbETzkKVSI 768

26 | Poesia AMOR (em Libras) https://www.youtube.com/watch?v=p_y-AECWRtA 1.376

27 | Poesia e Musica (em Libras) https://www.youtube.com/watch?v=EKNYqupAXPU | 388
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28 | 0.1.2.3... (em Libras) https://www.youtube.com/watch?v=7GwZecZIZLg 211

29 | Piada copa todo ir pra céus https://www.youtube.com/watch?v=Cr4gyRVrHqU 418

30 | Teatro de sapato (em Libras) https://www.youtube.com/watch?v=Xs16dqwhjZQ 90

31 | Improvisacdo (em Libra) https://www.youtube.com/watch?v=WmgjcV-iaT8 292

32 | Feliz dia dos namorados (em | https://www.youtube.com/watch?v=AZIBwhVlogM | 584
Libras)

33 | Dangar I love you (em Libras) https://www.youtube.com/watch?v=0JC5nB8LJdM 95

34 | Poesia Deus... E Jesus (em Libras) | https://www.youtube.com/watch?v=KJolA5D5a8E 224

35 | Poesia Davi https://www.youtube.com/watch?v=746a50j13Tk 99

36 | Poesia de orelha https://www.youtube.com/watch?v=d0F25EwJ8S0 117

37 | Poesia historia bra... (Em Libras) | https://www.youtube.com/watch?v=7_ETWFdLano 50

38 | Numeros em Libras, Episodio 01 | https://www.youtube.com/watch?v=K36pgsXG0OzZ8 | 75

39 | Hino Nacional em Libras | https://www.youtube.com/watch?v=t7GC-004dJU 104
(Salvador - Ba)

40 | Piada de Direita x Esquerda Libras | https://www.youtube.com/watch?v=KnY7pX7Rew0Q | 144

41 | Poesia de vocé é linda (as | https://www.youtube.com/watch?v=cWrSlvvZzH4 80
mulheres

42 | Poesia a histéria de Biblia (em | https://www.youtube.com/watch?v=eORFQz50KN4 | 248
Libras) &t=511s

43 | Poesia Jesus (em Libras) https://www.youtube.com/watch?v=WiUgpe8epMI 42

Fonte: Autor (2018).
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Outros poetas do corpo apresentam com as suas maos aquilo que estd mais latente em

sua forma de atravessar a vida. Surdos que fazem poesia com aquilo que tém de mais precioso:

a lingua de sinais. Observa-se a admiracdo das pessoas que desconhecem as potencialidades do

surdo e a sua performance corporal. Via de regra, esse individuo potente é percebido apenas

como “aquele sujeito estranho que faz gestos com as maos”. Mas, ao sermos afetados pela

expressividade da estética em lingua de sinais, somos compelidos a indagar: quanto pode o

corpo de um individuo surdo? O surdo Edinho Santos, por exemplo, apresenta em seus poemas

a relacdo por vezes opressora do ouvinte em contato com o surdo, além disso exibe uma

performance que discute as questdes raciais dentro da comunidade surda. O surdo, além de ser

estereotipado como incapaz por ser percebido como deficiente, tem a sua luta ainda mais

dificultada ao ser um surdo negro.


https://www.youtube.com/watch?v=7GwZecZlZLg
https://www.youtube.com/watch?v=Cr4gyRVrHqU
https://www.youtube.com/watch?v=Xs16dqwhjZQ
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https://www.youtube.com/watch?v=KJolA5D5a8E
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https://www.youtube.com/watch?v=7_ETWFdLano
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https://www.youtube.com/watch?v=t7GC-o04dJU
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https://www.youtube.com/watch?v=WiUgpe8epMI
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Figura 4 — Performance de Edinho Santos

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=20dovmD3Y1A> Acesso em jul. 2018)

A expressao capturada na imagem evidencia uma performance do corpo — do corpo de
um individuo surdo expressando a sua arte em lingua de sinais. Para o escritor Edinho Santos,
“a poesia em lingua de sinais vem como um manifesto”. Compreendemos entdo que, para o
surdo, de forma sensivel e inteligente, um caminho para comunicar algo aqueles que muitas
vezes querem silencia-lo é a performance em lingua de sinais, através de um corpo que

reverbera afetos.

Edinho encontrou na poesia e nos slams??> uma forma de expressar o que lhe
atingia, mas ndo podia dizer com a prépria voz. Surdo, ele se uniu ao
compositor James Bantu para criarem juntos ritmo, expressdo e sentimento,
ultrapassando o circuito dos saraus em libras e alcangando a final do Slam BR,
principal competi¢do de poesia falada do Brasil.?®

A construcdo de suas obras revela a sua historicidade, 0 que viveu no passado e que
tanto o angustiava é exibido aos outros através da poesia enquanto forga motivadora, que
impulsiona-o e leva-o para outros espagos. Nao basta ser apenas uma declaracdo em lingua de
sinais, a forca esta presente na plasticidade da lingua. E através da estética que o discurso
(dendincia) atinge o seu objetivo. Gracas a expressividade poética em lingua de sinais temos o
hiato de tempo em que podemos refletir sobre uma comunidade presente e a0 mesmo tempo

silenciada em nossa sociedade.

22 Sobre os Slams — S0 campeonatos de poesia. Normalmente, os participantes tém até trés minutos para
apresentarem sua performance — uma poesia de autoria prdpria, sem aderecos ou acompanhamento musical. O
texto pode ser escrito previamente, mas também pode haver improvisacdo. N&o ha regras sobre o formato da
poesia. Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/12/20/0-que s%C3%A30-slams-e-como-
eles-est%C3%A30-popularizando-a-poesia> acesso em 27 nov. 2018.

23 Redacio da Revista Trip (19.04.2018) — Disponivel em: <https://revistatrip.uol.com.br/trip-tv/edinho-o-poeta-
mudo-que-extrapolou-o-circuito-de-libras-e-chegou-a-final-do-slam-br> Acesso em 26 set. 2018.


https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/12/20/O-que%20s%C3%A3o-slams-e-como-eles-est%C3%A3o-popularizando-a-poesia
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/12/20/O-que%20s%C3%A3o-slams-e-como-eles-est%C3%A3o-popularizando-a-poesia
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Esse uso do corpo que o Edinho faz, por exemplo, é considerado por Carlson (2010)
como um “‘suporte critico” que rompe as barreiras do conceito de teatro para que se possa dizer

de outras formas o que é inquietante.

A arte performética, um campo complexo e em constante mudanca, torna-se
ainda mais relevante quando se leva em conta, como em qualquer
consideracdo ponderada, a densa rede de interconexdes que existe entre ela e
as ideias de performance desenvolvidas em outros campos, entre elas e as
muitas preocupacdes intelectuais, culturais e sociais colocadas por quase
todos os projetos de performance contemporaneos. (CARLSON, 2010, p. 18)

Mais uma acdo artistica que mostra a performance em lingua de sinais é percebida
também dentro do movimento de “resisténcia surda, negra e feminista”. Gabriela Grigolom
Silva, poetisa surda, expde plascicamente em suas performances ao tratar de temas delicados e
frequentes para as mulheres surdas. A poetisa mostra em lingua de sinais as violéncias fisica e
moral que as mulheres surdas e negras sofrem na sociedade e em suas relagdes conjugais. A
sua arte revela a dificuldade de se comunicar com o outro por conta da diferenca linguistica e
0 agravamento disso, pois, muitas vezes, 0 Unico caminho a ser percorrido é o da interiorizagdo

da dor.

Figura 5 — Performance de Gabriela Grigolom

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=iOTbkloabmg> Acesso em jul. 2018)

Garramufio (2014), sob a Otica da literatura expandida, nos da pistas de como podemos
perceber a singularidade dessa performance em lingua de sinais. A autora se distancia de toda
ideia de pertencimento, de todo pensamento eurocéntrico e se aproxima do popular, das
minorias. Nesse movimento de desconstrucdo, identifica-se a performance do corpo surdo.

Garramufio (2014, p. 44) aponta que:

Talvez ndo seja necessario reter a categoria de campo para pensar a literatura
contemporéanea fora de si, atravessada por forcas que descentram e também


https://www.youtube.com/watch?v=iOTbkIoabmg
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perfuram, sendo elas essenciais para uma definicdo dessa literatura que ndo
pode nunca ser estatica nem sustentar-se em especificidade alguma.

Compreendemos até aqui que a literatura em lingua de sinais surge a partir do encontro
de surdos, momento em que as subjetividades sdo externadas através do corpo, ou seja, uma
estética que se constitui na performance. Essa estética evidencia o constante movimento da
literatura que se expande quando fragiliza os seus proprios limites e rompe barreiras ao instaurar
0 inusitado a partir da aceitacdo de outras linguagens, fugindo de toda e qualquer ideia de
especifico. A imagem abaixo sintetiza esse momento de encontro entre os surdos, que com 0S

seus corpos expressam suas alegrias e desafios por pertencerem a uma minoria linguistica.

Figura 6 — Surdos realizando Slam

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=09YQ74V-BeE> Acesso em abr. 2019)

Para Carlson (2010, p. 16) essa subjetividade surda é percebida como performance ao
considerarmos 0 periodo contemporaneo em que vivemos: “um mundo profundamente
autoconsciente, reflexivo, obcecado por simulacdes e teatralizagdes em todos os &mbitos do

conhecimento social”. Segundo o autor:

Com a performance como uma espécie de suporte critico, a metafora da
teatralidade extrapolou o campo das artes, em direcdo a quase todos 0s
aspectos das tentativas modernas de compreender nossa condi¢cdo e nossas


https://www.youtube.com/watch?v=0gYQ74V-BeE
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atividades, em direcdo a quase todos os ramos das ciéncias humanas —
sociologia, antropologia, etnografia, psicologia, linguistica. (CARLSON,
2010, p. 17)

As produgdes surdas tendem a evidenciar o conflito entre a maioria de ndo surdos e a
minoria de surdos. O que um contexto opressor tem produzido de arte nesse corpo surdo? Quais
sdo as bases da performance do corpo surdo? Christine Greiner (2005, p. 89), ao citar Butler
(1998), apresenta a questdo paradoxal da sujeicdo, a qual acomete também o individuo surdo
quando esta diante do ouvinte, ou seja, na mesma medida em que o surdo se encontra sujeitado
pelo modus operandi daquele que o oprime, ele se torna sujeito ao produzir uma “arte
performatica” (CARLSON, 2010) que expressa a sua subjetividade e a sua cosmovisao.

E importante olharmos para a historia dos surdos e compreendermos que, nessa
trajetdria, eles tém feito do corpo uma performance de afirmacédo, de resisténcia, buscando
também atraves da arte o seu lugar de fala.

Para ampliarmos o entendimento sobre a expansao literaria através da performance em
lingua de sinais € importante considerarmos a estética que cada autor surdo apresenta em sua
expressao em lingua de sinais. Nao necessariamente os temas apresentados por Mauricio seréo
iguais aos temas apresentados por Edinho, por exemplo, mas em ambas manifestacdes ha a
esséncia das comunidades surdas: uma estética que se revela também em arte performatica em
lingua de sinais, mostrando outra forma de encarar o mundo e fazer da arte o0 seu caminho de
protesto.

E através dessa estética performatica em lingua de sinais que os surdos falam de suas
dores e alegrias, percep¢fes de mundo e se fortalecem culturalmente. Com a performance em
lingua de sinais, os surdos podem tecer outras e novas ideias, mobilizando outros corpos para
executar performances que marquem o seu lugar na sociedade.

Um surdo que seja atuante em sua comunidade, que tenha visibilidade e domine a lingua
de sinais pode ser um corpo mobilizador que passa a funcionar como suporte para apresentar a
sua arte, fazendo protestos e resisténcia em lingua de sinais. Trazemos aqui a ideia do corpo do
artista surdo como o suporte para ler e aprender sobre a sua vida, arte e performance. Sobre

encarar 0 corpo como suporte, Garramufio (2014, p. 85) apresenta um conceito interessante:

A expansividade dos meios e suportes artisticos se reconhece em praticas
contemporéneas que, com operagBes, materiais e suportes muito diferentes
entre si, foram desmantelando, detida e minuciosamente, todo tipo de ideia do
proprio, tanto no sentido do idéntico a si mesmo como no sentido de limpo ou
puro, mas também no sentido do préprio como aquela caracteristica que
diferencia, porque seria prépria, uma espécie outra.
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Tomamos emprestado o conceito de “poetas enquanto artistas visuais” apresentado por
Garramufio (2014) para atribuir essa marca aos performers surdos, os quais visualmente, no

espaco e com a plasticidade dos sinais, criam e apresentam as suas performances.

Figura 7 — Performance de surdos em slam

Fonte: Youtube (http://institutotear.org.br/beijo-de-mundos-e-linguas-corposinalizante/>
Acesso em: jul. 2018)

O Slam tem se revelado também como uma caracteristica da expansao literaria. Nao
apenas a performance é evidenciada como também a participagdo de minorias sociais em uma
manifestacdo cultural, isso € o que podemos compreender como quebra de barreiras
(GARRAMUNO, 2014) e descentralizacio (DERRIDA, 2014).

O Coletivo Corposinalizante € um grupo formado por “pesquisadores, artistas e
educadores” surdos e ouvintes que tem por objetivo expandir o conceito das artes e oferecer a
sociedade um despertar que gere uma nova compreensdo sobre o ser no mundo. Com o tripé
“poesia + performance + diversidade”, 0 grupo tem experimentado novas possibilidades
artisticas através do corpo e explorando-o ao méximo através da voz, da lingua portuguesa,
lingua de sinais, texto escrito, texto corporal. Esse tem sido um movimento artistico de

vanguarda quando pensamos em manifestacdes culturais da comunidade surda.?

2 Informag@es extraidas do site: Disponivel em : <http://corpo-
sinalizante.blogspot.com/search/label/ Apresenta%C3%A7%C3%A30%3A%20quem%20somos> Acesso em:
jul. 2018.


http://institutotear.org.br/beijo-de-mundos-e-linguas-corposinalizante/
http://corpo-sinalizante.blogspot.com/search/label/Apresenta%C3%A7%C3%A3o%3A%20quem%20somos
http://corpo-sinalizante.blogspot.com/search/label/Apresenta%C3%A7%C3%A3o%3A%20quem%20somos
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Figura 8 — Corposinalizante

Fonte: Blog Corposinalizante
(http://corposinalizante.blogspot.com/search/label/ Apresenta% C3%A7%C3%A30%3A%20quem%20
somos> Acesso em: jul. 2018)

E praticamente impossivel para os surdos o acesso a arte da mesma forma que o ouvinte
a acessa, por isso é urgente a questdo da acessibilidade artistica. O cenério atual disponibiliza
apenas traducdes e interpretacdes (do Portugués para Libras) de pecas e espetaculos. Ainda ndo
temos uma politica cultural que promova o acesso a arte para a comunidade surda e em lingua
de sinais. Ao explanar sobre as diferencas, desigualdades e desconexdes, Néstor Canclini (2009,
p. 81) nos ajuda a compreender essa Situagéo:

N&o basta que os museus sejam gratuitos e as escolas se proponham a
transmitir a cada nova geracéo a cultura herdada. So tera acesso a esse capital
artistico ou cientifico quem contar com 0s meios, econdmicos e simbolicos,
para dele se apropriar.

Acerca deste tema, discutem, ainda, Spence e Kaneko (2016):

[...] Para a grande maioria dos surdos, por outro lado, o acesso a lingua de
sinais é obtida através de um trabalho arduo e, muitas vezes, contra forcas que
impediria que eles acessassem a essa lingua. Assim, a lingua de sinais, a
literatura expbem uma comunidade de sinalizantes qualificados. E esses
poetas sinalizantes deleitam-se em explorar os limites da lingua. (SPENCE;
KANEKO, 2016, p. 517, traducéo nossa)

Nessa questdo, precisamos dar um salto sociocultural e “garimpar” a arte que essa
comunidade tem produzido, com o intuito de produzir um movimento cultural a partir da arte
performatica dos surdos. Talvez, dessa forma, possamos compreender melhor as demandas dos
surdos e propor um ambiente em que haja a construcao das suas subjetividades enquanto atores

sociais.
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O tema “literatura em lingua de sinais e suas performances” € o campo em que pretendo
me ater, enquanto uma legitima expressao artistica de uma cultura singular com suas expressoes
corporais. Em toda a sua plasticidade e abordando diversos temas, o surdo apresenta e diz, em
sua sinalizacdo, que ele pode ser um propositor na sociedade sem a imposicao da lingua oral e
que a sua surdez ndo deve ser compreendida como doenca e limitadora de sua atuacao social.
Afinal, é através desse sujeito, carregado de poténcias e informagdes, que nos sdo apresentadas
as performances do corpo que sinaliza uma lingua e que sinaliza algo de diferente e importante
para a sociedade, mostrando uma outra linguagem que efetiva a comunicacao.

Essa performance ¢ uma manifestacdo cultural que também serd compreendida por
Carlson (2010, p. 20) como uma “estratégia de posicionamento social, politico e cultural
significativos”. Nesse sentido, o contexto pds-moderno exige dos individuos cada vez mais
acdes que possuam essa triade comportamental, se configurando como um grande combate pela
sobrevivéncia social.

Por que considerar que essa sinalizacdo é uma performance? A contemporaneidade que
vivemos nos permite compreender essa manifestagdo da cultura surda como performance.
Carlson (2010)%, ao tracar os caminhos da performance na sociedade, destaca que essa
estratégia é utilizada por grupos minoritarios como “arma” para contra-atacar as opressoes
sofridas. A performance na contemporaneidade tem funcionado, principalmente, como
instrumento para despertar a consciéncia dos préprios integrantes das comunidades
minoritarias, como também chamar a atencéo daqueles que nao sdo minoria. Ainda para o autor,
a performance expande a sua acao quando, além de fazer uma “afirmacgéo politica especifica”,
expoOe “praticas subliminares, sociais, culturais, estéticas e afirmacdes que davam suporte e
validavam o fendmeno especifico que estava sendo exibido.” (CARLSON, 2010, p. 189).

Quadros e Spence (2006) defendem que toda producdo poética em lingua de sinais é
uma manifestacao estética e também uma expressao de orgulho surdo. Compreendemos que o
empoderamento do surdo e a sua luta contra um sistema ouvintista ganham forga quando
utilizam estrategicamente a expressdo literaria. Fazer poesia é também um simbolo de

resisténcia, de afirmacéo da identidade.

25 O autor concentra a sua escrita nas performances desenvolvidas por mulheres, que legitimamente reclamam o
seu espaco social diante de uma sociedade patriarcal. Carlson (2010, p. 92) afirma “a linguagem tradicional como
uma construgdo masculina, dominadas pelas operacfes de logica e abstracdo e refletindo os interesses do
patriarcado. A performance fisica tem oferecido uma possibilidade para as mulheres escaparem [...] da linguagem
discursiva logica e simbdlica do pai para uma linguagem poética, fisica e semiética da mée. A utilizagdo do corpo
na performance pode, assim, fornecer uma alternativa para a prépria ordem simbdlica da linguagem.
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Carlson (2010, p. 190-191), ao citar Export (1980), valoriza o corpo ao expor a
performance. O autor concorda que o corpo € uma construcdo social que transporta signos e
constrdi socialmente o sujeito. Como para 0s grupos minoritarios nao ha, efetivamente, um
mecanismo cultural de significado (uma representacdo), é através da performance que muitos
conseguirdo se constituir como sujeitos.

E possivel perceber a plasticidade da performance em lingua de sinais, compreendendo,
principalmente, os seus elementos mais peculiares: sinal arte, lingua de sinas, expressao facial,
expressao de subjetividades, temas de relevancia social, transmisséo de afetos, sendo, portanto,
uma arte que representa o proprio movimento e desenvolvimento do surdo na sociedade. E aqui
concordamos com 0 pensamento expansivo de Garramufio (2014) ao apresentar uma literatura
que ¢ “atravessada por uma forte pulsdo narrativa e uma decidida vontade de transgredir”,
ultrapassando todos os limites prestabelecidos e ganhandos novos ares e possibilidades de
afetar. Tal movimento “permite discutir 0 por em crise uma ideia de especificidade e
pertencimento a um género especifico ou modo de discurso” (GARRAMUNO, 2014, p. 64).

Uma acdo artistica que exp@e a lingua de sinais através da performance, por exemplo,
pode ser compreendida como um movimento de “resisiténcia surda”. Para Garramufio (2014,
p. 64), isso é entendido enquanto “pratica, numa discussdo ¢ exploragdo do mundo

contemporaneo’.

2.1 A INESPECIFICIDADE NA PERFORMANCE EM LINGUA DE SINAIS

Conversar sobre a inespecificidade das artes solicita de ndés uma atencdo para o
contemporaneo para compreendermos a performance em lingua de sinais como arte.

No texto “O que ¢ contemporaneo? ¢ outros ensaios”, Giorgio Agamben (2009), em
sintonia com 0 conceito nietzschiano, evidencia que ser contemporaneo é apresentar
“consideragdes intempestivas” para questionar constantemente o tempo em que se vive. A
intempestividade apresentada pelo autor é tomada como um comportamento necessario para
que a diferenca seja percebida e que o individuo busque sempre um reajuste no tempo em que
vive, compreendendo a si mesmo através do outro. Essa valoracdo da diferenca se une ao
conceito de inespecificidade quando concebemos as artes a partir das minorias, por exemplo.
Somos intempestivos (contemporaneos) quando ndo suportamos mais um padrdo estético que
seja preconceituoso ou que simplesmente ndo represente outros grupos sociais. Agamben

(2009), ao tomar emprestado o conceito de Nietzsche, explica o uso do termo:
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“Considera¢do”, porque procura compreender como um mal, um
inconveniente e um defeito algo do qual a época justamente se orgulha, isto &,
a sua cultura histérica, porque eu penso que somos devorados pela febre da
histéria e devemos ao menos disso nos dar conta”. (AGAMBEN, 2009, p. 59)

Intempestividade vai ao encontro do pensamento paulino quando diz: “ndo vos amoldeis
ao sistema desse mundo, mas sede transformados pela renovacéo da vossa mente” (BIBLIA,
Rm. 12:2). Essa é uma chamada contemporanea para ndo nos constituirmos segundo o padrao
que é dado, pedindo de nés um intenso e constante movimento de retirar (ou ndo aceitar) o que
é dado e de apresentar com outro comportamento, que foge a regra, que é inespecifico. Nao se

amoldar é ser contemporaneo.

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagdo com o proprio tempo,
gue adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente,
essa é a relacdo com o tempo que este adere atraves de uma dissocia¢do e um
anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em
todos o0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o
olhar sobre ela. (AGAMBEN, 2009, p. 59)

A partir do momento em que a arte passa a representar as minorias ou as minorias se
expdem em um contexto artistico cultural, entendemos que ela ndo estd mais contida nos
paradigmas antes estabelecidos e elabora outras possibilidades de acontecer.

Garramufio (2014, p. 33), comentando o trabalho de Rosalind Krauss ao apresentar o
conceito de “expanded fild”, argumenta que € possivel “pensar uma literatura contemporanea
que enfatiza o transbordamento de alguns dos limites mais conspicuos que haviam definido o
literario com relativa comodidade, pelo menos até os anos 1960”. A crise de um entendimento
moderno sobre o poema se deu quando a forma de apresentacdo do poema foi em prosa e ndo
mais em versos. Garramufio (2014, p. 53), ao citar Benjamin (1980), evidencia “[...] uma crise
do poético e do lirico que, nas bordas da modernidade literaria, propiciou a exploragdo de novas
zonas € materiais para a poesia”. A autora adjetiva esse processo artistico como a “poesia
exibindo a sua vontade de crise”, a qual permite que o literario esteja mais acessivel. E a partir
da contemporaneidade que encontramos o gradual desaparecimento de formas fixas e
consagradas que representavam apenas 0S grupos majoritarios.

Agamben (2009), por sua vez, nos coloca em um estado de incbmodo com o que esta
posto pela sociedade, propondo a intempestividade para fazermos um deslocamento de
percepgdo e apreensdo sobre o tempo em que estamos. Esse deslocamento nos leva, por

exemplo, a enxergarmos as producdes artisticas e performances das comunidades surdas, o que
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evidencia a inespecificidade e expansdo das artes. Temos, assim, uma estética inespecifica, sem
regras impeditivas, opressoras e limitadas, uma estética em lingua de sinais, uma estética

performatica em lingua de sinias.

2.1.1 Lendo o corpo surdo: a inespecificidade na performance de Mauricio Barreto

De acordo com a histéria de Mauricio Barreto, é no final dos anos 1980 que o artista
comeca a ter contato com o mundo literario. O que ele compreendia no papel passou a ser
externado performaticamente em seu corpo. E na juventude e no contato com outros surdos
artistas que o escritor compreende a poténcia que esta em seu COrpo e em suas maos.

Mourdo (2011), ao refletir sobre a histéria do movimento surdo, destaca que:

A Literatura Surda traz histérias de comunidades surdas, 0s processos sociais
e as praticas discursivas relacionadas que circulam em diferentes lugares e em
diferentes tempos. O envolvimento que as comunidades surdas compartilham
ndo é somente interno & comunidade, mas também externo, com comunidades
ouvintes, através da participacdo tanto de sujeitos ouvintes quanto de sujeitos
surdos. (MOURAO, 2011, p. 50)

Pensar sobre a literatura produzida pelas comunidades surdas solicita uma atencédo
especial em relacdo a modalidade da lingua dessas comunidades e em como esse composto,
literatura e lingua, afeta a forma dessa producéo cultural. Independente da modalidade da lingua
e da cultura na qual um movimento artistico aconteca, reconhecemos o carater literario, artistico
e poeético a partir da estética que tal obra apresenta.

Se distanciando de suportes tradicionais, a cultura surda, historicamente, tem como
suporte 0 seu proprio corpo, se apresentando como uma carta que carrega e emite uma
mensagem que sinaliza para o publico a sua visdo de mundo e 0s seus sentimentos diante de
uma sociedade majoritariamente ouvinte. Quadros e Spence (2014, p. 546) apontam que “a
poesia escrita pode ser abstraida e contida em um livro; diferentemente da poesia em lingua de
sinais” que ¢ concebida, internalizada e expressada no corpo sinalizante. Spence (2008, p. 340)

destaca que:

nos anos 70, surgiram algumas mudancas relacionadas a considera¢do da
poesia em lingua de sinais ndo apenas como concebivel, mas, também, como
uma realidade. A lenta emergéncia do Orgulho Surdo — primeiramente na
América e, mais tarde, na Inglaterra e em outros paises — 0 reconhecimento
crescente das linguas de sinais como linguas independentes e reais, o trabalho
pioneiro de poetas em lingua de sinais, como, por exemplo, Dorothy Miles,
criaram uma mudanca significativa na maneira de ver as linguas de sinais.
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Perceber o corpo como carta significa entender que ele tem uma mensagem a ser lida e
gue enderecada a alguém. A mensagem desse corpo-carta apresenta assinaturas do autor (ou de
uma comunidade) que revelam muito da sua cultura e também o tom politico que ele da a sua
mensagem. O corpo surdo enquanto meio de mensagem revela o incansdvel movimento da
comunidade minoritéria que, ao se autoafirmar, deseja ser uma carta lida e conhecida por todos
da sociedade, um texto que apresenta um grito simbolico de repudio a indiferenca. Para Spence
(2008, p. 340):

Nesse ambiente social, historico, cultural e politico, cada performance de um
poema em BSL?® ¢, ainda hoje, um ato de empoderamento e uma expressao
implicita de orgulho em uma lingua de sinalizantes surdos.

Quadros e Spence (2014), no texto “I am the book — Deaf Poets’ Views on Signed
Poetry”, apresentam uma analise sobre as inten¢Ges dos poetas surdos, dando uma atengédo
especial aos autores e ndo apenas as suas obras. Na referida pesquisa, as autoras buscam saber
qual é o caminho tracado pelos artistas para atingir o pblico. E compreensivel para as autoras
que:

Através dos poetas que utilizam a lingua de sinais € possivel entender como o
povo surdo tem sido direcionado a responder a poesia e criar conexdes entre
si e toda comunidade usando o compartilhamento de experiéncias culturais e
linguisticas especificas de pessoas surdas. (SPENCE; QUADROS, 2014, p.
546, traducdo nossa)

O corpo-carta do surdo se apresenta quando um video é langado nas redes sociais e a
sinalizacdo mostra a situacdo do surdo frente a falta de acessibilidade nas elei¢des; se apresenta,
também, quando mulheres surdas sinalizam suas questdes mais subjetivas e dizem que tém
direitos e demandas tanto quanto outras mulheres e tanto quanto os homens; é um corpo-carta
quando vemos criancas surdas lutando pela disseminacdo da lingua de sinais para que a
possibilidade de ter contato com o outro seja efetivada; é uma carta a ser lida quando em Slans

0s surdos estdo dizendo que eles ndo sdo “mudinhos”.

26 BSL — British Sign Language.
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Figura 9 — Isaac, 12 anos, relatando o sofrimento que o surdo sofre na sociedade

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=AglsVYY6bgc> Acesso em: abr. 2019)

A performance em lingua de sinais ndo é um enunciado lancado no vazio, ela assume
um discurso politico em lingua de sinais que mostra o quanto as definicBes especificas e
limitadoras ndo comportam o0 movimento de expanséo das artes. Pensar em enunciados que sdo
formados e apresentados em lingua de sinais ocasiona o descentramento, uma mudanca de
paradigma, gerando uma crise e instaurando surgimento do que podemos compreender como
inespecifico.

A inespecificidade estética das artes ganha uma nova percepcdo ao lidar com as
literaturas em lingua de sinais (performances), que estdo presentes no meio digital. Sdo autores
e obras que atingem novos horizontes através de videos editados, sinalizacdo estilizada,
expressoes faciais, canais com seguidores, entre outros meios e ferramentas para a composi¢ao
e exposicdo de uma poesia em lingua de sinais. Ao conceber a estética contemporanea a partir
de uma compreensdo sobre a inespecificidade nas produgfes culturais e a0 mesmo tempo
indagando a especificidade das artes, Garramufio (2014) nos propde a questionar, a todo tempo,
0 que esta posto a nossa volta, nos instigando a ressignificar o nosso olhar sobre as coisas. Para

a autora:

[...] Em muitas dessas praticas trata-se também de questionar a especificidade
de um meio ao utilizar varios meios ou suportes diferentes em que se
entrecruzam musica, filme, literatura, arte, cinema, fotografia e poesia. [...] Na
aposta do entrecruzamento de meios e na interdisciplinaridade, é possivel
observar uma saida da especificidade do meio, do prdprio, da propriedade, do
enquanto tal de cada uma das disciplinas, uma expansdo das linguagens
artisticas que desdobra os muros e barreiras de conten¢do. (GARRAMUNO,
2014, p. 14-15)


https://www.youtube.com/watch?v=AqlsVYY6bgc

53

Garramufio (2014) compreende o inespecifico?” como arte em geral, uma entidade

empoderada e que ndo pertence a nenhuma regra preestabelecida.

A crise da especificidade do meio ndo foi, durante estas Ultimas décadas, o
Gnico modo como a arte contemporanea foi definindo uma ideia de
inespecificidade e de ndo pertencimento. Também no interior de uma mesma
linguagem ou suporte literdrio ou artistico, 0 mesmo movimento de
guestionamento do pertencimento e da especificidade encontra outras
maneiras de manifestar-se. Ndo sé é possivel dizer que a literatura expandiu
seu meio ou suporte para incorporar, de modo crescente, outras linguagens no
interior de seu discurso — com a incorporacdo de fotografias, imagens, blogs,
chats e emails, por um lado, mas também com os pontos de conexdo e fuga
entre diversos discursos literarios, como as memorias, o documental e o
ensaio, entre outros. (GARRAMUNO, 2014, p. 87)

Essa inespecificidade da literatura em lingua de sinais ganha novos espacos quando essa
comunidade pouco representada, mas de grande poténcia estética, se dilata na sociedade. Pensar
na expansio da comunidade surda na sociedade é reconhecer que apos trés décadas?® de estudos
sobre o surdo, sua cultura e lingua, aqui no Brasil, tem-se conseguido, gradativamente, ocupar
espacos antes negados a essa populagdo. Hoje podemos trocar experiéncias com surdos Mestres
e Doutores que tém se preocupado com a politica da educacgdo bilingue. Surdos designers e
produtores, elaborando videos que contam e recontam a sua histéria. Surdos graduandos nas
diversas areas do conhecimento: letras, pedagogia, direito e medicina. Surdos performers com
paginas na internet, fan pages, canais no youtube, Instagram e demais redes sociais, se tornando
verdadeiros influenciadores digitais dessa geracéo.

Silveira e Karnopp (2013, p. 4) afirmam que “a produgdo de poemas em linguas de
sinais significou um avango nas concepgdes de literatura”, pois, conforme Spence (2008, p.
340), antes de haver essa producdo, “pessoas surdas e ouvintes achavam que a poesia deveria
ser escrita apenas em inglé€s, devido ao status dessa lingua”. Essa desvalorizagao gerada pela
percep¢do daquilo que ndo é o comum é definido por Garramufio (2014) como um fruto

estranho, ou seja, um indicador para considerarmos o valor da diferenga:

Frutos estranhos e inesperados, dificeis de ser categorizados e definidos, que,
nas suas apostas por meios e formas diversas, misturas e combinacfes
inesperadas, saltos e fragmentos soltos, marcas e desenquadramentos de

27 0O inespecifico da arte em lingua de sinais é compreendido também quando vozes silenciadas movidas pelo
intenso desejo de se expressarem, encontram na arte (na sua arte) a forma de se apresentarem esteticamente para
o mundo. Nesse contexto literario entendemos que os surdos tem lutado através da arte — nessa estética ndo existem
regras que possam limitar, definir, inibir a sua atuacéo.

2 Aqui sinalizo as reflexdes e estudos desenvolvidos pela Professora Tanya Amaral Felipe de Souza, que em 1989
apresentou um trabalho abordando a Lingua de Sinais dos Centros Urbanos Brasileiro (LSCB).
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origem, de géneros — em todos os sentidos do termo — e disciplinas, parecem
compartilhar um mesmo desconforto em face de qualquer definicéo especifica
ou categoria de pertencimento em gue instalar-se. (GARRAMUNO, 2014, p.
11)

A literatura produzida pelas comunidades surdas deve ser compreendida a partir da
lingua de sinais, esse é o artefato cultural que melhor forma essa estética. Se a lente para ver
essa producdo dos surdos for a mesma que é utilizada para definir a literatura tradicional (a que
ndo é das comunidades surdas), fatalmente cairemos no campo da negacdo das producGes
artisticas dessa comunidade e de outras minorias linguisticas. E a partir dos estudos do campo
expandido da literatura que podemos entender a inespecificidade das producfes em lingua de
sinais e 0 seu pertencimento a literatura contemporanea em lingua de sinais brasileira.

As obras de Mauricio Barreto presentes na internet reforcam a ideia de expansividade
das comunidades surdas, das linguas de sinais e suas manifestacdes artisticas. Essa dilatacéo,
marcada pelo aspecto do inespecifico se da por elementos que compdem o poema em lingua de
sinais, a saber: engajamento politico, sinalizacdo estética, subjetividade e compartilhamento
com o outro. Essa “evolu¢do” da lingua de sinais e de suas manifestacdes artisticas revela que
o hermético ndo lhe cabe, ou seja, as predefini¢cdes sobre como deve ser a poesia ndo suporta a
expansividade da estética sinalizada.

Na mesma medida em que nos € apresentada a expansao literaria, compreendemos que
as comunidades de onde essa arte nasce também se expandem, se empoderam. “Esse
empoderamento pode ocorrer simplesmente pelo uso da lingua, ou pela expressdo de
determinadas ideias e significados que se fortalecem pela instrugdo, pela inspiracdo ou pela
celebragao” (QUADROS; SPENCE, 2006, p. 115). Ao utilizar a lingua de sinais criativamente,
fazendo disso a sua arte, inicia-se um ato de empoderamento para um grupo linguistico
minoritario oprimido (LADD, 2003 apud QUADROS; SPENCE, 2006, p. 115).

Quando consideramos a performance em lingua de sinais entendemos que a expansao
literaria acontece quando é evidenciado um protesto que “ndo € possivel” ser dito em lingua
portuguesa pelo surdo, mas é possivel em sua propria lingua. Spence (2014, p. 118-119),
descrevendo a importancia da literatura surda para as criangas, ressalta a plasticidade como

ponte para o desenvolvimento cognitivo. Para a autora:

Ver a poesia em lingua de sinais abre uma dimensdo completamente nova em
que a beleza e os desafios da forma poética ainda estdo presentes, mas as
barreiras da lingua sdo removidas. O impacto da exposicéo a poesia sinalizada
ndo pode ser subestimado. [...] “pessoas surdas podem ter acesso a poesia
através da sinalizacdo e ela pode mostrar ideias realmente poderosas. Ela pode
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te dar [literalmente: vocé pode receber] emog¢des muito fortes — felicidade,
tristeza, raiva”. A poesia escrita ndo o havia dado isto antes dele entender
poesia sinalizada. Poesia sinalizada pode também ajudar a unir criangas surdas
de diferentes origens linguisticas. Em um ambiente educacional que pode ter
espacos diferenciados para suas préticas de lingua, isto é importante porque
fortalece o senso de identidade surda para todas as criangas.

As producdes do poeta surdo Mauricio Barreto revelam a humanidade das comunidades
surdas por serem potentes e efetivas em suas producdes culturais. Potentes na medida em que
existe, sim, algo estético e de impacto a ser revelado, que afeta a quem tem contato com ela.

Hoje, Mauricio Barreto tem se dedicado a refletir sobre as suas percepgfes sociais,
gravando videos com sinalizagbes contextualizadas e postando na internet. Devido as
apresentacdes dos seus trabalhos, o escritor oportuniza a outros surdos (criangas, jovens e
idosos) uma referéncia a fim de que possam produzir algo com 0S Seus COrpos eexpressar suas
subjetividades. Um surdo que se expressa artisticamente e torna isso publico possibilita para
outros surdos acesso ao literario.

“Farol da Barra” ¢ uma poesia sinalizada que revela ndo apenas a vida do autor, como,
também, traz para a superficie a questdo das identidades surdas. O poeta descreve o inicio da
historia de Salvador (Bahia), retoma a chegada das naus no litoral baiano, apresenta a sua
naturalidade e a sua condic&o religiosa. E um monoteista que vé em Deus a fonte de uma graca
que é salvadora.

Apesar de todas as barreiras impostas pela sociedade e, consequentemente, a ndo
utilizacdo da lingua de sinais para que as informacGes chegassem a ele, é justamente através da

poesia que o0 autor se insurge e exp0de 0s seus conhecimentos adquiridos e suas emocoes.
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Figura 10 — Trecho da Poesia em Libras (farol)

Sinal: Deus Sinal: Graga

Sinal: Farol

Fonte: Autor (2018)

No ano de 2016, Mauricio Barreto participou do VISUAL — 1 Semana de Arte e Cultura
Surda na UFBA. Esse evento tem como objetivo refletir sobre a cultura do povo surdo e sua
experiéncia visual. Na ocasido, o artista fez uma apresentacdo cultural que encantou a todos o0s

presentes. Foi apresentado o Hino Nacional em Libras com a versdo do artista:

Figura 11 — Apresentacdo Mauricio Barreto (UFBA)

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=t7GC-004dJU> Acesso em: set. 2018)

E dificil demonstrar a execugdo de uma poesia em lingua de sinais em um suporte
bidimensional, considerando que essa performance poética acontece no espaco e através do
corpo. Mas, mais do que sinalizar o Hino Nacional, Mauricio Barreto traz para a superficie o
jeito surdo de compreender e sentir o que é musical. E curioso perceber que a sinalizagio
obedece a outro tempo (o tempo da compreenséo surda), pois, mesmo com o termino da melodia

do hino, a versdo performatica em lingua de sinais de Mauricio continua a acontecer.
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Caminhamos para uma sociedade realmente inclusiva quando permitimos, por exemplo,
que as licBes do corpo surdo possam nos ensinar algo. Diante de uma interpretacdo surda do
hino nacional, somos desafiados a aprender e a compartilhar com a diferenca. Mas, a barreira
surge quando se considera a performance em lingua de sinais “menor” e a impossibilita de ser
um forte instrumento artistico que possa contribuir para a sociedade.

Ao considerar aqui 0 termo menor para designar a expressao e a performatividade em
lingua de sinais, destaco que, apesar de ser uma lingua que nao ocupa o centro, € um instrumento
rico e poderoso que mobiliza incansavelmente uma comunidade a se impor politicamente para
a valorizagdo da lingua e do espaco ocupado. Spence e Kaneco (2016), em suas pesquisas sobre
a literatura das linguas de sinais, consideram que 0s estudos candnicos ndo conseguem mensurar
a perda que tem, por vezes, por ndo valorizarem a literatura oriunda de comunidades surdas.

Para as autoras:

O fato de a literatura em lingua de sinais ser sinalizada é tdo importante quanto
seu conteudo, ou talvez até mais; isso é, 0 ato de criar e executar literatura de
lingua de sinais é politico na medida em que apoia a identidade da
comunidade. (SPENCE; KANECO, 2016, p. 516-517, tradugdo nossa)

Diante de uma ditadura que inferioriza e deforma o outro, torna-se uma tarefa dificil
reconhecer artisticamente uma producéo cultural de um grupo minoritario. Garramufio (2014)
nos convoca a observarmos o que o0 nosso tempo tem produzido hoje, chamando a atengdo para
a necessidade de livrar-se de amarras que impedem o reconhecimento de outras estéticas em

prol da estabilidade candnica. Nesse sentido, somos convidados:

Para refletirmos sobre uma mutacao daquilo que define o literério na literatura
contemporanea, que em sua instabilidade e ebulicdo atenta até contra a propria
nogdo de campo como espaco estético e fechado. (GARRAMUNO, 2014,
p. 34)

Pensar em literatura menor exige de nés uma reflexdo a partir do texto de Deleuze e
Guatarri (1975) sobre a escrita de Kafka. Ao apresentarem esse conceito, 0s autores
estabelecem uma comparacgdo entre o que € literatura maior e literatura menor, considerando a
presenca da lingua judaica em Praga, contexto que aparece na escrita de Kafka — uma
desterritorializacdo. Para os autores, literatura maior se define a partir de uma lingua de
prestigio, majoritaria e estabelecida; por outro lado, a literatura menor se configura como uma

expressao que nao é central e que se constitui na diferenca. Ser uma expressao descentralizada
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(menor) e diferente resulta numa literatura de resisténcia, que ndo pode ser considerada como

sem prestigio e sem valor.

Uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior. No entanto, a primeira caracteristica é, de
qualquer modo, que a lingua ai é modificada por um forte coeficiente de
desterritorializacdo. Kafka define, nesse sentido, o beco sem saida que barra
aos judeus de Praga 0 acesso a escritura e que faz da literatura deles algo
impossivel: impossibilidade de ndo escrever, impossibilidade de escrever em
alem&o, impossibilidade de escrever de outra maneira. (DELEUZE;
GUATARRI, 1975, p. 25)

A partir disso, o que podemos entender por literatura maior pode ser exemplificado
através dos canones da literatura e a estrutura estabelecida para se reconhecer o que é arte, se
estd ou ndo no padrdo. Quando pensamos em poesia, dificilmente pensaremos em manifestacdes
em lingua de sinais. Esse € um pensamento central e difundido para todos. No entanto, é
importante expandirmos o literario considerando o que esta a margem de todo processo regular,
por isso, evidenciar a performance do corpo surdo é reconhecer que as producdes em lingua de
sinais apresentam um valor estético e devem ser reconhecidas.

Quando reconhecemos que essas a¢Oes performéticas de Mauricio Barreto apresentam
um caréter estético e fogem do paradigma literario, compreendemos que ha ai uma literatura
menor (de grande valor), a qual se distancia do regime central e apresenta uma possibilidade de
ser na sociedade e uma forte poténcia para gerar transformacoes. Ora, se Kafka em sua escrita
produziu algo representacional de um determinado grupo, podemos compreender que 0 COrpo
surdo com as suas sinalizagdes reproduz fortes marcas culturais e singularidades da comunidade

surda, que, por sua vez, apresentam um discurso politico.

A segunda caracteristica das literaturas menores é que nelas tudo é politico.
Nas “grandes” literaturas, ao contrario, o caso individual (familiar, conjugal,
etc.) tende a ir ao encontro de outros casos ndo menos individuais, servindo o
meio social como ambiente de fundo; embora nenhum desses casos edipianos
seja particularmente indispensavel, todos “formam um bloco” em um amplo
espaco. A literatura menor é totalmente diferente: seu espago exiguo faz com
que cada caso individual seja imediatamente ligado a politica. O caso
individual se torna entdo mais necessario, indispensavel, aumentado ao
microscopio, na medida em que uma outra historia se agita nele. E nesse
sentido que o tridngulo familiar se conecta como outros tridngulos, comerciais,
econbmicos, burocréticos, juridicos, os quais determinam os valores do
primeiro. Quando Kafka indica, entre as finalidades de uma literatura menor,
“a depuracdo do conflito que opoe pais e filhos, e a possibilidade de discuti-
lo”, ndo se trata de uma fantasia edipiana, mas de um programa politico.
(DELEUZE; GUATARRI, 1975, p. 26)
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Expansdo da literatura? Podemos conjecturar essa hipdtese ao percebermos que a
substituicdo das letras pelos sinais ndo diminui a esséncia da literatura, ao contrario, admitir
essa expressdo possibilita um salto estético nos estudos literarios, como também uma melhor
compreensdo do movimento de expansao da literatura.

Para além de um manifesto em lingua de sinais, compreender essa producdo enquanto
vontade expansiva do campo literario € também perceber as conexBes possiveis e
emancipadoras, tanto para o surdo quanto para o ouvinte. E emancipadora para o surdo que
ganha ao mostrar que tem arte e pode, sim, se expressar; e para 0 ouvinte que ganha ao conhecer
mais da cultura surda e eliminar os seus preconceitos. Esse movimento, segundo aponta
Garramufio (2014), nos possibilita compreender o outro de si, ou seja, que a diferenga nos
completa, que a diferenca também somos nos.
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3. ENSAIO SOBRE O CORPO SURDO

3.1 0 CORPO SURDO E A TEORIA DO CORPOMIDIA

O corpo surdo, ao longo da histéria, tem se apresentado com uma proposta de
transformacéo, com producOes e a¢des que aparecem como manifesto, com um claro objetivo
de comunicar a presenca de sujeitos autbnomos que possuem subjetividades. No século XIX,
0s corpos surdos resistiram ao holocausto linguistico inaugurado em 1880, no Congresso de
Mildo, Italia, quando os surdos foram proibidos de falar em lingua de sinais dentro do espaco
escolar.

No século seguinte, o relato de Oliver Sacs (1989) sobre os estudantes da Gallaudet
University protestando pela presenca do surdo na diretoria da instituicdo, ja evidenciava a
militdncia da comunidade em busca de representatividade. Na ocasido, em 1988, esse
movimento do corpo surdo deu um basta a um sistema colonial ouvintista que impedia a
ocupacao de surdos em espacos privilegiados da universidade.

Aqui no Brasil, em 2011, surdos se mobilizaram para impedir o fechamento do INES, a
primeira escola de surdos no Brasil. A politica de inclusdo que estava sendo instaurada nédo
privilegiava as especificidades dos surdos, tratando todas as necessidades educacionais de
forma genérica. Diante de mais uma barreira para 0 acesso a educacdo, a comunidade surda
comecou a se mobilizar em busca de politicas mais adequadas. Mourédo (2016), em sua tese,

mostra a poténcia das “maos literarias” ao relatar uma postagem de um lider surdo:

Nelson Pimenta postou video [...] sinalizando nas redes sociais, alertando para
o fechamento da “primeira escola de surdos no Brasil”, 0 Instituto Nacional
de Educacdo de Surdos (INES). Pela visualiteraria de Nelson Pimenta, que
alerta sobre os efeitos em todos, comegam a surgir os efeitos de uma producao
estética, atraindo pelas maos literarias. Provoca efeitos de angustia, emocao e
remete & histdria e & experiéncia surda. (MOURAO, 2016, p. 83)

Essa € uma sinalizacdo que se apresenta como um manifesto e move toda uma
comunidade para a unido de corpos, colocando-se contra uma decisdo que tendia a apagar uma
importante parte da historia da educacdo do povo surdo brasileiro. Em sua fala, Nelson Pimenta
expOe, em lingua de sinais, toda a sua inquietac¢ao frente ao “absurdo” (sinalizagdo de Nelson
Pimenta) da proposta de fechamento de uma instituicdo importante na historia e educagdo dos

surdos. Esse é um discurso que revela que € através da lingua de sinais e com o seu corpo que
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o0 surdo tem a possibilidade de questionar, se empoderar, transgredir e insurgir. O discurso de
Pimenta expde questdes ancestrais dos movimentos de resisténcia das comunidades surdas.

A andlise desses fatos historicos pode apontar para uma das trajetdrias percorridas pelo
corpo desse sujeito para o seu desenvolvimento cultural e participagdo social. Essas sdo pistas
gue nos ajudam a compreender a questdo da performance do corpo surdo, o qual, mesmo com
0s impedimentos propositadamente colocados em sua jornada, aprendeu com 0 Seu COrpo a
derrubar as barreiras para ocupar novos espagos.

Apesar das inimeras discussfes que o corpo surdo pode levantar, interessa a esta
pesquisa perceber a arte e a mensagem que € transmitida através da performance em lingua de
sinais. Greiner (2005), em seu livro “O Corpo: pistas para estudos indisciplinares”, apresenta
uma reflexdo sobre a necessidade de adaptacdo do corpo (performance) para a promogéo de
novos sentidos:

Ao que tudo indica, a singularidade de um corpo esta ligada a identidade das
suas acGes em um ambiente e o fluxo incessante de imagens que ndo apenas o
identificam em relacdo aos demais seres vivos, mas o0 tornam aptos a
sobreviver. Isso tudo estaria relacionado também a dramaturgia de um corpo,
uma vez que tudo se resolve no momento em que acontece. Um presente que
carrega a historia e aponta para o futuro, mas que se organiza a cada instante,
criando novos nexos de sentido. (GREINER, 2005, p. 80)

Diversos temas e papéis podem ser representados na performance em lingua de sinais
que, com certeza, falardo sobre a cultura surda. Nesse sentido, a performance do surdo acontece
no corpo e com o corpo. No corpo, porque € a estratégia que ele utiliza para efetivar aquilo que
Ihe é subjetivo. E com o corpo, porque € o instrumento para comunicar ao outro o seu modo de
compreender 0 mundo.

Carlson (2010, p. 20), em sua tentativa de fornecer uma explicacdo introdutdria sobre a
teoria e a pratica performatica, aponta que sao as “estratégias de posicionamento social, politico
e cultural significativos possivelmente o desafio mais critico que a performance enfrenta [...]”.
O corpo enquanto fruto da contemporaneidade se apresenta performaticamente para obter uma
determinada posi¢do social e ser um agente influenciador na cultura em que esta presente.

Greiner (2005) apresenta a metafora da “anorexia da acdo comunicativa”, que busca
discutir o processo das “descontinuidades” e quebras de fluxos nas agdes comunicativas ao
longo dos anos. Suas discussdes tocam o campo da desconstru¢do “do poder”, “do
pensamento”, “da sociedade”, por exemplo. Nesse sentido, a anorexia da agdo comunicativa
seria a visdo equivocada que se tem sobre as manifestacdes culturais, sobre a diversidade de

pensamentos, e aqui, especificamente, sobre as manifestacdes culturais das comunidades
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surdas. Para a autora, “a chave da desconstrucao estaria sempre no reconhecimento e na leitura
da singularidade do fenomeno”. A autora, no que se refere a desconstru¢do na comunicacao,

afirma:

[...] A desconstrucéo seria a possibilidade de se abrir para o outro. O ato de ler
é 0 que permite que o outro fale e ndo que eu ouca a minha prépria voz. Nao
é, portanto, uma imposicao do sujeito que 1é. Pode-se dizer, ainda, que se trata
de um ato singular, uma situagdo, um evento de leitura do mundo. Algo que
acontece e ndo uma coisa pronta. [...] Mas é importante frisar: 0 que 0
singulariza é aquilo que emerge no momento da leitura, da acdo. (GREINER,
2005, p.84)

O corpo do performer surdo se apresenta como um suporte, um meio para exibir uma
habilidade e propor novas discussdes. Esse trabalho corporal extrapola o campo individual e
passa a estabelecer uma relacéo de troca entre os interlocutores. A performance em lingua de
sinais, por exemplo, se apresenta como uma ponte, ou seja, 0 corpo surdo trabalha com afetos
que sdo emitidos e, a0 mesmo tempo, exigem uma resposta, estabelecendo um processo
comunicativo.

Greiner (2005) apresenta, ainda, um estudo sobre as possibilidades no corpo para a
mediacdo e instauracdo de discursos. Para a autora, 0 corpo e seus movimentos podem ser
compreendidos como “matriz da comunicacao e da cogni¢do”, entdo classificados como
corpomidia. Na primeira parte do seu texto, é apresentado o nascimento da linguagem a partir
da segregacdo, pois é categorizando as coisas que podemos dar-lhes nomes; no segundo
momento, Greiner discute a evolugdo da comunicacgéo, considerando o discurso evolucionista
muito reducionista para explicar a complexidade do homem, propondo, entdo, o
desconstrutivismo como saida para pensar amplamente o homem; por fim a autora apresenta
um ensaio sobre o “corpomidia”, compreendendo o movimento do corpo como matriz da
comunicacéo, analisando, a partir de Mark John (1987), “a relagdo entre corpo, movimento e
cognicao”.

Para Greiner (2005), a segregacdo que ocasiona o0 nascimento da linguagem pode ser
compreendida como um recorte que se faz de determinado assunto mais amplo, em que a
amostra esta subordinada a totalidade. Para Bauman (1999 apud GREINER, 2005 p. 126), o
assunto sobre as disciplinas estd hoje “opaco no seu miolo e puido nas suas beiradas”. Assim,

a autora aposta no caminho da indisciplina enquanto proposta de comunicacdo através do corpo:

Para tratar o corpo, ndo basta o esforco de colar conhecimentos buscados em
disciplinas aqui e ali. Nem trans nem interdisciplinaridade se mostram
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estratégias competentes para a tarefa. Por isso a proposta de aboli¢do da
moldura da disciplina em favor da indisciplina que caracteriza o corpo.
(GREINER, 2005, p. 126)

Sobre a evolugédo da comunicacédo, Greiner (2005) propde o desenvolvimento de novas
ideias, novas propostas, riscos a serem corridos com o objetivo de escapar da mesmice para o
surgimento de epistemologias que possam retirar as pessoas de um estado letargico e coloca-
las em uma situag¢ao propositiva e de interven¢do: o “comportamento humano como resultado
do mundo social”. O desconstrutivismo ¢ o relativismo cultural compreendem, de forma mais
ampla, a subjetividade de cada individuo, considerando o homem para além de uma simples
classificacdo. Por outro lado, o evolucionismo ndo contemplava a complexidade gerada pelas

questdes genéticas, por exemplo. Para a autora:

Desconstrutivismo e relativismo cultural, mais adiante, postulando a
impossibilidade do mundo objetivo (0 que vivenciamos é uma construcdo de
sentido que descrevemos com a linguagem) passaram a se referir a teoria
evolucionista como simplificadora e reducionista, inadequada para dar conta
da complexidade dos fenbmenos maiores que o gene. (GREINER, 2005, p.
128)

O conceito de “corpomidia”, apresentado pela autora, entende o corpo e os seus
movimentos como elementos que originam a cognic¢éo, ou seja, o fluxo de movimentos do corpo
(e fora dele também), transformando-o em uma espécie de recipiente, com o qual toda

informacdo interna pode ser expressada, através dos movimentos. Para a autora:

Talvez a popularizacdo da proposta de corpo como recipiente tenha a ver com
acdes muito bésicas como as de ingerir e excretar, inspirar e expirar (que,
evidentemente, dizem respeito a algo que entra e algo que sai). Curiosamente,
a comunicacao tem a ver com esse movimento de entrar e sair de situacdes,
de si mesmo e do outro, e assim por diante. (GREINER, 2005, p. 129)

Aqui, conjecturamos que o corpo do sujeito surdo e seus movimentos performaticos
sejam a sua vitrine para exibir ao outro a sua cultura e, também, as angustias e inquietacGes que
Ihe sdo tdo frequentes no dia a dia. A partir disso, é estabelecido um espaco de mediacédo, no
qual estd proposta uma discussdo sobre aquilo que o corpo estd exibindo. E através da
performance em lingua de sinais que o outro tem a possibilidade de ser afetado, discutir e passar
a compreender a cultura e as identidades do povo surdo. Talvez seja atraves dessa estratégia
singular, indisciplinar, estranha, que possamos compreender melhor o outro que é diferente.

Nesse sentido, Greiner (2005) defende que:



64

O corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informacdes
sdo apenas abrigadas. E com essa nogdo de midia de si mesmo que o
corpomidia lida, e ndo com a idéia (sic) de midia pensada como veiculo de
transmissdo. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo
evolutivo de selecionar informacbes que vdo constituindo o corpo. A
informac&o se transmite em processo de contaminacéo. (GREINER, 2005, p.
131)

Entdo, para além de um corpo que € apenas um recipiente, é através do contato, do
cruzamento de informacbes que esse corpo (e sua performance) se transforma em um
corpomidia. A comunicacdo verbal é importante, mas ndo é a unica. O corpo surdo se vale,
principalmente, do movimento, do gesto, dos sinais para poder trocar informacdes e afetos com

0 outro.

3.2 APERFORMANCE DO CORPO SURDO

Na contemporaneidade, perceber a performance do corpo surdo como producao cultural
e identifica-la como arte revela uma consciéncia sobre as diferengas culturais presentes na
sociedade. Carlson (2010, p. 224) compreende que a performance pode ser “experimentada por
um individuo que é também parte de um grupo, de modo que as rela¢Ges sociais sao construidas
na propria experiéncia”. Dessa forma, a performance € estruturada como uma “ponte” na qual
0 COrpo aparece como um suporte para mostrar suas subjetividades. Os artistas surdos se valem
dessa metafora da ponte para fazer de seus corpos um quadro das suas expressdes, exibindo
uma representacdo da sua cultura, transmitindo a sua mensagem ao estabelecer uma ligacédo
com o outro que ainda nao lhe compreende.

Carlson, em seu texto intitulado “Performance e o pds-moderno”, fala sobre uma
performance que é envolvida em uma causa, a qual, através do corpo, por exemplo, procura

modos firmes e sutis de propor algo a sociedade. Para Carlson:

Ao invés de fornecer “mensagens” politicas de resisténcia ou representagoes,
como fizeram as performances politicas dos anos 1960, a performance pés-
moderna oferece resisténcia precisamente por ndo oferecer “mensagens”,
positivas ou negativas, que se ajustem confortavelmente as representacdes
populares do pensamento politico, mas por desafiar o processo de
representacao em si, mesmo quando ela precisa executar esse projeto por meio
de representacdo. (CARLSON, 2010, p. 161)

Entendemos que a performance em lingua de sinais, que tem como suporte o corpo do

artista surdo, instaura sutilmente um discurso de carater politico que afeta o seu entorno social
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e aqueles que se propdem a ser espectadores, pois é através dessa estratégia do corpomidia que
o surdo dialoga com o publico. Essa performance apresenta uma légica narrativa que é gerada
por afetos entre aquilo que é transmitido e recebido — o performer que utiliza o seu corpo para
comunicar e o espectador que busca uma informacao que faca sentido para ele. A performance
em lingua de sinais é construida a partir das proprias experiéncias desse artista surdo e por sua
convivéncia na cultura surda, através das trocas com os seus pares da comunidade.

A transmissdo de valores através de uma performance é um forte aspecto da cultura
surda e essencial para a manutengdo da mesma. Quadros e Spence (2006) discutem sobre a
poesia em lingua de sinais e a reverberagdo dessa manifestacdo cultural nas comunidades
surdas. Para as autoras, a poesia em lingua de sinais € um ato de encorajamento para a

comunidade continuar a resistir:

O prazer é um elemento muito importante da poesia em lingua de sinais que
precisa ser considerado. Entretanto, muito da poesia é também — em algum
nivel — empoderamento dos povos surdos. Mesmo o prazer e 0 entretenimento
proporcionados pela poesia podem ser vistos como um tipo de fortalecimento
para essa comunidade linguistica. Esse empoderamento pode ocorrer
simplesmente pelo uso da lingua, ou pela expressdo de determinadas idéias
(sic) e significados que se fortalecem pela instrugéo, pela inspiracdo ou pela
celebragdo. (QUADROS; SPENCE, 2006, p. 115)

Carlson (2010), por sua vez, considera que os estudos da performance se encontram no
campo da “antidisciplina”, pois ndo ¢ um assunto que apresente uma conclusao clara e que
possa ser enquadrada em um molde académico, assumindo um perfil de antidisciplina, pois €
fruto do seu tempo pds-modermo. Pensar o corpo surdo em sua performance enguanto ato
politico é reconhecer o movimento dissidente e pensante que minorias sociais tém realizado ao
longo da histdria, fazendo dessa habilidade corporal a sua forma de resisténcia. Carlson ainda

nos apresenta uma relacédo entre performance e atividade humana ao dizer que:

Reconhecer que nossas vidas estdo estruturadas de acordo com modos de
comportamentos repetidos e socialmente sancionados levanta a possibilidade
de que qualquer atividade humana possa ser considerada como performance,
ou, pelo menos, que toda atividade é executada com uma consciéncia de si
mesma. A diferenca de fazer e “performar”, de acordo com esse modo de
pensar, parece ndo estar na estrutura do teatro versus vida real, mas numa
atitude — podemos fazer a¢gdes sem pensar, mas, quando pensamos sobre elas,
isso introduz uma consciéncia que lhes da a qualidade de performance.
(CARLSON, 2010, p. 15)

Ao falarmos de uma arte que promove o0 aparecimento do sujeito, partimos do

pressuposto de que essa presenca pulsante ocorre devido a uma condic¢do anterior de opresséo,



66

de submisséo. A performance em lingua de sinais € uma arte que empodera porque, apesar de
ser uma minoria linguistica, € a partir desse espaco artistico que o surdo cria novas perspectivas
de vida e inaugura a sua propria visibilidade na sociedade, ele se reinventa através da arte. E
gracas a essa poténcia artistica em lingua de sinais que essa minoria consegue se ver
representada no que é poético, na arte.

As mudangas sociais no periodo de 1960 e 1970 sdo destacadas por Spence e Quadros
(2006). Para as autoras, € durante esse periodo que o registro poético em lingua de sinais comega
a se desenvolver. As reverberacdes desse periodo possibilitaram a ideia do “orgulho surdo”, ou
seja, reconhecimento das linguas de sinais e suas viabilidades artisticas. Spence e Quadros
(2006) argumentam que:

As mudanc¢as comecaram nos Estados Unidos, mas se espalharam por outros
paises a medida que as pessoas surdas aprenderam umas com as outras e
comecaram a explorar o potencial de suas préprias linguas de sinais como um
meio de producdo artistica. Nesse contexto socio-historico, cultural e politico,
toda producdo poética na lingua de sinais apresenta repercussdes no
empoderamento do povo surdo e é uma expressdo implicita do seu orgulho na
sua lingua. (QUADROS; SPENCE 2006, p. 116)

E importante destacar aqui que a manifestacdo artistica da comunidade surda apresenta
um importante registro de 1989, revelando um movimento de expansdo das artes e das artes
oriundas das comunidades surdas. No Festival de Artes promovido pela Gallaudet University
foi criado um manifesto artistico da cultura surda chamado de De’VIA — Deaf / View / Image
Art. Esse manifesto teve como eixo as experiéncias surdas representadas de forma artistica,
lancando mdo de diversos elementos para performatizar artisticamente essa cultura visual. O
De’VIA apresenta um perfil de valorizagdo do contraste, das texturas e o uso da intensidade
para a criacdo de uma obra. Partes do corpo como orelha, méo, boca e olhos séo apresentadas

de forma superlativa.
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Figura 12 — Manifesto artistico da cultura surda (I)

Fonte: R.LT (http://www.rit.edu/ntid/dyerarts/devia25th/call-to-artists)

Figura 13 — Manifesto artistico da cultura surda (I1)

Fonte: Twitter (https://twitter.com/msimmonstlc/status/608723594881826817> Acesso em dez. 2018)

Esse movimento inaugurado por surdos estadunidenses se diferencia por fugir dos
padrdes usualmente utilizados por artistas. O De’VIA busca valorizar a experiéncia visual que
sera traduzida em arte visual. Essa arte pode ser produzida por surdos e ouvintes que tenham a
memoria afetiva da surdez: filhos ouvintes de pais surdos, surdos que tenham contato com

outros surdos, ouvintes que interagem frequentemente com os surdos. O De’VIA surgiu para
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apontar outro caminho para os campos tradicionais das artes, de como a arte pode representar
a diferenca e a diversidade cultural.

Mourdo (2016) apresenta o conceito de “Maos Literarias” para demonstrar o poder da
lingua de sinais em mobilizar um povo para a busca de direitos educacionais. Para Mourao, as
“Maos Literarias produzem efeitos em maos e olhos”, efeitos esses que geram mudangas, tanto
naquele que produz arte quanto naquele que é afetado por ela. Percebemos que além do poder
de sinalizar outra percepcao de mundo, a literatura em lingua de sinais possui um perfil politico
e transgressor ao mobilizar uma comunidade para a mudanga, para um despertar cultural e

identitario. Mourdo (2016) nos mostra outras possibilidades com a lingua de sinais ao dizer que:

A cultura surda ndo se reduz s6 a lingua de sinais. Existem manifestacGes
culturais préprias dos surdos, desenvolvidas por relagdo social, dos sujeitos
face a face, coletivos, por meio de préticas discursivas. Esse € 0 caso das maos
literérias, que subjetivaram as experiéncias da arte de sinalizar produzidas na
comunidade surda. (MOURAO, 2016, p. 55)

As possibilidades com a literatura e através dela sdo infinitas, mas aqui destacamos a
educacdo e a aprendizagem da propria lingua de sinais através de uma expressao artistica.
Spence (2014) propbe que a poesia sinalizada seja um item presente no ensino da primeira
lingua (lingua de sinais) para as criangas surdas, 0 que resultarda em um progresso da sua
aquisicdo linguistica. A autora mostra a importancia da literatura para a expansdo das

“habilidades linguisticas e o senso de individualidade ¢ identidades”. A autora considera que:

a poesia sinalizada como um género criativo de lingua de sinais pode atuar
nos ambientes educacionais bilingues [...], especialmente em trazer a Cultura
Surda e literatura para salas de aulas bilingues [...]. (SPENCE, 2014, p. 113)

Morgado (2011, p. 33) tece um comentario sobre a importancia de expressoes literarias

em lingua de sinais para a formacao do imaginario da crianca surda ao dizer que:

As histdrias possuem uma grande carga cultural. Contar historias serve assim
para transmitir uma heranca e uma identidade culturais e uma lingua ao longo
das geracbes, em todos os povos do mundo. A crianga surda precisa de
ambientes que envolvam a cultura surda, a identidade surda e a lingua gestual,
logo precisa de contacto com adultos surdos diariamente e 0 maximo de horas.

Podemos exemplificar isso através de um importante movimento da Comunidade Surda
baiana no evento ocorrido na Universidade Federal da Bahia (UFBA), promovido pelo

Departamento de Letras Vernaculas, intitulado “Visual — a importancia de conhecer a cultura
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Surda”. Esse evento, que ocorreu entre os dias 22 a 25 de agosto de 2017, inaugurou a I Semana
de Arte e Cultura Surda na UFBA. Naguela semana, tivemos como protagonistas do movimento
0s proprios surdos, que ndo apenas apresentaram importantes discussdes académicas, como
também se organizaram comunitariamente em um movimento da lingua de sinais e das
expressoes surdas, a saber: literatura surda, comunidades surdas de outras regides e associagoes.
O site da | Semana de Arte e Cultura Surda na UFBA ofereceu o seguinte texto para

entendimento do evento:

Entende-se que os estudos sobre o povo surdo sdo instrumentos norteadores
para a compreensdo e vislumbre da cultura e identidades surdas. Esses estudos
tém evidenciado a complexidade e a diversidade da cultura surda, bem como
0 seu mais importante elemento, a saber, a Lingua de Sinais. O "VISUAL - |
SEMANA DE ARTE E CULTURA SURDA NA UFBA" tem por objetivo
refletir sobre a cultura do povo surdo e sua experiéncia visual. O evento busca
também fomentar a presenca do surdo no espaco académico [...].

Quadro 2 —Visual UFBA

Foto do  publico
presente na | Semana
de Arte e Cultura
Surda na UFBA.
Surdos e ouvintes
compartilhando
experiéncias e
aprendendo atraves da
arte.

Fonte: Autor (2018)

O VISUAL foi um evento que contou com a participagdo de Mauricio Barreto. Na
ocasi&o, o performer apresentou a sua versio em lingua de sinais do Hino Nacional. E incrivel
0 quanto a sua a arte atrai os surdos. Sua plasticidade revela as potencialidades do corpo surdo
nas manifestacdes artisticas em lingua de sinais. Durante o0 evento, o poeta surdo apresentou 0s
seus poemas e histdrias em lingua de sinais, o que, com certeza, fortaleceu ainda mais a

comunidade surda e levou novas perspectivas e possibilidades para a vida de muitas criancas e
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adolescentes surdos ali presentes. Sobre a influéncia de uma performance para criangas e

adolescentes surdos, Spence (2014) sustenta que:

Todos os estudantes podem assistir poesia sinalizada simplesmente para
diversdo, mas eles também podem estuda-la como uma forma de arte
linguistica que pode desenvolver percepcdo e amor a lingua e entendimento
de palavras (sinalizadas ou escritas) e a forma da lingua. (SPENCE, 2014, p.
123)

Nesse contexto, vemos que a arte surda se vale, também, do uso do corpo como
estratégia para mostrar a sua presenca social e suas caracteristicas culturais. Para além de uma
habilidade corporal, a performance em lingua de sinais se constitui como um movimento de
resisténcia, de corpos que se movem contra qualquer tipo silenciamento cultural. A historia dos
povos surdos tem revelado um insistente comportamento de resisténcia diante dos constantes
ataques que tendem a silenciar uma cultura rica em manifestacdes artisticas.

Compreendemos que a performance o surdo busca um posicionamento politico através
do seu proprio corpo em acBes performaticas que mostram sua luta, sua cultura e sua lingua.
Nisso, percebemos um movimento contemporaneo de desconstrucdo — do poder, do
pensamento, da sociedade — que destaca as diversidades e as singularidades das manifestacGes
culturais. A performance em lingua de sinais busca também a interacdo, uma resposta do
espectador que se sente afetado pela poténcia do corpo surdo. E nesse movimento do corpo e
interacdo entre performer e espectador que temos um processo comunicativo e a ideia do
corpomidia — o corpo surdo como corpomidia, que ndo apenas agrega informacdes,
conhecimento, mas comunica isso performaticamente, de forma indisciplinar em seu ato
comunicativo.

Nesse sentido, compreendemos que essa performance pertence a um corpo dissidente,
que ndo cabe em uma disciplina, por isso um corpo indisciplinado. E de extrema importancia
arriscarmos nos estudos sobre as performances em lingua de sinais para propormos
epistemologias que possam trazer mais luz sobre esse campo ainda pouco explorado. O surdo
e sua lingua de sinais, pensados na perspectiva do corpomidia, evidenciam o atravessamento
histérico desse corpo que aprendeu a se comunicar através da performance. Ndo é apenas
contato e acumulo de conhecimento, é ressignificar a propria existéncia através da arte.

Ressignificar a existéncia pode ser compreendida como empoderamento que resulta em
representatividade, pois 0 que antes era uma omissdo se torna, hoje, expressdes de um povo

que, apesar de ser uma minoria linguistica, tem o seu valor, a sua historia, a sua lingua.
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4 CULTURA VISUAL NO CORPO SURDO

Dissertar sobre a literatura que provém das comunidades surdas € saber que esse campo
artistico, ainda pouco visitado, nos convida a desenvolvermos estudos que contemplem a
performance do corpo que acontece em lingua de sinais. Karnopp (2010) ressalta o papel da
literatura surda em perpetuar a cultura dos povos surdos ao refletir a vivéncia dos surdos e suas

trocas com os ouvintes. Segundo a autora:

A literatura da cultura surda, contada na lingua de sinais de determinada
comunidade linguistica, é constituida pelas historias produzidas em lingua de
sinais pelas pessoas surdas, pelas histérias de vida que séo frequentemente
relatadas, pelos contos, lendas, fabulas, piadas, poemas sinalizados, anedotas,
jogos de linguagem e muito mais. O material, em geral, reconta a experiéncia
das pessoas surdas, no que diz respeito, direta ou indiretamente, a relagdo entre
as pessoas surdas e ouvintes, que sdo narradas como relagdes conflituosas,
benevolentes, de aceitacdo ou de opressdo do surdo. (KARNOPP, 2010, p.
171)

Nesse sentido, Mauricio Barreto evidencia a cultura surda e seus reveses ao explorar em
seu corpo a lingua de sinais, tornando possivel o didlogo e a interacdo do autor com o seu leitor
surdo, principalmente. Em suas performances é possivel perceber a organizacédo espacial dos
personagens do seu texto em lingua de sinais, os classificadores, as expressdes faciais que sao
elementos que proporcionam a compreensao da literatura em lingua de sinais. Morgado (2011),
acerca deste tema, amplia o campo conceitual dessa literatura, considerando as traducdes de

textos para a lingua de sinais como elementos da cultura surda. De acordo com a autora:

Vaérios autores descrevem a Literatura das Linguas Gestuais como aquelas que
sdo contadas em lingua gestual, sejam fruto de traducdo ou ndo, podendo ter
um tema relacionado com o surdo ou ndo. (MORGADO, 2011, p. 21)

Nos ultimos anos, Mauricio Barreto tem produzido diversos videos que exibem para
todos a sua performance em lingua de sinais. O autor apresenta grandes habilidades em seus
trabalhos como as de grandes poetas surdos que também sdo fluentes na lingua de sinais e,
assim como Barreto, possuem um notorio reconhecimento da comunidade surda pelo trabalho
desenvolvido. Os poemas do autor aqui apresentados s@o representativos, pois mostram a
estética da lingua de sinais e a0 mesmo tempo abrem caminhos para se pensar o literario e 0
seu movimento de expansdo. Dessa forma, compreendemos que Sd0 nas representacdes

performaticas que a comunidade surda supera as imposicdes e opressdes da cultura ouvinte.
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A producado literéria de Mauricio Barreto denominada “Ntmeros em Libras”, de 2017,
mostra uma disputa entre 2 (dois) pistoleiros no antigo faroeste. O contexto da performance
revela o duelo entre dois homens, no qual um consegue escapar de um projétil, e o outro, na
segunda rodada, morre alvejado por tiros. Conjecturamos que a disputa e a morte de um dos
pistoleiros tenham relagdo com a dindmica de vida do surdo em contato com o ouvinte, ou seja,
a tensdo histdrica na relacéo do surdo com o ouvinte sendo representada numa performance em
lingua de sinais.

Observa-se que o autor valoriza as configuragdes de méos e as expressoes faciais para
contar uma historia. A estratégia tracada pelo poeta permite uma atracdo especifica por parte
do leitor/espectador que acessa ao seu poema, pois a histéria mostrada em lingua de sinais,
explorada através das expressoes faciais, dos sinais e suas transa¢cbes mexe com o imaginario
daquele que assiste a essa producéo cultural.

A outra produgdo apresentada, “Farol da Barra em Libras”, de 2012, apresenta
informacdes sobre a histdria do Brasil e a importancia do Farol da Barra®. Nessa performance,
Mauricio Barreto revela aspectos das identidades® que formam as subjetividades dos surdos.
“Farol da Barra em Libras” mostra uma parte da historia de Salvador ao sinalizar que a
construcdo do Farol dentro do Forte Santo Antdnio da Barra®* ocorreu apés o naufragio do
Galedo Santissimo Sacramento. Com esse evento, 0s portugueses resolveram construir o farol
para sinalizar aos navios que se aproximavam da costa a presenca de banco de areia. Além
disso, a sinalizacdo estética sugere uma moral (um aprendizado) ao afirmar que apés uma
grande tragedia podemos ter uma grande salvacdo. Essa assinatura do autor em sua performance
aponta para a identidade religiosa presente na comunidade surda, uma direcdo para
compreendermos a rela¢do do surdo com o divino, por exemplo.

A identidade religiosa € uma das diversas subjetividades que compdem a cultura surda.
Temos identidades politicas, de géneros, geograficas, em transicao, entre outras, por isso
compreendemos que a presenca e a atuacdo de um performer em lingua de sinais geram uma

sintonia entre o espectador e 0 que estd sendo apresentado, pois é através desse corpo

2 Farol da Barra: Ponto turistico da cidade de Salvador — BA. O farol primitivo foi o segundo existente em todo o
continente americano, antecedido somente pelo farol do antigo Palacio de Friburgo no Recife. Informagdes
disponiveis em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Farol_da_Barra_(Salvador)> Acesso em 28 jan. 2019.

%0 Identidades Surdas: “[...] As identidades surdas s&o construidas dentro das representacdes possiveis da cultura
surda, elas moldam-se de acordo com o maior ou menor receptividade cultural assumida pelo sujeito. E dentro
dessa receptividade cultural, também surge aquela luta politica ou consciéncia oposicional pela qual o individuo
representa a si mesmo, se defende da homogeneizacdo, dos aspectos que tornam o corpo menos habitavel, da
sensacdo de invalidez, de inclusdo entre os deficientes, de menos-valia social”. (PERLIN, 2004, p. 77-78).

31 Forte Santo Antonio da Barra: construido desde o final do século X V1.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_de_Friburgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Farol_da_Barra_(Salvador)
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performatico que muitos surdos se identificam e tém acesso a mais conhecimento, ndo apenas
cultural, mas, também, acesso as possibilidades do seu corpo enquanto difusor cultural.

Para Morgado (2011), € atraves de um contador de histérias ou um poeta que o surdo
pode tecer outras compreensdes de mundo, acessar outros espagos sociais, 0 que proporciona
um maior empoderamento da lingua e um sentimento de valor especial para os surdos.
Devemos, portanto, compreender a performance enquanto instrumento de transmissao cultural,
ou seja, uma manifestacdo cultural que é atravessada por um ato politico de resisténcia, uma
poténcia em performance que legitima a estética em lingua de sinais e apresenta efeitos
artisticos, mas, também, sociais, na medida em que um surdo consegue se compreender sujeito

através do outro.

Figura 14 — Transmisséo da Cultura Surda

TDENTIDADE
A

Fonte: Morgado (2011)

Morgado (2001, p. 13) assevera que as produc¢des surdas (humor e poesia, por exemplo)
possuem como “fonte de criagdo” as experiéncias escolares que os surdos tiveram, tais como
as barreiras com os ouvintes, a proibi¢do do uso da lingua de sinais, o0 ensino com a lingua oral.

Assim, o0s aspectos culturais da histéria dos surdos sdo revelados através da
singularidade artistica das performances em lingua de sinais. Morgado (2011) afirma que o ato
de contar historias em linguas de sinais (uma performance) iniciou nos internatos em que 0s
surdos eram matriculados, nos quais os alunos mais velhos contavam histdrias aos mais novos.

Outra pratica percebida também era a imitagdo: a. dos professores ouvintes dando aula; b. dos
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filmes de faroeste (western), que tinham uma plasticidade mais visual e assim mais acessivel

para 0s surdos. Segundo a autora:

[...] A partir dai, as historias que comecavam como imitaces de filmes,
extrapolavam para a imaginacgdo, com inimeros acrescentos, essencialmente
humoristicos. Os contadores de historias surdos contam as historias de tal
forma cativante que os espectadores surdos se sentem intrinsecamente
identificados com a mensagem. Estes contadores de histdrias sdo sobretudo
surdos que tem contacto com adultos surdos e que 0s véem (sic) a contar
historias em casa, na escola ou nas associagcbes (BAHAN, 1996 apud
MORGADO, 2011, p.26).

4.1 A ESTETICA EM LINGUA DE SINAIS: AS CONFIGURAGCOES DE MAOS E AS
EXPRESSOES FACIAIS

Figura 6 — Grupo de pesquisa do curso de LIBRAS do Instituto Nacional de Educacéo de Surdos
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Fonte: Blog Charles-libras (http://charles-libras.blogspot.com/2014/10/configuracoes-de-mao.html)

As configuracdes de méos da lingua de sinais brasileira se apresentam como disposicoes
estabelecidas e convencionadas das maos para a realizacdo de sinais e expressdes. Para a
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realizacdo de um sinal ou de uma sentenca, 0 ponto de partida é a configuracdo de méo. De
acordo com Quadros e Karnopp (2004), compreendemos que as configuragfes de maos,
isoladamente apresentadas, sdo as menores unidades sem significado na lingua de sinais
brasileira, entdo, sua compreensdo so é possivel dentro de um contexto.

Esse pardmetro das linguas de sinais faz parte de um conjunto de elementos estruturantes
de um sinal. Os outros parametros sdo: Movimento, Localizacdo, Expresséo Facial e Orientagdo
da Mao. Abaixo segue uma exemplificacdo dos parametros da lingua de sinais e a necessidade
de um contexto para a existéncia de um significado (observar as referéncias no quadro de

configuracdes de méos acima).

Quadro 3 — Exemplificagdo dos parametros da lingua de sinais

A. Configura¢do de mio “12” — Contexto: datilologia de “C”ASA — aqui a
configuragao “12” assume o significado da letra “C” do alfabeto.

B. Configuragdo de mao “12” — Contexto: sinal de CONSTITUICAO — aqui
temos a insercdo de outros parametros da lingua de sinais: Movimento e

Localizacao.

Fonte: Autor (2018)
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As sinalizagcdes de Mauricio Barreto nessas performances se apresentam como Versos
gue apontam para a maneira como 0s surdos representam artisticamente e em lingua de sinais

as suas compreensdes sobre a sociedade que 0s cerca.

4.1.1 Configuracdes de Maos: estratégia quiasmatica

As imagens selecionadas abaixo revelam a sequéncia numérica (0 a 9) em lingua de
sinais utilizada pelo autor com o0 objetivo de contar a histéria. Devemos considerar que essa
sinalizacdo ndo é apenas uma apresentacdo nas ordens crescente e decrescente dos nimeros em
lingua de sinais. Compreendemos que essa € uma sinalizacdo estética quando, a partir dos
nameros sinalizados, no poema “Ntameros em Libras”, € mostrado em lingua de sinais todo um

cenario e encena-se a disputa entre dois pistoleiros.

Quadro 4 — Numeros em Libras

Através da configuracdo de
mdo 73 (que pode significar a
letra “O” ou o mimero “0”) o
autor inicia a historia
indicando a condicdo de
“empate” ou “sem defini¢ao”
dos dois pistoleiros da histéria.

Fonte: Autor (2018)

A sinalizacdo do autor apresenta movimentos do corpo e das médos que a diferencia de
uma sinalizacdo cotidiana, de uma conversa em lingua de sinais entre dois individuos utentes
dessa modalidade linguistica. Aqui devemos considerar a performance do autor em apresentar
a historia em lingua de sinais de maneira artistica e singular. Essa linguagem singular exige de
Mauricio Barreto um vigoroso trabalho com as configuragdes de méos, de modo que estas
estejam contextualizadas ao sentido do sinal que ele esta atribuindo naguele momento. Acerca

desse uso artistico da lingua de sinais afirmam Quadros e Spence (2005):

A linguagem pode ter uma caracteristica regular, quando o poeta usa
dispositivos e sinais ja existentes na lingua com excepcional regularidade, ou
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pode ter uma caracteristica irregular, pois as formas criativas do poeta trazem
a linguagem para o primeiro plano. A linguagem em primeiro plano pode
trazer consigo significado adicional, para criar multiplas interpreta¢cdes do
poema. (QUADROS; SPENCE, 2005, p. 2).

Em relacdo ao desenho formado por essas configuragdes de méos, percebemos o
quiasmo® na organizacdo dessa poesia em lingua de sinais. O quiasmo € uma estrutura muito
frequente na poesia hebraica (uma lingua oral), e percebemos algo semelhante na poesia em

lingua de sinais (uma lingua gestual). Sobre o quiasmo compreendemos que:

Ele serve para arrumar as palavras e as frases dentro de um conjunto mais
amplo. Por meio dele, o assunto tratado no inicio de um discurso ou de uma
histdria é retomado no fim. O assunto abordado depois do inicio é retomado
antes do fim; e assim por diante. O quiasmo é como um sanduiche: pdo-queijo-
mortadela-queijo-pao. A lei do quiasmo ajuda a descobrir onde esta 0 comeco,
o miolo e o fim de um texto. (LOYOLA, 1993, p. 69)

A imagem abaixo revela um texto hebraico que utiliza o recurso do quiasmo.

Figura 15 — Quiasmo

OQUIASMO EM EXODO 20:8-11
Al Lembra-te do dia de sabado para santifica-lo
B1 Seis dias trabalharas

C1 E faras toda a tua obra

D O sétimo dia é o sabado do SENHOR teu Deus

C2 Nao faras nenhum trabalho

B2 Porque em seis dias fez o SENHOR os céus

A2 O SENHOR abengoou o dia de sabado e o santificou

Fonte: Blog Cirilo Gongalves (http://cirilogoncalves.blogspot.com/2013/09/quiasmo-em-exodo-
208-11-quarto.html>. Acesso em out. 2018).

32 Quiasmo é um conceito que deriva da lingua grega, cuja etimologia remete para algo que se dispde de forma
cruzada.


http://cirilogoncalves.blogspot.com/2013/09/quiasmo-em-exodo-208-11-quarto.html
http://cirilogoncalves.blogspot.com/2013/09/quiasmo-em-exodo-208-11-quarto.html
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O quiasmo, enquanto figura de linguagem utilizada na performance em lingua de sinais,
apresenta uma estrutura retdrica (cruzada) que vai compor todo o discurso em lingua de sinais.
Perceber essa intencdo na performance sinalizada indica uma habilidade literaria do autor que
revela ndo apenas a sua destreza com os arranjos sinalizados, mas também a sua poténcia
corporal comunicativa. Além disso, essa estrutura quiasmatica permite uma melhor
memorizacdo da histdria por parte do publico que estéa atento ao que esta sendo exibido, pois é
estabelecida uma comparacdo entre a primeira e a segunda parte.

Mauricio Barreto, em sua sinalizacdo, faz propositadamente uma estrutura espacial do
poema que potencializa a atencédo do leitor e a memorizagdo do que esta sendo contado através
do corpo e das configuragfes de maos. Mas como isso acontece? Quando o autor opta por contar
uma histéria em lingua de sinais, lanca méao das ordens crescente e decrescente dos numeros
para propor a sua interpretacdo. As configuracbes de mdaos apresentadas nessa forma
quiasmatica vdo, gradativamente, revelando a historia, do inicio ao fim. Do 0 ao 9 é sinalizada
a primeira parte da histdria e, na ordem decrescente, de 9 a 0, é sinalizada a segunda parte. As
configuracbes de méos da segunda parte séo o espelho das configuragbes de maos da primeira

parte.

O quiasmo é uma espécie de antitese; também conhecido
como antimetabole. Consiste no cruzamento de grupos sintaticos paralelos
(dois ou quatro vocabulos), de forma que o grupo de vocabulos do primeiro
se repete no segundo em ordem inversa (AB x BA).*

Figura 16 — Quiasmo na Performance em lingua de sinais

Fonte: Autor (2018)

3 Informacgbes disponiveis em: https://www.recantodasletras.com.br/gramatica/1191690> Acesso em 23 mai.
2018.
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O quiasmo presente nessa sinalizacdo forma uma coeséo literaria em lingua de sinais
muito bem arrojada e assim € possivel identificar um ponto de mudanca nessa harmonia
literaria, momento em que a historia apresentada toma outro rumo (0 a9 -9a0 ; de A para
B).

Quadro 5 - Ponto de mudanca

Descricdo da imagem:

Ponto de mudangca — momento Sinal de 1 x 0 -
em que o autor estabelece o configuracbes de maos
climax da histéria e continua o utilizadas na mudanca de A
enredo com a sinalizagdo para B.

decrescente.

Fonte: Autor (2018)

Mafra Klamt e outros autores (2014) desenvolvem esse pensamento apresentando 0s
multiplos recursos possiveis de utiliza¢do na lingua de sinais para a producao literaria em sinais.

Esses autores argumentam que

A literatura em Lingua de Sinais utiliza-se de neologismos, uso de
configuracBes de mao espelhadas, exploracdo do espaco, perspectivas
mdaltiplas, incorpora¢do, antropomorfismo, classificadores, metéforas,
repeticdes, rimas, velocidade, jogos e historias com alfabeto manual e
nameros. Enfim, alguns recursos séo exclusivos da modalidade espaco-visual,
enquanto outros se assemelham aos que ocorrem na literatura oral/escrita.
(KLAMT et al., 2014, p. 212).

Semelhantemente ao costume das linguas de tradi¢do oral, ou seja, sem a presenca da
escrita para o registro das histdrias, as linguas de sinais também possuem esse sofisticado
recurso para transmissédo da cultura para as gerages seguintes. Identificar essa estrutura
guiasmatica nos ajuda na compreensdo das estratégias artisticas, inusitadas e singulares do

surdo com a lingua de sinais. Ha um cuidado linguistico do autor para escapar do que cotidiano
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e ajustar a performance a uma plasticidade que obedeca as caracteristicas de uma lingua de
modalidade visual, o que torna a sua sinalizacdo uma producdo cultural de altissima

complexidade. A esse respeito, Strobel (2016) nos oferece o seguinte esclarecimento:

Por muitas geragdes 0s povos surdos transmitem muitas historias através da
lingua de sinais; a maioria delas parte de experiéncias das comunidades
surdas, que transmitem seus valores e orgulho da cultura surda, que reforcam
os vinculos que unem com as geragdes surdas mais jovens. (STROBEL, 2016,
p. 71)

Ao afirmar que essa sinalizacdo é de altissima complexidade estamos considerando uma
carga cultural, afetiva e corporal. Cultural, porque o que estd sendo mostrado é uma
reverberacdo daquilo que ao longo dos anos os povos surdos tém feito para manter as suas
histdrias vivas — “o0 conhecimento cultural das comunidades surdas, que é passado por meio da
lingua de sinais, ¢ transmitido visualmente” (FINNEGAN, 1977 apud QUADROS; SPENCE,
2006, p. 113). Afetiva, pois provoca no outro interesse e identificagdo ao compreender a arte
através da lingua de sinais. E corporal, porque o autor se vale da performance do corpo para
informar toda a sua plasticidade, fazendo também do seu corpo um quadro onde o outro pode

aprender atraves da troca.

4.1.2 Expressoes faciais: estratégia afetiva

Expressdes faciais sdo também compreendidas como um parametro da lingua de sinais,
que permitem a compreensdo do sinal. Ainda que um sinal esteja bem configurado, sem as
expressoes faciais esse sinal fica incompleto e sem uma recepcao por parte do interlocutor. Com
essas expressdes, por outro lado, o autor é capaz de transitar pelo poema com marcas faciais
que caracterizam o que esta sendo sinalizado em sua performance. Explorar as expressoes
faciais nas poesias em lingua de sinais nos permite, assim, conhecer as emocdes que 0s surdos

podem demonstrar. Sobre isso, afirmam Quadros e outros autores (2009):

Para os usuarios de linguas de sinais, as expressdes faciais tém duas funcbes
distintas: expressar emocfes (assim como nas linguas faladas) e marcar
estruturas gramaticais especificas (como oragdes relativas), servindo para
distinguir funcbes linguisticas, uma caracteristica Gnica das linguas de
modalidade visual-espacial. (QUADROS; PI1ZZIO; REZENDE; 2009, p. 7)
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Figura 17 — Expressoes faciais (1)
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Fonte: NEPES (2007)

Assim, compreendemos que a caracteristica basilar das express@es faciais presente na
literatura em lingua de sinais € a funcdo emotiva, onde as expressdes trabalham com a
sensibilidade, o poder tocar afetivamente o outro atraves da arte.

Em suas pesquisas, Quadros e outros autores (2009) apresentam as expressoes faciais

afetivas com as segunintes caracteristicas:

a. Inconstantes, pois ha varias e repetidas mudancas das expressdes faciais durante a

sinalizacdo do poema — ndo h4 uma uniformidade das expressdes faciais;

Figura 18 — Expressdes faciais (1)
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82

b. Inconsistentes, pois, a depender do objetivo do performer, ele pode sinalizar algo com

as maos e expressar facialmente outra coisa completamente diferente;

Figura 19 — Expressdes faciais (111)

Fonte: Autor (2018)
c. as expressdes faciais afetivas trabalnam com a totalidade da musculatura da face
(diferentemente das expressdes faciais gramaticais, as quais trabalham com musculos

faciais espeficicos para a construcdo sintatica):

Figura 20 — Expressdes faciais (1V)

Fonte: Autor (2018)

Abaixo, temos um exemplo de uma expressao facial gramatical, indicando, na lingua de
sinais brasileira, uma pergunta. As perguntas em lingua de sinais, para se tornarem gramaticais,
devem vir acompanhadas do franzir das sombrancelhas, movimento facial que indica um

guestionamento.
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Figura 21 — Expressoes faciais (V)

O qué? Por qué? Onde? Como?
S80 exemplos de expressdes
gramaticais interrogativas que
pedem a expressdo facial
correspondente para tornar a frase
compreensivel em uma
comunicacao visual.

Fonte: Autor (2018)

d) as expressOes faciais afetivas ndo estdo atreladas a alguma estrutura linguistica

(frase). Essa expressao pode acontecer antes ou depois de alguma sentenca em lingua de sinais.

Figura 22 — Expressoes faciais (V1)

Fonte: Autor (2018)

O que podemos compreender dessas caracteristicas apresentadas sobre a estética da
lingua de sinais nas expressdes faciais? Percebe-se que, enquanto as regras sintaticas limitam o
uso das expressdes faciais, as caracteristicas afetivas dessas expressdes ampliam as
possibilidades de uso dos sinais para a compreensao da lingua em um contexto artistico.

Observemos, abaixo, algumas expressdes faciais presentes no poema de Barreto, as

quais sdo utilizadas para compor a estética da sinalizagdo.
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Figura 23 — Expressoes faciais (V1)
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Devemos pensar a estetica dessa literatura ligada a utilizacdo das

expressoes faciais. Nessa pequena amostra do poema, compreendemos
que os sinais apresentados (considerando as configuracGes de mao) nao
correspondem a expressdo. Por isso, € necessario entender o contexto da
aplicacdo desse sinal, o qual pedira a exata expresséao facial para atingir o

seu fim comunicacional/artistico.

Para uma melhor visualizacdo e compreensdo das expressdes faciais utilizadas por
Barreto, segue abaixo uma sequéncia de imagens que destaca as expressées nos pontos-chaves
da performance, no momento em que a configuracdo de mao apresentada pelo autor pede uma
expressao facial. As imagens de expressdes faciais abaixo demonstradas tém o objetivo de
representar aproximadamente a expressdo dada pelo autor em sua obra. As sequéncias de zero
a nove e nove a zero foram subdivididas em duas categorias: expressdes negativas, as que
apresentam um leve franzir de sobrancelhas, e expressdes positivas, as que possuem uma leve

elevacdo da sobrancelha.
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Figura 25 — Expressoes faciais 9a 0
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Figura 26 — Expressoes faciais (ref. aos quadros)
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Expressdo H: 1/20

Fonte: Autor (2018)

Figura 27 — Gréafico de Expressdes faciais
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Fonte: Autor (2018)
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4.1.3 Performance: Poema NUmeros em Libras

Seguindo a sequéncia numérica “0 — 10 (zero a dez) e 10 — 0 (dez a zero)”, com suas
respectivas configuragdes de maos, essa literatura apresenta vinte abstragdes. A primeira parte,
na ordem crescente, apresentando o lado “A” da histéria, e a segunda parte, na ordem
decrescente, apresentando o lado “B” da mesma historia. Em ambas as configuragdes de maos
sdo idénticas, porém com significados diferentes.

A performance em lingua de sinais que utiliza a sequéncia numérica para a composi¢do
de um poema, por exemplo, faz parte de uma forte tradicdo da comunidade surda em todo o
mundo. Essa é uma estratégia cultural na contacdo que possibilita a memorizacdo da historia,
podendo entdo ser contada por geracoes.

E interessante percebermos que variados temas podem ser expressados em lingua de
sinais e como essa explosdo de assuntos pode representar a cultura surda e suas identidades
através do arranjo literario de um artista surdo com as suas concepcdes de mundo. E como isso
ocorre? Através do convivio com o seu par linguistico, do uso e da valorizacdo da lingua de
sinais e também por uma consciéncia de um corpo que produz e comunica conteido para a
comunidade. Essa percepcao de arte no corpo vem com uma carga de manifesto, pois é com
esse instrumento que o surdo vence o silenciamento sobre ele imposto.

O poema “Numeros” em lingua de sinais ¢ uma organizagdo estética que evidencia a
lingua de sinais e retrata a cultura surda. Esse poema € fruto da experiéncia visual do autor, ou
seja, da formacdo da sua cognicdo a partir da compreensdo de mundo sem a audicao e pela
visdo. Essa experiéncia visual é definida por Strobel (2016) como o primeiro artefato da cultura
surda que acarreta “reflexdes de suas subjetividades”, produzindo um modo diferente de
interpretar o mundo e de ser nesse mundo.

As configuracdes de maos através dos nimeros em sinais sao os elementos para contar
as histdrias nessa estrutura 1-2-3 (nimeros). Essa forma pode ser explorada na poténcia “n”,
pois, apesar de utilizar a sequéncia de zero a nove, o contetido da narrativa, 0s assuntos a serem
explorados, as formas de apresentar sdo infinitas. Por exemplo: uma histéria 1-2-3 pode ser
apresentada por uma ou por duas ou mais pessoas. Karnopp e Hessel (2013) explicam que a

comunidade surda brasileira comegou a produzir histérias com essa estrutura a partir de 2000:

As histdrias A-B-C sdo especialmente Gteis nas aulas de segunda lingua. Elas
apresentam uma rapida narrativa, rigorosamente limitada em sua estrutura.
Elas sdo compostas por 26 palavras, utilizando em sequéncia as configurac@es
de mé&o correspondentes as letras do alfabeto. Os temas costumam girar em



88

torno de tabus, como sexo, historias de fantasma ou lendas que brincam com
religido. Algumas historias A-B-C tornaram-se famosas e hoje sdo formas
literarias fixas; outras sdo improvisadas por talentosos contadores de histéria
Surdos. (WILCOX, 2005, p.98 apud HESSEL e KARNOPP, 2013, p. 5)

Historias “A-B-C” ou historias em nimeros “1-2-3” apresentam a mesma ldgica: a
sequéncia da historia € composta pela configuracdo das respectivas letras do alfabeto ou dos
nameros.

A performance da poesia numeros de Mauricio Barreto apresenta abstracdes
interessantes referentes as sequéncias 0 a 10 e 10 a 0: € uma ressignificacdo da configuracédo de
mé&o. Por duas vezes, em um sO poema, 0 autor conta uma historia apresentando novos conceitos
para as mesmas configuracdes de mao, dividindo a poesia em duas partes, mostrando o quanto
se pode extrapolar ao 6bvio através da literatura, e de uma literatura em lingua de sinais.

Na pagina seguinte, apresentamos quadro a quadro, numa amostra quiasmatica, as

configuracBes de médos do poema “Numeros” de Mauricio Barreto.



Figura 28 — Configuragdes de maos do poema Numeros de Mauricio Barreto
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Fonte: Autor (2019)
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Figura 29 — Poema NUmeros
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Treteiro serei

Quatro pares de
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Uma morte, a sual

Fonte: Autor (2018)

E importante observarmos as possiveis intraduzibilidades dos poemas em lingua de

sinais quando versados para a escrita da lingua oral. Morgado (2011) aborda esse tema




91

afirmando que “a mensagem pode perder o valor se for traduzida”. Para a autora, as percepgoes
que os surdos tém de mundo e que sdo transmitidas em lingua de sinais sdo impossiveis de obter
uma traducdo perfeita, pois a plasticidade esta nos sinais que revelam o aspecto visual, ndo na
modalidade escrita. Vale ressaltar que essa plasticidade s6 é percebida na lingua de sinais
considerando as expressfes, um importantissimo parametro, e os movimentos do corpo, que

sdo “exclusivos da cultura e da identidade surdas”.

Figura 30 — Expressoes faciais (V1II)

Fonte: Autor (2019)

Morgado (2011, p. 24) sustenta sua tese argumentando que “[...] a sua tradugdo é
praticamente impossivel, correndo o risco de perder toda a forga estética e a beleza dos gestos.”
O nosso esforgo aqui com a traducdo (versao) é apenas para a analise e melhor compreensao
por aqueles que ndo dominam a lingua de sinais. Porém, ratificamos que a beleza e o
encantamento estdo na sinalizacdo da poesia e na sua estética corporal.

A poesia em lingua de sinais aqui apresentada é marcada pela performance do poeta,
mas, como afirmamos, ndo existe a possibilidade de sinalizar um poema sem explorar o corpo
e por meio dele desenvolver e apresentar uma performance, um movimento diferente do
cotidiano da lingua de sinais e dos surdos. E justamente esse movimento do corpo, da mao e
suas respectivas expressoes faciais que evidenciardo a plasticidade da performance em lingua
de sinais.
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4.1.4 Performance: Poema Farol da Barra em Libras

A segunda producdo literaria em lingua de sinais de Mauricio Barreto recebe o nome de
“Farol da Barra em Libras”, de 2012. Essa sinalizagcdo também apresenta tracos identitarios e
culturais do povo surdo, caracteristicas que legitimam essa producdo em lingua de sinais. O
autor produz e disponibiliza sua arte em um canal no youtube. Compreendemos esse
comportamento como um importante elemento no movimento da propria comunidade surda,
pois outros artistas surdos também tém expressado suas cosmovisdes através das performances
e as disponibilizado na internet. Ao citar Andersson (1989), Strobel (2016) aponta uma

referéncia histérica e ressalta que:

[...] pessoas surdas de talento ja tentaram criar poesia ou humor em lingua de
sinais. Essas inovacOes culturais aconteceram em muitos paises. O recente
Deaf Way Festival, na Universidade Gallaudet, provou claramente que a
lingua de sinais funciona como um enriquecimento cultural ideal.
(ANDERSSON, 1989, p. 158 apud STROBEL, 2016, p.68).

A performance de uma poesia em lingua de sinais promove a cultura surda e revela
identidades de um povo que aprendeu a fazer da arte um importante caminho para se comunicar
com o mundo. Quadros e Spence (2006, p. 111) afirmam que a poesia em lingua de sinais
constrdéi e mostra identidades que reconhecem a pessoa como surda. Ja Strobel (2016, p. 68)
aponta a importancia da literatura surda para preservar a memoria das vivéncias através das
varias geracoes dos povos surdos.

O que podemos perceber nessa poesia quanto aos aspectos identitarios? Mauricio
Barreto se preocupa em impregnar a sua produgdo em lingua de sinais com aquilo que evidencia
as suas raizes, sua formacéo religiosa e a sua ligagéo vital com a lingua de sinais.

A poesia narra, sutilmente, a historia do Farol da Barra e sua importancia em termos de
localizacdo, bem como remete ao tragico naufragio que ocorreu em 05 de maio de 1668. Esses
s8o aspectos que evidenciam a naturalidade/nacionalidade do autor, destacando a sua apreenséo
do mundo a partir da visdo e da lingua de sinais. A sua condicdo religiosa também esta
evidenciada nessa poesia. O autor inicia a sua sinalizagdo com o sinal de “Deus” €, no decorrer
do poema, fala sobre a “a salvagdo através da graga divina”, estabelecendo em sinais uma
comparagdo com o “Farol da Barra”, que serve para salvar um navegante de uma possivel

naufréagio.
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Figura 31 — Farol da Barra
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Fonte: Autor (2019)

E importante citar que Mauricio Barreto se preocupa em destacar a lingua de sinais no
final do poema, assinando a sua obra com aquilo que o move artisticamente, a saber, a
plasticidade da sua prépria lingua. Perceber e destacar essas caracteristicas revela que a cultura
surda € plural em suas manifestacdes artisticas e producgdes em lingua de sinais.

Quando mostramos e valorizamos essa producdo cultural para diversos publicos,
estamos, de forma positiva, evidenciando uma identidade no processo de transmissdo cultural
para que outros surdos se sintam representados. Morgado (2011, p.15) nos demonstra essa

questdo atraveés da imagem abaixo:

Figura 32 — Transmisséo cultural
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Fonte: Morgado (2011)
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Para a autora, a formacao intelectual de um surdo solicita o acesso irrestrito a lingua de
sinais e frequente participacdo nas atividades culturais da comunidade para a conquista da sua

emancipacao enquanto sujeito. A esse respeito, Morgado e Martins (2012) apontam que:

Por se entender gque a interacdo linguistica é determinante para a construcao
da identidade, é destacado o papel da opcdo comunicativa disponibilizada ao
surdo, como intuito de interpretar o sentimento de pertenca a respectiva
comunidade linguistica, seja a minoritaria, pela LGP, ou a maioritaria, pela
lingua oral. (MORGADO; MARTINS, 2012, 112).

No poema “Farol da Barra” (2012), Mauricio Barreto utiliza uma interessante estratégia
para a elaboracdo de sua performance. Ele se vale das configura¢bes das méos para compor a
sua producdo artistica, um desempenho literario que evidencia uma alta habilidade expressiva.
Através das configuracbes de mdos, o autor idealiza classificadores®® que deixam sua

performance mais pléastica.

Figura 33 — Classificador utilizado para representar o choque do navio nas pedras

Fonte: Autor (2019)

Pensar sobre as configuracdes de méos presentes na sequéncia combinatoria de termos
em uma performance em lingua de sinais aponta para o complexo caminho do artista em
desenvolver sua obra com estratégias singulares. Esse € um importante aspecto a ser

considerado ao percebermos o quanto essa arte é capaz de afetar e provocar os sentidos daqueles

34 Classificadores — Sao sinalizagGes que incorporam a forma ou movimento de pessoas, eventos, objetos ou
elementos da natureza para a composi¢do de um sinal ou formulacdo de uma frase. Por exemplo, para a sinalizacéo
da frase “O carro bateu no poste”, ndo sera preciso utilizar um sinal para cada palavra. Usara apenas um antebracgo
para cima, indicando o poste e, com a outra mdo com a palma aberta virada para baixo move-la em direcdo ao
antebraco, indicando assim a batida veiculo.
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que a cercam. Para Spence e Quadros (2006, p.117) “a experiéncia sensorial de pessoas surdas
¢ uma caracteristica central de muitos poemas na lingua de sinais”.

A sequéncia combinatoria que provoca uma experiéncia sensorial traz para a superficie
a visao, artefato cultural e sentido altamente valorizado pelo povo surdo. Um poema em lingua
de sinais é elaborado pensando na posicdo do sinal, velocidade e repeticdo do sinal. Esses sdo
elementos que provocardo a visdo da plateia que consome essa arte e percebe todas as suas
nuances. Esse contato entre autor e plateia gera uma identificacdo cultural, pois 0 que pertence
ao autor no poema esta em simbiose com o que ha de mais subjetivo na plateia surda. Acerca

deste tema, Spence e Quadros (2006, p.117) afirmam que:

0 poema descreve a identidade surda do poeta como aquela de uma pessoa
visual, em que os sentidos da visdo e da audicdo trabalham juntos para dar a
pessoa surda uma experiéncia completa, rica e satisfatoria do mundo.

E importante perceber a questdo do(s) olhar(es) na produgdo da estética da literatura
surda em lingua de sinais quando falamos sobre a articulacdo dos sinais e suas combina¢6es na

transicdo de um sinal para outro.

As ideias de olhar e de ver, dos olhos e da visdo sdo repetidamente tecidas em
poemas sinalizados. Essas referéncias parecem tdo comuns que levam um
tempo de readaptacéo e de consideragdo para reconhecer suas significagdes.
Colocar as imagens do olhar e da visdo em poema na lingua de sinais fortalece
0 poeta e a plateia, mostrando sua identidade visual. (SPENCE; QUADROS,
2006, p. 118)

Mauricio Barreto, em seu poema “Farol da Barra”, se preocupa com essa estética de sua
performance ao economizar sinais para a valorizagdo do pouco uso de configuragdes de méos
através dos classificadores, usados com muita sagacidade pelo autor. J& no inicio do poema, 0
autor fala uma frase que poderia ser apresentada com mais sinais, mas o caminho percorrido é
outro, ele apresenta sua performance com menos sinais.

O que é economizado nas maos através dos classificadores é explorado no corpo do
performer. Mauricio Barreto apresenta 0 seu corpo como um instrumento de mensagem que
transmite a cultura surda. Nesse contexto, € através da performance que o autor vivencia o
literario e abre oportunidades para que outros também vivenciem essa experiéncia. E o seu
corpo oferecendo discursividade, contato com a arte e projecdes subjetivas.

Observemos, abaixo, a sinalizacdo do autor. A frase com economia de sinais é

comparada com a “versdo da frase em lingua portuguesa” sem economia de sinais.
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Quadro 6 — Trecho do poema Farol da Barra (1)

Ll £y«

53 05 05 05 05 05

DEUS GRACA MAR

UM DEUS GRANDIOSO QUE ME INUNDA COM A SUA GRACA.

Fonte: Autor (2019)

Para a compreensao desse verso (e do poema) nao podemos atentar apenas a sinalizagao.
A apreensdo do poema depende da identificacdo dos olhares, dos classificadores e da
combinacéo de sinais, do elo que o autor estabelece de um sinal para o outro, de um verso para
0 outro. Por exemplo: na mudanca do sinal de GRACA para o sinal de MAR, o autor ndo perde
o ritmo do poema, ndo deixa 0 poema quebrar e, com 0 movimento, um importante parametro
das linguas de sinais, ele constrdi essa corrente estética. O autor arquiteta essa plasticidade com
as expressOes faciais (entre os sinais de GRACA e MAR ha suas nuances), utilizando
basicamente uma mdo e alcanca diversos significados com o uso de apenas uma configuracao

de méo — ‘%&

Mauricio Barreto explora a visao na sinalizacdo desse poema em um nivel elevadissimo.

Diferentemente do primeiro poema em que o autor se vale da caracterizagdo®®, nesse poema ele
valoriza o olhar (fixado) em cada sinal produzido, e 0 movimento desse olhar s6 acontece
guando h& uma transicdo de um sinal para o outro através da sequéncia combinatéria. Vejamos

outro exemplo em um trecho do poema.

3 Caracterizacdo: Spence e Quadros (2006, p. 119) apontam que: “antes de 1976, em algumas notas de palestras
ndo publicadas, a poeta pioneira da lingua de sinais, Dot Miles, identificou a importancia da caracterizacao (ela
usou o termo ‘personalizacdo’) para permitir sinalizantes ‘transformarem-se’ na pessoa ou na coisa da qual estéo
falando quando sinalizam uma descri¢do ou uma narrativa direta.”
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Quadro 7 — Trecho do poema Farol da Barra (I1)

A
’

05 , 73 . 73 ‘ 73
FAROL
MAR O NASCER DO SOL NO HORIZONTE DO MAR
(apagado)

Fonte: Autor (2019)

Nesse trecho selecionado, entre os sinais MAR e FAROL, o autor trabalha intensamente
com o olhar, que acompanha cuidadosamente cada sinal. A performance do autor se vale
basicamente da lingua de sinais e suas varias possibilidades de exibicao. Nessa producédo, temos
sinais cuidadosamente selecionados, economia nas configuracdes de méos, intenso trabalho
com a direcdo do olhar que, a0 mesmo tempo, traz sentido a frase e produz uma expectativa na
plateia para saber o que vai acontecer. Spence e Quadros (2006, p.119) citam Ormsby (1995) e

explicam o prestigio da visdo da poesia em lingua de sinais:

A terceira maneira de colocar a visdo em primeiro plano, talvez mais externa
ao poema e mais essencial ao desempenho, envolve os olhos do intérprete que
podem ser usados de alguma maneira marcada, incentivando a platéia (sic) a
se envolver na mesma atividade visual. Esse uso marcado dos olhos atrai a
atencdo do publico para a forma dos sinais que estdo sendo usados.

A sintonia entre os sinais trabalhada por Mauricio Barreto juntamente a sua experiéncia
visual solicita que os olhos do autor se fechem no momento em que o sinal FAROL é feito,
indicando que o feixe de luz esta voltado para o mar, na direcdo do navio. A presenca do farol
(e o fechar de olhos) indica também uma nocdo de temporalidade, pois nos diz que aquela
embarcacgdo esta no mar, a noite, necessitando de uma luz de orientagdo. Na mesma sintonia
entre maos e olhos, o autor também indica com os olhos abertos o feixe luz voltado para o

continente e a mdo em uma configuracao diferente.



Quadro 8 — Trecho do poema Farol da Barra (111)

e
| gn \&s yo's
FAROL FAROL FAROL FAROL FAROL FAROL
(voltado (voltado (voltado (voltado (voltado (voltado
para o para o mar) para o mar) para o para o mar) para o mar)
continente) OLHOS OLHOS continente) OLHOS OLHOS
OLHOS FECHADOS FECHADOS OLHOS FECHADOS FECHADOS
ABERTOS ABERTOS
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Fonte: Autor (2019)

Qual a poténcia desse poema para a plateia surda? Uma arte como essa é emancipadora
quando utilizada também para a educacdo de surdos. Refletindo sobre a necessidade da poesia
sinalizada para a sociedade, Spence (2014) assegura gque esse € um caminho de aprendizagem
e desenvolvimento cognitivo para as criancas, principalmente. E através da literatura em lingua
de sinais que as criangas séo capazes de expressar suas emogdes no relacionamento com o outro.

Ao sinalizar um poema, a autora declara que:

O estudo de poesia sinalizada abre a mente dos estudantes para o letramento
de poesia, de maneira que eles aprendem as convengdes dentro das quais a
poesia é entendida — seja escrita ou sinalizada. Uma vez tendo apreciado e
estudado poemas sinalizados dos outros, os estudantes devem ser encorajados
a recitar e criar as suas proprias poesias sinalizadas, expressando as suas
emocOes, desenvolvendo confianca em interacGes sociais e linguisticas,
orgulhando-se da expressdao propria e desenvolvendo as suas proprias
habilidades em lingua de sinais. (SPENCE, 2014, p.114)

Que riqueza é trabalhar a interpretacdo de um poema como esse em uma sala de aula
com alunos surdos, interagindo e perguntando sobre a propria lingua no que tange as questfes
de configuracdes de méos, movimento, direcdo do olhar e, principalmente, sobre a sua historia
ao se identificar com alguma ideia apresentada em sinais. E uma riqueza de singularidades que,
se bem explorada e trabalhada com criancas surdas, pode empodera-las ainda mais na

sociedade, através da educacéo e por meio da literatura. Segundo Spence (2014, p. 119):
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Poesia sinalizada pode também ajudar a unir criancas surdas de diferentes
origens linguisticas. Em um ambiente educacional que pode ter espacos
diferenciados para suas praticas de lingua, isto é importante porque fortalece
0 senso de identidade surda para todas as criancgas.

E urgente a necessidade de contemplar na educacdo bilingue® para os surdos a
valorizagdo da literatura em lingua de sinais, com a presenca de poetas surdos adultos e
sinalizantes, servindo como uma referéncia literaria e cultural para os espectadores.

Mauricio Barreto, através de sua arte, consegue representar faces das identidades
surdas nesse poema “Farol da Barra”. Quais temas sdo apresentados para identificarmos as
representacdes surdas nessa producdo cultural? Questbes como a apresentacdo da lingua de
sinais, a nacionalidade, naturalidade, religiosidade, percepcao do surdo sobre a historia sdo
fortes marcas que nos permitem analisar as manifestagcdes de uma cultura visual.

A seguir, apresentamos uma interpretacao da producdo artistica de Mauricio Barreto e
0 quanto esta producdo mostra importantes caracteristicas da cultura surda e da lingua de sinais
para a composicdo do poema. Para 0 estudo desse poema, tomaremos como base as
consideracdes levantadas por Morgado (2011, p. 62), que séo:

1. Escolha e modificagdo de gestos — os poetas de lingua escrita ou
falada valorizam as palavras, enquanto os poetas surdos o fazem com
0s gestos, podendo assim escolher e modificar gestos como:
“passaro’;

2. Variagdo de gestos — Ha diversos gestos com significado semelhante
que podem rimar como: ‘“dia”, ‘“especial”’, ‘“viagem”, “lento”
(considerando a lingua Gestual Portuguesa);

3. Utilizacdo de componentes ndo-manuais — Pode escolher-se um
aspecto manual como: Sentar e sorrir (expressdo corporal e facial)
sem usar o gesto de “sorrir”, mas sim o de “sentar”.

4. Classificadores — O recurso a um classificador € uma das principais
mais-valias da lingua gestual.

5. Metaforas — O uso da metafora é inerente a qualquer poesia.
Normalmente, € abstrata. Se um poeta surdo esta a descrever a vida
de uma flor, pode compara-la a sua vida, utilizando assim uma
metafora.

6. Interiorizacao de personagens — A lingua gestual tem também como
recurso valioso a possibilidade de interiorizar uma personagem com
todas as suas caracteristicas, como um bebé, um rapaz rebelde, uma
senhora vaidosa ou um idoso com bengala; um animal, a sua forma

% Educacio Bilingue — Na contemporaneidade, a educagéo de surdos tem assumido um papel fluido: por um lado
0s que insistem na educacao especial inclusiva, modelo que integra o surdo na comunidade escolar através de salas
de apoio, as quais funcionam no contra turno, e com a presenca de Tradutores Intérpretes da Lingua de Sinais
(TILS); e por outro lado, os que tém defendido o modelo escolar bilingue, em que surdo € instruido em sua lingua
materna (a LIBRAS), aprende o portugués como segunda lingua, na modalidade escrita e ainda possui todo o
curriculo e projeto pedagogico voltados para o surdo, considerando a sua lingua, sua cultura e sua identidade
(RIBEIRO, 2011).
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de olhar, de andar, de comer, ou um objeto mével ou imdvel. Este
recurso é também muito utilizado nas historias e no humor.

7. Mudanga de papéis — Além das historias infantis e do humor, a
poesia também utiliza bastante a mudanca de papéis que consiste na
interacdo de duas ou mais personagens: pode ser um adulto a falar
com uma crianc¢a, ou uma flor para o céu; o olhar pode estar a0 mesmo
nivel, ou de cima para baixo, ou mudar apenas de expressdes faciais.

Essa descricdo do poema de Mauricio Barreto tem por objetivo destacar marcas da
cultura surda e da lingua de sinais e perceber como o autor consegue dispor esses elementos de
uma forma artistica. Para isso, foi elaborado um quadro subdividido em trés colunas: 1.
Elementos Basicos (MORGADO, 2011) — escolha e modificacdo de gestos, variacao de gestos,
utilizacdo de componentes ndo-manuais, classificadores, metaforas, interiorizacdo de
personagens, mudanga de papéis; 2. Presente no trecho; 3. Descri¢éo.

A escolha dos versos (trechos) foi feita considerando as configuragdes de méos na
elaboracéo de cada verso do poema e as expressoes faciais do autor. Além disso, 0s versos estéo
dispostos em cinco blocos, demonstrando a expresséo facial e as configuragfes de maos. Para

0 verso que indica o sinal de naufragio, com a configuracdo de mao, é apresentado apenas um

bloco: w
g

O final apresenta um verso com apenas quatro blocos em que o autor evidencia a lingua

de sinais e utilizando apenas uma configuracao de mdo. Em seguida, ha um verso em datilologia
que apresenta apenas as configuracdes de maos da datilologia da palavra S-A-L-V-A-D-O-R.
A descricdo do poema apresenta também uma transcricdo para a lingua portuguesa na
disposigdo “sinal-palavra” e, na sequéncia, ha uma versao de cada verso do “poema em lingua
de sinais para a lingua portuguesa”. Por fim, € apresentada uma descricdo por extenso de partes

selecionadas do poema, obedecendo as consideracdes apresentadas por Morgado (2011).



Quadro 9 — Performance do poema Farol da Barra (I)

LS

<3

53

05

DEUS

GRACA

MAR

UM DEUS GRANDIOSO QUE ME INUNDA COM A SUA GRACA.

Fonte: Autor (2018)

Tabela 1 — Descricéo (1)

Elementos bésicos

Presente nesse trecho

Descricao

Escolha e modificagdo de gestos

Sim

De “Deus” (53) para “Graga”
(05) percebe-se uma leve
transicdo de sinais,
plasticidade que gera uma

economia de sinais.

Variagdo de gestos

Percebemos aqui a
predominancia de uma
configuracdo de méo (05),
mas os significados dos
sinais apresentados sdo

diferentes.

Utilizagdo de componentes néo-

manuais

Sim

A expressdo manual esta
bem definida para cada um
dos sinais expostos: Deus —
admiracdo; Graga®” —

assombro;

37 Graga — A tradigdo cristd compreende “Graga” como favor nio merecido.
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Classificadores

Sim

Presenca de um classificador
na interacdo / transi¢do dos

sinais “Graga” e “Mar”.

Metaforas

Sim

Presenca de uma metafora
quando o autor relaciona

“Graga” e “Mar”.

Interiorizacdo de personagens

Sim

Essa interiorizagdo de
personagens esta presente
nas formas em que os olhos
se movem e compdem a

estética do poema.

Mudancas de papéis

Sim

Percebida no inicio da
sinaliza¢do quando o autor
(narrador) se relaciona com

Deus — “Deus grandioso”.

Fonte: Autor (2018)

Quadro 10 — Performance do poema Farol da Barra (1)

[

-
.

¥
.
73

73

MAR

UM NASCER DO SOL

FAROL

(apagado)

UM MAR COM O NASCER DO SOL E COM UM BELO FAROL

Fonte: Autor (2018)
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Tabela 2 — Descricao (I1)

Elementos basicos Presente nesse Descrigao
trecho
Escolha e modificacdo de Sim De “Mar” (05) para
gestos “Nascer do sol no

horizonte” (05) percebe-se
uma leve transigéo de
sinais, plasticidade que
gera uma economia de

sinais.

Variacao de gestos Né&o Percebemos aqui a
predominancia de uma
configuracdo de méo (73),
mas os significados dos

sinais apresentados sdo

diferentes.
Utilizacdo de componentes Sim Aqui o autor se vale da
ndo-manuais direcdo do olhar para

marcar a mao
predominante no sinal que

esta sendo executado.

Classificadores Sim Presenca de um
classificador para
expressar a manifestacao
da natureza: “O nascer do

sol”.

Metaforas [N T R ———

Interiorizacéo de personagens Sim Essa interiorizagdo de
personagens esta presente
nas formas em que os
olhos se movem e
compdem a estética do

poema.
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Mudancas de papéis Sim Aqui podemos entender
que a mudanca de
expressoes faciais (direcao
do olhar) traz outros
significados para 0s sinais
apresentados. Por
exemplo: nos ultimos dois
sinais pode-se perceber
uma leve diferenca no
olhar entre “o sol do

horizonte” e “o farol”.

Fonte: Autor (2019)

Quadro 11 — Performance do poema Farol da Barra (111)

-

A2

05 W 05 05
FAROL FAROL FAROL FAROL FAROL
(aceso) (aceso) (apagado) (aceso) (aceso)

FAROL QUE ACENDE, ACENDE E APAGA — ACENDE E ACENDE

Fonte: Autor (2019)



Tabela 3 — Descricdo (I11)

Elementos basicos

Presente nesse

trecho

Descricdo

Escolha e modificacdo de

gestos

Nao

Nesse trecho, hd apenas a
apresentacdo de dois sinais
com significados
diferentes: “Farol aceso” e

“Farol apagado”.

Variagéo de gestos

Percebemos aqui a
predominancia de uma
configuracdo de mao (05),
mas os significados dos
sinais apresentados sdo

diferentes.

Utilizagdo de componentes

ndo-manuais

Sim

Aqui o autor se vale do
abrir e fechar dos olhos
para indicar o momento em
que a luz estd ou ndo em
sua direcdo. Voltado para
0 mar, luz acesa (olho
fechado); voltado para a
costa, luz apagada (olho

aberto).

Classificadores

Sim

O sinal de farol ¢ um sinal

classificador.

Metéaforas

Interiorizacdo de personagens

Sim

Essa interiorizacdo de
personagens esta presente
nas formas em que os olhos
se movem e compdem a

estética do poema.

Mudancas de papéis

Sim

Aqui podemos entender a

mudanca de expressoes
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faciais (direcdo do olhar)
traz significados diferentes
para a apresentacdo do
mesmo sinal. Por exemplo,
a situacdo do farol quando
os olhos estdo abertos ou

fechados.

Fonte: Autor (2019)

Quadro 12 — Performance do poema Farol da Barra (1V)

&9
BAHIA. AS PEDRAS DO A EMBARCACAO QUE SE NAUFRAGIO
MAR APROXIMA
CHEGADA AO MAR DA BAHIA. NAUFRAGIO NA BAHIA.,
Fonte: Autor (2018)
Tabela 4 — Descricdo (1V)
Elementos basicos Presente nesse trecho Descrigao
Escolha e modificacdo de Sim Com a mesma
gestos configuracdo de mao,

porém com pontos de
articulagdo® diferentes, o

autor de forma bem

simples faz o sinal de

% ponto de articulagio — A lingua de sinais é formada por cinco pardmetros: configuragio de maos, movimento,
ponto de articulacdo (localizacdo), orientacdo da mao e expressao facial.



“Bahia” e de “Pedras no
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mar .

Variacao de gestos

Sim

O autor se preocupa em
apresentar a sua expresséo
facial, corporal e direcéo
do olhar para compor a
gradacdo dessa parte da

historia.

Utilizacdo de componentes

ndo-manuais

Sim

Barreto direciona o olhar
para cada movimento que a
embarcacdo faz. A boca
tem também uma
importante marcagdo nesse
poema. Por exemplo: no
climax desse trecho, a boca
se abre mais, indicando um
certo assombro pelo que

esta acontecendo.

Classificadores

Sim

Ao fazer o sinal de
embarcacdo — configuragédo
de mao “02” —, Barreto usa
um classificador com a
posicdo da méao especifica
para 0 tipo de veiculo

representado.

Metéaforas

Interiorizacdo de personagens

Sim

Essa interiorizacdo de
personagens esta presente
nas formas com que os
olhos se movem e
compdem a estética do
poema. Devemos

considerar aqui também a
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interiorizacdo da
embarcacdo: o0 autor se
preocupa em montar 0
cenario para a embarcacao,
marca a sua vinda, a
navegacdo, a aproximacao

e 0 naufragio.

Mudangas de papeis

Nao

Fonte: Autor (2018)

Quadro 13 — Performance do poema Farol da Barra (V)

69

NAUFRAGIO, o que fazer?

Fonte: Autor (2018)

Tabela 5 — Descrigéo (V)

Elementos basicos

Presente nesse trecho

Descricao

Escolha e

gestos

modificacdo de

Sim

Nesse momento, 0 poeta
faz uma leve transicdo de
sinais, 0 que antes
significava naufragio,
passara a ser a
configuragdo de méo “S”
para indicar uma palavra (o
empréstimo linguistico da

lingua de sinais na poesia).
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Variagéo de gestos Nao | = -

Utilizagdo de componentes Sim Nesse momento hd uma

ndo-manuais mudanca da expressdo
facial, marcando a
mudanca de sinal para uma
soletragdo  (datilologia),
como  também uma
mudanca da  historia
contada.

Classificadores Vo Y R ——

Metaforas Nio | @ e

Interiorizacdo de personagens Najo | e

Mudancas de papéis Nao | = e

Fonte: Autor (2018)

Quadro 14 — Performance do poema Farol da Barra (V1)

¢

¥

R

r

7

- i 2‘

¥

'67

S-A-L-V-A-D-0-R

SALVACAO.

Fonte: Autor (2018)

Tabela 6 — Descricdo (VI)

Elementos basicos

Presente nesse

trecho

Descrigao

Escolha e modificacdo de
gestos

Sim

Aqui, a palavra sinalizada (datilologia)

ganha uma plasticidade

ao ser

acompanhada, do inicio ao fim, pelo

atento olhar do poeta. Isso torna o sinal

diferente e, nesse caso, com uma
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ascendéncia também. De “S” a “R” o

poeta vai gradativamente olhando para

cima
Variagéo de gestos Néo | e
Utilizacdo de componentes Sim Movimentos do  tronco, olhar
ndo-manuais direcionado para cima, expressividade
na marcacéo facial.
Classificadores Ndo | e
Metéforas Ndo | e
Interiorizacéo de Néao | e
personagens
Mudancas de papéis Sim Uma interacdo entre o0 homem e Deus,

uma fala de gratiddo ao Salvador.

Fonte: Autor (2018)

Quadro 15 — Performance do poema Farol da Barra (V1)

I

¢

W

— = o—

2| 2 ‘?2
|
N 02 ) 02 03 03 03
SENHOR, SENHOR,
OBRIGADO ESSA BANDEIRA HASTEADA

Fonte: Autor (2018)
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Tabela 7 — Descrigéo (VII)
Fonte: Autor (2018)

Elementos basicos Presente nesse Descricdo
trecho
Escolha e modificacdo de Sim Aqui 0 poeta apresenta mais um “sinal
gestos arte”, quando a sua sinalizagédo
representa dois sinais ao mesmo tempo,
evidenciando a simultaneidade da
lingua de sinais.
Variagéo de gestos Néo | e
Utilizagdo de componentes Sim Mais uma vez, o autor se vale da
ndo-manuais direcdo do olhar e da rotacdo do tronco
para compor a sua estética.
Classificadores Néo | e
Metéforas Néo | e
Interiorizacdo de Néo | e
personagens
Mudancas de papeéis Sim Uma interacdo entre o0 homem e Deus,

uma expressdo de contemplacgéo.

Quadro 16 — Performance do poema Farol da Barra (VI11)

05

05

BANDEIRA, BRASIL, RESPEITO

... AS MINHAS MAOS

UMA BANDEIRA, UM PAIS, MINHA REVERENCIA, MINHAS MAOS

Fonte: Autor (2018)




Tabela 8 — Descricdo (VIII)

Elementos basicos Presente nesse Descricdo
trecho

Escolha e modificacdo de Néo | e

gestos

Variacdo de gestos Sim H& uma variacdo de sinais e
significados, porém a configuracdo de
mé&o permanece, 0s dois primeiros
sinais, por exemplo: Bandeira e Brasil.

Utilizacdo de componentes Sim Mais uma vez, o autor se vale da

ndo-manuais direcdo do olhar e da rotacdo do tronco
para compor a sua estética.

Classificadores Sim Sinalizando a bandeira e seu
movimento.

Metéforas Néo | e

Interiorizacdo de Sim Essa interiorizacdo de personagens esta

personagens presente nas formas com que os olhos
se movem e complem a estética do
poema. O autor enfatiza o sinal de
bandeira.

Mudancas de papéis Ndao | e

Fonte: Autor (2018)

Quadro 17 — Performance do poema Farol da Barra (1X)

05

05

LINGUA DE SINAIS, SENHOR

Fonte: Autor (2018)

05

MINHAS MAOS...
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Tabela 9 — Descricdo (1X)

personagens

Elementos basicos Presente nesse Descricdo
trecho
Escolha e modificagédo de Ndgo | e
gestos
Variagéo de gestos Néo | e
Utilizacdo de componentes Sim O autor se vale da direcdo do olhar e da
ndo-manuais rotagdo do tronco para compor a sua
estética.
Classificadores Sim | e
Metéforas Ndo | = e
Interiorizacdo de Sim Essa interiorizacdo de personagens esta

presente nas formas com que os olhos
se movem e compdem a estética do

poema.

Mudancas de papéis

Fonte: Autor (2018)
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A discussao desenvolvida até o0 momento apresenta reflexdes sobre a performance em
lingua de sinais do escritor surdo Mauricio Barreto. Uma producdo cultural com singularidades
estéticas que nos conduz a revisitarmos os limites do literario e perceber que a expansao do seu
campo contempla a arte de grupos minoritarios. Dentro que foi exposto neste texto,
identificamos, nas performances de Mauricio Barreto, fortes marcas da cultura surda, que
permitem aos surdos a sensacao de pertencimento diante de uma arte que 0s representa. Através
de suas performances em lingua de sinais, Mauricio Barreto dialoga com seus pares, se coloca
como modelo para a comunidade surda e faz da sua habilidade corporal uma mensagem para
todos. Ele apresenta uma performance que nos desperta a reconhecermos o literario das linguas
de sinais, e esse é um exercicio que nos tira de uma zona de conforto para explorarmos novas
linguagens.

Através de uma performance em lingua de sinais, o espectador ¢ sensibilizado a também
mover 0 seu corpo e mostrar a cultura surda dizendo, insistentemente, que ela ndo esta
silenciada. Concordamos com Greiner (2005) ao compreendermos que 0 corpo se torna singular
quando aprende a sobreviver. Como discutido nesse trabalho, vimos que, ao longo da histdria,
esse corpo surdo tem transmitido a sua existéncia com a performance, sempre comunicando
algo, porque sempre ha alguém para ver a mensagem.

A performance em lingua de sinais, enquanto uma producéo estética contemporanea das
comunidades surdas, expande para nés o entendimento sobre as manifestac@es culturais de
grupos minoritarios que tem mensagens e afetos a serem compartilhados. S&o grupos que
constroem discursos apesar do ambiente opressor imposto por aquele que tem mais poder.

Analisando os trabalhos de Mauricio Barreto e conhecendo um pouco sobre 0s
performers Edinho Santos e Gabriela Grigolom, compreendemos que existe arte e plasticidades
nas producbes de pessoas que, apesar de ndo ouvirem, sabem produzir performatividades
artisticas, sabem externar esteticamente como apreendem o mundo.

Nos poemas de Mauricio Barreto “Numeros em Libras” e “Farol da Barra em Libras”,
analisados neste trabalho, observamos atos de resisténcia com o corpo que mostram o quanto o
autor aprendeu e se desenvolveu mesmo com as dificuldades, o que o torna também uma
referéncia para outros surdos, fazendo com que a cultura nunca deixe de ser transmitida. Através
das reflexdes dessas performances, os estudos académicos trazem para a roda de discussé@o o

lugar do surdo, o direito de ser percebido e de viver a arte como qualquer cidad&o.
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Por meio da desconstrucdo, o dialogo entre diferentes grupos € instaurado, pois ndo ha
mais uma referéncia central e as produc@es que estdo a margem sao vistas, sdo valorizadas.
Uma ferramenta dessa desconstrucéo € a alteridade, que identifica embates ideoldgicos e visdes
de mundo diferentes e busca conectar discursivamente as culturas surdas e ouvintes em um
processo de troca, de aprendizagem. A performance desse corpo surdo se apresenta como uma
porta para que 0s préprios surdos e 0s ouvintes possam conhecer a cultura surda e perceber
como a sociedade trata essa comunidade, compreendendo isso a partir do seu discurso corporal.

Entendemos que a performance do corpo surdo é um ato politico que coloca a nossa
frente a quest@o do surdo na sociedade, nos desperta para a percepcao do outro, do diferente, o
qual tem discursos e subjetividades como qualquer outro sujeito. S&o configuragtes de maos e
expressdes faciais desses surdos que expdem as “praticas subliminares, sociais, culturais,
estéticas e afirmacdes que davam suporte e validavam o fenémeno especifico que estava sendo
exibido”, como aponta Carlson (2010, p. 189). O motivo da performance €, assim, o ato politico,
pois ha sempre um comportamento social (opressor) que provoca acoes dissidentes.

A forca da performance em lingua de sinais esta na sua singularidade, na sua
inespecificidade literaria, considerando que é uma arte com raizes de resisténcia: de ter que
fazer para ndo deixar uma cultura morrer. Dessa forma, coloca-se em evidéncia o quanto ainda
podemos expandir a nossa compreensao do literario e o quanto minorias linguisticas tém a nos
ensinar.

Buscamos uma base teorica nas consideragdes de Carlson (2010), que nos apresenta a
performance enquanto uma acdo consciente daquele que apresenta alguma habilidade para
determinado publico. Ou seja, os surdos estdo conscientemente apresentando em lingua de
sinais as suas subjetividades e fazendo do seu corpo um instrumento de protesto e de
participacao social.

As performances mostram as belezas e as necessidades da cultura surda: literatura surda
para criancas surdas, respeito ao surdo negro, visibilidade & mulher surda negra. Percebemos
que a performance em lingua de sinais apresenta seus autores como um livro (um suporte),
“contendo uma riqueza de trabalho cultural e linguistico, que surdos e pessoas ouvintes, utentes
e ndo-utentes, podem aprender ¢ se deleitar” (SPENCE & QUADROS, 2014, p. 556, tradugao
nossa).

Nossa intencdo ndo é a de falar no lugar do surdo sobre as suas demandas sociais, pois
compreendemos que ele é um autor que fala de si e por si. Antes, trabalhamos contra qualquer
sistema cronico de opressdo e valorizamos as manifestacdes que nascem de comunidades

menores, aqui em destaque as produgdes em lingua de sinais do povo surdo que faz do seu
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corpo um canal de comunicagdo e, a0 mesmo tempo, um instrumento de resisténcia, de
transformacéo.

Por fim, concluimos essa pesquisa e deixamos a porta aberta para novos
desdobramentos, reconhecendo que ainda temos muito a aprender sobre a lingua e a cultura
surdas, considerando as suas performances e as mensagens que Seus cOrpos transmitem.
Percebemos nessa trajetoria que aquilo que escapa as nossas convengdes também é artistico e,
guando reconhecemos a estética de minorias linguisticas, percebemos a intencdo da literatura
de se expandir para abrigar mais, para criar pontes. E nossa intencéo, também, que esse estudo
colabore para o reconhecimento das artes oriundas das comunidades surdas, bem como
contribua para que criancgas surdas tenham acesso a uma literatura que esteja de acordo com a
sua lingua. Que novas performances impactem mais ouvintes e convoquem mais surdos para

um protagonismo literario.
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