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RESUMO

Investiga-se tracos de comportamento de folides do Afoxé Filhos de Gandhy no cenario do
Carnaval soteropolitano durante as duas primeiras décadas do século XXI. Em destaque, a
festa na rua. Entendemos ser essa festa um ambiente com certo clima de liberalidade, onde
ocorreria a quebra momentanea dos padrdes comportamentais dos sujeitos. Esses sujeitos
assumem posturas performaticas para vivenciar o Carnaval, apesar da politica de
normatizacdo e disciplina da festa pensada pelos setores publicos e privados que organizam
tal evento. Portanto, o cendrio festivo do Carnaval soteropolitano nas duas primeiras décadas
do século XXI teria sua propria dindmica e imprevisibilidade no momento que acontece 0
contato direto entre os folibes em geral, de diferentes lugares e meios sociais. Além disso, em
se tratando de uma manifestacdo cultural tradicional e presente na sociedade soteropolitana,
os foliGes vivenciam este ambiente como um habito e costume que se repete ano apds ano.
Inicialmente, discute-se os conceitos de Autor/Intelectual, Formas de Conhecimento e
Etnografia. Em seguida, alguns aspectos tedrico-metodoldgicos do conceito de Carnaval a luz
do pensamento de Mikhail Bakhtin, além de outros autores que permitem pensar o Carnaval
como uma festividade que envolve habitos e costumes dos habitantes de Salvador.
Desenvolve-se um breve historico do Carnaval soteropolitano das duas primeiras décadas do
século XXI, com destaque para a organizacéao e relacdo espaco/tempo, para, enfim, discorrer
sobre o folido, convergindo numa etnografia dos folibes do Afoxé Filhos de Gandhy na cena
do Carnaval.

Palavras-chave: Carnaval. Comportamento. Gandhy. Performance. Soteropolitano.



ABSTRACT

Investigating Behavioral traits of Afoxé Sons of Gandhy revelers in the scene of the
Soteropolitan Carnival during the two first decades of the 21st century. In particular, the street
party. We understand that this party is an environment with a certain climate of liberality,
where the momentary break of the behavioral patterns of the subjects would occur. These
subjects assume performance postures to experience the Carnival, in spite of policy of
normatization and discipline of the party thought and organized by the public and private
sectors that organize such event. Therefore, the festive scene of the Soteropolitan Carnival in
the two first decades of the twenty-first century would have its own dynamics and
unpredictability in the moment that the direct contact between the revelers in general, of
different places and social means happens. Moreover, in the case of a traditional cultural
manifestation and present in the Soteropolitan society, revelers experience this environment
as a habit and custom that repeats itself year after year. Initially, the concepts of Author /
Intellectual, Forms of Knowledge and Ethnography are discussed. Next, some theoretical and
methodological aspects of the concept of Carnival in the light of the thought of Mikhail
Bakhtin, in addition to other authors that allow to think Carnival as a festivity that involves
habits and customs of the inhabitants of Salvador. A brief history of the Soteropolitan
Carnival of the first two decades of the XXI century, with emphasis on the organization and
space / time relation, is presented, finally, to discuss the reveler, converging in an
ethnography of the Afoxé Sons of Gandhy in the scene of the carnival.

Keywords: Carnival. Behavior. Gandhy; Performance. Soteropolitan.
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1. INTRODUCAO

A pesquisa mostra tracos de comportamentos dos folides do Afoxé Filhos de Gandhy no
cenario do Carnaval soteropolitano, durante as duas primeiras décadas do século XXI,
especificamente. Participo desta cena, tanto como folido em geral, quanto como folido
Gandhy. O Carnaval, apesar de ser um espago festivo marcadamente normatizado e
disciplinar, permanece como um ambiente com certo clima de liberalidade e praticas de
pequenas transgressdes e encenacdes que possibilitam a quebra momentanea ou adaptacédo
comica dos padrdes comportamentais dos sujeitos que vivenciam a festa’. Portanto, o cenario
festivo do Carnaval soteropolitano nas duas primeiras décadas do século XXI, tem sua propria
dindmica e imprevisibilidade no momento que acontece o contato direto entre os folides em
geral, de diferentes lugares e meios sociais, com suas varias formas de viver o festejo
carnavalesco. Essa imprevisibilidade seria o principal atrativo da festa, pois, o Carnaval até os
nossos dias permanece como um espaco onde os folides tem a oportunidade de se comportar
parcialmente de maneira distinta do seu dia a dia, além de se sentirem mais predispostos em

cometer alguns excessos, encenar personagens e tipos de sujeitos com atitudes comicas.

Desta forma, minha hipdtese € que os folibes soteropolitanos — em sua maioria — tém o
habito costumeiro de ocupar o espaco carnavalesco de Salvador, levando mais em conta seu
clima de festividade, celebragéo, pertenca, convivio local e relacdes interpessoais® adaptando
sua vida com o ambiente da festa. Todavia, o foco principal da pesquisa é o folido Gandhy na
rua e como ele vive o ambiente carnavalesco, um evento tradicional da cidade de Salvador,
que estes mesmos folibes, simplesmente tomam-no como um habito costumeiro vivido todos
os anos. Ele simplesmente vai brincar a festa de Momo, ou como muitos dizem: “vou sair
para brincar meu Carnaval e nao quero agonia na minha mente”, aludindo, assim, a um

envolvimento mais intimista com a festa.

! Também entendo o Carnaval como um espaco festivo tradicional onde os sujeitos convivem e se relacionam
em constantes tensdes sociais, de interesses, de necessidades, de performances e desejos.

Z Lucila Rupp de Magalhies diz que “[...] relagdes interpessoais sio as trocas, as comunicagdes, os contatos entre
Z Lucila Rupp de Magalhies diz que “[...] relagdes interpessoais sio as trocas, as comunicagdes, os contatos entre
pessoas. Uns interagindo com os outros nas mais diferentes situacdes que fazem parte da existéncia humana.
Enfim, eu diria, sem considerar maiores implicacfes, que é o fenmeno corriqueiro, prosaico e simplério de
gente lidando com gente.

Corriqueiro porque é corrente de habitual; prosaico porque € trivial e comum, e, finalmente, simplério porque é
exercido pela imensa maioria dos seres humanos, sem exigéncias de preparacéo especifica para fazé-lo. Todos
estdo, salvo excecdes, a partir do momento do nascimento, capacitados para relacionar-se.” (MAGALHAES,
2002, p. 18).
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Em suma, trata-se de mostrar os tracos de comportamento dos folides em geral,
entretanto, com foco na construgcdo da cena dos folibes do Afoxé Filhos de Gandhy no
Carnaval soteropolitano durante as duas primeiras décadas do século XXI.

A festa na rua nos permite criar um pano de fundo para descrevermos tipologias
diversas dos folides do Afoxé que teriam suas particularidades e similaridades com os demais
folides em geral®. Para tanto, busca-se investigar o seguinte problema: Quais 0s aspectos
comportamentais que identificariam os folibes do Afoxé Filhos de Gandhy no Carnaval
soteropolitano de rua durante as duas primeiras décadas do século XXI? A ideia é identificar,
na cena especifica do Afoxé durante o Carnaval, aspectos que apontem nesta direcdo. Trata-

se, portanto, de buscar na propria cena a configuracdo desses aspectos comportamentais.

O principal objetivo dessa pesquisa € investigar os aspectos comportamentais dos
folides do Afoxé Filhos de Gandhy na atmosfera carnavalesca de Salvador nas duas primeiras
décadas dos anos 2000, bem como compreender como no Carnaval ocorrem as interacfes
entre os comportamentos normatizados oriundos das relacées sociais a que o folido do Afoxé
Filhos de Gandhy estaria sujeito. Pretende-se ainda identificar como se da a quebra desses
comportamentos com seus rituais diversos, que preservam momentos de liberalidade e
performance, ao mesmo tempo, que limitam o seu exercicio. Além disso, busca-se perceber
como se da toda a estruturacdo do Carnaval em suas diversas dimens6es nas duas primeiras
décadas do seculo XXI e compreender como este ambiente festivo possibilitaria a interacao,
ndo sé dos folides do Afoxé Filhos de Gandhy, como também, dos folides em geral, e 0s seus

modos de participacdo na festa.

A motivacdo para a construcao deste texto se deu pelo fato de que, pela primeira vez,
pude fazer uma pesquisa que dialoga diretamente com minhas vivéncias individuais, como

também, com a sociedade que estou inserido.

°E de fundamental importancia definir o significado dos termos “comportamento”, “habito”, “costume” e
“tradigdo”, afinal, tais termos perpassam toda pesquisa. Para esta tarefa uso 0 Dicionario online Michaelis.
Comportamento: agdo de comportar-se; conjunto de atitudes que refletem o meio social e conjunto de reacdes
observadas num individuo em seu meio social. Habito: inclina¢do por alguma agdo, ou disposicdo de agir
constantemente de certo modo, adquirida pela frequente repeticdo de um ato. Costume: pratica frequente;
procedimento caracteristico de um individuo, de um grupo, de um povo entre outros. Tradigdo: ato ou efeito de
transmitir ou entregar; conjunto de ideias e valores culturais, morais e espirituais transmitidos de geracdo em
geracao e tudo aquilo que se pratica por habito ou costume adquirido.
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Portanto, a relevancia da pesquisa se depreende da constatacdo de que temos muitos
estudos sobre o Carnaval de Salvador, incluindo monografias, dissertacdes e teses, além de
artigos e livros publicados que apontam para a linha de politicas publicas, identidade,
estruturagdo da festa em ambitos econdmicos, patrimdnio, dentre outros. Entretanto, nao
encontramos um estudo baseado diretamente nos aspectos comportamentais dos folides do

Afoxé Filhos de Gandhy nas duas primeiras décadas do século XXI.

No sentido de alcangar os objetivos propostos pela pesquisa, proponho reconstituir
algumas formas de participacdo no Carnaval soteropolitano na rua, descrevendo-as e
interpretando-as, de modo a revelar ai o ambiente festivo e comportamental que os foliGes
Filhos de Gandhy estariam inseridos. Isto significa a construcdo de uma tipologia de modos
de participacédo carnavalesca, 0 que equivale a interpretar posturas, atitudes e orientacdes dos
folides. Tal tipologia passa, inclusive, pela relagdo entre os sujeitos e os diversos formatos de

agremiacao carnavalesca, na sua diversidade e complementaridade na cena do Carnaval.

Para a realizacdo deste estudo, alem da pesquisa de campo (observacdo participante),
utilizei também periodicos de 6rgaos como Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural- IPAC
e da Secretaria Estadual de Cultura — SECULT - BA, bem como revistas especializadas em

festas populares, além de manter dialogo com varios autores e suas respectivas teorias.

Apos este capitulo de introducgdo, trago no segundo capitulo (que estd dividido em
quatro subsecdes) a problematizacdo do papel politico e social do Autor/Intelectual, em
sequida, discuto o que seriam Praticas de Conhecimento. Por fim, descrevo a nocéo de
narrativa etnologica, o que entendo por trabalho intelectual, como minhas vivéncias,
referéncias intelectuais e minha insercdo no Carnaval como observador participante,

influenciam nesta pesquisa. Por fim, primeiras observac6es sobre o objeto da pesquisa.

No terceiro capitulo desenvolvo alguns conceitos do pensamento de Mikhail Bakhtin,
com ajuda de Milton Moura e Rachel Soihet, que sdo alguns de seus intérpretes, para
entendermos como o Carnaval soteropolitano e suas narrativas, sociais, culturais e tradicGes
permanecem no imaginario do folido. Em seguida, numa perspectiva bakhtiniana, trouxe
outros autores e seus estudos sobre a historiografia do Carnaval no Brasil e nas sociedades
ocidentais como: Julio Baroja, Peter Burke, Emmanuel Le Roy Ladurie, José Caldas Sebe,
Jacques Heers, Antonio Risério, Osmundo Pinho. Posteriormente, com a ajuda da narrativa de
algumas experiéncias pessoais apresento a importancia do Carnaval para os folibes, por

entender que esta festa dentre outros significados, € um ambiente no qual as pessoas
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simplesmente vao para viver um momento ludico, conceito apresentado por Cipriano Luckesi,
ou um momento de catarse como demonstrado por Ordep Serra, Aninha Franco, ou ainda uma

experiéncia cultural baseada em Muniz Sodré.

No quarto capitulo, mostro como se estruturou a organizacdo politica, social, historico e
espaco/tempo do Carnaval soteropolitano nas duas primeiras décadas do século XXI. Para
descrever a estruturacdo organizacional politico-social e histérico da festa destaco
principalmente os textos de Paulo Miguez, realizando uma interface com textos de Fred Goes,
Antonio Risério, Antonio J. V. dos Santos Godi, Goli Guerreiro, Osmundo Pinho e Moraes
Moreira. Recorro as analises de Manoel J. F. de Carvalho para descrever a organizacao
espago/tempo da cidade de Salvador para a realizagdo do Carnaval contemporaneo,
entendendo a importancia dos setores econdmicos e institucionais que gerenciam a festa; pois,
a intervencdo direta destes, em certa medida, é fundamental para a manutencgéo, organizacéo,

realizacdo e consequentemente, demarcacdo de onde e como vai acontecer o festejo.

Em seguida, me reporto a organizacdo espacial atual da festa, descrevendo algumas
cenas observadas nas minhas vivéncias como folido para, desta forma, expor alguns
comportamentos dos folibes em geral, destacando o ambiente da rua em alguns circuitos
oficiais da festa. Pois, como afirmei, é neste ambiente que retrato o comportamento dos
folides Filhos de Gandhy, o principal objeto desta pesquisa. Concluo o capitulo com Albino
Rubin e sua reflexdo sobre a importancia da ocupacdo da rua nas festas populares em
Salvador e com Felipe Ferreira, que traz o debate do por que o Carnaval, mesmo sendo uma
festa tdo mercantilizada, ainda desperta um intenso desejo de prazer e transgressdo das

normas do cotidiano.

No quinto e dltimo capitulo, exponho diretamente 0 objeto desta pesquisa. O fato
apresentado é que os estivadores do Porto de Salvador numa quinta-feira em 18 de fevereiro
de 1949 colocaram um bloco na rua para ocupar e brincar no ambiente carnavalesco, sendo
assim, penso que tal atitude permanece até os dias atuais; outro ponto abordado é que a
fantasia dos Filhos de Gandhy continua, ainda hoje, como uma facilitadora dos jogos eroticos
e sexuais durante a festa, do mesmo modo, o bloco da Associacdo Filhos de Gandhy se
mantém como um espaco de integracdo entre as pessoas que podem ter acesso a ele. Estes sao

alguns dos motivos que levam, muitos foliGes a desfilarem no Bloco.

Antes de entrar na etnografia, trago textos de J. Adeilson e Anisio Félix para descrever

as principais circunstancias que possibilitaram o surgimento da Associacdo Filhos de Gandhy
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em seu contexto historico especifico. Em seguida, descrevo com a ajuda do prof. José
Francisco Ferreira Lima, as atividades que o Afoxé desenvolveu de 1996 até 2018, bem como,
sua estrutura institucional. Novamente recorro a Anisio Félix, com suporte de Rogeério
Menezes, para expor uma continuidade histérica de como o Afoxé é entendido

simbolicamente na sociedade e no Carnaval soteropolitano.
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2. O PAPEL DO CONHECIMENTO

Neste capitulo trago a discussdo sobre o conceito autor, praticas de conhecimento,
método etnografico contido na pesquisa e 0 objeto da pesquisa. Em 2.1, descrevo sobre o
papel politico e social do Autor/Intelectual sendo os textos O que é o Autor? (2009) de Michel
Foucault e Representacdes do Intelectual (2005) de Edward Said como base. Em 2.2, discuto
sobre o papel das Praticas de Conhecimento encontrados nos textos de: Juliana Almeida em
Geopoliticas e descolonizacdo do conhecimento (2011), Joaquim Gongalves Barbosa em
Multirreferencialidade e producéo do conhecimento (2008), Boaventura de Sousa Santos em
Uma sociologia das aparéncias e uma sociologia das emergéncias (2010) e Eugéne Enriquez
em O paradoxo da imaginacdo (2010). Em 2.3, trago a noc¢do de etnogréafica contida em A
interpretacdo das Culturas (1989) de Clifford Geertze, em seguida, discuto como minhas
vivéncias, referéncias intelectuais e minha insercdo no Carnaval como observador
participante, influenciam esta pesquisa. Por fim, em 2.4, faco uma exposic¢ao preliminar sobre

0 objeto da pesquisa.

2.1 O AUTOR/INTELECTUAL

Cada teoria assimilada, interpretada, reinventada e apropriada faz emergir duvidas ou
revelar caminhos possiveis para pensarmos problemas que realmente nos tocam e, desta
forma, assumindo a postura de autor, enxergarmos nosso presente e a sociedade a nossa volta.
Mas afinal, qual seria o papel do autor? O que fazer com nossas influéncias intelectuais?
Como fazé-las falar por n6s? Antes de responder essas perguntas seria interessante responder

outra, que ao nosso entendimento englobaria todas elas: Quem é o autor? Assim,

[...] o autor ndo é uma fonte infinita de significacdes que viriam preencher a obra, o
autor ndo precede as obras. Ele € um certo principio funcional pelo qual, em nossa
cultura, delimita-se, exclui-se ou seleciona-se: em suma, o principio pelo qual se
entrava a livre circulacdo, a livre manipulagdo, a livre composicdo, decomposicéo,
recomposicao da ficcdo. Se temos o habito de apresentar o autor como génio, como
emergéncia perpétua de novidade, é porque na realidade n6s o fazemos funcionar de
um modo exatamente inverso. Diremos que o autor é uma producdo ideolégica na
medida em que temos uma representacdo invertida de sua funcéo historica real. O
autor é entdo a figura ideoldgica pela qual se afasta a proliferagdo do sentido.
(FOUCAULT, 2009, p. 234).
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Michel Foucault em O que é o Autor? (2009) nos diz que a func¢do autor ndo passaria,
como um nome proprio, no interior de um discurso* ao sujeito real e exterior que o produziu.
Contudo, ele recorre de qualquer maneira aos limites do texto, que ele o recorta, segue suas
fundamentag6es, manifesta 0 modo de ser ou, simplesmente o define. O autor manifesta a
ocorréncia de certo conjunto de discursos, e se refere ao status desses discursos no interior de
uma sociedade e de uma cultura. Assim, a funcdo autor é caracteristica do modo de existéncia

no interior de uma sociedade.

Que importa quem fala? Para Foucault, essa inferéncia perpassa todo pensamento
ocidental e, se afirma como um principio ético, talvez o mais fundamental da prética do
conhecimento contemporaneo. O apagamento do autor tornou-se desde entdo, para a
epistemologia moderna, um tema dos debates filosoficos e intelectuais em geral. Mas, o
essencial ndo seria constatar uma vez mais seu desaparecimento, pois, seria preciso descobrir
como lugar vazio — ao mesmo tempo indiferente e obrigatorio os locais onde sua funcdo é
exercida. Para melhor entendermos seu papel, Foucault define quatro relagcdes da funcéo do
objeto autor: 1 — 0 nome do autor: com a sua impossibilidade de tratad-lo como uma descrigédo
definida e como um nome proprio e comum; 2 — a relacdo de apropriacdo: o0 autor nao seria
exatamente nem o proprietario nem o responsavel por seus textos, ndo € nem o produtor nem
o inventor deles; 3 — a relagdo de atribui¢do: o autor, portanto, seria sem duvida, aquele a
guem se pode atribuir o que foi dito ou escrito. Mas, a atribuicdo (mesmo quando se trata de
um autor conhecido) € o resultado de operacdes criticas complexas e raramente justificadas; 4
— posicdo do autor nos diferentes tipos de discursos ou em campos discursivos, ou seja, a
posicdo do autor no uso de fungdes dos prefacios; do narrador, do confidente, do

memorialista, entre outros.

Enfim, o nome do autor funcionaria para caracterizar um modo de ser do discurso: para
um discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que se possa dizer "isso foi escrito
por tal pessoa”, ou "tal pessoa é o autor disso”, indica que esse discurso ndo € uma palavra
cotidiana, indiferente, uma palavra imediatamente aceitavel, mas que se trata de uma palavra
que deveria ser assimilada de certa maneira e que pode, em um determinado meio social e
cultural, receber notoriedade. Ora, com essa discussdo Foucault quer nos mostrar como 0
objeto “autor” ¢ concebido para se tornar, entre outras coisas, meio de proliferacdo de

conhecimento nas civilizacBes ocidentais.

* Para Foucault o discurso é uma rede de afirmacdes que sdo constituidos de um ndmero limitado de formas de
conhecimentos para os quais podemos definir um conjunto de condigdes de existéncia para tudo na vida.
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Dois temas especificam a regra de definicdo sobre o objeto autor. O primeiro referindo-
se diretamente a escrita contemporanea que ela se libertou do tema da expressao: ela se basta
a si mesma, e, por consequéncia, ndo estaria obrigada a forma da interioridade; ela se
identifica com sua propria exterioridade desdobrada, ela € um jogo de signos comandado
menos por seu conteudo significado do que pela prépria natureza do significante, ndo se trata
da manifestac@o ou da exaltacdo do gesto de escrever, ndo se trata da amarragdo de um sujeito
em uma linguagem,; trata-se da abertura de um espaco onde o sujeito que escreve ndo para de

desaparecer.

O segundo tema é o do parentesco da escrita com a morte, este laco subverte um tema
milenar. A epopeia dos gregos era destinada a perpetuar a imortalidade do herdi, e se o heréi
aceitava morrer jovem, era porque sua vida, assim consagrada e magnificada pela morte,
passava a imortalidade. Outro exemplo seria a narrativa arabe: As mil e uma noites, onde o
personagem Shehrazade tinha como pretexto ndo morrer: falava-se até o amanhecer para
afastar a morte, para adiar o prazo desse desenlace que deveria fechar a boca do narrador
(FOUCAULT, 2009). A narrativa de Shehrazade seria 0 avesso encarnigado do assassinio, e 0
esforco de todas as noites para conseguir manter a morte fora do ciclo da existéncia. Desta
forma, para Foucault haveria uma transformacéo desse tema em nossa cultura a escrita agora
estaria ligada ao sacrificio da vida. Logo, trata-se de um apagamento voluntario que ndo é
para ser representado nos livros, ele se consuma na propria existéncia do escritor, quem trazia
a imortalidade da obra agora recebeu o direito de matar, de ser assassino do seu autor. E o
caso de Flaubert, Proust e Kafka. Foucault delimita, entdo, os lugares em que essa funcgéo é

exercida para além das unidades habituais do livro, da obra e do autor.

Para Foucault, a relacdo entre o autor e a obra apresenta uma equivaléncia, um
remetendo ao outro. Em S&o Jer6bnimo, os critérios da exegese cristd vao fundar uma longa
tradicdo textual que vem até a critica moderna. Ele explica que a homonimia ndo basta para
identificar legitimamente os autores de varias obras: individuos diferentes puderam usar o
mesmo nome, ou um pode, abusivamente, tomar emprestado o patronimico do outro.
Algumas questdes sdo colocadas: como, pois, atribuir varios discursos a um Unico e mesmo

autor? Como fazer atuar a funcéo autor para saber se trata de um ou de varios individuos?

Para responder essas questdes, reporta-se aos quatro critérios de Sdo Jerdnimo: a) o
primeiro € o da unidade valor: se entre varios livros atribuidos a um autor um é inferior aos
outros, € preciso retira-lo da lista de suas obras; b) o segundo critério € o do autor como

campo de coeréncia conceitual ou teodrica, sem contradicdo doutrinaria: se certos textos estdo
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em contradicdo de doutrina com as outras obras de um autor € preciso igualmente excluir
estes textos; c) o critério da unidade do estilo, ou 0 autor como unidade estilistica: é preciso
igualmente excluir as obras que estdo escritas em um estilo diferente, com palavras e formas
de expressdo ndo encontradas usualmente sob a pena do escritor; d) o autor € momento
historico definido e ponto de encontro de certo nimero de acontecimentos, quando devem ser,
enfim, considerados como entrelagados os textos que se referem a acontecimentos ou que

citam personagens posteriores a morte do autor. (FOUCAUL, 2009).

A funcdo do autor excederia a prépria obra, uma vez que os efeitos produzidos pela
mesma teriam o0 poder de ultrapassa-la. Foucault situa entdo os "fundadores de
discursividade", que produziram bem mais do que uma s6 obra: criaram a possibilidade e a
regra de formacgdo de outros textos. Para Foucault, Marx e Freud sdo exemplos porque
tornaram possivel uma possibilidade infinita de discursos, tais autores tém de particular o fato
de que eles ndo sdo somente os autores de suas obras, de seus livros, eles produziram algo a
mais: a possibilidade e a regra de formagéo de outros textos. Nesse sentido, eles séo bastante
diferentes de um autor de romances, por exemplo, que no fundo € sempre o autor do seu
proprio texto. Assim, Freud ndo é simplesmente o autor de Livros de Psicanalise e Marx néo é
simplesmente o autor do Manifesto ou do Capital, eles estabeleceram uma possibilidade

infinita de discursos.

Foucault refere-se ainda ao exemplo de Ann Radcliffe, que ndo escreveu apenas As
visdes dos castelos dos Pirineus, mas tornou possivel a criacdo do romance de terror do inicio
do século XIX. Neste, como nos demais casos, a funcdo autor excede e vai bem além de sua
propria obra. A objecdo de fundar um género romanesco nao é fundar uma discursividade, diz
Foucault: “Os textos de Ann Radcliffe abriram o campo a certo numero de semelhancas e de
analogias que tem seu modelo ou principio em sua propria obra” (FOUCAULT, 2009, p.
281).

Foucault entende que a obra de Radcliffe contém signos caracteristicos, figuras,

relacGes, estruturas, que puderam ser reutilizados por outros. Assim,

Dizer que Ann Radcliffe fundou o romance de terror quer dizer, enfim: no romance
de terror do século XIX, se encontra como em Ann Radcliffe, o tema da heroina
presa na armadilha de sua propria inocéncia, a figura do castelo secreto que funciona
como uma “contra-cidade”, o personagem do heroi negro, maldito, destinado a fazer
o mundo expiar o mal que lhe fizeram, entre outros. Mas os fundadores de
discursividade, como os que entendem Foucault, ndo apenas tornaram possivel um
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certo numero de analogias, eles tornaram possivel e, tanto quanto, um certo numero
de diferencas. (FPUCAULT, 2009, P. 281).

Em suma, o conceito ou a funcdo autor que Foucault tentou descrever é, sem davida,
apenas uma das especificagdes possiveis da funcdo sujeito sendo esta possivel ou necesséria.
Tendo em vista as modificacdes historicas ocorridas, ndo parece indispensavel, que a funcdo
autor permaneca constante em sua forma, em sua complexidade e mesmo em sua existéncia.
Pode-se imaginar uma sociedade em que os discursos circulassem e fossem aceitos sem que a
funcédo autor jamais aparecesse. Todos os discursos sejam quais for seu status, sua forma, seu
valor e seja qual for o tratamento que se dé a eles, desenvolviam-se no anonimato do
murmario. Por fim, a discussdo sobre o que seria 0o Autor analisada e exposta pela filosofia
foucaultiana no ano de 1969, perpassa diversos campos do conhecimento e abre caminhos
para pensarmos o papel do intelectual na atualidade.

Edward Said, mais de duas décadas depois em Representacdes do Intelectual (2005),
traz esta problematizacdo. Ele pontua que haveria o perigo de que a figura ou imagem do
intelectual pudesse desaparecer, e que ele poderia tornar-se apenas mais um profissional ou
uma figura numa tendéncia social. Said quer enfatizar, portanto, o fato do intelectual ser um
sujeito com um papel publico na sociedade, que ndo pode ser reduzido simplesmente a um
profissional sem rosto, um membro eficiente de uma classe, que sé quer cuidar de suas coisas
e de seus interesses. A questdo central de Said € o fato de o intelectual ser um sujeito dotado
de uma vocacdo para representar, dar corpo e articular uma mensagem, um ponto de vista,
uma atitude filosofica ou opinido para e por um puablico. E esse papel encerra certa
sensibilidade, porque, ndo poderia ser desempenhado sem a consciéncia de ser alguém cuja
funcdo seria levantar publicamente questbes embaragosas, confrontar ortodoxias e dogmas
(mais do que cria-las); isto é, alguém que ndo pode ser facilmente absolvido por governos ou
corporacdes, € cuja “razao de ser” é representar todos os sujeitos e todos 0s problemas que sao

sistematicamente esquecidos ou invisibilizados. Desta forma:

[...] o intelectual age com base em principios universais: que todos os seres humanos
tem direito de contar com padrfes de comportamento decentes quanto a liberdade e
a justica da parte dos poderes ou nagBes do mundo, e que as violagfes deliberadas
ou inadvertidas desses padr@es tem de ser corajosamente denunciadas e combatidas.
[...] O que o intelectual menos deveria fazer e atuar para que seu publico se sinta
bem: o importante e causar embarago, ser do contra e até mesmo desagradavel.
(SAID, 2005, p. 26-27).
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O objetivo da atividade reflexiva seria entdo promover a liberdade humana e o
conhecimento, como também, pensar a vocacao intelectual como uma prética que mantém o
pensador em um estado de alerta constante, de disposicdo perpétua para ndo permitir que
meias verdades ou ideias preconcebidas norteiem os sujeitos. Said entende que acontecem
proliferacdes de estudos sobre intelectuais, porém, com demasiado foco em sua definicdo, e
pouca atencdo tem se dado a imagem, as caracteristicas pessoais, a intervencdo efetiva e ao
desempenho que juntos, constituem a prépria forca vital de todo verdadeiro intelectual. Para
Said, no fim das contas, 0 que interessa é o intelectual enquanto figura representativa —
sujeito que visivelmente representa certo ponto de vista, ou seja, é alguém que articula
representacfes a um publico, apesar de todo tipo de barreiras. Consequentemente, 0s
intelectuais seriam sujeitos com vocacao para a arte de representar, seja escrevendo, falando,
ensinando ou aparecendo em diversos meios de comunicacgdo. Essa vocagéo seria importante
na medida em que é reconhecivel publicamente e envolve, a0 mesmo tempo, compromisso e

risco, ousadia e vulnerabilidade.

Enfim, o intelectual é para Said, antes de tudo, um interlocutor/intermediador das
diversas formas de produzir conhecimentos e que, sabe como articular, por outro lado, as
multiplas formas de manifestacdo dos saberes “oficiais” e “ndo-oficiais” para ampliar sua
pesquisa e conhecimento do mundo, ndo porque o intelectual com essa disposicdo teria que
concordar com as diversas formas de producdo de conhecimento. Entretanto, o intelectual
com sua postura de interlocutor/intermediador se abre a possibilidade de se reinventar para, da
melhor maneira possivel, propagar ou facilitar a insercdo de outros conhecimentos e,

consequentemente, evitar qualquer tipo de preconceito teorico.

Em cada sociedade o trabalho do intelectual deve ser desenvolvido para atender, ao
mesmo tempo, aos interesses desta, bem como, dos sujeitos que a compfe. Foi dessa
combinacdo de interesses que emergiriam os fundamentos essenciais que devem nortear a
elaboracdo dos conteldos das diversas areas do conhecimento tais como: as praticas
pedagdgicas, descobertas cientificas, producbes artisticas e culturais, entre outros. Esses
contetdos sdo a base para que 0s sujeitos interajam de forma decisiva na comunidade e no
mundo. Assim, o trabalho do intelectual ou do autor deve voltar-se para a manutencdo dos
aprimoramentos e preservacdo da realidade cultural e social de cada lugar como também ter

um dialogo constante com as diferentes formas de conhecimento.
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2.2 FORMAS DE CONHECIMENTQOS

Com o objetivo de refletir sobre as praticas de construcdo e producéo de conhecimento
na atualidade, sobretudo a partir da perspectiva do pensamento latino-americano a cerca do
tema da descolonizagdo, Juliana Almeida em Geopoliticas e descoloniza¢do do conhecimento
(2011), nos ajuda a refletir o lugar e as origens do conhecimento no contexto do capitalismo
global ou cognitivo. Assim, a autora nos convida a pensar as demandas de espacializagdo do
conhecimento a partir da imbricacdo entre espacos, saberes e poder, que resultam na nogéo de
geopoliticas do conhecimento com sua diversidade, para desta forma, procurarmos propostas
de descolonizacdo epistemologica estabelecendo um didlogo entre o pensamento

descolonizador latino-americano. Ora,

Como parte dessa “virada cognitiva” e da centralidade do conhecimento no
capitalismo contemporaneo, percebem-se alguns deslocamentos em curso do ponto
de vista das instancias que protagonizam a producéo de conhecimentos. E notéavel
como o modelo de universidade que estamos vendo surgir, nestes tempos de
aumento de poder das empresas e corporacfes sobre a sociedade e o estado,
aproxima a atividade de pesquisa das exigéncias do mercado, de modo que
passamos a responder a necessidades e a problemas propostos muitas vezes por
empresas privadas e a dar lugar a uma formacdo mais técnica voltada para
conhecimentos e tecnologias rentaveis e eficientes. Se, por um lado, isso amplia as
condicdes para a formacgdo de um “capital humano” que é fundamental para ocupar
postos de trabalho cada vez mais qualificados e agir contra a barreira da falta de
formagéo, por outro lado, se pensarmos no papel critico da universidade como
produtora de conhecimento que ndo apenas alimenta, mas transforma a sociedade,
precisamos atentar para seu papel neste novo contexto. (ALMEIDA, 2011, p. 3).

Contudo, para Almeida este momento histérico em que vivemos apresentaria uma gama
de recursos epistemologicos multi, inter ou transdisciplinares, que surgem como
consequéncia, ndo necessariamente, planejadas do sistema Capitalista globalizado. Pois, com
uma maior visibilidade da existéncia de outras formas de conhecimento (fora dos grandes
centros europeus e norte americano), com seus processos particulares de subjetivacao e seus
modos proprios de pensar a pedagogia, a economia, a sexualidade, entre outros, fica evidente
um olhar direcionado também para a América Latina. Deste modo, fica perceptivel
movimentos intelectuais e iniciativas de fortalecimento de tradicGes epistémicas que ndo
seriam baseadas na tradi¢do ocidental com seus autores cdnones europeus e norte americanos
que influenciam nossas universidades. Para a autora, essas acfes geram espacos alternativos

que, de certa forma, questionam o monopélio das universidades tradicionais como as unicas
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produtoras e legitimadoras de conhecimentos validos e, problematizam também, o
conhecimento cientifico como a Unica forma auténtica de produzir verdades sobre a vida do

sujeito com seus processos sociais.

Ora, no Brasil, principalmente durante 0s governos petistas®, com seus programas
politicos institucionais de iniciativa nas areas de cultura, conhecimento e educagéo, cresceu
nas universidades — com destaque para as publicas —, a presenca e a ligacdo de saberes multi,
inter e transdisciplinares. Assim, através de projetos como 0s que envolvem os educadores
indigenas e as licenciaturas interculturais, as universidades no campo, as conexdes com 0s
saberes periféricos, tendéncia que esperava ensejar ndo apenas uma posicao de tolerancia das
diferencas (0 que é uma posicdo multicultural), mas que vislumbre trocas, dialogos e
negociacOes capazes de beneficiar visdes e entendimentos distintos do mundo. (ALMEIDA,
2011).

Para que essas iniciativas avancem no sentido de cada vez mais pensarmos novas
formas de agregar conhecimentos e suas singularidades teriamos que discutir e desenvolver
projetos fora dos espagos que representam os centros hegemonicos e detentores de producdo
de ciéncia, com o objetivo de criar uma comunidade cientifica independente desses centros.
Esses projetos para funcionarem, precisariam interligar diferentes tradigdes tedricas e
metodologicas, diferentes culturas e suas formas de producdo de conhecimento alternativo,
bem como, o conhecimento cientifico e “ndo-cientifico”, como por exemplo, 0s saberes
populares, religiosos, misticos, artisticos, entre outros. Consequentemente, para a autora, essa
atitude suscitaria questionamentos das validades e relevancias dos saberes hegemdnicos em
nossas producdes cientificas e académicas, para progressivamente, buscarmos também
alternativas as exigéncias dos modos econémicos, cientificos e sociais da logica de producéo
capitalista. (ALMEIDA, 2011).

Ainda sobre essa questdo, outro ponto a ser abordado estd presente em Joaquim
Goncalves Barbosa em Multirreferencialidade e producdo do conhecimento (2008). O autor
descreve que as praticas multifacetadas do capitalismo ndo deixariam de existir e insistir na
producdo de homens serializados, doceis e Uteis, mas as abordagens educacionais que
suscitam como contraponto de resisténcia conseguiria incomodar esse organismo. Uma dessas
abordagens que propicia novas diretrizes na discussao sobre a educagdo e suas praticas € a

multirreferencialidade. Para Barbosa, esse conceito epistemoldgico que concentrou suas

® O governo petista teve inicio no ano de 2003 com o mandato do Presidente Lula e durou até o ano de 2016, ano
do impeachment da Presidenta Dilma Roussef.
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problematizagdes a partir de um novo territdrio e que tem em seu geopensamento a ideia de

pluralidade ou de multiciplidade das diferencas. Entéo,

A multirreferencialidade é a forma-possivel, no espaco educacional, de produzir um
problema que coloque sob o “fio da navalha”: o instituido, o instituinte, os
mecanismos e os dispositivos de dominacdo existentes no aparato pedagdgico
escolar, incitando, via afloramento das pluralidades e dos sujeitos desejantes que
outrora estavam adormecidos, principios de contestacdo e de transgressao,
estabelecendo condicOes para repensar as praticas e o exercicio do pensar. O que
esta em jogo na abordagem multirreferencial € o homemsujeito e tudo aquilo que o
“corta”, tornando-o0 um ser movido por afeccoes, isto é, capaz de afetar e de ser
afetado, ou melhor, dizendo um ser que € ativo em todas as suas potencialidades,
saindo do mundo das sombras em que, até entdo, estava preso pelos saberes ditos
cientifico-humanistas. (BARBOSA, 2008, p. 214).

Tomando o pensamento de Boaventura de Sousa Santos como parametro em Uma
sociologia das aparéncias e uma sociologia das emergéncias (2010), essas circunstancias
mencionadas anteriormente nos levariam a trés conclusdes: em primeiro lugar, a experiéncia
social de uma determinada localidade, em qualquer parte do mundo, para sua populagdo é
mais profunda e fundamental do que a tradicdo hegemdnica ocidental dos conhecimentos
cientificos e filoséficos; em segundo lugar, essa riqueza social esta se degradando e é dessa
degradacdo que se norteiam as ideias que mostram ndo haver alternativas possiveis para
escapar desta situacdo e que a histéria chegou ao seu término; em terceiro lugar, para
combatermos essa degradacdo das experiéncias, para tornarmos visiveis 0s movimentos
alternativos e para Ihes dar confiabilidade, de pouco serviria recorrermos as ciéncias sociais
que conhecemos. Pois, Boaventura de Souza Santos pensa que no final das contas, essas
ciéncias seriam responsaveis por esconder ou desacreditar as alternativas. Logo, o autor
entende que para combatermos com mais eficacia essas degradacdes das experiéncias sociais,
ndo bastaria propor outro tipo de ciéncia social, € necessario antes de tudo, propor um novo

modelo de racionalidade. Portanto,

Sem uma critica do modelo de racionalidade ocidental dominante pelo menos
durante os ultimos duzentos anos, todas as propostas apresentadas pela nova andlise
social, por mais alternativas que se julguem, tenderdo a reproduzir 0 mesmo efeito
de ocultacdo e descrédito. (SANTOS, 2010, p. 3).

Essa proposta descrita por Boaventura de Sousa Santos é possivel de ser feita, uma vez

que este novo modelo de racionalidade leve em considera¢do a imagina¢do como categoria
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fundamental para explicar a vivéncia do sujeito em sociedade. Desta forma, entre outros
pensadores, Eugene Enriqguez em O paradoxo da imaginacdo (2010) argumenta que a
imaginacdo (capacidade criativa) do sujeito é totalmente desenfreada, pois, ela se libertou do
funcionamento meramente biolégico e suas finalidades como acontece com 0s animais,
porque a imaginagdo cria imagens, formas, contetdos, significados e instituicbes que ndo
corresponde a nenhuma necessidade, todavia, ela € a dimensdo determinante de sua
existéncia, porque, 0 sujeito constantemente, tem a possibilidade de manter contato com
novas maneiras de criacdo e desenvolvimento de conhecimento. Essa imaginacdo é igual em
todos os sujeitos, sendo que cada um a processa de um modo particular e Unico, dentro e por
meio de sua cultura propria. Seu carater universal é comprovado pelo fato de que sdo
reencontradas ao mesmo tempo influéncias de diversas culturas e instituicdes que constituiu

sua formagé&o social. Ora,

O homem ndo possui instintos, ele tem pulsdes, que devem ser canalizados, as vezes
recalcadas, mas que precisam ser socializados por meio do processo de educacéo e
formacdo conduzida pelos pais, o qual continuard pelo resto da vida, gracas a
existéncia de instituicdes sociais, como a escola, a Igreja, o Exército, a empresa, a
comunidade, as associacdes e 0 Estado. Ao nascer, 0 homem € incapaz de viver se
ndo tiver pais ou outros educadores para cuidar dele. Ele ndo sabe que existe e vive
numa simbiose com o mundo exterior, do qual ndo € separado. (ENRIGUEZ, 2010,
p. 243).

Essas instituicbes moldam o sujeito para melhor viver em sociedade, pois, as sociedades
ocidentais desenvolveram mecanismos politicos como: regulamentos das instituicdes
pedagdgicas e psiquiatricas, jurisprudéncia, entre outros, para produzir um sujeito
disciplinado. Porém, ndo podemos esquecer que a sociedade propicia o encontro de sujeitos
de varias origens étnicas, culturais, ideoldgicas. Por fim, é inegavel que com o passar do
tempo a forma que a sociedade vive e pensa suas producdes e praticas de conhecimento se
adaptam ao seu momento historico. Ora, a sociedade € um espaco onde se concentra um
nimero enorme de sujeitos possibilitando que eles se interajam espontaneamente e, assim,

troquem experiéncias e modos de viver.

Deste modo, a busca de conhecimento seria uma atividade constante de criar
expectativas e de se reinventar a cada conhecimento adquirido e reinterpretado. Mais uma
vez, tomando o pensamento de Boaventura de Sousa Santos (2010) como parametro, essas
expectativas sdo as possibilidades de reinventar a nossa experiéncia, confrontando as
experiéncias hegeménicas que nos sdo impostas, com a enorme variedade das vivéncias cuja

auséncia seria desenvolvida ativamente pela razdo figurada ou cuja emergéncia é reprimida
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por uma razdo desconhecida. A possibilidade de um futuro melhor ndo est4d num futuro
distante, mas na reinvengdo do presente. Essa reinvencdo do presente o autor chamou de

traducéo. Assim,

O trabalho de tradugdo permite criar sentidos e direcGes precarias, mas concreto, de
curto alcance, mas radicais nos seus objetivos, incertos, mas partilhados. O objetivo
da traducdo entre saberes é criar justica cognitiva a partir da imaginacgao
epistemoldgica. O objetivo da tradugdo entre praticas e seus agentes € criar as
condigBes para uma justica social e global a partir da imaginagdo democratica.
(SANTOS, 2010, p. 45).

Esse trabalho de traducdo cria as condi¢cdes para emancipacfes sociais concretas de
grupos sociais efetivos num presente cuja injustica é legitimada com base num macico
desperdicio de experiéncias. Portanto, para o autor, o tipo de transformagéo social que a partir
dele pode construir-se exige que as constelacdes de sentidos criadas pelo trabalho de traducéao

se configurem em préticas transformadoras.

2.3 UMA DESCRICAO DENSA

Em A interpretacdo das Culturas (1989) Geertz afirma que para compreendermos a
Antropologia, é necessario em primeiro lugar, olharmos ndo para as suas teorias ou as suas
descobertas, como também, néo para o que seus teoricos dizem, sobretudo, é fundamental ver
0 gue os praticantes da Antropologia fazem — seria necessario observar, um esforco elaborado
para uma descricdo densa, cujo objeto serd a analise da hierarquia estratificada de estruturas

significantes. Consequentemente,

Em antropologia ou, de qualquer forma, em antropologia social, 0 que os praticantes
fazem € a etnografia. E é justamente ao compreender o que é a etnografia, ou mais
exatamente, o0 que é a pratica da etnografia, é que se pode comecar a entender o que
representa a analise antropoldgica como forma de conhecimento. Devemos frisar, no
entanto, que essa ndo € uma questdo de métodos. Segundo a opinido dos livros-
textos, praticar a etnografia é estabelecer relagBes, selecionar informantes,
transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos, manter um diério, e assim
por diante. (GEERTZ, 1989, p. 4).

Assim o autor pensa que o fazer a etnografia € como tentar ler (no sentido de construir
uma leitura de) um manuscrito estranho, desbotado, cheio de emendas suspeitas e comentarios

tendenciosos, escritos ndo com os sinais convenientes do conhecimento, mas, como exemplos



29

transitérios de comportamentos modelados. O autor quer questionar a validade da aplicacdo
universal de conceitos cientificos para a explicacdo de diversos fenémenos. Ao combater a
inconstancia do uso destes conceitos, o autor afirma que eles ndo sdo passiveis de explicar
tudo o que é humano. Com esse método etnoldgico o autor nos convida a entender a cultura
como objeto de andlise da antropologia, em destaque, sua propriedade enquanto conceito
antropoldgico e suas especificacdes no fazer etnoldgico. Assim, a cultura seria uma espécie de
relacbes de significados. Consequentemente, a cultura teria uma esséncia publica, pois, 0s
significados dos seus comportamentos sdo compartilhados pelos sujeitos que convivem em
determinados contextos (GEERTZ, 1989).

A etnografia, portanto, tem como fim situar o pesquisador entre 0s nativos, sem que
para isso ele tenha a pretenséo de tornar-se um deles. O que se pretende € conversar com eles,
alargar o universo do discurso humano. Neste sentido, a etnografia se desvencilharia da sua
tendéncia hegemonica e abriria espaco para as vozes dos nativos, possibilitando a
compreensdo dos significados das suas condutas através dos seus pontos de vista particulares.
Tratar as descri¢des etnograficas como construcfes de construcfes dos nativos, encaradas em
termos das interpretacdes as quais sujeitos de uma denominacdo singular submetem suas
experiéncias. Assim, 0s textos antropoldgicos seriam interpretacdes de segunda e de terceira
méo (somente o nativo faz interpretacdo de primeira médo) séo ficgbes, algo construido,
modelado, ndo que sejam falsas, ndo-factuais ou apenas experimentos de pensamento.
(GEERTZ, 1989).

Por fim, Geertz pensa em uma Antropologia Interpretativa como um conhecimento
cientifico ndo-cumulativo, em perpétua construcdo, cujos resultados sdo frequentemente
contestaveis. Segundo o autor, o progresso da ciéncia ndo se da através do consenso
relacionado as pesquisas anteriores, mas por meio do debate e contestacdo das inferéncias
estabelecidas. Apesar disso, 0 autor constata que o grau de validade de dado referencial
tedrico dependera do seu maior ou menor poder de explicacdo para 0s novos problemas

analisados. Em suma,

A vocagdo essencial da antropologia interpretativa ndo € responder as nossas
questdes mais profundas, mas colocar a nossa disposi¢do as respostas que outros
deram — apascentando outros carneiros em outros vales — e assim inclui-las no
registro de consultas sobre o que o homem falou. (GEERTZ, 1989, p. 21).

Um trabalho intelectual significa para o pesquisador, antes de tudo, uma perspectiva de

um novo olhar, ou uma tentativa de transformar uma tradicional discussdo em sua e, assim,
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progredir nos seus estudos para posteriormente contribuir de forma objetiva para essa mesma
discussdo. Esta pratica s sera possivel se esse pesquisador ndo somente reproduzir contetidos
— reafirmar posi¢fes outorgadas por sua comunidade —, mas antes de tudo, ousar, ser
inventivo, e questionar qual é realmente a contribuicdo na busca por conhecimento e
entendimento que sua producdo vai dar a comunidade em geral. Conhecimento é uma prética
ou atividade especifica do sujeito que vai além de simplesmente dar-se conta de alguma
problematica intelectual para ser investigada posteriormente, significa a apreensdo, a
interpretacéo.

Para desenvolvermos conhecimento precisamos de trés procedimentos: a presenca de
sujeitos, um objeto que seja 0 motivo de sua compreensdo e o uso de ferramentas de
compreensdo, ou seja, € um trabalho de inclinar-se sobre o objeto de analise. Para tanto, todo
0 processo de conhecimento advem de enquadramento do mundo. Conhecer seria voltar-se
para nossa realidade social e deixar nosso objeto falar por si; mas também, conhecer significa
compreender o mundo através de métodos e teorias ja conhecidas, identificar no novo a
permanéncia de algo existente ou reconhecivel. Sdo a partir destes aspectos que podem ser

distinguidos diferentes tipos e formas de conhecimentos.

Portanto, minhas concepcdes tedricas, bem como a narrativa etnogréfica, que langco méo
para expor e interpretar a cena dos Filhos de Gandhy (objeto central da pesquisa) trara todas
minhas referéncias intelectuais. Apesar do olhar de nativo, termo esse emprestado de Geertz,
para analisar o0 meu objeto de pesquisa, discordo do autor, na medida em que, 0 mesmo nos
diz que sO seria possivel tal método de analise etnoldgica se fosse feito sem levar em
consideracdo nossas influéncias sejam elas sociais ou tedricas®. Este contraponto com Geertz
estd alinhado com o pensamento dos autores que trago neste capitulo, pois, a ideia central de
suas argumentacdes, levando em consideracdo suas singularidades é que o autor/intelectual
para explicar e refletir sobre os fenbmenos sociais, culturais e histéricos presentes em sua
sociedade, tém que conciliar suas vivéncias e suas referéncias tedricas, criando assim,
perspectivas de leituras sobre o tema a ser pesquisado. Portanto, a proposta de analise do

Carnaval soteropolitano das duas primeiras décadas do século XXI, esta ligada a minha

® Um contraponto para o método de Geertz estaria na discussdo de Bourdieu sobre a obra etnogréfica, pois, para
0 autor: a interpretacdo etnografica ndo é inteiramente livre; ele supbe, da parte do pesquisador, uma
familiaridade imediata com precondicdes ou prética epistemoldgicas, ou seja, obras ou producgdes intelectuais ,
para 0 mesmo adquirir algum dominio conceitual, e por outro lado, uma relagdo direta com uma cultura viva.
Assim: “[...] cada um dos elementos "etnograficos" adquire sentido no contexto da obra em que esté inserido e a
partir do conjunto das obras presentes ou passadas a que a obra (e, portanto, o seu autor, também ele relacionado
com outros autores) faz referéncia implicita ou explicitamente.” (BOURDIEU, 2004, p. 144).



31

insercdo na cena dos folibes do Afoxe Filhos de Gandhy, cena esta que participo como folido
desde o0 ano de 2005.

2.4 OBSERVACOES PRELIMINARES DO OBJETO

As discussdes feitas nessa pesquisa geram algumas inquietacdes tais como: serd que
existe uma forma singular de brincar, folgar e viver o Carnaval soteropolitano? Como no
Carnaval ocorrem as interagdes entre 0s comportamentos normatizados oriundos das relagdes
sociais a que o folido do Afoxé Filhos de Gandhy estaria sujeito? Como o Carnaval
possibilitaria a interacdo, ndo sé dos folides do Afoxé Filhos de Gandhy, mas também, dos

folides em geral, e os seus modos de participacao na festa?

As interrogacOes sobre a participacdo, principalmente dos folibes do Afoxé Filhos de
Gandhy, no Carnaval soteropolitano, sdo direcionadas especialmente por duas situacdes.
Primeiro, o espaco festivo do Carnaval € um momento de libertagdo de pulsGes, brincadeiras
gratuitas, exploracdo de excessos, entre outras praticas, que normalmente, a dinamica das
nossas relacdes cotidianas ndo permite serem expostas de maneira tdo despretensiosa.
Segundo, esse comportamento na cena especifica dos folides do Afoxé Filhos de Gandhy,
sobretudo, se configura como performance masculina, heterossexual e viril. Ha ainda uma
atitude constantemente brincalhona durante sua permanéncia dos folides na rua, com
caracteristicas comportamentais amplamente praticadas, pelos seus associados e conhecidos

pelos folides em geral no ambiente carnavalesco de Salvador.

Tal fato proporcionaria, entre outras atitudes, um modo tipicamente soteropolitano de
viver a festa, pois, nesses espacos 0s sujeitos performatizam um comportamento que chamo
de descaracdo, ou seja, atitudes jocosas gratuitas com conotacbes lascivas que sdo
amplamente praticadas e difundidas na sociedade soteropolitana, principalmente em
momentos festivos. Todavia, a festividade reafirma valores sociais de cada tempo histérico
que o sujeito reproduz e, leva consigo para esse espaco, mesmo sem perceber; tais posturas,
disciplinam, determinam e direcionam seu comportamento no Carnaval. Essa situacdo, por ser
naturalizada, na construcdo da sua subjetividade e na sua vivéncia comunitaria, 0s sujeitos a
assimilam sem perceber a intervencdo das instituicdes politicas e sociais com 0s interesses

diversos na “naturaliza¢do” dessas tensdes sociais. Mesmo havendo Vérias peculiaridades no
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comportamento dos folibes Filhos de Gandhy, os mesmos também, reproduzem essas

naturalizagdes sociais.

E possivel observar algumas transgressdes praticadas pelos folides tais como: exposicio
maior do corpo por varios dias seguidos, potencializacdo da libidinagem com a variagdo de
parceiros que possibilita a quebra nas regras de enquadramentos sexuais, eXcesso N0 cosumo
de é&lcool e outras substancias ilicitas como o lanca-perfume, maconha, cocaina; as
necessidades fisioldgicas feitas na rua, venda nos ambulantes de marcas de cervejas que ndo
sdo as patrocinadoras oficiais da festa, a livre interacdo de pessoas de culturas e locais
diferentes de todo 0 mundo nos mesmos espacos de rua, entre outros. No objeto de foco ndo é
diferente, também observamos estas e outras transgressdes na cena dos associados da

Associagdo Filhos de Gandhy.

O Afoxé’ é uma entidade sem fins lucrativos, inspirado na vida do lider pacifista
Mahatma Gandhi. Desde seu surgimento até os dias atuais, se mantém no imaginario popular
como uma agremiacgdo que leva para avenida uma mensagem de paz e toleréncia. A entidade
também preserva alguns ritos das religides de matrizes africanas o que reafirmam a cultura

afro-baiana.

A Associacdo Filhos de Gandhy realiza algumas acdes institucionais de suma
importancia, tais como: estimula e promove projetos e acfes para preservar a cultura
afrodescendente; defende e apoia manifestacbes em favor da comunidade; incentiva e
estimula em todas suas formas a educacdo, a parceria, a integracdo, o empreendedorismo, 0
didlogo local e a solidariedade entre os diversos setores sociais, que tenham interesses
comuns; manutencdo do dialogo multicultural — preservando a tradicdo e a identidade local —
com um trabalho voltado a constru¢cdo de memoria; exclusdo de atos preconceituosos e
discriminatorios relativos as etnias, credo religioso, classe social, concep¢do politica

(partidaria ou filoséfica), nacionalidade.

" “Os afoxés, na Bahia, assim como os maracatus, em Pernambuco, sio manifestacdes tipicas das religides afro-
brasileiras, com suas origens remontando ao periodo colonial. Compunham as festividades de rua das confrarias
religiosas, organizadas pelos negros e escravos. Migram para outras festividades de rua, primeiro para o entrudo,
e, em seguida, para o carnaval, & medida em que as festas catolicas passam a adotar uma postura de maior
recolhimento, restringindo-se ao seu carater litirgico e banindo, por insultuosas, o que era consideradas
expressoes de “paganismo africano”. O afoxé ¢, regra geral, vinculado a um terreiro de candomblé. Do ponto de
vista musical, caracteriza-se por fazer uso de orquestras compostas de instrumentos percussivos leves, como
atabaques, agog0s e xequerés, chegando a entoar canticos da liturgia do candomblé. Nos finais dos anos 1960,
chegam quase a desaparecer no carnaval baiano. Com a emergéncia dos blocos afro, em meados dos anos de
1970, os afoxés ressurgem e voltam a marcar presenca na cena carnavalesca, mantendo praticamente inalteradas
as suas caracteristicas basicas.” (MIGUEZ, 2014, p. 79).
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Para muitos observadores e participantes, estes parametros citados anteriormente
definem a sua historia de 69 anos. Ao mesmo tempo, em que esse Afoxé permanece na cena
do Carnaval soteropolitano como peca emblematica da imagem comercial e cultural da festa,
observa-se que, para uma parcela significativa dos seus associados, a cena do Afoxé mantém-
se como uma performance de comportamento, essencialmente masculina, heterossexual e
viril, como também, de preservacdo da tradi¢do de rua do bloco, em que o associado faz uso
da sua indumentaria como jogo erotico e sexual. Assim, o colar, adereco emblematico da
fantasia, funciona como moeda de troca por um beijo. Em suma, a figura do folido do Afoxé
Filhos de Gandhy para a grande parte dos seus integrantes, é a principal referéncia masculina

do ambiente carnavalesco de Salvador.

Antes de desenvolver de forma mais precisa o objeto da pesquisa, no capitulo que segue
irei trazer uma historiografia sobre o Carnaval, tomando Bakhtin, como principal suporte

tedrico e mantendo uma interface com diversos outros autores.
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3. ALGUMAS PERSPECTIVAS TEORICO-METODOLOGICAS SOBRE O
CARNAVAL

Neste capitulo, trago a discussdo acerca da historiografia do Carnaval tomando como
base Mikhail Bakhtin principalmente seus conceitos de inversao, riso e carnavalesco contidos
no texto A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais (2013). Minha chave interpretativa de Bakhtin é construida através dos textos de
Milton Moura: Carnaval e baianidade (2001) e O oriente € aqui (2011), como também de
Rachel Soihet, em Reflexdes sobre o carnaval na historiografia (2017). Em 3.1, além de
expor conceitos fundamentais das reflexdes bakhtinianas sobre o Carnaval, resgato as
discussdes de outros autores acerca deste tema, que mesmo com suas singularidades tedricas,
percebo uma interface com o pensamento de Bakhtin. Em 3.2, trago o debate sobre
normatizagdo, disciplina, habitos e costumes e por fim, o entendimento de como acontece a

vivéncia do sujeito no Carnaval soteropolitano.

3.1 UMA INTERFACE DE DISCUSSOES

Mikhail Bakhtin, em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento (2013),
escreveu especificamente sobre a nogdo de carnavalesco® como um item central da obra de
Frangois Rabelais. Ora, para explicar a obra de Rabelais se faz necessario remontar fontes
populares que determinam concepc¢des de sistemas de imagens e praticas artisticas, que para
Bakhtin, estariam ligadas diretamente com a nocdo de inversdo®. Outro conceito fundamental
no estudo do Carnaval por Bakhtin é o de cultura cdmica popular na Idade Média e no
Renascimento com suas multiplas dimens@es e caracteristicas (MOURA, 2001). Dentro destas
multiplas dimens6es se destacam formas que possuem uma unidade de estilo que se subdivide

em trés categorias: primeiro, as formas dos ritos e espetaculos (festa carnavalesca, obras

& Seria um momento festivo ou uma segunda vida, diferente das dindmicas formais e comportamentais da
sociedade, onde o0s sujeitos se permitem estabelecer novas relagdes com 0s objetos e com outros sujeitos até
quando durar a festa.

® Inversdo significa desmascarar as convencdes do que é entendido natural e normal, ou seja, brincar com a
ordem das coisas, tratando-a com humor.
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cbmicas representadas nas pracas publicas, entre outros); segundo, obras cOmicas verbais
(inclusive as parddias) de natureza diversa: orais e escritas, em lingua oficial ou vulgar;
terceiro, diversas formas e género do vocabulario familiar e grosseiro tais como: insultos,

juramentos, brasdes populares, entre outros.

As categorias citadas, na sua heterogeneidade refletem um mesmo aspecto comico do
mundo e estdo estreitamente ligadas e combinadas de diferentes maneiras ao carater da cultura
carnavalesca que existe, sobretudo, no renascimento continuo e na renovacao, e na tradicdo
como algo que se preserva. Trata-se da segunda vida da cultura medieval ou do povo, fundada

no principio do riso. Ora,

[...] durante o carnaval é a prépria vida que representa, e por um certo tempo 0 jogo
se transforma em vida real. Essa é a natureza especifica do carnaval, seu modo
particular de existéncia. O carnaval é a segunda vida do povo, baseada no principio
do riso. E a sua vida festiva. A festa é a propriedade fundamental de todas as formas
de ritos e espetaculos comicos da Idade Média. (BAKHTIN, 2013, p. 7).

O riso'® para Bakhtin ¢ a realizacdo plena da comicidade, a expressdo mais significativa
do espirito carnavalesco medieval, e 0 pano de fundo das descri¢cGes de Rabelais. Portanto, a
inversdo dos processos vitais dos sujeitos esta ligada a experiéncia do riso, como
resignificacdo da verdade normativa atribuida a natureza. Ri € se impor a cultura oficial, a
atmosfera seria, tensa, da civilizacdo feudal (MOURA, 2001). A fantasia — na acepcao de traje
— segundo Bakhtin significa renovacdo concomitante da roupa e da mascara social (MOURA,
2001).

Neste sentido, € compreensivel a transposicdo reciproca do superior e do inferior na
hierarquia, quando, por exemplo, o bufdo € coroado rei. Falar da atmosfera das festas
populares, sobretudo o Carnaval, é rememorar a histéria conceitual da reversibilidade entre a
vida e a morte, o novo e 0 velho (MOURA, 2001). Ora, para Bakhtin algumas expressoes da
obra de Rabelais se tornaram o padrdo na discussdo sobre os conceitos de inversdo e
115

mudanca, em varias areas do conhecimento. Seria o caso de “o mundo as avessas ™, ViS40

oposta da ideia de acabamento e perfeicdo, de imutabilidade e eternidade (MOURA, 2001). E

19 E uma prética de significagdo positiva regeneradora e criadora, uma sensago universal, uma forma exterior,
Ou seja, uma maneira nova/comica de enxergar o mundo. Seria, portanto, riso festivo, pois, ndo é uma prética
individual diante de fatos comicos isolados, antes de tudo, é um patriménio geral e universal do povo. E
questionar a pretenséo de verdade acabada de tudo.

! Mundo as avessas corresponde a uma atitude de mudar a hierarquia das coisas, “negagio positiva”, ou seja,
utilizar as coisas para outros fins como, por exemplo, beber 4gua no penico.
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a constante recriacdo e a razao principal da alegria caracteristica do carnavalesco. O grotesco
carnavalesco enquanto poder criador faz sentido ligando elementos heterogéneos e unindo
polos distintos que libertam habitos convencionais na sociedade. E uma visdo que permite
construir o mundo diferentemente, relativizando sua ordem instituida e, principalmente, abre a
possibilidade de criar uma ordem diferente que se experimenta como regra (MOURA, 2001).
Em suma, seria uma tentativa de mostrar um mundo novo, uma ordem diversa, relativizando a
imutabilidade aparente das formas vividas na estética convencional. Desta forma, Bakhtin
enfatiza que:

[...] a forma do grotesco carnavalesco cumpre fungdes semelhantes; ilumina a
ousadia da invencdo, permite associar elementos heterogéneos, aproximar o que esta
distante, ajuda a libertar-se do ponto de vista dominante sobre 0 mundo, de todas as
convencdes e de elementos banais e habituais, comumente admitidos; permite olhar
0 universo como novos olhos, compreender até que ponto é relativo tudo o que
existe, e portanto permite compreender a possibilidade de uma ordem totalmente
diferente do mundo. (BAKHTIN, 2013, p. 30).

Bakhtin enxerga ai a tendéncia e o desejo de retorno, pela via da carnavalizagdo da vida
aos tempos das Saturnas. Ambivaléncia, revés, inversdo, incompletude, relatividade,
transformacéo, metamorfose, alternancia, renovacéo, avesso, permutacao, entre outros, seriam
designacdes variadas para o devir carnavalesco, ou mais precisamente, uma carnavalizacdo do

mundo. Consequentemente:

O carnaval (repetimos, na sua acep¢do mais ampla) liberava a consciéncia do
dominio da concepcdo oficial, permitia lancar um olhar novo sobre o mundo; olhar
destituido de medo, de piedade, perfeitamente critico, mas ao mesmo tempo positivo
e ndo niilista, pois descobria o principio material e generoso do mundo, o devir e a
mudanga, a forga invencivel e o triunfo eterno do novo, a imortalidade do povo.
(BAKHTIN, 2013, p. 239).

Bakhtin entende ser a festa medieval-renascentista totalmente diferente da festa
moderna, também, o autor afirma que o século XVI assistiu o climax e o declinio da cultura
carnavalesca, pois, perdeu o carater publico, por diminuir seu papel na vida cotidiana e ainda
pelo empobrecimento de suas formas. Outro ponto que Bakhtin traz é que o préprio contato
familiar ordinario estaria muito distante daquele tipo de convivéncia que se estabelecia em
praca publica durante o Carnaval. Consequentemente, faltaria o carater universalista, o clima

totalizante da festa e a concepc¢do profundamente carnavalesca da vida. Neste sentido,

A praca publica era o ponto de convergéncia de tudo que nédo era oficial, de certa
forma gozava de um direito de “exterritorialidade” no mundo da ordem e da
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ideologia oficiais, e 0 povo ai tinha sempre a Gltima palavra. Claro, esses aspectos so
se revelavam inteiramente nos dias de festa. (BAKHTIN, 2013, p. 132).

Moura, em sua leitura dos textos de Bakhtin em O oriente é aqui (2011), endossa que 0
Carnaval € o tempo alegre, da relatividade, da ambivaléncia, experimentado como um tempo
leve, associado a ligeireza. Este tempo alegre é completado com a nocdo de relatividade.
Moura, no mesmo texto, destaca que é dai que surge a importancia da mascara, inclusive
como estratégia, no sentido de relativizar os polos do que ele chama de binbmios existenciais
como morte/vida, velhice/infancia, cotidiano/fantasia, entre outros. Todavia, quando uma
festa popular tradicional decaia ou desaparecia, suas mascaras se refugiavam no Carnaval,
passando a ser, neste sentido, carnavalescas. Para Moura o prdéprio Carnaval, como evento, €
um desaguadouro de mascaras, brincadeiras, gozacoes, efigies, entre outras formas que nao
apresentaria mais figuracdo propria, sendo entendida como Carnaval. Em suma, quando
discorre sobre o sentido do Carnaval, ao falar da experiéncia da unidade popular, o autor diz
que o corpo individual, no todo vivenciado na festa, deixa até certo ponto de ser a si mesmo,

inclusive mediante uma dinamica de mascaras (MOURA, 2011).

Julio Caro Baroja, em El Carnaval (2006), trata de manifestacdes populares no mundo
ibérico. Para o autor, o Carnaval tem origem pagé e acontecia com motiva¢des multiplas que
se explica no interior de quadros historicos concretos, entretanto, o Carnaval é filho dileto do
cristianismo, oriundo da Idade Média europeia e, intimamente ligado a ideia de quaresma. Em
suma, dentro do Carnaval estdo incluidas diversas formas de festas pagas (pano de fundo dos
valores pagdos), em contraste com o periodo de exaltacdo do sofrimento e do luto que séo
valores cristdos da quaresma. Este fato, entretanto, ndo nos autoriza pensarmos como muitos

folcloristas, numa teoria das sobrevivéncias, na busca de um fundo comum.

Assim, antes de pensarmos como folcloristas, para Baroja, temos que falar de
semelhancas na morfologia ritual, no tempo e no espaco. O autor destaca o deslocamento da
ordem fisica, ou seja, momento no qual a inversdo da ordem normal das coisas tinha um papel
primordial porque o Carnaval era, antes de tudo, uma festa de excessos na ordem social. Desta

forma:

[...] lainversién del orden normal de las cosas ténia um papel primordial en la fiesta.
Hay unas viejas aleluyas espafiolas que se han estampado muchas veces y que
representan << el mundo al revés>>, que podrian expresar también un elemento
caracteristico del Carnaval. Es el mundo en el que el orden de las cosas est&
invertido, lo cual se advier em algunos viejos entremeses. El descoyuntamiento del
orden fisica iba unido al descomedimiento en el orden social. (BAROJA, 2006, p.
51).
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Rachel Soihet em Reflexdes sobre o carnaval na historiografia (2017), ao comentar
Baroja, lembra que o autor destaca a importancia concedida a luxuria pelos homens da Igreja,
em oposicao ao jejum e & abstinéncia da quaresma, dava o sentido fundamental a esse periodo
na vida dos cristdos europeus. Ainda, segundo Soihet, no paganismo, 0s homens agiam com
selvageria, de acordo com suas paix@es, enquanto 0s cristdos moviam-se segundo o espirito de
Deus e da razdo. Ora, o paganismo implicava ao pecado da carne, no qual incorriam,
consequentemente, 0s que cometiam comportamentos irracionais e loucos; ndo esquecendo

que a falta da razdo, ndo raramente, identificava-se com alegria.
Para Soihet,

[...] busca Baroja a comprovacado de sua tese: a alegria e 0s excessos do carnaval so
tém sentido como catarse preparatoria para justificar a entrada na quaresma. E, ndo a
toa, continua ele, fixada a ordem cristd do ano, estabeleceu-se um periodo com um
conteldo social, religiosamente definido, face a um outro periodo, caracterizado por
um comportamento individual e coletivo, justamente contrario. Assim, o tempo do
carnaval é carregado de intengBes ndo somente sociais, mas também psicoldgicas.
(SOIHET, 2017, p. 3).

Baroja com sua analise antropoldgica sobre o Carnaval entende que para o equilibrio
social ser mantido é preciso periodos de desequilibrio aparente, mesmo que a sociedade
sempre transite de um extremo a outro. Esta tese € refutada por Soihet (2017), pois, para a
autora Baroja, ndo tem como justificar o fato de que as abstinéncias e os rigores da quaresma
sempre foram menos observados que 0s excessos carnavalescos, sendo assim, em sua
explicacdo ndo ha lugar para a possibilidade modificadora dessa festa. J& para Moura (2011),
nos escritos de Baroja ndo se encontra a expressdo bakhtiniana inversao carnavalesca, todavia,
destaca-se ai a dimensdo desta festa como a ocasido em que 0s mais pobres viam-se realcados.

Pois:

Os servos, doentes, desvalidos, enfim, os periféricos ocupavam o centro da cidade
com humor e desenvoltura, 0 que seria impossivel em outro momento. No que diz
respeito a passagem do Carnaval medieval-renascentista para o moderno, a
contribuicdo de Baroja coincide em Vvarios aspectos com aquela de Bakhtin.
Diferentemente deste Gltimo, entretanto, Baroja insiste na singularidade do traco
carnavalesco em cada época e mesmo de cada lugar. O que Ihe parece mais geral é 0
carater de rito de calendario; o Carnaval é uma heranca da temporalidade crista
medieval e nisto reside sua forca enquanto erupcdo daquilo a ser disciplinado em
outras épocas do ano. (MOURA, 2011, p. 92).

Segundo a leitura de Moura (2011), Baroja, ao comentar o esforco da Prefeitura de

Madrid no sentido de ressuscitar o Carnaval nos anos 80, se mostraria radicalmente cético,
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porque o espirito do Carnaval ndo se conserva no meio propriamente urbano e, ndo pode
florescer meio a racionalidade técnica e produtivista, que padroniza, inclusive, até o entendido
como “bom gosto”. Moura (2011) salienta que Baroja descré da simples possibilidade de o
Carnaval germinar em grandes cidades, em virtude do controle do Estado e outras instancias
repressoras sobre o comportamento dos sujeitos, sobretudo no que diz respeito a invengdo
explosiva e hilariante do inédito e do comico. Apesar desta impossibilidade levantada por
Moura, como também, a de que o Carnaval é importante para manter a ordem vigente na
sociedade, como nos relata Soihet, minha leitura de Baroja abre a perspectiva para
entendermos que o autor vislumbra a possibilidade do ambiente carnavalesco ser para 0s
sujeitos uma vivéncia diferente do seu cotidiano (vivéncia cdOmica), mesmo com todas as

transformagdes historicas e sociais que a festa sofreu durante os seculos. Ora:

El hecho de que semejantes acciones rebasen um ambito histérico, um ciclo social,
no permite hablar de meras supervivéncias, ni de cadmbios de significacion; antes
bien, parece indicar la existencia de unos rasgos muy permanentes de los grupos
humanos, con voluntad de expresar ciertos intereses esenciales bajo formas
parecidas: disfrazarse, invertir el orden de las cosas, insultarse o agraviar, comer,
beber con exceso, representar escenas violentas, etc. Lo mismo en la alded perdida
en la montafia que em la ciudad opulenta. (BAROJA, 2006, p.167).

Peter Burke com seu recorte histérico em Cultura Popular na Idade Moderna (2010),
pergunta: o que o Carnaval significava para o povo que participava dele? Contudo, para o
proprio autor tal pergunta é desnecessaria, uma vez que o ambiente carnavalesco era um
feriado, uma brincadeira, um fim em si mesmo, dispensando qualquer explicacdo e
justificativa (BURKE, 2010). Para o Burke, o ambiente carnavalesco era uma ocasido de
éxtase e liberalidades, o autor afirma que o Carnaval era celebrado de diferentes formas nas
cidades da Europa Moderna, pois, nenhum Carnaval era exatamente igual ao outro; existiam
variacOes regionais e diferencas causadas pelo tempo, situacdes politicas, ou até mesmo, 0s
precos de alimentos numa determinada época. O autor explica que a estacdo do Carnaval
comecgava em janeiro, ou mesmo no final de dezembro, sendo que a animacgdo crescia a

medida gque se aproximava a Quaresma.

Geralmente o local da festa carnavalesca era ao ar livre e no centro da cidade, desta
forma, o Carnaval podia ser visto como uma peca imensa, em que as principais ruas e pracas
se transformavam em palcos. A cidade se tornava um teatro sem paredes, e 0s habitantes eram

os atores e espectadores (BURKE, 2010). A acdo desta peca € um conjunto de acontecimentos
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estruturados com certa formalidade, embora, os acontecimentos de estruturagdo menos
formais prosseguiam intermitentemente durante toda a estacdo de Carnaval e se difundiam por
toda a cidade. Com isto, havia consumo maci¢o e abundante principalmente de carne e
bebidas alcodlicas e a festividade atingia seu climax na Terca-Feira Gorda.

Os sujeitos dangavam e cantavam nas ruas (ndo que isto fosse incomum), mas, sim a
excitacdo, e algumas cangdes, dancas e instrumentos musicais era especiais para provocar esta
sensacdo, também os sujeitos usavam mascaras, alguns com narigdes, ou fantasias completas.
Ainda no ambiente carnavalesco, os homens se vestiam de mulher, e as mulheres de homem;
outros trajes populares eram os padres, o diabo, o bobo, os homens e os animais selvagens,
como, por exemplo, o urso (BURKE, 2010). O autor salienta que mesmo que o Carnaval seja
celebrado de diferentes maneiras permanecem presentes trés temas reais e simbdlicos
recorrentes com associagfes bem comuns: a comida, 0 sexo e a violéncia, ou seja, no

ambiente carnavalesco tais temas ou a¢des eram praticados de forma mais intensa.

Burke observa que as festas que continham elementos da tradigdo popular cristd eram
acusadas de deturpacao, irreveréncia ou infidelidade como lembra Moura (2011). Assim, para
0 comentador havia com estas circunstancias o cuidado especial em separar drasticamente
sagrado e profano, seguindo-se uma infinidade de prescri¢fes, proibicdes e mutilacbes de
formas populares de lazer e religido. Para Moura (2011), os reformadores — catolicos e
protestantes — declararam guerra ao Carnaval, por tudo aquilo que ele representa e do que lhe
acusam: desperdicio, volUpia, lascivia, preguica e culto ao supérfluo. Ao mesmo tempo,
Burke, lembra que em algumas cidades os sujeitos poderiam dizer livremente qualquer coisa
durante o festejo carnavalesco e em vérias delas o Carnaval se estendia desde as festas de
Natal até véspera da Quaresma, pois, “o Carnaval ndo apenas opunha-se a Quaresma; era a
antitese da vida cotidiana durante o resto do ano” (MOURA, 2011, p. 94). O autor apresenta
ainda a nocdo de carnavalizacdo de procedimentos tais como as execucdes de criminosos ou o
castigo publico dos acusados de bruxaria. Essas colocac6es reafirmam o alcance da inversdo
carnavalesca, tema tdo caro a Bakhtin. (MOURA, 2011).

O que nos interessa na analise historiografica sobre o Carnaval de Burke é sua leitura
Bakhtiniana. Pois, o autor entende que o Carnaval é a representacdo do mundo virado de
cabeca para baixo, tema favorito na cultura popular do inicio da Europa moderna. Esta
imagem era ambigua, com sentidos diferentes para diferentes sujeitos e, possivelmente,

ambivalente com diferentes sentidos para 0 mesmo sujeito. Em suma, o festejo carnavalesco
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era uma época de comédia, que muitas vezes apresentavam situagées invertidas, ou seja, uma

época de desordem institucional, um conjunto de rituais de inversao. Desta forma:

O Carnaval era uma época de comédias, que muitas vezes apresentavam situacoes
invertidas, em que o juiz era posto no tronco ou a mulher triunfava sobre o marido.
As fantasias de Carnaval permitiam que os homens e mulheres trocassem seus
papéis. As relacdes entre patrdo e empregado podiam se inverter; na Inglaterra, "a
liberdade dos criados na Terca-Feira Gorda™ era tradicional. Os tabus cotidianos que
coibiam a expressdo de impulsos sexuais e agressivos eram substituidos por
estimulos a ela. O Carnaval, em suma, era uma época de desordem
institucionalizada, um conjunto de rituais de inversdo. (BURKE, 2010, p. 259).

Emmanuel Le Roy Ladurie, em O Carnaval de Romans (2002), traz um estudo de caso
que aconteceu em 1580 na pequena cidade francesa de Romans. O Carnaval se transformou
num massacre ap0s uma emboscada armada contra Paumier, que era o lider do movimento
popular que reunia artesdos e camponeses; 0s habitantes do povoado passaram a matar uns
aos outros, num violento acerto de contas. Como nos diz Ladurie, esse fato conhecido como o
Carnaval de Romans, se estabeleceu num contexto particularmente complexo da historia
francesa, pois, 0 mesmo ocorreu durante as Guerras de Religido entre protestantes e catolicos
e foi o resultado dentre outros fatores, da insatisfacdo com a extorsiva cobranca de impostos,
da violéncia das tropas comandadas pela nobreza e das dificuldades cotidianas geradas por
condicdes climaticas rigorosas. Tudo isto levou a ruina diversas familias de artesdos e de

camponeses franceses na segunda metade do século XVI.

Ladurie afirma que em 1579, os artesdos deram inicio a um movimento popular que
conseguiu criar um governo paralelo para reivindicar junto aos magistrados da cidade
algumas reformas. No ano posterior, depois do assassinato de seu lider, 0 movimento
ressurgiu sob a forma de uma revolta de grandes propor¢des e se propagou pelo campo,

adquirindo caracteristicas que lembra o “Grande Medo” da Revolugdo Francesa.

Moura (2011) destaca no texto de Ladurie a discussdo sobre os reynage — festa popular
que se elege um rei — onde ndo seria dificil perceber o quanto ela estaria préxima dos rituais
carnavalescos de inversdo. Ladurie incorpora o instrumental estruturalista de andlise
socioantropoldgica, acentuando as manifestacdes de inversdo na coreografia, na masica nos
trajes e nas expressdes plasticas, sobretudo as mascaras (MOURA, 2011). Nesse contexto
festivo organizam-se diversos grupos, chamados reinos, em destaque o reino do galo de

terreiro, da perdiz, da lebre e do galo capado, que se somam ao reino do carneiro, ja
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tradicional. Para Ladurie, como para Bakhtin, o Carnaval pode ser lido como uma imitacdo
minuciosa dos ritos da realeza no contexto do ciclo cosmolégico das celebragdes pagés
cristianizadas (MOURA, 2011). O reinado da lebre é dos huguenotes, como também, de certa
forma, dos artesdos; o da perdiz, dos notaveis catélicos; o do galo capado, dos artesdos e
camponeses; este é oposto ao da perdiz catélico e papista (MOURA, 2011).

Segundo Ladurie na véspera da Terca-Feira Gorda, aconteciam dois Carnavais em
Romans: um deles capitaneado pela aguia, galo e perdiz, que sdo animais nobres, ligados a
virilidade, habitando os ares signo de superioridade; o outro capitaneado pelo urso, se
caracterizava por animais terrestres e vulgares, como a lebre, carneiro e o capdo. Na noite da
véspera da Terca-Feira Gorda, a perdiz passa e mata o capao, eliminando bruscamente seu
lider formando assim um cortejo triunfante para realizar um baile em ambiente privado. Neste

momento se espalha o terror pelos arredores rurais da cidade. Para Ladurie:

A cultura catélica do Antigo Regime fundiu admiravelmente o sagrado e o profano,
o religioso e o burlesco; com o reynage ela criou uma ferramenta social que permite
as classes baixas fazer ouvir sua voz, sua zombarias e algumas vezes suas
reivindicacfes. As tendéncias politico-plebéias sdo recalcados no tempo normal mas
encontram um meio de expressdo gracas as sacralidades dos dias festivos. O
subconsciente perigoso do grupo estrutura-se momentaneamente nas instituicoes
solenes e formalizadoras do reynage. (LADURIE, 2002, p. 320).

Em suma, para Moura (2011), Ladurie explica com todos estes acontecimentos que 0
Carnaval de Romans deixa de ser uma festa exclusivamente agraria e a festa se constitui como
palco em que se expressariam os conflitos sociais, aportando uma normatizacdo simbdlica
com que se poderia dizer a desigualdade e o descontentamento, por onde a polarizacéo
verificada na experiéncia da cidade delfinesa. Este Carnaval ocasiona a expressao de varias

polarizac6es, participando assim da dindmica de movimentos sociais de sua época.

Moura (2011) ver que em Ladurie o tema da inversdo carnavalesca recebe uma
contribuicdo que permitiria expandir o paradigma bakhtiniano, ou seja, que o Carnaval é mais
gue uma inversdo dualista momentanea da sociedade, com sentido de justificar sua
normalidade. Ladurie enxerga que os acontecimentos pontuais de Romans refletem as culturas
e os conflitos de sua época, como também, o duplo significado do Carnaval (festivo e
conflituoso). Entretanto, penso como Moura que Ladurie entende o Carnaval de Romans

como um ambiente festivo de inversao nos mesmos moldes bakhtinianos:
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Tudo é bem pensado, é previsivel: para pdér a sociedade momentaneamente de
cabeca para baixo, de pernas para o0 ar, era preciso ja viver essa sociedade
verticalmente, hierarquicamente, em sua posi¢do em pé, dos tempos normais. Os
ritos de inversdo que emanam de uma associa¢do dominante ou de Herrschaft tém
uma funcdo que vem muito a propdsito; esses ritos afirmam a inversdo momentanea
dos dias gordos apenas para melhor nega-la no longo prazo da sociedade do dia-a-
dia, fora do Carnaval. (LADURIE, 2002, 318).

José Caldas Sebe em Carnaval, Carnavais (1986), nos diz que estar no Carnaval é
imergir em um clima carnavalesco e a origem da festa se explica na lenda de fsis e Osiris.
Ora, em tal lenda, ha um tempo de euforia breve e intenso, e outro de resignacdo, longo e
metddico; um seria a fase da fecundidade — ambas, da mulher e da terra — e outro, da gestacdo.
Consequentemente, as duas partes se completariam e se relacionariam, obedecendo ao

calendéario das estacdes do ano. Assim sendo,

Muitos dos elementos identificaveis no ritual carnavalesco encontram sindnimos em
festas antigas como as celebracdes de Isis e Osiris. O culto ao corpo, a exaltacio
sensual, a aparente modificacdo das regras cotidianas, tudo combina com o principio
que rege as normas do carnaval. (SEBE, 1986, p. 10).

Sebe toma Bakhtin para falar do Carnaval como “Tempo dos vicios”, pois, para o autor,
sempre que rememoramos as principais manifestacbes do ambiente carnavalesco, se fala da
fartura e excessos de comida, da bebedeira, de dancas, musicas e liberdades sexuais. Estes
elementos se combinariam, também, no contexto das tradicGes mitoldgicas ocidentais, dando
um carater efusivo as celebragdes. Contudo, as saturnais*? representariam uma fase importante
na estruturacdo da festa carnavalesca, porque, tal festa, pode ter gerado os Carnavais
contemporaneos, pois muitos dos elementos essenciais da folia, ja estariam presentes nesta

manifestacao.

Ora, os festins foram muito populares, dado o carater contagiante da celebracéo, sendo
os soldados romanos que levaram e difundiram a tradicdo por onde foram. As reminiscéncias
dos festins romanos eram identificaveis em relatos que deixaram transparecer a tradicdo
européia para além de suas fronteiras. Assim, duas festas na antiguidade europeia podem ter
sido derivadas das saturnais e, que para Sebe, de alguma forma, serviram como parametro
para se pensar na origem do Carnaval: A sacaea babil6nica e o purim judaico. (SEBE, 1986).

Desta forma, a festa de [sis e Osiris, de raiz egipcia, foi recondicionada na Europa grega e

12 Segundo Sebe (1986), as bacanais, lupercais e saturnais sdo variacdes da festa carnavalesca no periodo da
Roma Antiga. Suas celebragfes implicavam a existéncia de rituais libertadores das normas repressivas e davam
lugar a atitudes permissivas.
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romana e, voltou transformada no Oriente, assim, seguindo uma tradicdo mitologica, o
Carnaval seria a festa em que um ciclo do ano se completa. A personalizacdo de divindades
que seriam corporificadas em viventes ou a oposi¢do de duas divindades representando o bem
e 0 mal que em confronto, morre o mal, remete assim, ao Carnaval a ideia de uma festa ligada

ao sentido da vida.

Outro ponto é a combinacgdo do culto da fertilidade com as licenciosidades sexuais; este
é um elemento constante em todas as narrativas carnavalescas, ora, bebedeiras, lascivias,
muita comida, orgias coletivas, musicas e dancas contidas em um espaco de tempo
programado, permitem ver que na “inversdo do cotidiano” esta a ideia de um renascimento
(SEBE, 1986).

No texto Festa de Loucos e Carnaval (1987) Jacques Heers estuda a ligagcdo das Festas
dos Loucos e o Carnaval, entretanto, como 0s outros autores expostos até este momento,
Heers concebe o Carnaval como uma festa ligada a cultura popular da Idade Média e ao
Renascimento. Por outro lado, podemos usar este texto de Heers como uma chave
interpretativa para obtermos outras perspectivas e ampliar a ideia de Carnaval ja apresentada
em autores até entdo trabalhados. Ora, sem excecdo, as festas populares em geral ndo podem
ser pensadas independentemente do meio social e politico em que transcorre. Para Heers, as
festas ddo testemunho direto de preocupacdes, de ambicdes, de relacbes e de forca de uma
civilizacdo, ela reflete seus simbolos, como também, € veiculo de mitos e de lendas. Todavia,
as festas e seus excessos ndo teriam a ver apenas com 0s costumes ou com a moral, com o
respeito mais ou menos rigoroso dos preceitos religiosos. Como todas as expressdes de uma
civilizacdo, as festas derivam de circunstancias em que estdo implicadas todas as espécies de

estruturas e de praticas, sobretudo, politicas e sociais.

Heers enxerga as festas como uma cerimdnia, espetaculo, jogos ou forcas que pesam
muito nos equilibrios ou nas hierarquias, ou seja, a festa como grande mobilizadora de
sujeitos pode ser utilizada ou posta a servigo de uma acao social ou politica, para garantir um
prestigio e, consequentemente, manter uma ordem estabelecida. Como ndo poderia deixar de
ser, estas festas, provocam com frequéncia, em relacdo a paz e a ordem, situacdes ambiguas
ou perigosas como uma maior promiscuidade entre homens e mulheres de condi¢cGes muitos
diferentes, de excitacdo de momento, das bebedeiras, ou ainda, é nos dias da festa que as
cidades ficam mais vulnerdveis. Em suma, de maneira mais geral e mais perniciosa, em
relacdo a um determinado estado social, para o equilibrio duma paz frequentemente muito

precaria, nesses dias, 0s costumes alteram-se radicalmente.
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Mesmo que as festas para Heers sejam manifestacdes negativas, é o0 seu conceito de
mascara que nos ajuda a refletir sobre o Carnaval. Usar uma mascara é trajar um
comportamento burlesco. E incorporar um personagem. A mascara ou o disfarce deixa de ser
apenas gratuito, imaginados para agradar, ou pura invencao, inspirados em qualquer folclore
ou lenda, ou ainda, ja ndo seria apenas meios para provocar risos; mas, ao que parece, € um
auténtico sinal de transferéncia social, a0 mesmo tempo, sem dlvida, o desejo do sujeito de
imitar e de macaquear (HEERS, 1987). Tudo seria permitido nos dias do Carnaval, e essa
ideia se mantém anda hoje, pois 0 ambiente carnavalesco continua sendo pretexto de
desregramento, recusa de tabus e deveres, sob o disfarce da brincadeira e, com mais
frequéncia, gracas as mascaras, uma vez que, 0 sujeito mascarado deixa de assumir qualquer

responsabilidade furtando-se a ser justamente admoestado.

E neste ambiente de mascaras que o Carnaval se inscreve. Ora, 0 ambiente carnavalesco
se guia por uma trama cronolégica bem definida, lanca e desencadeia na cidade um cortejo
desenfreado, procissdes burlescas que ddo o tom na época da festa que divertem e relnem
multidées (HEERS, 1987). O Carnaval analisado sob uma etimologia mais rigorosa nos leva a
pensar que os ultimos dias antes da Quaresma, antes de jejuns, das abstinéncias e dos
condicionamentos sdo ultimos dias de liberdade. Da Terca-Gorda a Quarta-Feira de Cinzas
acontecia uma cerimdnia de passagem que exaltava a prosperidade e a alegria de viver.
Portanto, uma festa de excessos durante a qual os sujeitos, para comer, beber e se divertir, ndo
se preocupavam ainda com mecanismos de interdicdo e opressdo (HEERS, 1987). Nas suas
origens foi o que s6 aconteceu, sem duvida, antes que a festa se tornasse instituicdo e

adquirisse outras roupagens muitas vezes politicas. Desta forma, afirma Heers:

O Carnaval como toda festa profana ou religiosa de entdo, sem davida de inspiracéo
muito antiga ou de impregnacdo cristd, apresentava, com efeito, numerosos
espetaculos de rua. Para |4 dos meros divertimentos gratuitos, dos beberetes e das
dangas, e @ margem de qualquer intencdo alegdrica, as festas anteriores & Quaresma
exprimiam curiosamente, o desejo de agradar. Revelavam, por outro lado, embora
de téo dificil interpretacdo, uma espécie de repertério dos temas da moda, apreciados
pelo numeroso publico da cidade: expressdes artisticas efémeras, obras construidas
com materiais pobres, destinadas a ser queimadas, mas, mesmo assim, testemunhas,
reflexos espontaneos duma civilizagéo, referéncia preciosas para 0 conhecimento
duma cultura. (HEERS, 1987, p. 175).

Para Heers, tanto no Carnaval, quanto nas demais festas populares, para que a

brincadeira ndo ultrapasse determinados limites, ndo se prolongue demasiadamente e,
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sobretudo, ndo ponha em risco a ordem nas ruas ou 0s bens dos cidadaos onde a estrutura da
festa seja construida, as celebragdes precisam esta organizadas com alguns limites desde a sua

concepgao.

Mesmo assim, o periodo carnavalesco como uma celebracdo posterior a Quaresma,
permanece como pretexto para 0 sujeito criar expressdes burlescas, para caricaturar suas
relagbes sociais, mesmo que a brincadeira tornada mais inquietante quando vai mais longe, e
por isto, desde logo se faz esfor¢cos para conter e manté-la decente, suportavel, de maneira a
que ndo fosse verdadeiramente livre. Embora o Carnaval, seja um ambiente festivo controlado
e estreitamente vigiado, cada vez absorvido numa teia de convengdes sociais, ou mesmo que
seja um espaco demarcado, ndo vejo o lado negativo de ser um ambiente somente para
galhofa e para festejar a vida. Pois, como diz Heers no Carnaval o sujeito imergido neste
ambiente se comporta quase como um louco, fantasiado, praticando suas monices com seus

comentarios imaginados, circunstancia esta que define o tom do Carnaval: efémero e intil.

A seguir trago os textos Carnaval: as cores da mudanca (2015) e Caminhos do
carnaval negromestico na Bahia (2018) de Antonio Risério que sdo um interessante
contraponto para pensarmos também a leitura bahktiniana do Carnaval. Embora os textos do
autor sejam voltados aos estudos da reafricanidade e a identidade afro-baiana no Carnaval
Moderno da Bahia, é seu esboco histérico-descritivo do Carnaval do Brasil que merece nosso

destaque.

Risério propde duas reflexdes de carater geral: 1) de um lado, é fundamental ressaltar a
visdo tradicional do universo carnavalesco como um ambiente de confraternizacdo e
congracamento, onde ndo sO a rotina é suspensa como 0 sistema sdcio-politico vigente se
torna mais flexivel para permitir uma efémera dissolucdo das hierarquias e a entrevisao,
utopica, da possibilidade de outra forma de vida; 2) de outro, cumpre destaque a discussao
acerca do problema da “apropriacao” de realidades distantes, no tempo e espago, verificando
0 modo de como esta apropriacdo se daria em funcdo de um presente social bem demarcado —
e com que objetivos ela se processa, pouco importando o nivel de consciéncia do alcance e

das implicacGes da finalidade buscada.

Sobre a primeira questdo apontada pelo autor o festejo carnavalesco como um “rito de
inversdo” —, propde resgatar o pensamento de Bakhtin, para colocar em ddvida a visdo do
Carnaval que pareceria predominar na antropologia brasileira. Esta visdo, segundo Risério,

seria incapaz de apreender a especificidade de nossa realidade carnavalesca, ndo passando da
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transposicéo, para o Brasil, da leitura bakhtiniana do Carnaval Medieval, mesclada com a

antropologia simbdlica de Victor Turner e seus conceitos de liminaridade e communitas.

Assim, ao falarmos de cultura carnavalesca medieval — incluido os festejos do Carnaval,
espetaculos comicos, obras verbais parddicas, entre outros, para Risério, Bakhtin salienta que
esses atos e ritos se opunham a cultura oficial daqueles tempos, oferecendo outra visdo de
mundo, exterior a Igreja e ao Estado. Era uma espécie de mundo paralelo ao mundo oficial, no
qual os sujeitos da Idade Média viviam em ocasides predeterminadas. Em suma, se trata de
periodos onde se da uma suspensao da rotina, com a instalagdo de outro mundo, que é vivido,
em sua plenitude, enquanto duram os festejos carnavalescos. Desta forma, a vida encena outra
vida, mais igualitaria e regida por melhores principios. Por certo tempo, esse jogo seria real —

e deles todos participam:

Estas festas "ndo arrancavam o povo a ordem". Eram festas que sancionavam e
consagravam o regime estabelecido. Festas da estabilidade, da perenidade das
regras, da imutabilidade dos valores e das normas. Enfim, a festa oficial, fosse
estatal ou religiosa, era a festa de um mundo pronto, acabado e definitivo, cuja
verdade fora assentada de uma vez e para sempre. Ao contrario, a festa carnavalesca
celebrava uma liberacdo temporéaria do regime em vigor, na abolicdo proviséria das
hierarquias e dos tabus, atos dissolutos que chocavam frontalmente com o carater
rigidamente hierarquizado da sociedade feudal. (RISERIO, 2015, p. 95).

Para Risério estaria ai a visdo e a percepcéo carnavalescas do mundo, segundo Bakhtin,
as quais corresponderiam a uma linguagem carnavalesca tipica, marcada por uma légica do
avesso, pela parodia, o travestimento, a profanacéo, entre outros, responsaveis pela construcao
de uma espécie de “mundo ao revés”. Bakhtin descreveria, portanto, de um tripé ritual, que
para Risério, os polos estariam no povo, na Igreja e no Estado e, no caso do Carnaval, de uma
linguagem de inversdes. Risério entende que esta visdo antropoldgica brasileira teve em
Roberto DaMatta seu principal articulador, por ter se empenhado, em discutir trés modos
basicos através dos quais se poderia ritualizar no mundo brasileiro: carnavais, paradas e
procissdes. Risério ressalta mais uma vez que Bakhtin concebe os festejos carnavalescos e as
cerimbnias organizadas pela Igreja e pelo Estado, por outro lado, em DaMatta, o foco versa
especialmente sobre o Carnaval, de um lado, e a cerim6nia do Dia da Independéncia Nacional
do outro. Este pano de fundo, versado em dois “rituais nacionais”, no sentido em que afetam
sincronicamente a vida do Brasil. No Dia da Independéncia encontrariamos as voltas com
uma estrutura hierarquizante, enquanto que, no Carnaval, constatamos na ‘“quarentena da
hierarquia” que sdo situagdes onde o comportamento ¢ dominado pela liberdade decorrente da

suspensdo momentanea das regras de uma hierarquia repressora.
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Outro autor que Risério menciona é Victor Turner que é um estudioso dos “ritos de
passagens” faz uma distingdo entre dois paradigmas principais de inter-relacionamento
humanos. Primeiro, teriamos a sociedade como um sistema estruturado, diferenciado e
frequentemente hierdrquico de posic6es politicas, juridicas e econdmicas. Segundo, momento
de ambiguidade e indeterminacdo dos ritos de passagem — periodo “liminar” —, seria 0 da
sociedade vivenciada de modo ndo estruturado ou relativamente indiferenciado que o Turner
define com a palavra latina communitas. Para Risério, DaMatta se apropriou desse
vocabulario de Victor Turner. Assim, no Dia da Independéncia 0os grupos marcam suas
posicOes rituais em homologia com as posi¢cbes que ocupam objetivamente no mundo
cotidiano. Logo, seria uma cerimdnia de manifestacgdo e manutencdo da hierarquia e de
reforco da sociedade estruturada. Ja no Carnaval devido ao mecanismo de inversdo, nos
deparamos com um campo social aberto, um espaco de encontro e de congracamento e de
communitas. Portanto, DaMatta introduziu o Iéxico de Turner nas construcfes frasicas de
Bakhtin. Risério afirma que DaMatta com esta analise comete dois equivocos elementares,

pois,

De uma parte, contentou-se com a promogdo de uma simples transposicdo
conceitual, sob a chancela impronunciada de Mikhail Bakhtin e o patrocinio
explicito de Victor Turner. De outra parte, DaMatta resolveu absolutizar aquele que
¢ apenas um entre 0s muitos carnavais existentes no Brasil: o carnaval carioca. Mas
a verdade é que nem aqui a andlise pode se limitar a transposicdo de Bakhtin,
fixando-se no aspecto da "inversdo" e na criacdo de um estado de communitas. A
"inversdo" existe, sim, no carnaval do Rio, com seus mulatos proletarios vestidos de
principes. O que quero acentuar € que, mesmo absolutizando o carnaval carioca,
DaMatta se esquece de coisas que um antropélogo deveria se lembrar. (RISERIO,
2015, p. 97).

Risério lembra que ninguém nega ingenuamente caracteristicas universais da ideologia
carnavalesca, como a dissolucdo das ordenacdes hierarquicas, por exemplo. Embora, o autor
diga que Bakhtin estava certo quando afirmava que o Carnaval era a vitoria de uma espécie de
liberacdo temporaria da verdade dominante em um regime vigente e, que 0 mundo era da
incompletude, em oposicdo aos sistemas fechados (isso vale para todos os Carnavais), se
quisermos captar alguma coisa além de generalidades, ndo podemos estacionar nesse
universalismo bakhtiniano. Ha de se ultrapassar a transposicdo. Risério entende ser uma
analise mais honesta dos multiplos carnavais existentes no Brasil se direcionarmos nossas
atencdes nas singularidades locais, principalmente com suas disputas e conflitos histéricos,
sociais e politicos, mesmo ndo negando a presenca de determinadas universalidades num

conceito historico Medieval e Renascentista Bakhtiniano de Carnaval. Desta forma, o
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Carnaval existe numa sociedade real e é vivido por pessoas reais, atingindo-as e sendo
atingido por elas. Recorrendo a uma formulagcdo de Max Weber, o que ha é um "jogo de
efeitos reciprocos” entre Carnaval e sociedade. E deste jogo ninguém escapa (RISERIO,
2018).

Burke faz critica similar a DaMatta em Variedades de histéria da cultura (2011),
todavia, diferente de Risério, Burke se aproxima mais da ideia de Carnaval que defendo, ou
seja, um ambiente que permanece nas sociedades onde tal festa se faz presente, que o sujeito
tem oportunidade de praticar comportamentos diferentes do seu cotidiano normatizado e
disciplinado, tendo como norteador deste estado a galhofa, o divertimento e a esculhambacéo.
Contudo, entendo que o Carnaval ndo estaria livre das dindmicas historicas, culturais e sociais
de sua localidade, embora ela ndo a potencialize, pois, a festa é vivenciada por uma

diversidade de sujeitos com seus modos de participacdo. Assim, nas palavras de Burke:

O estudo de DaMatta é brilhante e original, mas (como o de Geertz) pode ser
criticado como demasiado durkheimiano, no sentido de que supde a unidade do
fendmeno, ignorando a variacao e os diferentes significado do evento para diferentes
grupos sociais. O carnaval pode ser um momento de unido emocional ou
communitas, e mesmo uma trégua na luta de classe. Apesar disto, ndo tenho
necessariamente 0 mesmo significado para todos os participantes — rapazes da classe
trabalhadora com necessidades de “desabafo”, mulheres da classe média de meia-
idade que querem se juntar ao “povo”, turistas que véem a festa como um simbolo
do Brasil, e assim por diante. (BURKE, 2011, p. 216).

Assim como Risério, Osmundo Pinho em O mundo negro (2010), também volta seus
estudos a reafricanidade e a identidade afro-baiana no Carnaval Moderno da Bahia, contudo, é
seu debate do Carnaval e seu duplo que vou desenvolver. Toda sua discussdo tem o intuito de
criticar o pressuposto de que a cultura representa a sociedade. Para Pinho, a ideia geral de
grande parte das pesquisas sobre o Carnaval brasileiro o interpreta como representando
valores culturais da sociedade brasileira, ou seja, o festejo carnavalesco como signo social.
Outra parte destas pesquisas discute e reage a essa proposicdo demonstrando quanto de vida

ordinaria “real” preside o rito carnavalesco.

Neste sentido, o Carnaval é parte da estrutura social, e ndo um territério eminentemente
simbdlico e destacado desta. Nesta segunda versdo, o ambiente carnavalesco ndo é uma
suspensdo temporaria da vida cotidiana regida pelos constrangimentos sociais corriqueiros,
mas estd organizado no ambiente social geral regido por estes mesmos constrangimentos.

Desta forma, o Carnaval duplica a cidade, mas a prépria cidade extrai sua identidade dessa
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duplicidade. No caso de Salvador, seria uma cidade carnavalesca, pois a mesma se reinventa
na folia; mas, essa reinvencdo ndo passa pela criacdo de um territorio mitico de ritualizagdo
representado pelo ambiente carnavalesco. Para Pinho, o motivo da duplicidade como
desdobramento da representacdo estd presente no impacto que a intervencdo cultural tem
sobre a sociedade. Assim,

[...] o carnaval € o duplo da sociedade, ndo no sentido, entretanto, de representa-la,
mas como que a suplementando, como um duplo que acrescenta algo a um guerreiro
de fantasia. Algo que pertencendo a sociedade nela ndo se apresentava, o melhor,
algo que da a chance para a elaboracdo de uma outra imagem dessa sociedade, ndo
exatamente duplicada, nem mesmo invertida, mas aberta ou resultante da invengéo
imanente a elaboragdo cultural ativa. Uma inventividade que estd fundada e funda o
social, entendido como o conjunto das estruturas estruturadas e estruturantes que
permitem a reproducdo da vida social e s8o o abrigo materializado para a
experiéncia dos agentes. (PINHO, 2010, p. 236).

Portanto, o Carnaval € o duplo da sociedade ndo porque o representa como um rito, mas
porque performa complexamente uma trama de sinais ambiguos e narrativas dramaticas, que
sdo como uma interface reflexa, modificaveis para novas constru¢des (PINHO, 2010). Pinho
entende o ambiente carnavalesco, mesmo reconfigurado e adaptado a realidade, como mais
um local de tens@es sociais e relagdes conflituosas, todavia, ele ndo enxerga que o Carnaval é
também para estes sujeitos em conflito, um ambiente festivo da galhofa e divertimento.
Contudo o autor se refere a ambiguidades de narrativas e comportamento destes sujeitos na

festa.

Todos 0s autores expostos, cada um com suas singularidades, criticas e perspectivas de
andlise se referem sempre a formas carnavalescas anteriores ao seculo XXI. Embora como
Moura (2011), penso ser possivel pleitear que a construcdo do conceito de inversdo, nos
moldes bakhtinianos, na obra desses autores, pode ser reconfigurada e ressignificada como
descontinuidade do cotidiano. Tal descontinuidade s pode existir transfigurada como numa
narrativa, através da assimilacdo, identificacdo ou incorporacdo de referéncias simbolicas do
ambiente carnavalesco descrito por Bakhtin. Estes simbolismos adaptam e ao mesmo tempo
descontinuam a vida considerada normal para que o sujeito vivencie o Carnaval pré-

reflexivamente.

E através da perspectiva tedrica baktiniana (sobre o Carnaval) que lanco mio das
contribuicdes de diferentes autores, neste capitulo, voltando seus recursos interpretativos para

0 estudo do Carnaval soteropolitano das primeiras duas décadas do século XXI. Em suma,
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todas as construgdes simbolicas sobre o Carnaval permanecem no imaginario dos sujeitos
como um espaco festivo que o mesmo vive de forma pré-reflexiva seu clima burlesco,
cbmico, libertéario e transgressor, como também, um lugar que oportuniza este mesmo sujeito
de praticar ou performatizar comportamentos que no seu dia a dia ndo lhe s&o permitidos.
Entretanto, mesmo que a ideia de inversdo permaneca como molde comportamental dos
sujeitos no Carnaval, ndo seria uma “Segunda vida” propriamente, seguindo uma leitura
estritamente bakhtiniana, porque este sujeito adapta sua vida ordinaria para viver tal atmosfera

por ser uma festa importante, presente e viva na sua sociedade.

Portanto, entendo que a permanéncia do Carnaval em nossa sociedade sé foi possivel
porque suas narrativas e simbolismos tradicionais voltadas & diversdo, como também, o fato
da festa ser um momento de transgressdo e performacdo de comportamentos, diferentes do
cotidiano dos sujeitos, mesmo adaptadas as dindmicas sociais de Salvador € o que dar sentido

a festa até nossos dias, transformando-se assim num habito costumeiro.

3.2 HABITO COSTUMEIRO: NORMAS E LUDICIDADE NO CARNAVAL

Para Freud em O mal-estar da Civilizacdo (2010), todo juizo de valor do sujeito
acompanha diretamente os seus desejos de felicidade, consequentemente, este fato constitui
uma tentativa de apoiar com argumentos as suas ilusdes. As questdes tragicas para a espécie
humana seria saber, até que ponto, seu desenvolvimento cultural/civilizacional conseguira
controlar a perturbacdo de sua vida em comunidade causada pelo instinto humano de agressao
e autodestruicdo (FREUD, 2010).

A civilizacdo é criada a partir de restricbes instintivas, esta tem que utilizar de
mecanismos civilizacionais para estabelecer limites para os instintos agressivos (hostilidade
muatua) do homem e manter suas manifestaces sob o controle por formacdes psiquicas
reativas (FREUD, 2010), pois, os instintos destruidores do homem, moderado e domado —
inibido em sua finalidade —, deve quando dirigido para objetos, proporcionar ao homem a
satisfacdo de suas necessidades vitais e o controle sobre as suas pulsdes e natureza (FREUD,
2010). Em suma, esse comportamento controlado e dirigido oriundo da civilizacdo gera um

mal-estar nos sujeitos porque existe um antagonismo entre as exigéncias das suas



52

pulsividades, e as da civilizacdo a qual pertence. Desta forma, para o bem de todos, os sujeitos
séo sacrificados para que a civilizagdo possa se desenvolver e o sujeito teria que pagar o prego
e renunciar as suas satisfacdes pulsivas, sobretudo a agressividade e sua vida sexual. Contudo,
0 sujeito é inimigo da civilizacdo, porque, todas as pessoas teriam tendéncias destrutivas. A
civilizagdo, consequentemente, travaria uma batalha constante contra qualquer sujeito isolado
e sua liberdade, trocaria o poder do sujeito pelo poder da comunidade, pois esta substituicdo
de poder constitui 0 passo decisivo da civilizagdo (FREUD, 2010).

Para Freud a civilizacdo é construida sobre uma renincia ao instinto, o quanto ela
pressupde exatamente a ndo-satisfacdo (pela opressdo, repressdo, entre outros) de instintos
poderosos. Esta “frustracdo cultural” domina o grande campo dos relacionamentos sociais
entre os sujeitos. Assim, essa circunstancia seria a causa da hostilidade contra a qual todas as
civilizacGes tém de lutar. Todavia, ndo é facil entender como pode ser possivel privar de
satisfacdo um instinto. Nao se faz isso impunemente. Se a perda ndo for economicamente
compensada, pode-se ficar certo de que serios disturbios decorrerdo disso (FREUD, 2010). A
civilizagdo, portanto, consegue dominar 0 perigoso desejo de agressdao do sujeito,
enfraquecendo-o, desarmando-o no seu interior inserindo culpa nele, pois, “0 sentimento de
culpa como o mais importante problema no desenvolvimento da civilizacéo, e de demonstrar
gque O preco que pagamos por nosso avango em termos de civilizacdo é uma perda de

felicidade pela intensificacdo do sentimento de culpa” (FREUD, 2010, p. 41).

A Culpa sera gerenciada pelo Remorso, que é um termo geral para designar a reacdo do
sujeito num caso de sentimento de culpa. Contém, em forma pouco alterada, o material
sensorial da ansiedade que opera por tras do sentimento de culpa; pois, ele proprio é uma
punicao, ou pode incluir a necessidade de puni¢éo, podendo, portanto, ser também mais eficaz
do que a consciéncia. (FREUD, 2010). Esse remorso ajuda o sujeito a internalizar o medo a
uma Autoridade e a si proprio. Porque a consciéncia (ou, de modo mais correto, a ansiedade
gue depois se torna consciéncia) é, na verdade, segundo Freud, a causa da renincia instintiva,
mas que, posteriormente, o relacionamento se inverteria. Consequentemente, toda renlincia ao
instinto torna-se uma fonte dindmica de consciéncia, e cada nova rendncia aumenta a

severidade e a intolerancia desta ultima.

Ora, “se isso é correto, podemos verdadeiramente afirmar que, de inicio, a consciéncia
surge através da repressdo de um impulso agressivo, sendo subsequentemente reforcada por
novas repressdes do mesmo tipo” (FREUD, 2010, p. 81). Logo, 0 que aconteceria nesses

processos de dominagdo dos instintos e pulsdes do sujeito em geral seria o seguinte: uma
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necessidade instintiva adquire intensidade para alcancar satisfacédo, a despeito da consciéncia,
que, afinal de contas, é limitada em sua forca, e, com o declinio natural da necessidade,
devido a ter sido satisfeita, o equilibrio anterior de forgas é restaurado (FREUD, 2010).

Em Psicologia das Massas e Anélise do eu (2011), Freud pensa em um método para
entender o sujeito enquanto inserido em um contexto que ele denomina de “psicologia de
massas”. Essa psicologia, portanto, trata o sujeito como membro de uma tribo, um povo, uma
casta, uma classe, uma instituicdo, ou como parte de uma aglomeragdo que se organiza como
massa em determinado momento, para certo fim (FREUD, 2011). Com a ruptura de um lago
natural, o passo seguinte seria considerar os fendmenos que surgem nessas condigdes que
seriam manifestacBes de um instinto especial irredutivel a outra coisa, o instinto social —
instinto de rebanho, mente do grupo —, que para o0 autor, ndo chega a se manifestar em outras
situacOes. Todavia, podemos sustentar a objecdo de que € dificil conceder ao fator numérico
um significado tdo grande, em que somente seria este capaz de despertar, na vida psiquica do
sujeito, instinto novo, normalmente improdutivo. Ora, nossas expectativas seriam desviadas
para duas outras possibilidades: a de que o instinto social pode ndo ser o primario e
indivisivel, e de que os primordios da sua formacgdo podem ser encontrados num circulo mais
estreito como o da familia (FREUD, 2011). Pois, “na vida psiquica do ser individual, o Outro
é via de regra, se considerado enquanto modelo objeto, auxiliador e adversario, e, portanto, a
psicologia individual é tambem, desde o inicio, psicologia social, num sentido ampliado, mas
inteiramente justificado” (FREUD, 2011, p. 11).

O sujeito, em determinada condicdo pensa, sente e age de modo completamente distinto
do esperado, e esta condicdo é seu alinhamento numa multiddo que adquiriu a caracteristica
de uma “massa psicologica”. (FREUD, 2011). Ora, na massa a pessoa esta sujeita a condi¢oes
que Ihe permitem se livrar das repressdes dos seus impulsos instintivos inconscientes. Essas
caracteristicas aparentemente novas, que ele entdo apresenta, sao justamente as manifestactes
desse inconsciente, no qual se acha contido, em predisposi¢do, portanto, as pessoas nessas

circunstancias apresentariam um esvaziamento da consciéncia.

Ha muito afirmamos que o cerne da chamada consciéncia moral consiste no “medo
social”. Uma segunda causa, o contdgio mental, intervém igualmente para
determinar a manifestacéo de caracteristicas especiais nas massas e a sua orientacao.
O contagio é um fendmeno facil de constatar, mas inexplicavel, que é preciso
relacionar aos fendmenos de ordem hipnética que adiante estudaremos. (FREUD,
2011, p. 15).
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Contudo, numa massa todos os sentimentos e atos do sujeito seriam contagiosos, e iSso
a ponto de o sujeito sacrificar facilmente o seu interesse pessoal ao interesse coletivo.
(FREUD, 2011). A influéncia dessa massa leva-o, irresistivelmente, a realizacdo de certos
atos. Freud entende esse estado psicoldgico e hipnotizante como negativo, pois a massa é
impulsiva, volavel e excitavel. E os impulsos a que obedecem podem ser, conforme as
circunstancias, nobres ou cruéis, heroicos ou covardes, mas, de todo modo, seriam téo
imperiosos que nenhum interesse pessoal, nem mesmo o da autopreservacédo, se faria valer
(FREUD, 2011).

Estas normas de construcdo do sujeito perpassam também as discussdes sobre a
tradicdo. Penso que o texto A Invencéo das Tradi¢des (1984) de Hobsbawm e seu conceito de
tradicdo inventada™ é uma 6tima contribuico tedrica para darmos continuidade & analise do
sujeito. O estudo de Hobsbawm inclui tanto as tradi¢Ges realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar
num periodo curto e determinado de tempo — muitas vezes coisas em poucos anos apenas —, €
que rapido se estabeleceram. Contudo, o autor nos alerta que nem todas essas tradicdes
durariam e, que seu foco é estudar o modo como elas sugiram e se consolidaram
(HOBSBAWM, 1984).

Todavia, na medida em que ocorre referéncia a um passado histérico, essas tradicdes
inventadas se caracterizam por manter com ele uma continuidade bastante artificial, ou seja,
elas sdo reagdes a situaces novas que aceitam a forma de referéncia a situacGes anteriores, ou
afirmam seu proprio passado através de repeticdo. Nesse sentido, a tradi¢do para o autor, deve
ser diferenciada do costume vigente nas sociedades entendidas como tradicionais. As
tradicdes, incluindo as inventadas, teriam como objetivo e caracteristica a constancia. O
passado real ou construido a que ele se refere impde praticas fixas — normalmente
formalizadas —, que se repetem. O costume, nas sociedades tradicionais, teria a dupla funcéo
de motor e volante (HOBSBAWM, 1984). Ndo impede as inovagdes com mudangas até certo
ponto, embora evidentemente, seja moldado pela exigéncia de que deveria parecer compativel

ou idéntico ao seu precedente. Sua funcéo é dar a qualquer mudanca desejada (ou resisténcia a

13 [...] entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras técita ou abertamente aceitas; tais
préticas, de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade em relagdo ao passado. Alids, sempre que possivel,
tenta-se estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado. (HOBSBAWM, 1984, p. 9).



55

inovacdo) a sancdo do precedente, continuidade historica e direitos naturais conforme o
expresso na historia. (HOBSBAWM, 1984).

Para 0 autor o costume ndo pode ser invariavel, porque a vida também ndo seria assim
nem mesmo nas sociedades tradicionais. A partir desse ponto, Hobsbawm entende ser
importante compreendermos a diferenca entre tradicdo no que ja foi exposto anteriormente e
convencdo ou rotina que ndo possuiria nenhuma funcdo ou ritual simbolico importante,
contudo, pode eventualmente adquirir. Seria natural que qualquer prética social que tenha sido
muito repetida, por conveniéncia e para sua maior eficiéncia, gere certo numero de
convengOes e rotinas — formalizadas de direito ou fato —, com o fim de facilitar a sua
transmissdo do costume. Isto seria valido, tanto para praticas sem precedentes, quanto para, as

praticas ja& muito conhecidas.

Dando continuidade ao seu argumento, Hobsbawm nos traz que as sociedades que se
desenvolveram a partir da Revolucdo Industrial foram naturalmente obrigadas a inventar,
novas redes de convencdes e rotinas com uma frequéncia maior do que antes. Na medida em
que essas rotinas funcionariam melhor quando convertidas em habito, procedimentos
automaticos e até mesmo em reflexos, porque, elas necessitam ser imutaveis o que poderia
afetar a outra exigéncia necessaria da pratica: a capacidade de lidar com situagdes imprevistas

ou originais.

Essas redes de convenc@es e rotinas seriam tradi¢des inventadas, porque sua funcéo e
justificativa sdo técnicas e ndo ideologicas. Portanto, as redes sdo criadas para facilitar
operacgdes praticas imediatamente definidas e podem ser instantaneamente transformadas ou
abandonadas de acordo com as modificacfes das necessidades praticas, que permite sempre
que exista a inércia, que qualquer costume adquire com o tempo, e a resisténcia as inovacoes
por parte dos sujeitos que adotam esse costume (HOBSBAWM, 1984). Isso se aplica em
todas as regras reconhecidas de jogos ou de outros padrdes de interacdo social, como também,
com qualqguer outra norma de origem pratica. As tradigdes ocupam um lugar inverso as
convengdes ou rotinas praticas. Consequentemente, 0s objetos e préaticas s seriam liberados
para uma excessiva utilizacdo simbodlica e ritualistica quando se libertam do seu uso pratico.
Ora, essas invencOes de tradicdes seriam em esséncia um processo de normalizacdo e
ritualistica, caracterizado por se referir ao passado, como lembra o autor, mesmo que apenas

pela imposicao da repeticao.
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Em suma, criam-se novas tradi¢cbes quando ocorrem grandes e rdpidas transformacdes
tanto do lado da demanda quanto da oferta. Consequentemente, havera adaptacfes quando for
necessario preservar velhos costumes em condi¢des novas ou usarem-se velhos modelos para
novos fins. Para Hobsbawm é evidente a utilizacdo de elementos antigos na elaboracdo de
novas tradicdes inventadas para fins bastante originais, porque, sempre se pode encontrar, no
passado de qualquer sociedade, um amplo repertério destes elementos; e sempre hd uma
linguagem elaborada, composta de praticas e comunica¢des simbolicas (HOBSBAWM,
1984). Suas andlises ndo sao para refletir até que ponto as novas tradigdes poderiam se servir
de velhos elementos que possibilitem forcar a invencdo de novos acessorios ou linguagens, ou
a ampliar velhos vocabularios simbélicos, porque, para Hobsbawm, pode ser que muitas vezes
se inventam tradi¢cfes ndo porque os velhos costumes ndo estariam mais disponiveis nem

sejam viaveis, mas,

[...] porque eles deliberadamente ndo sdo usados, nem adaptados. Assim, ao colocar-
se conscientemente contra a tradicdo e a favor das inovagdes radicais, a ideologia
liberal da transformac&o social, no século passado, deixou de fornecer os vinculos
sociais e hierdrquicos aceitos nas sociedades precedentes, gerando vacuos que
puderam ser preenchidos com tradi¢@es inventadas. (HOBSBAWM, 1984, p. 15).

Pra concluir o autor parte de trés observagdes gerais sobre as tradicdes inventadas desde
a Revolucdo Industrial que se classificam em categorias superpostas: a) aquelas que
estabelecem ou simbolizam a coesao social ou as condicGes de admissdo de um grupo ou de
comunidades reais ou artificiais; b) aquelas que estabelecem ou legitimam instituicGes, status
ou relacbes de autoridade, e c) aquelas cujo propdsito principal é a socializacdo, a
interiorizacdo de ideias, sistemas de valores e padrdes de comportamento. (HOBSBAWM,
1984).

Assim, Hobsbawm entende que embora as tradi¢es dos tipos b) e c¢) tenham sido
provavelmente inventadas, pode-se partir do pressuposto de que o tipo a) € que prevaleceu;
sendo as outras fungbes tomadas como implicitas ou derivadas de um sentido de identificacdo
com uma “comunidade” ou com as instituicGes que as representariam, as expressariam ou as
simbolizam tais como a “nagdo” € para um sujeito. Desta forma, podemos observar uma
diferenca entre as préaticas antigas e as inventadas. As primeiras como praticas sociais
especificas e impositivas, enquanto as Gltimas costumam ser bastante gerais quanto a natureza
dos valores, direitos e obrigaces que procuravam convencer nos membros de um

determinado grupo: patriotismo, lealdade, dever, normas, entre outros.
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Como resultado, ou elemento crucial, a invengdo de sinais de associacdo a uma
instituicdo ou grupo que continha toda uma carga simbdlica e emocional, ao invés, do
desenvolvimento de estatutos e da legitimacdo de objetivos dessa associacdo, pois, a
importéancia desses sinais reside em sua universalidade indefinida. Por fim, para Hobsbawm, o
estudo das tradicdes inventadas ndo pode ser separado do contexto mais amplo das narrativas
historicas das sociedades ocidentais, conjuntamente com seus avangos e, em segundo lugar, 0s
estudos dessas tradicbes devem esclarecer bastante as relagdes humanas com o passado e, por
conseguinte, o proprio assunto e papel do historiador. Isso porque toda tradicdo inventada, na
medida do possivel, utiliza a histéria como legitimadora das a¢fes e como pano de fundo de

coesdo grupal.

As contribuicdes tedricas dos autores mencionados nesta subse¢do nos servem como
repertorio intelectual para pensarmos como se dar a formacdo dos sujeitos nas sociedades
ocidentais modernas. Ora, as sociedades ocidentais no decorrer do seculo XVIII
desenvolveram mecanismos politicos como: regulamentos das instituicdes pedagogicas e
psiquiatricas, jurisprudéncia, entre outros, para produzir um sujeito disciplinado. Esses
mecanismos sdo ligados diretamente ao corpo do sujeito com suas fungdes sociais, processos
fisiologicos, sensacOes, prazeres. Trata-se de fazer com que este corpo seja inserido numa
analise em que o bioldgico e o historico estejam ligados de acordo com uma rede complexa
para, progressivamente, desenvolver as tecnologias modernas de gerenciamento que toma por
alvo a vida. Esses processos disciplinares norteariam qualquer tipo de comportamento do
sujeito no Carnaval soteropolitano, porque, ele frequenta esse espaco para muitas vezes
reproduzir o comportamento do seu cotidiano. A ideia é ele ndo se envolver verdadeiramente
com a festa, pois, a sua sociedade lhe dar previamente 0s mecanismos de como se comportar
nesse ambiente festivo. Todavia, o Carnaval ainda € um ambiente de certa flexibilidade de
comportamentos dos sujeitos.

Usando os argumentos de Hobsbawm e Freud para explicar a vivéncia do folido no
ambiente carnavalesco é possivel perceber que o Carnaval tem sua propria dindmica e
imprevisibilidade quando ocorre o contato direto entre 0s sujeitos. Essa imprevisibilidade
gerada por tal contato entre sujeitos de diferentes meios sociais € uma referéncia tradicional
do festejo carnavalesco. Desta forma, o sujeito pré-reflexivamente se entrega aos festejos
carnavalescos. Para ele seria um momento ladico vivenciado coletivamente em contato direto
com outros folides que dao vazdo as pulsividades de varias formas sendo positiva ou

negativamente.
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Neste momento, para explicar o conceito de ludicidade destaco o trabalho de Cipriano
Luckesi em Ludicidade e Atividades Ludicas (2002). Para Luckesi quando o sujeito age
ludicamente, vivencia uma experiéncia plena, ou seja, na vivéncia de uma atividade ludica,
cada sujeito se encontra pleno e inteiro naquele momento, estando imerso numa espécie de
atencdo plena. Sendo assim, quando este sujeito participa de forma verdadeira de uma
atividade ludica, ndo ha lugar, na sua vivéncia, para qualquer outra coisa além dessa propria
atividade. O sujeito permanece mergulhado inteiramente nesse “estado”, pleno, flexivel,
alegre, saudavel. Todavia, segundo o autor, pode ocorrer, evidentemente, de o sujeito no meio
de uma atividade considerada ludica, esta dividido ao mesmo tempo, com outras demandas.
Porém, se isso ocorrer, verdadeiramente o sujeito ndo estara participando dessa atividade,
porque, estaria com o corpo presente, mas com a mente em outro lugar e, entdo, essa atividade

ndo seria plena; por isso mesmo, ndo ludica. Assim sendo, Luckesi define ludicidade:

” G

[...] como uma experiéncia interna “de consciéncia”, “um estado de espirito”, como
dizemos cotidianamente. Com isso, estou deixando claro o foco de meu esforco de
compreensdo de ludicidade. Ludicidade, a meu ver, ¢ um fendmeno interno do
sujeito, que possui manifestacbes no exterior. Assim, ludicidade foi e estad sendo
entendida por mim a partir do lugar interno do sujeito. (LUCKESI, 2002, p. 3).

Com o que foi exposto até esse momento Luckesi tomando como parametro o autor Ken
Wilber diz que podemos compreender que o ser humano, em todas as suas experiéncias, se
realiza e expressa em suas quatro dimensdes, ainda que ndo possa, a0 mesmo tempo, estar
consciente de todas elas: individual, visivel, observavel e comportamental. A dimenséao
interior individual que é aquela onde o ser humano vivencia uma experiéncia, dentro de si
mesmo, na dimensdo do Eu, ou seja, a dimensédo espiritual, estética; dimensdo que garante o
crescimento individual interno, através das multiplas fases de desenvolvimento, que vai do
pré-pessoal, pelo pessoal para o transpessoal. Esse € o campo do pensar filosofico, da
espiritualidade, da introspeccdo psicoldgica, da criacdo artistica, da percepcdo estética
(LUCKESI, 2002).

A dimensdo interior coletiva € aquela onde o ser humano vivencia sua experiéncia de
comunidade, dos valores e sentimentos de viver e conviver com o outro e com 0S outros, seria
também, o local da vivéncia da cultura e dos valores comuns, que dirigem a vida. Para o
autor, é a dimensdo do Ndés de nossa experiéncia, onde se faria presente a formacdo e a
vivéncia da ética e da moral. Ou seja, € o campo da sensagdo, dos sentimentos e da vivéncia

com o outro, do convivio, da ética, da moral (LUCKESI, 2002).
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A dimenséo individual externa expressaria, objetivamente, nossa experiéncia individual
interna através das manifestacdes do nosso corpo, dos nossos sistemas fisiol6gicos e do nosso
comportamento psicossocial. Em suma, sdo elementos que podem ser estudados
objetivamente, via os meios de mensuragdo. E o campo do Ele individual. Esse seria 0 campo
da fisiologia, anatomia, neurofisiologia, ciéncias comportamentais. Por fim, a dimens&o
coletiva externa, que se daria nas relacbes sistémicas que constituem nossa vida, através das
relacbes interobjetivas. As multiplas relacbes que agem e reagem entre si, constituiria
sistemas de elementos e variaveis que determinariam dialeticamente nosso modo de ser e de
viver. E 0 campo do Ele coletivo, que pode ser estudado objetivamente sob o viés do
funcionamento dos sistemas. Esse campo é estudado pela sociologia, pela histéria social, pela
politica, pelas abordagens sistémicas em geral.

Deste modo, Luckesi define ludicidade como um estado de consciéncia, onde se da uma
experiéncia em estado de plenitude, embora, ele ndo se refere, em si, das atividades objetivas
que poderiam ser descritas sociologica e culturalmente como atividade ludica, como jogos ou
coisa semelhante. Ele quer destacar o estado interno do sujeito que vivencia a experiéncia
ludica. Ora, mesmo quando O sujeito esta vivenciando essa experiéncia com outros, a
ludicidade é interna; ¢é partilnada e a convivéncia podera oferecer-lhe, sensacfes do prazer da
convivéncia, mas, mesmo assim, essa sensacao é interna de cada um, ainda que 0 grupo possa
harmonizar-se nessa sensagdo comum; porém um grupo, como grupo, nao sente, mas soma e

engloba um sentimento que se torna comum e, em Ultima instancia, quem sente € o sujeito.

Luckesi também destaca o lado catartico e libertador das atividades ladicas. Ou seja,
essas atividades sdo liberadoras das fixacbes do passado e construtoras das alegrias do
presente e do futuro. Por outro lado, as atividades ladicas, também sdo instrumentos da
criacdo da identidade pessoal, na medida em que elas, nessa perspectiva, estabeleceriam uma
ponte entre a realidade interior e a realidade exterior. Para o autor esse € o lado construtivo
das atividades ludicas. Os atos externos podem ser descritos comportamentalmente, mas a
experiéncia interna é de quem a vive e 0 ser humano s6 pode aproximar dela, da forma mais
apropriada, pela partilha e, mais distantemente, por uma analogia com a prépria experiéncia.
Entdo, tendo vivido experiéncias similares, o ser humano compassivo e empaticamente, sente

0 que se passa dentro do outro.

Consequentemente seremos, entdo, ressonantes a experiéncia do outro e, deste modo,
podemos, aproximadamente, compreender 0 que estd ocorrendo em seu interior. Em suma, a

partir de um olhar externo sobre as manifestacbes do sujeito, enguanto vivencia sua
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experiéncia sempre uma interpretacdo externa, ainda que, se for realizada com cuidado e
amorosidade, podera ser muito Gtil no acompanhamento do processo de desenvolvimento do
outro (LUCKESI, 2002). Portanto, cada sujeito, enquanto vivencia uma experiéncia ludica, a
vivencia como experiéncia plena dentro de si, em seu interior, contudo, externamente, pode
descrevé-la, o que ndo necessariamente Ihe permitird se apropriar daquilo que se deu ou se da

nessa experiéncia plena interna.

Por fim, as atividades ludicas, por serem atividades que conduzem a experiéncias plenas
e, consequentemente, primordiais, possibilitariam acesso aos sentimentos mais
indiferenciados e profundos, o que por sua vez possibilita o contato com forgas criativas e
restauradoras muito profundas, que existem em nosso ser (LUCKESI, 2002). A vivéncia
dessas experiéncias, para 0 autor, vagarosamente, possibilita a restauracdo das pontes entre as
partes do corpo, assim como a restauracdo do equilibrio entre 0os componentes psiquicos-
corporais do nosso ser. Na atividade ludica, o ser humano ndo pensa, nem age, nem sente; ele
simplesmente vivencia e, a0 mesmo tempo, sente, pensa e age. Portanto, na vivéncia de uma
atividade ludica, o ser humano torna-se pleno, o que implicaria o contato com e a posse das
fontes restauradoras do equilibrio, porque, quem faz o percurso da experiéncia ludica, para

que ela seja plena, € o proprio sujeito da acdo. Assim sendo,

Objetivamente, poderemos ter muitas descritivas e analises das atividades ludicas,
que sdo profundamente importantes para nossa compreensao das coisas, mas s 0
sujeito, enquanto vivente, podera experimentar a ludicidade como experiéncia plena
em seus atos; e como essa experiéncia pode nos tornar criadores e recriadores de
nossa vida, de uma maneira mais saudavel. (LUCKESI, 2002, p. 20).

Assim, 0 que permanece é o estado interno de alegria, de realizacdo, de experiéncia
plena. O ser humano se desenvolve e, com o desenvolvimento, os objetos de ludicidade véo se
modificando. Para Luckesi suas analises podem dar a entender que a compreensdo de
ludicidade, conduziria ao individualismo e, consequentemente, ao egoismo narcisico. Mas
para ele, caso a experiéncia ludica seja verdadeiramente ludica, ela serd “translogica”, porque
plena, para além de julgamentos e preconceitos (sera integrativa entre 0s seres humanos),
desde que nesse nivel de experiéncia, ndo ocorra diferenca entre 0s seres humanos, como

também, ndo ocorra formas melhores ou piores. (LUCKESI, 2002).

Um trecho do livro Rumores da Festa (1999) de Ordep Serra € um bom exemplo para

entendermos e associarmos como este momento ludico se manifesta no ambiente carnavalesco
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de Salvador. Todavia no lugar de Ludicidade Serra traz 0 momento de transe que em tal

contexto se assemelham muito, entdo:

Percebo que eu mesmo chego assim a uma dissociacdo que ndo deve estar longe do
transe: enfraquece-se minha percepcdo do tempo, do espaco percorrido, de
elementos da circunstancia — e de parte de mim mesmo. Incorporar- se a multiddo,
senti-la no movimento comum, perder-se no mundaréu de gente — isso é delicioso.
Também € agradavel sair do caos multitudinario, recobrar- se, reaver o corpo que a
danca arrebatou, olhar de fora para o abismo do cheio...

Por certo, muitos fatores contribuem para criar a sensacdo euforica e alimentam o
prazer nessas circunstancias: o alcool, que se consome entdo em grande quantidade,
e outras drogas, cada vez mais difundidas; o desfrute da promiscuidade facilitada,
gue abre caminho para muita transa etc. Mas acentuo aqui os elementos de que a
acdo do trio é o motor direto: por exemplo, a excitagdo musico-cinética e a
“agorafilia” que induz, o gosto do mergulho na multiddo. Parece que envolve
também uma certa vontade de desvairar. (SERRA, 1999, p. 47).

O folido é este sujeito oriundo dos mecanismos de repressdo e controles sociais,
embora, este fato ndo o impeca de experimentar o Carnaval como ambiente ludico. O sujeito
folido pode experimentar sensacdes e possibilidades de relagdes interpessoais totalmente
diferentes do seu cotidiano. Isto é possivel porque este sujeito estd em uma cidade onde o
Carnaval com todos seus simbolismos e narrativas € uma celebracdo ou espago festivo
presente e importante para a sua cidade. Como tambem, uma manifestacdo cultura que

potencializa sua sensacao de pertenca.

Na peca Esse Glauber (2005) com texto de Aninha Franco e dirigido por Marcio
Meirelles, que conta situagdes vividas de dois cordeiros® no ambiente carnavalesco de
Salvador seria um bom exemplo de como o folido vivencia o Carnaval soteropolitano. A peca
centra suas criticas de como o Carnaval é experimentado, pois, criticar o ambiente
carnavalesco, € a0 mesmo tempo, criticar o Brasil. Para tanto, o texto tensiona durante suas
narrativas duas perspectivas distintas entre os personagens TodoMundo e QualquerUm.
TodoMundo personificaria o folido que entende o Carnaval como um momento de pertenca e
alegria acima de tudo, consequentemente, vive as circunstancias possiveis que a festividade
Ihe proporciona, mesmo com as adversidades que seu trabalho lhe tras. J& QualquerUm é seu
oposto, ela entende ndo merecer tais adversidades e questiona as circunstancias sociais que

levam o Carnaval ser vivenciado de diversas maneiras desiguais.

** Homens e mulheres que, durante os sete dias do carnaval baiano, trabalham segurando as cordas que cercam
0s blocos carnavalescos nos quais se divertem aqueles que podem pagar por suas altas inscricdes. (Esse Glauber,

pag. 8).
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Em alguns trechos dos dialogos entre os personagens da trama — QualquerUm e
TodoMundo —, interpretados respectivamente por Rita Assemany e Diogo Lopes Filhos,
encontramos descritas situacdes que colaboram com o foco do tema em questdo. A Cena Il da
peca se passa quando 0s personagens esperam na rua o bloco de trio onde eles trabalham
como cordeiros sair durante a festa. Esses personagens falam sobre o tema do Carnaval e suas
possibilidades de comportamentos dos folides. Tal ambiente na pega ¢é tratado como “Deus € o

Diabo na Terra do Sol”. A seguir, trecho da conversa entre os personagens:

TodoMundo — Psicologicamente pensando, é uma festa bonita, Qué. Junta esse
mundalheu de gente pra pula e bebé 7 dia num é moleza nao.

QualquerUm — Pra fudé, Mundinha. Esse mundaréu de gente se junta pra fudé.
Gente € assim: fica todo mundo enganano todo mundo que é educado, que é da
razdo, que € isso e aquilo. E tudo bicho. Ce ja viu gata no cio?

TodoMundo - Eu ja.

QualquerUm — Entéo vocé sabe! E aquela gritaria e as perna aberta pra qualquer
um entra. Pois o carnaval é isso.

TodoMundo — Que é isso, Qué? Que descaracdo é essa? Ta se abrindo, é?

QualquerUm — Oxente, mulé! E o cio de gata é descaracdo? T4 na rua. Todo
mundo vé, todo mundo ouve, por que é que num pode falar?

TodoMundo — Que negécio de cio de gata que nada! Tu ta veno alguma gata aqui?

QualquerUm — Eu to. Uma ovelinha linda. (Franco, 2005, p. 12-13).

A Cena V destaca o antagonismo dos dois personagens. A personagem TodoMundo
reivindica, quer mudar as coisas, discutir direitos. QualquerUm quer dancar o Carnaval, se

divertir, e ganhar um dinheiro qualquer:

TodoMundo — Eu num sei como é que cé fica numa boa com essas coisa. Parece
que fica feliz se fudendo.

QualquerUm — Eu sou da turma do ndo tem jeito, mulé. Quando a gente ja sabe o
gue vai acontecer, quando num té& esperando nada, qualquer ganho é filicidade.

[.-]

TodoMundo — E o que é que tu j& ganhou nessa vida, Qué?

[-]

QualquerUm — Qual é a sua mulé? Eu ganho o tempo todo porque eu num to
esperano nada. A vida num tem nada pra d4 pra ninguém. Eu num j& ganhei o
carnaval? E isso!

TodoMundo — Ganhou o que? E se 0 home ndo aparecé pra pagd? Ganhou foi 0 que
Luzia ganhou na horta: Ferro!
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QualquerUm — Eu ja ganhei o carnavau, mulé, ja dancei segurando a merda
daquela corda sete dia, mas num deixei de danc¢a. Bebi tudo era sobra de lata que os
bardo me derum, e ainda vou recebé setentdo pra bebé todinho. (Franco, 2005, p. 20-
21)

O comportamento do personagem Qualquer Um pode ser tomado como um paradigma
que explica o que o Carnaval significa para os folides (onde também me incluo), ou seja, um
momento festivo que tradicionalmente acontece todos os anos na cidade de Salvador.
Também o Carnaval € um ambiente de brincadeiras e ludicidade que possibilitam
momentaneamente préaticas de transgressdes e performacdo comportamental, como também,
um ambiente que oportuniza ao folido a experiéncia do prazer da festa pela festa. Tal
entendimento é construido desde tenra idade no soteropolitano como uma vivéncia
possivelmente experimentada direta ou indiretamente na sua cidade e como uma heranca
historica que se consolidou, se adaptou, e absolveu elementos locais, para deste modo, criar
sua propria festa.

A partir deste ponto um dos desafios desse texto € justamente apresentar minhas
vivéncias no Carnaval de Salvador dialogando com meu papel de autor. Para tanto, tomo a
liberdade de me colocar em primeira pessoa e rememorar alguns breves acontecimentos da
minha vida que tenham ligagdes com a festa em questdo e, assim, ajudar a sustentar minha
hipdtese de que — dentre outras interpretacGes contidas nesta pesquisa —, por ser o Carnaval
uma manifestacdo cultural presente no cotidiano da cidade e com uma rica representacao
tradicional e importancia social e histérica, o soteropolitano, como também, o folido em geral
que se insere na festa de alguma forma, o experimenta (0 ato ou agédo de se inserir na festa)

como um habito costumeiro.

Minha rememoracdo se inicia quando fui pela primeira vez ao Carnaval de Salvador
guando minha mde estava no quinto més de minha gestacdo. Desde entdo, o Carnaval sempre
foi presente em minha vida. Quando crianca via minha mae preocupada em cuidar de cada
detalhe: como me inserir na festa, da alimentacdo, que roupa vestir, que ornamentos usar,
como iria chegar aos Circuitos, quais pessoas seriam sua companhia, o local que iria ficar, de
como conciliar o horario do seu trabalho com o da festa, entre outros. Nada poderia ser um
empecilho para ela brincar o Carnaval. Eu percebia que essa empolgacdo de minha mée era
vivenciada também por inimeras pessoas ao meu redor e isso me fascinava bastante. E ainda
hoje eu vejo no periodo do Carnaval as pessoas se preocupavam de como adaptar sua vida

cotidiana ao festejo de momo.
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No ambiente carnavalesco ficava impressionado com aquele mundo de folides que
ocupavam 0s mesmos espacos voluntariamente. Como formavam um Gnico corpo alegre.
Folides com suas tipologias variadas, que se divertiam cada um de seu jeito, vestidos de
diversas maneiras, falando de vérias formas. Esses folibes subiam e desciam pelos Circuitos
carnavalescos, ou até mesmo, ficavam parados conversando. Era espantoso para uma crianca
perceber o brilho de felicidade estampado no rosto das pessoas por simplesmente estarem ali
naquele momento. O que falar do trio elétrico? Quando aquele caminhdo passava arrastando
tantos folides entorpecidos em sua alegria genuina que brota de dentro de cada um, que
brincavam, pulavam e cantavam todas as musicas, eu ficava todo arrepiado. Meus olhos se
fixavam naquela cena. E quando voltava para casa levava aquele ambiente dentro de mim;
assim, ficava ansioso e na expectativa de voltar para a festa novamente para viver novamente
aquelas sensagdes até o seu ultimo instante; ao final da festa via o choro de minha mée, ndo
como um lamento, uma falta melancdlica, o choro dela era o testemunho de sua felicidade e

satisfacdo de ter, por mais um ano, brincado naqueles dias de Carnaval.

Ao ficar adulto percebi que o espaco carnavalesco € algo além da festividade datada e
organizada pelos seus principais 6rgéos de fomento. A festa em si, s0 tem sentido e razéo de
ser, porque, a mesma se confunde com a cidade de Salvador da Bahia e sua popula¢do. Com
suas dinamicas sociais locais, habitos e costumes. Ora, o folido soteropolitano em geral ndo
vai simplesmente brincar o Carnaval; ele antes de tudo vai reafirmar sua apropriacdo ou
pertencimento nos espacos da rua de sua cidade. Além de se divertir na festa, e experimentar
todas as possibilidades de encontrar varios sujeitos diferentes e estranhos, o folido vai

reencontrar sua gente, e consequentemente, ele mesmo.

Entendo que o Carnaval ndo potencializa 0os nossos problemas sociais, muito menos,
ndo € a festa, a responsavel pela falta de politicas publicas que visem o bem-estar coletivo de
Salvador. O que enxergamos ali na festa sdo as mesmas relacfes sociais, culturais, politicas e
econémicas do nosso cotidiano. Ora, por ser uma festa que ocupa determinadas localidades
especificas, como também, concentra multiddo em curtos espacos fisicos, € mais perceptivel,
observar e enxergar como os diferentes publicos interagem e participam da festa. A partir
dessa percepcdo, o ambiente carnavalesco, reflete simbolicamente a vida da cidade como um
todo.

Se existe violéncia, caos, bagunca, desigualdades, apartheid, trabalhadores em
condigdes degradantes, também tem diversdo, alegria, felicidade, glamour, performances,

lugar de rico e de podre bem definido, tem o que a midia destaca e quer que apareca. O
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Carnaval se consolidou na histéria como uma manifestacio cultural™ importante para nossa
populacdo. A festa € um momento curto de celebracdo, ela vai acontecer no verdo, dias antes
da quarta-feira de cinzas, tem suas narrativas proprias. Sempre vai ter alguém na rua se
divertindo, ouvindo musica e bebendo até ndo poder mais. E assim, fazendo seu préprio
Carnaval. Mas, todos os folides sabem que depois do festejo, vdo voltar para suas vidas

normalmente para suas preocupacdes e prioridades.

E importante a intervencio do Estado e do setor privado da economia; si0 essas
instancias, as principais garantidoras da festa, devido a propor¢do simbélica, econbémica e
cultural que a mesma alcangou. Assim, talvez sua atmosfera libertéria ainda sobreviva porque
anualmente no imaginario popular, esta festa ou rito perdura como um espaco docil de
subversdo, mesmo com contornos de mais um repetitivo evento de verdo como tantos outros
que ocorre na capital baiana. Cada folido que observei, que se esbarra, que “troca uma ideia”
(conversa informal), que faz seu Carnaval no Carnaval, que admira sua beleza, que se
escandaliza com sua selvageria, enfim, cada um tem seus motivos de vivenciar o ambiente
carnavalesco. Talvez seja pra ver seu artista favorito, talvez seja para beber umas bebidas e se
drogar alucinadamente, talvez seja sé para tirar o estresse cotidiano, estd em contato com
pessoas, fazer uma pequena sacanagem ou, simplesmente, “ficar de boresta” (andar sem rumo

definido) de um lado para outro na rua vivendo uma alegria qualquer.

Portanto, o Carnaval soteropolitano mesmo com restricdes e imposicOes de
comportamentos disciplinares, € um espaco para transgressdes e performacbes de
comportamentos divertidos. Desta forma, entendo que o ambiente carnavalesco nao
proporciona ruptura total com a dinamica cotidiana da cidade, porque, o Carnaval, como as
outras festas tradicionais de Salvador, estdo inseridas em uma légica mercadoldgica de
organizacdo similar a das festas do show business, prevalecendo assim, um modelo estrutural
de tempo/espaco das festividades. Consequentemente, 0 que se tém sdo multiplas formas dos
folides se divertirem e adaptarem suas vidas a festa. No trabalho os foliGes recebem ou se déao
folgas, “armam o esquema com amigos” (criam situagGes para participar das festividades),
compram abadas, dormem em lugares proximos a folia, saem apenas com o dinheiro do

transporte ou de uma cerveja.

1> Refiro-me ao termo cultura aos moldes de Muniz Sobré em Verdade Seduzida (2005). Para este autor, cultura
sdo préticas politicas que objetiva a organizacdo simbdlica de producdo social de sentido de quaisquer
manifesta¢cdes no mundo. Ou seja, cultura é indissociavel com a ideia de campo normativo.
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Se por qualquer motivo a festa ndo ocorrer nos Circuitos oficiais, com certeza, havera
um carro de som simulando o trio elétrico e os folides véao atras pulando e se divertindo. Tal
habito define outras manifestagdes populares, por exemplo, o “baba” de saia na pascoa: se
retne homens vestidos de mulher para jogar uma partida de futebol, depois eles saem pelas
ruas atras de um carro de passeio com aparelhagem de som cantando, bebendo e pulando. O
Carnaval permanece como uma narrativa e pratica compartilhnada por todos. Ao mesmo
tempo, que a festa é uma importante manifestacdo cultural que gera renda, emprego, por outro
lado, é um marco de pertenca da cidade de Salvador com suas representacfes simbdlicas
especificas. Durante o ano ocorre a carnavalizacdo das festas tradicionais, como também em
alguma medida, dos espetaculos privados, consequentemente, acontece a naturalizacdo de

comportamentos e organizagdo no tempo e no espago nestes ambientes.

Contudo, o Carnaval se diferencia das outras festividades por justamente ter o0 mote de
“festividade permissiva e de performacdo” que se sustenta como tal. Essa ideia tradicional
seria 0 véu de maya que guia os comportamentos dos folides. Assim o Carnaval se adapta ao
seu momento “historico-social-politico” se readaptando e se ressignificando, portanto, o
ambiente carnavalesco sé resiste ao tempo como discurso, como ideia de um espaco de
permissividades, de liberalidades e de possibilidades de dar vazdo a pulsbes reprimidas. Por
fim, mais uma vez lanco mdo de Rumores da Festa (1999) de Ordep Serra; pois, 0 autor
lembra que tanto o cotidiano da cidade, quanto dos foliGes, mudam completamente com as
festas populares que ocorrem no verdo soteropolitano. Estas festas sdo periodos vividos
dentro da ordem social normal que seriam ja um preparativo para o Carnaval. Entretanto, o
que permanece mais forte no imaginario popular € um ditado soteropolitano que 0 ano sé

comega “pra valer” depois da festa carnavalesca. Desta forma:

Nosso carnaval constitui ainda um rito “de calendario”: se ¢ fato que hoje ele néo se
reporta mais ao horizonte de um ano litdrgico, ao ciclo da quaresma, ainda assim
esta muito aderido a um quadro temporal em que representa uma transi¢ao: na Bahia
(como no Rio de Janeiro), além de ser uma estacdo climética, o verdo é uma
temporada socialmente muito definida, marcada de forma clara, até oposta ao “resto
do ano”: representa a alta estacdo turistica, o periodo festivo por exceléncia (das
praias, da “badalagdo”, dos grandes shows, das festas de largo). O verdo de Salvador
acaba mesmo é no encerramento da folia carnavalesca. Ela o condensa, e ao
condensé-lo se destaca. (SERRA, 1999, p. 50).

Por fim, entendo que o ato de vivenciar o festejo carnavalesco no século XXI, com suas

narrativas tradicionais ressignificadas e adaptadas para nossos dias, € um habito costumeiro,
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que os folides praticam pré-reflexivamente, por estarem inseridos em uma sociedade onde
esta manifestacdo cultural faz parte de sua histéria, como também, de suas dindmicas sociais.
Assim, incorporando elementos da cultural local sem perder sua narrativa singular — momento
de transgressdes, performacéo e galhofa —, mesmo que o Carnaval esteja inserido em uma

I6gica mercantilizado do show business que Ihe define como uma festa disciplinar.

Em suma, no proximo capitulo falo mais detalhadamente sobre a organizagdo
espaco/tempo da festa, e de como é possivel neste espago festivo disciplinar encontrarmos

comportamentos transgressores, performativos e divertidos dos folides.

4. O CARNAVAL SOTEROPOLITANO DO SECULO XXI

Neste capitulo, exponho o contexto histérico, politico e social do Carnaval
soteropolitano, considerando a reconstrucdo desde cenario fundamental para posteriormente
entendermos o comportamento dos folides Filhos de Gandhy na rua do ambiente
carnavalesco. Em 4.1, baseado principalmente em textos de Paulo Miguez, Fred Goes, como
também de outros autores; trago trés momentos politicos e historico-sociais que consolidaram
0 Moderno Carnaval soteropolitano e exponho o modo de gerir o festejo carnavalesco que, ao
nosso entendimento, continua ainda nas duas primeiras décadas do século XXI. Em 4.2,
também mantenho uma interface tedrica com alguns autores; entretanto, € Manoel J. F. de
Carvalho a principal referéncia para mostrar como a organizacao da festa modifica 0 modo de
como a cidade de Salvador é vivenciada pelos folides, como também, para descrever 0s

principais circuitos oficiais do Carnaval.

Por fim, descrevo algumas cenas que se repetem, observadas durante minhas vivéncias
no Carnaval, onde seria possivel, constatarmos comportamentos normativos e
comportamentos imprevisiveis, dos folides em geral no espaco carnavalesco, na rua, em
alguns dos circuitos oficiais da folia. Entretanto, estes comportamentos seguem a dindmica do

grupo que estdo ocupando determinada localidade na festa.
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4.1 TRES MOMENTOS HISTORICOS

Em Novos lugares da festa — tradicdes e mercados (2013), Bruno César Cavalcante
afirma que o Carnaval soteropolitano, assim como o do Recife, segue 0 modelo de uma festa
standard e pré-montada. Uma festa de rua que, além dos desfiles de trios e blocos, teria palcos
espalhados em todos os Circuitos para apresentacdes de shows musicais com artistas locais e
nacionais de diferentes estilos musicais, criando intervalos temporais na festa, em que 0s
foliGes se transformam em publico espectador como se daria na forma de desfile. Isto revela a
abertura para o universo dos espetaculos midiaticos contemporaneos, focados em atracdes
artisticas de celebridades com seus repertérios especificos (CAVALCANTE, 2013). Nesse
sentido, é possivel observar que, no caso do Carnaval soteropolitano, esse repertério gira em
torno essencialmente do Axé Music®, e demais estilos musicais como arrocha, samba, samba-
reggae, padogdo baiano, ijexa, funk carioca, sertanejo universitario, rock, MPB.

Ainda segundo Cavalcante, 0 repertorio é o aspecto que envolve um componente
importante nas festas publicas brasileiras, ou seja, sua incorporacdo ao show business e a
exploracdo da midia em destaque por grandes redes de televisdo e canais de internet. Essa
incorporacdo inicialmente era restrita aos desfiles das escolas de samba no Sambddromo no
Rio de Janeiro, porém, esse expediente inclui o Carnaval soteropolitano e o Festival de
Parintins (CAVALCANTE, 2011). O autor entende que esse formato é menos adequado a
esse propdsito porque o modelo praca publica buscaria o exclusivo interesse midiatico ao
incluir artistas de expressivo apelo popular. Internamente, essas inovagdes funcionam também
como atratividade para um publico que ndo adere ao modelo festivo como tal e que,
consequentemente, é seduzido pela presenca desses shows a assumir um papel de plateia ou

espectador na festa, consumindo-a a seu modo.

Trata-se de dar foco empresarial a festa para influenciar escolhas e modificar rumos

futuros dos modelos das festas por meio da expanséo de seus limites atuais e estruturas. Com

'® Devido a sua importancia para o Carnaval de Salvador trago a colaboragio de Moura que define o
Axé Music como “[..] uma interface de repertério musical e coreografico que se desenvolveu basicamente a
partir do encontro entre a tradi¢do do trio elétrico e o evento do afro, que recapitula a tradi¢do da musicalidade
negra do Recbncavo em conexdo com outras vertentes estéticas da Didspora. N&o se trata propriamente de um
estilo ou género musical, pois ndo ha uma unidade formal interna a esse denominador comum.[...] E uma
interface, no sentido de que recursos de composic¢ao e interpretacdo ou aspectos formais de diferentes grupos ou
artistas sdo compatibilizados e/ou identificados entre si, criando-se uma ambiéncia de que sdo mais
emblematicos alguns ritmos e coreografias, algumas bandas e intérpretes, sem que se possa observar contornos
precisos do estilo, como no caso do tango ou do jazz.” (MOURA, 2011, p. 113-114).
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essa estrutura standard e pré-montada, aléem de todos os rituais e atmosfera propria do festejo
carnavalesco, Paulo Miguez, em alguns textos como Ludicos Mistérios da Economia do
Carnaval Baiano (1996), “Que Bloco ¢é Esse?” (1996), A emergéncia do Carnaval Afro-
elétrico empresarial (2008), O Carnaval da Bahia: um desafio para as politicas culturais.
(2012) e Carnaval da Bahia: do entrudo lusitano aos desafios contemporaneos (2014), nos
diz que a festa carnavalesca foi organizada pelos setores envolvidos diretamente no
gerenciamento da festa para concebé-la em uma estrutura feita para seu acontecimento
assumir contornos disciplinares e de espetacularizagédo, gragas ao fato de ser mais forte sua
mercantilizagdo: “trata-se da emergéncia de uma logica e de préaticas tipicas do campo da
economia que acabaram por garantir a festa a condicdo de grande mercado” (MIGUEZ, 2012,
p. 137). Esse processo é resquicio principalmente de sua organizacdo espaco tempo e isso foi
possivel gracas a trés momentos historicos que formou o que o autor chama de “Carnaval-
negocio”.

O primeiro momento historico foi a criagdo/invencéo do trio elétrico, no Carnaval de
1951, por Dodb6 e Osmar. Tal fato marcou uma profunda e definitiva transformacéo do
Carnaval soteropolitano, ao criar uma espécie de “democracia do ladico” e promover ino-
vacOes que redefiniram a festa, nos seus aspectos estético-musical, gestual, territorial,
organizativo e tecnoldgico. O trio elétrico promoveu, com seu carater inovador e renovador,
uma profunda e definitiva transformacdo do Carnaval da Bahia. Este, segundo Miguez:
“redefine e torna comum a todos, sem divisdes de qualquer natureza, o0 espago da rua como
lugar privilegiado da festa — é que numa festa historicamente segmentada, do ponto de vista
sociorracial, o trio elétrico surge inaugurando um espago absolutamente igualitario.”
(MIGUEZ, 2014, p. 84).

Em Brasil: o pais de muitos Carnavais (2013), Fred Goes relata como foi este
surgimento, ora, para ele tudo comegou no ano de 1950, quando, as vésperas do Carnaval,
Dod6 e Osmar, impressionados com a apresentacdo do Clube Carnavalesco Misto
Vassourinhas, do Recife, que, de passagem para o Rio de Janeiro, se apresentou em Salvador,
resolveram levar alguma coisa semelhante, em termos de empatia com o publico, para o
Carnaval de rua daquele ano (GOES, 2013). Osmar, dono de uma oficina técnica
especializada em engenharia mecanica, e seu amigo Dodd, radiotécnico, no dia seguinte a
apresentacdo do Vassourinhas, decidiram que comprariam o material necessario para enfeitar
o Ford Bigode 1929 (a famosa fobica), de propriedade de Osmar (GOES, 2013) que na época,

servia para transportar o material da oficina, decidiram também que comprariam um
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equipamento para a construcdo da fonte de alimentacdo que funcionaria na prépria bateria do
carro, em que seriam ligados os instrumentos elétricos por eles inventados, os “paus
elétricos”, que posteriormente foram rebatizados de guitarra baiana (GOES, 2013).

Engquanto Osmar decorava a fobica com confetes coloridos e pintava compensados em
forma de violdo, que foram presos as laterais do carro, com os dizeres “A dupla elétrica”,
Dod6 construia a fonte ligada a bateria e armava os alto-falantes dirigidos para frente e para
tras da fobica (GOES, 2013).

Para Goes é preciso destacar que tudo se originou do descompromisso e do desejo de
diversdo de dois companheiros que jamais imaginariam que aquela brincadeira viria a se
transformar numa poderosa indUstria do lazer (GOES, 2013). O nome trio elétrico é posterior
ao fendmeno este s6 surge em 1951, quando pela primeira vez se apresenta no Carnaval um
conjunto de trés instrumentistas. Dodé e Osmar, nesse mesmo ano, sairam pelas ruas de
Salvador numa pick-up Chrysler, modelo Fargo, maior que a fobica do ano anterior, em cujas
laterais se lia, em duas placas: “O trio elétrico” (GOES, 2013), isso porque foi inserido o
triolim, como era chamado o violdo tenor, executado por Temistocles Aragdo. Com o triolim
estava formado o trio: a guitarra baiana de Osmar, de som agudo; o triolim de Temistocles, de

som médio; e o violdo, “pau elétrico” de Dodo, que fazia o papel de baixo, com som grave.

Em suma, quanto a festa propriamente dita, o trio elétrico provocou uma verdadeira
revolucdo, desenvolveu uma nova forma de “brincar Carnaval” com as pessoas pulando — o
que quer dizer dancar com movimentos simples e livres — ao som do trio, que se deslocava
pelas ruas da cidade. Se antes, a animacdo do centro da cidade era entdo promovida pelo
corso, uma forma de distracdo da elite que de dentro de seus automoéveis, “fingia” brincar com
0 povo, enquanto este se restringia ao papel passivo de espectador, aplaudindo os grupos mais
bonitos, (GOES, 2013), nesse momento o trio elétrico praticamente eliminou a figura de
espectador do publico nos ambientes carnavalescos, definindo assim o carater participativo
como tracgo distintivo do Carnaval baiano. (LOIOLA, MIGUEZ, 1996).

O segundo momento histérico, em meados dos anos de 1970, foi a explosdo afro-
carnavalesca capitaneada pela juventude negromestica de Salvador, caracterizada pelo res-
surgimento dos afoxés, principalmente os Filhos de Gandhy e, novidade absoluta, pela
emergéncia dos blocos afros, organizacdes com um repertorio estético-politico de matriz afro-
baiana, que acabou por transcender o territério do Carnaval, avancando por toda cidade e

alterando profundamente a cena cultural baiana (MIGUEZ, 2012).
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Essa ideia também € compartilhada por Anténio Risério em Carnaval: as cores da
mudanga (2011). Segundo o autor, a partir destes acontecimentos a juventude negromestica se
organizou em afoxés e em blocos afros, se apropriando do espago carnavalesco com discursos
e posturas para destacar a cultura negra, pois, 0 momento seria de afirmacdo do "ser negro",
num horizonte marcado, quase que totalmente, pela ideologia do pluralismo cultural
(RISERIO, 2011). Assim, a festa carnavalesca foi o principal canal de afirmacio étnica da
juventude negromestica, pois, este mesmo sujeito queria ser aceito, mas, aceito em sua
singularidade, em sua diferenca, como carta ostensivamente marcada (RISERIO, 2011). Os
blocos afros, como nos diz Risério, antes combatidos e acusados de racistas, conseguiram se
impor, transformando, com o apoio de intelectuais e artistas, o ambiente sociocultural.
Embora ndo sejam os donos da industria cultural baiana, dos meios de producéo e veiculagédo
dessa industria, 0s negromesticos ocuparam quase todo o espaco e quase todo o tempo, suas
manifestacbes e seus produtos estéticos reinam de forma praticamente absoluta (RISERIO,
2011).

Consequentemente, isso acarretaria, como nos lembra Anténio José Victor dos Santos
Godi em De indio a Negro, ou o reverso (1991): na festa carnavalesca, os diversos segmentos
sociais se fazem representar organizados em pequenos ou grandes grupos de folides, com a
intencdo de assumirem a festa e ostentarem determinados simbolos, através dos temas,
musicas, roupas e alegorias predominantes (GODI, 1991). Seis anos depois, em Mdusica afro-
carnavalesca (1997), Godi reitera suas afirmacdes pautando que, nesse contexto social
multifacetado e fadado a produzir pluralidades, os soteropolitanos conviveriam, ainda, com
inesperadas autonomizacgdes afro-carnavalescas que mudariam radialmente o comportamento
social da cidade (GODI, 1997). Mais que isso, conviveria com uma revolucdo cultural de
média duracdo, que teria no Carnaval sua principal motivagdo, proporcionando novos estilos
estéticos, particularmente associados a fruicdo da musica, em que o surgimento de novas
tecnologias seria determinante. (GODI, 1997).

A musica teria um papel importante nesta reafricanizacdo e Goli Guerreiro, em A Trama
dos Tambores (2000), afirma que, no Carnaval, os grupos afros saem de seus territorios e vém
para 0s circuitos principais da cidade e, este ritual de saida, reforca a relacdo afetiva com o
espaco musical e reafirma as origens dos blocos (GUERREIRO, 2000). Tomando mais uma
vez Osmundo Pinho, em O Mundo Negro (2010), o Carnaval foi como o palco fundamental
no qual as novas identidades afrodescendentes elaboraram estilos, pondo em cena

performances e mobilizando agendas, realizaram uma interven¢cdo como uma fratura no
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campo de significacdo das relagdes raciais em Salvador (PINHO, 2010). Essa quebra é
marcadamente associada aos processos gerais de modernizacéo e apoiada na tradicdo. Para
Pinho, é ao mesmo tempo reivindicada como uma nova abertura para fluxos globais de
informag&o, sem nunca abrir mdo de influéncias locais, desta forma, constituida como uma
torrente de producdo de novas subjetividades, e a0 mesmo tempo de sujeitos politicos

coletivos diferenciados.

O terceiro e 0ltimo momento histérico nos anos de 1980 se deu o processo de
empresarizacdo dos blocos de trio. Surgidos na metade da década anterior, por obra das
classes médias da cidade, estes privatizaram com suas cordas o trio elétrico. Desta forma,
reintroduziram a hierarquia social na ocupacdo do espaco publico da festa, que havia sido
desarticulada pela invencdo de Dodd e Osmar, nos anos 1950 (MIGUEZ, 2012). Esses grupos
de blocos rapidamente passam a se organizar em contornos empresariais, privilegiando a
dimensdo de mercado, contribuindo decisivamente, para a transformacdo do Carnaval
soteropolitano em um produto, com um ciclo de realizagdo que ultrapassa os limites da festa e
da cidade, estimulando as demais organizacfes carnavalescas a se arriscarem em aventuras

organizacionais semelhantes (MIGUEZ, 2012).

Em relacdo ao trio elétrico, segundo Fred Goes (2013), pode-se estabelecer quatro
momentos ou fases na historia do mesmo: a primeira fase historica, viria do surgimento em
1951 até o inicio dos anos 1960, quando Dod6 e Osmar se afastam do Carnaval; a segunda
compreende a década de 1960, periodo em que Orlando Campos, do Trio Tapajos, estabelece
a forma e torna o fendmeno conhecido nacionalmente; a terceira fase se inicia com a volta dos
fundadores ao Carnaval, em 1974, agora com o trio comandado por um dos quatro filhos de
Osmar Macedo, o bandolinista Armandinho, e com o titulo de Trio Elétrico Armandinho,
Dodd e Osmar (GOES, 2013), essa terceira fase vai até 1985. Durante esse periodo, houve
grandes mudangas em termos musicais, além da fixagdo do género “frevo baiano”,
caracterizado pela sonoridade da guitarra com a voz, novidade esta introduzida por Moraes
Moreira, experimentando fusdes musicais como o “frevoxé” (mistura de frevo com afoxé),
além do uso frequente de referéncias do rock nos fraseados da guitarra (GOES, 2013). A
quarta e ultima fase se inicia em 1985, com as inovagdes propostas por Luiz Caldas, com o
que se denominou de “fricote”, em que os teclados sao introduzidos, perdendo a guitarra o seu
lugar central, e em que had a predominancia dos trios de bloco sobre os trios independentes,
gratuitos e sem cordas, redundando na inddstria carnavalesca embalada pelo som da Axé
Music. (GOES, 2013).
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Em suma, da triplice conjuncdo historica do Carnaval soteropilitano, emergiu uma
festa que Paulo Miguez chama de “afro-elétrico-empresarial” — um megaevento, que €
produto e mercado simultaneamente — com uma estrutura e uma légica organizacional que a
cada ano se torna mais complexa, com capacidade de produzir, transformar e realizar seus
maltiplos produtos (musica, artistas, organizagdes e o proprio trio elétrico), articulado de
formas variadas a industria cultural, ao sistema midiatico, a inddstria do turismo e do

entretenimento e a economia de servi¢os da cidade (MIGUEZ, 2012). Consequentemente,

A expressdo atual do Carnaval da Bahia, marcadamente caracterizada por um
processo de mercantilizagdo da festa, vem sendo denominada de Carnaval-negécio.
Sua realizacdo expressa uma multifacetada cadeia de interdependéncias, que se
alimenta da pluralidade simbolico-cultural da cidade de Salvador. Combinando
tradicdo e inovagdo, a festa desdobra-se nos produtos da industria cultural, do lazer e
do turismo, cria oportunidades as mais diversas para os segmentos informais da
economia da cidade e articula atores das esferas privada e publica. (MIGUEZ, 1996,
p. 87).

Para Miguez, a festa assim configurada transformou-se, na linguagem do show business
e num megaevento. Com efeito, durante os dias da folia, milhares de pessoas, entre baianos,
turistas nacionais e estrangeiros, participam do Carnaval. Tal festa ocupa uma érea
consideravel, do ponto de vista da malha urbana de Salvador, espalhando-se por avenidas,
ruas e pracas, formando espagos alternativos para shows e outros eventos o que para o autor
constitui um verdadeiro desafio para a administracdo municipal, responsavel por planejar e
gerir uma cidade transfigurada em sua logica cotidiana pela festa — desafio que se estenderia,
também, ao governo do estadual e as empresas privadas que operaram concessdes de varios
servicos publicos. (MIGUEZ, 2014).

Por outro lado, tratado como um negocio estratégico pela multiplicidade de atores e
arranjos institucionais, tanto puablicos como privados, que se desenvolve a sua volta, o
Carnaval adquiriu, nesta sua configuracdo moderna, significacdo de grandes proporc¢des para a
vida social e econdmica de Salvador. Gerando ocupacdes temporarias nos setores privados e
publicos, a festa amplia as oportunidades de negécio de agentes produtivos dos mais variados

e produz resultados financeiros de grande magnitude.

O primeiro conjunto de atividades econdmicas diz respeito ao Carnaval propriamente
dito. E a economia articulada por entidades e grupos carnavalescos, os blocos de
carnavalescos. Com uma trajetoria que se confunde com a prépria historia dos festejos, 0s

blocos passaram, majoritariamente, de simples agremiagdes ludicas a empresas lucrativas e
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capitanearam o conjunto de inovagdes organizacionais e tecnologicas experimentadas pelo
Carnaval (MIGUEZ, 2014). Assim, os grandes blocos recrutam durante a festa, desde
trabalhadores autbnomos até pessoas que praticam exercicio de subemprego e desempregados
para prestarem servicos como musicos, dancgarinos, garcons, profissionais de saude,
motoristas, segurancas, cordeiros, estilistas, eletricistas, técnicos de som, entre outros. Para o
autor, este numeroso conjunto de prestadores de servigcos, deve ser agregado 0S servicos
contratados pelos blocos a outras empresas responsaveis, por exemplo, pela construcdo de
trios elétricos e montagem de veiculos de apoio, confeccdes de abadés'’, produtos de faixas e
placas, aplicacdes de silk-screen entre outros. (MIGUEZ, 2014).

Podemos verificar também numa escala menos profissionalizada, os pequenos blocos
que também prestam variados servigos, mobilizando costureiros, carpinteiros, pintores,
eletricistas, entre outros profissionais, onde, “muitos dos quais sdo associados da propria
entidade, morando e exercendo suas atividades informais junto a comunidade de origem do
bloco ou afox¢”. (MIIGUEZ, 2014, p. 90).

Porém, Miguez ressalta que sdo os grandes blocos que, efetivamente, liderando a
explosao do ‘“Carnaval-negocio”, corporificam e pdem em movimento a economia do
Carnaval. As areas de atuacdo nos negécios da folia ddo conta de vérias atividades ligadas a
producdo e comercializacdo de produtos simbolico-culturais tipicamente carnavalescos, tais
como: a venda de abadas, a captacdo de patrocinios para o desfile, que, em muitos casos, se
estende a outros eventos vinculados ao bloco, realizacdes de festas e shows em todo Brasil; a
comercializacdo de bebidas e alimentos durante o desfile e nos eventos que realiza; montagem
e exploracdo de camarotes ao logo dos circuitos da festa, entre outras atividades (MIGUEZ,
2014).

O segundo conjunto de atividades corresponde aos servicos e produtos ligados, direta e
indiretamente, a economia do turismo: rede hoteleira, transportadoras aéreas, agéncias de
viagens, operadoras de turismo, setor de restaurantes, bares, boates e casas de espetaculos,
locadoras de automoveis, frotas de taxis e transportes pablicos coletivos, industrias de bebidas
e alimentos, entre outros (MIGUEZ, 2014).

No terceiro conjunto, situam-se as atividades tipicas da industria cultural e do lazer, que

aciona artistas, mausicos, produtores, técnicos de diversas especialidades, gravadoras,

7 Nome que se da & indumentaria utilizada pelos integrantes da maior parte dos blocos. (MIGUEZ, 2014, p. 89).
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produtoras, editoras e emissoras de radiodifusdo (MIGUEZ, 2014). Também percebemos um

destaque maior e significativo nas transmissdes de televisao e internet.

O quarto e ultimo conjunto € o comércio de rua com o seu significativo contingente de
pessoas ocupadas temporariamente (MIGUEZ, 2014). Estas pessoas, presenca constante na
historia e no cotidiano das ruas de Salvador, praticam um comércio que exibem um colorido
especial durante o festejo carnavalesco. S&o elas: baianas do acarajé, barraqueiros, vendedores
ambulantes de toda sorte de produtos (cerveja, bebidas tipicas, agua mineral, gelo, pipoca,
picolé, churrasco, cigarros, colares, aderecos, entre outros), catadores de papel e de latas de
aluminio, guardadores de carro; todos compfe um exercicio de pequenos vendedores

dispostos ao trabalho que a festa lhes proporciona (MIGUEZ, 2014).

Apesar de movimentar valores exorbitantes, para Miguez, o Carnaval ainda ndo teve a
oportunidade de constituir-se, efetivamente, como um espacgo onde as diversas alternativas de
sobrevivéncia experimentadas por expressivo contingente da populacdo de Salvador possam
transformar-se em um projeto de desenvolvimento devidamente ligado com o que o autor
chama de vocacdo pdés-industrial da cidade de Salvador. Com efeito, a divisdo da riqueza
gerada pelo Carnaval é absolutamente desigual. Os maiores beneficios financeiros
concentram-se quase que exclusivamente nas maos de poucas empresas que atuam nos
segmentos dominados pelos grandes capitais responsaveis pelos variados negocios dos
grandes blocos, parcela do setor hoteleiro e agéncias de viagens. Na outra ponta desta
economia, micro e pequenas empresas de trabalhadores informais disputam alguma renda,

num ambiente muito competitivo e com baixas margens de lucro (MIGUEZ, 2014).

O autor entende que, por outro lado, o poder publico arrecada pouco em tributos — seja
por conta da elevada sonegacdo, seja pelo grau de informalidade com que muitos dos
negocios sdo realizados —, mas € obrigado a arcar com gastos consideraveis em areas
fundamentais para a realizacdo do Carnaval como, por exemplo, infraestrutura, servicos
publicos e seguranca (MIGUEZ, 2014). Ator fundamental para o sucesso da festa, sua
presenca € de suma importancia, tanto para regulacdo do mercado carnavalesco quanto para o
exercicio de uma governanca efetiva da festa — sem a qual a tendéncia é a ampliacdo e o
aprofundamento da desigualdade que exclui os atores e setores mais frageis de uma melhor

reparticdo dos beneficios econdmicos gerados pelo Carnaval (MIGUEZ, 2014).

Miguez nos diz que em si tratando de Carnaval vale a pena sinalizar que tal festa é

acima de tudo um evento simbdlico-cultural, consequentemente, para apresentar solucfes
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gerencias para a festa, impGe pensarmos solugbes que ultrapassam o plano da economia.
Nesta medida, para o autor, ao poder publico é importante que avance no sentido do
desenvolvimento de metodologias adequadas para 0 mapeamento rigoroso dos fluxos que d&o
corpo a economia da festa, particularmente para que seja capaz de acionar as medidas
regulatérias indispensaveis a limites e regras balizadoras das praticas mercantis que o
Carnaval comporta, e se é absolutamente indispensavel que assuma o papel que Ihe cabe no
gerenciamento da festa — papel do qual, ao longo dos anos, tem aberto mdo em favor dos
grandes capitais que atuam na economia da festa —, é ainda mais urgente e fundamental que,
partindo do reconhecimento do significado que esta festa tem para Salvador e sua populacao,
acione politicas culturais que garantam a prevaléncia da diversidade de manifestagdes, do
espirito popular e do caréater participativo que faz do Carnaval soteropolitano uma grande
festa.

Ora:

Nos cinco dias (a possibilidade real de se multiplicar esse nimero é razoavelmente,
grande) de Carnaval baiano, centenas de milhares de pessoas pulam, bebem e
trabalham ao som dos Trios Elétricos, "afoxés”, e "blocos". Os seus sons seduzem
inclusive os que nele trabalham, sendo emblematica a imagem do vendedor
ambulante com o seu pesado "isopor" a cabeca carregado de cervejas e refrigerantes,
pulando atrds do Trio Elétrico, mas também vendendo seu produto. Como se o
Carnaval baiano permitisse a afirmacao de uma légica de sobrevivéncia que recusa a
dicotomia entre prazer e trabalho, e que, de alguma forma lemos nos versos da
musica de Caetano Veloso que abriu o ponto seis desse trabalho: "bahia minha preta
/ como serd / se tua seta acerta e chega 14? / ... / comprar o equipamento / e saber
usar / vender o talento e saber cobrar, lucrar”. Resta saber se o Carnaval ndo seria
um arco para esta seta. (LOIOLA e MIGUEZ, 1996, p. 14).

Moraes Moreira em Sonhos elétricos (2010) narra sua experiéncia como artista e folido
do Carnaval soteropolitano vinculado a historia do trio elétrico. Neste texto ele admite que a
mercantilizacdo do Carnaval trouxe muitos ganhos para Salvador, ajudando a cidade a se
estruturar cada vez mais, oferecendo condicdes para atender a enormes demandas
econbmicas, 0 que beneficia principalmente a industria do turismo. Contudo, este novo
formato da festa incrementada pelos blocos de trio, que a partir dos anos 1980 instituiram a
corda e o0 abada, limita o folido a frequentar um espaco supostamente seguro, onde ele poderia
brincar tranquilamente, ao som de seu artista favorito bastando apenas que se disponha a

pagar um elevado preco por uma fantasia padronizada que caracteriza cada bloco.

Em parceria com a rede hoteleira e as companhias aéreas, 0os blocos se organizam de

forma tal que até tapetes vermelhos sdo colocados no aeroporto a fim de proporcionar todo
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conforto aos foliGes que ja chegam com seus lugares garantidos, servi¢co este parecido com
pacotes de viagens no melhor estilo Disneylandia (MOREIRA, 2010). Os blocos crescem, 0s
participantes se multiplicam e Salvador se transforma num grande mercado produtor,
consumidor e exportador de artistas. Entretanto, os folies pipoca™® ficam recolhidos,
amedrontados, marginalizados e sentindo-se um peixe fora d’agua, dentro de um Carnaval
que padroniza tudo. Moreira diz que ocorre 0 estabelecimento de uma ditadura dos gestos e 0s
artistas de cima do trio determinam o que os folies devem fazer, pois, os blocos exibem uma
animacao orquestrada que, com o passar do tempo, é tornado repetitivo, deixando a festa
completamente desprovida de espontaneidade. Desta forma, o Carnaval se tornou uma festa
divorciada do seu verdadeiro cardter de festa popular. O espaco publico foi sitiado,
transformando-se em condominios, frequentados por folibes que podem pagar para desfilarem

nos blocos.

Entretanto, Moreira admite ser possivel as pessoas se divertirem neste formato
mercantilizado da festa, pois se trata de um momento de catarse e de manifestacdo
espontanea. Os mais variados sentimentos vém a tona sejam eles de alegria, celebragéo,
violéncia ou intolerancia. Ora, precisamos de fantasia, de sonhos e utopias para viver porque 0
nosso dia a dia € a vida em banho-maria e o Carnaval é tudo em ebulicdo (MOREIRA, 2010).
Em suma, “carnaval para mim ¢ cultura, manifestacdo dos sentimentos e dos anseios de um
povo, que busca sua liberdade nas pracgas e nas ruas da cidade, ocupando-as de preferéncia da
forma mais democratica possivel.” (MOREIRA, 2010, p. 129).

Por fim, no texto Trio elétrico: a reinvencdo do carnaval brasileiro (2018), Fred Goées
compartilha as observacdes de Miguez e diz que a explosdo do Carnaval baiano foi o
resultado da associacdo de diversos setores que resultou na estruturacdo de uma robusta
industria do entretenimento que envolve o poder publico e a iniciativa privada, macica
publicidade, mecanismos que alavancaram negdécios no turismo e que ganharam feicdo de
turismo cultural. Essa industria criou o modelo “Carnaval S.A.” que é exportado por todo o

pais (GOES, 2018).

Embora tanto em O pais do carnaval elétrico (1982) quanto em 50 anos do Trio
Elétrico (2000) Goes conceba (como Moreira — 2010), que o Carnaval moderno ndo é mais

um momento de puro lazer ou prazer descompromissado devido a sua profissionalizacéo, o

8 S30 assim chamadas as pessoas, os folides, que participam do carnaval sem estarem vinculados as
organizacdes carnavalescas de blocos. A expressdo “pipoca” decorre do fato dos folides dangarem aos pulos, o
que lembra 0 movimento do milho durante a feitura da pipoca (MIGUEZ, 2014, p. 78).
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trio elétrico proporcionou, desde sua origem, uma festa de participacdo onde as pessoas

podem praticar certos comportamentos que no seu cotidiano séo reprimidos. Assim:

Uma das leituras possiveis do intuito de mostrar o trio elétrico como formula de
sucesso parece residir no fato de ser o carnaval um periodo diverso do cotidiano,
quando as relacBes sociais sdo imaginadas de forma diferente. Supde-se haver, no
limite dos trés dias, uma maior liberdade. Abrem-se as valvulas de escape das
repressdes didrias. Libera-se a sensualidade e a agressividade. Troca-se o dia pela
noite e o lar pela rua. Enfim, suspendem-se as regras do jogo cotidiano, ou pensa-se
assim fazé-lo. Estard a formula do sucesso em assumir um comportamento
cotidianamente carnavalesco, em inverter a ordem vigente? (Parece anarquia a
proposta). Ou estara 0 sucesso na forma desse novo carnaval de trio elétrico? Um
carnaval de efetiva participacdo popular, onde grande parcela da populacdo vai para
as ruas pondo de lado credos, poder aquisitivo, posicdo social, etc. (GOES, 1982, p.
16).

4.2 O ESPACO FESTIVO E O FOLIAO NA FOLIA

A cidade efémera do carnaval (2016) ¢ um projeto de intervencdo para pensar 0 espaco
do Carnaval soteropolitano de 2002, de autoria de Manoel J. F. de Carvalho®. Surgiu da
indagacdo: como se poderia imaginar uma Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal
da Bahia, sediada em Salvador, que ndo tivesse uma linha de pesquisa permanente de
intervencao e servicos em relacdo aos eventos de rua da cidade? Carvalho traz a nogédo de
“ritos transfigurantes de apropriagdo dos espagos” que o autor define como “um conjunto de
movimentos, gestos, procedimentos, atitudes, através dos quais determinados grupos de
usuarios exercem seus interesses em determinado territério, em relacdo com outros grupos e
com outros ambientes.” (CARVALHO, 2016, p. 20). O autor se pergunta: em que
circunstancia os ritos de apropriacdo transfigurariam a cidade? “Ora, a cidade ¢ transfigurada
ndo s6 na paisagem e na imagem: ela se transforma na forma, nos sons, nos cheiros, na
distribuicdo funcional sobre a sua superficie e também na definicdo dos protagonistas da cena
urbana.” (CARVALHO, 2016, p. 20-21).

Desta forma, para Carvalho o festejo carnavalesco é um destes ritos transfigurantes de

apropriacdo da cidade de Salvador. Sua pesquisa em relacdo ao Carnaval soteropolitano foca

% Carvalho entende que “durante o Carnaval, se estrutura uma cidade sobre a cidade cotidiana. Essa é a cidade
que ele chama de cidade efémera do Carnaval. Ela se estende por uma mancha continua que vai da Ondina, da
esquina da Adhemar de Barros, na Garibaldi, até o Pelourinho. Todo esse espaco € uma mancha de ocupagao que
define uma 4rea de superficie imensa.” (CARVALHO, 2016, p. 51).
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no que ele chama de carnavalizagdo do cotidiano e cotidianizagdo do Carnaval®, pois a festa
tem a necessidade de ser o momento de ruptura do cotidiano. E 0 momento em que se
transfiguram as pessoas, 0s costumes, os habitos e, durante certo intervalo da vida da cidade,
permite-se o estabelecimento de relagfes diferenciadas do cotidiano. Com esta carnavalizagdo
do cotidiano as mdsicas, 0s cantores, as roupas salvo rarissimas excecdes e 0 que se faz no

Carnaval j& ndo € mais de Carnaval: s&o do ano inteiro (CARVALHO, 2016).

O enfoque do trabalho do autor mencionado é entender como se da a apropriacdo do
espaco da cidade de Salvador pelo Carnaval na sua configuracdo contemporanea. Tal trabalho
foi dividido em cinco itens que representam quatro linhas tematicas: a compreensdo do
circuito, que contemporaneamente, é a forma hegemdnica do Carnaval, a configuracdo
espacial do que o autor chama de cidade do Carnaval, que € a configuracdo dos locais da
cidade que sdo apropriadas durante a festa, ou seja, a relacdo da cidade com a cidade do
Carnaval; a discussdo (Carnaval baiano ou Carnaval na Bahia?) e, finalmente, o planejamento
fisico-espacial do Carnaval. O autor diz que sendo o circuito a forma hegemonica do Carnaval
e no que pese existirem algumas formas que sobrevivem e outras que surgem, se quisermos
falar do Carnaval soteropolitano, temos que falar do circuito. Isto se torna tdo forte que ja se
tornou institucionalizada, na medida em que os setores gerenciados também se referem a festa

neste formato.

Foi com a substituicdo do Entrudo pelo Carnaval que tivemos alguns ciclos muito claros
que a festa passou a percorrer, sob 0 ponto de vista da sua configuracdo espacial. Num
primeiro periodo, tinhamos o saldo e a rua, o baile era uma forma clara de Carnaval, no seu
primeiro ciclo, desde a época do Teatro Sdo Jodo, do Teatro Politeama, do Fantoches da
Euterpe e, posteriormente, do Baiano de Ténis, do late Clube, da Associacdo Atlética. Havia
um processo de percurso livre, o desfile ndo tinha um percurso estabelecido rigorosamente.
Os blocos, afoxés, corddes, batucadas circulavam livremente pela cidade, apropriando
territorios os mais diversos, geralmente territérios que tinham uma relacdo direta com o
territorio dos participantes: podia ser um bloco ou uma batucada de um bairro, como poderia

ser uma categoria profissional ou vinculada a um clube festivo. (CARVALHO, 2016).

Dai, para Carvalho, surge algumas formas muito interessantes como o préstito que era o
desfile dos grandes clubes que acontecia a noite: o Fantoches da Euterpe, 0 Cruz Vermelha e

0 Inocentes em Progresso. A forma inicial do que temos como circuito surge em 1885,

° S0 as regides da cidade que sofrem o impacto da realizacdo do Carnaval determinando mudancas
significativas na dindmica cotidiana.
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quando esses trés clubes resolvem, pela primeira vez, desfilar no mesmo percurso. A partir
dai, surgem outras formas: o corso, em que as pessoas desfilavam em carros abertos e depois
iam para os saldes; a prancha, em que se usavam os trilhos e os bondes da cidade — decoravam
os bondes, tiravam os bancos, colocavam a orquestra propria, e ali saiam algumas familias
com seus amigos, desfilando livremente sobre os trilhos, muitas vezes parando na porta de

suas casas em diversos lugares.

Para Carvalho, havia nesta época uma nitida visao de territorios e de Centro de cidade.
Era uma fase extremamente rica que demonstrava no Carnaval de Salvador, desde entéo,
alguns elementos de segregacdo (CARVALHO, 2016). O desfile dos ricos e dos brancos se
dava pelo eixo de cima: Rua Chile e, posteriormente, a Avenida Sete. JA 0s negros ndo
desfilavam nesse trecho, eles se apropriavam do Pelourinho, do Passo, da Baixa dos
Sapateiros, do Largo de S&o Miguel e da Barroquinha (CARVALHO, 2016).

O trio elétrico, para Carvalho, € um elemento fundamental porque subverte
completamente os ritos de apropriacdo do espaco. O que existia, até entdo, se configura de
uma forma diferente, “porque o trio elétrico ndo respeita percurso, mistura as pessoas, nao
admite a rigidez do préstito nem os horarios. O trio traz consigo, no inicio da década de 1950,
toda uma génese de uma nova ordem de apropriacdo do espago.” (CARVALHO, 2016, p. 31).
A partir dai, nés temos ainda a praca, a rua e o saldo. Tambem ndo podemos esquecer que a
praca foi o espaco simbolico mais importante que durou entre 15 e 20 anos. Nas musicas de
Carnaval do ciclo Caetano Veloso, Moraes Moreira e, até mesmo, ainda nos ciclos
posteriores, encontramos algumas alusfes a praca como elemento simbolico. Ora, a matriz
espacial da praca é bastante diferente do que se encontra no circuito. Nesta fase, o que se vé
claramente € a praca e a rua se afirmando, enquanto o saldo desaparecia. Surgem os blocos
Amigos do Bardo, Mordomia, Jacu e outros que passam a abrigar as pessoas que faziam seus

Carnavais prioritariamente dentro dos clubes.

Assim chegamos numa quarta etapa, na qual a avenida se destaca mais que a praca e 0
trio elétrico é aprisionado nas cordas dos blocos. E o que caracteriza o Carnaval
contemporaneo para Carvalho. Esta festa tem uma configuracdo muito clara. E um produto do
mercado de lazer e diversdo, tem uma vertente cultural e turistica muito nitida, e sua
configuracdo espacial — o circuito — ndo é outra coisa sendo uma configuracdo espacial
compativel com essas demandas. Em suma, o Carnaval contemporaneo é uma festa
promovida e gerida através da parceria entre poder publico e privado. “As palavras-chave

para se entender o Carnaval hoje sdo: °‘planejamento’, ‘investimento’, ‘negdcios’,



81

‘organizacdo’ e, fundamentalmente, ‘controle’, que ¢ a palavra que define o que é um

circuito.” (CARVALHO, 2016, p. 31).

O circuito do Carnaval pra Carvalho poderia ser definido espacialmente a partir dos
elementos basicos apresentados a seguir: primeiro, € um percurso controlado em que nao é
possivel qualquer bloco entrar no circuito onde ele quiser. Ou entra na lista que é controlada
pelos organizadores do evento ou ndo entra, 0 que é muito diferente do que acontecia no
passado, quando os blocos que vinham do Tororo, entravam no circuito na Praca da Piedade,
outros entravam pelo Garcia, outros desciam o Pelourinho. Carvalho lembra que s6 existem
trés entidades que séo transgressoras do circuito: os Filhos de Gandhy, que continua saindo do
Pelourinho, o Olodum, que na sexta-feira também sai do Pelourinho, e o 1lé Aiyé, que
mantém a tradicdo de sair da Liberdade. Todas as outras entidades ja capitularam e seguem
rigorosamente o rito estabelecido de controle do circuito (CARVALHO, 2016).

Segundo, o fato de que o circuito carnavalesco € um fluxo continuo. Ha uma ordem na
apresentacdo e ha um controle de tempo. Além disto, todos os espagos na margem do circuito

sdo comercializados, ha um ordenamento dos servicos e da infraestrutura.

Terceiro e ultimo, um elemento fundamental para se conhecer e se compreender a
configuracdo do circuito € o olho eletrénico da midia, ou seja, para Carvalho, ndo se desfila
mais para as pessoas que estdo na rua apenas nem, talvez, principalmente para elas; se desfila
para a midia e esse elemento acaba por definir o tempo em que o circuito existe durante o

festejo carnavalesco.

Para Carvalho, se quisermos entender a l6gica do ambiente carnavalesco, sob o ponto de
vista espacial, temos que partir da “linha de desfile”. Tudo acontece a partir da linha de
desfile, diferentemente de outras logicas anteriores, como na época da hegemonia da Praca
Castro Alves, em que nao era a linha de desfile que definia o centro de gravidade do Carnaval.
A partir dessa linha de desfile, definida nos dois principais circuitos, € que podemos ter um

comprometimento diferenciado das areas que a envolvem.

Assim, a partir da proximidade, da distancia e das condi¢fes que essas areas tém em
relacdo a linha de desfile, Carvalho as classificaram em trés camadas ou envolventes. Primeira
envolvente € o espaco que ladeia o desfile, ou seja, as ruas, passeios, canteiros, largos, pracas,
jardins, galerias de prédios, estacionamentos, as encostas, as janelas, as arvores, as marquises,
das quais é possivel ver, assistir, pular e cada vez menos acompanhar o desfile. Essa parcela

de espago se encontra tanto no circuito do Centro quanto no circuito Barra-Ondina.



82

Nas margens dessas areas, atras de edificacbes e de outras barreiras visuais, se encontra
a segunda envolvente que seriam as areas das quais ndo se consegue ver o desfile, mas que
ainda esta em Carnaval, a exemplo das ruas internas da Barra, do Largo do Politeama, Largo
Dois de Julho, entrada do Garcia, Largo de Sdo Bento, estacionamento atrés da Praca Castro
Alves, que sdo areas onde as pessoas circulam, paqueram, bebem, comem, descansam.
Eventualmente, essa matriz é fundamental para o entendimento do Carnaval soteropolitano,
porque € a matriz das nossas festas de largo que convive junto com a primeira envolvente, ou
seja, € a festa de largo dentro do Carnaval (CARVALHO, 2016). Dai ndo é possivel desfilar,

porém, é nesses espacos que os folibes sentem-se também participando da festa.

Por fim, a terceira envolvente, correspondente aos trechos da cidade onde a cidade do
Carnaval se conecta com a cidade do Salvador. Sdo os locais por onde chegamos, saimos,
onde se encontram os atendimentos médicos, as policias, 0s servigos. Ai estdo 0s terminais de
Onibus, pontos de taxi, estacionamentos, posto médicos, modulos de policia. Ai esta a
Avenida Joana Angélica, a Avenida Garibaldi, Ondina, o Apipema, a Avenida Centenario,
todas essas areas que estdo ao redor dos circuitos da primeira e segunda envolventes. Essa
forma de apropriacdo do espaco s6 ocorre no Carnaval de Salvador, nos varios carnavais de
outras cidades é diferente (CARVALHO, 2016). Na configuragdo do Sambddromo — do
Carnaval espetaculo —, 0 espaco previsto para o evento resume-se ao trajeto do desfile e duas
laterais de espectadores, acomodados em arquibancadas e camarotes que bloqueiam, separam
a festa do seu entorno. Ja a festa soteropolitana impbe uma ruptura entre espetaculo e
espectador. Em suma, nesta configuracdo baiana, o espaco do Carnaval é 0 espaco da cidade,
enquanto que, na configuracdo Sambddromo, o espagco do Carnaval € apenas um espago nha

cidade, que pode ser um espaco qualquer.

Na configuracdo do festejo carnavalesco soteropolitano, a apropriacdo do espaco se da
em marcha continua, o eixo do desfile e as envolventes sdo apropriadas e temos uma mistura
extremamente importante, o que para Carvalho caracteriza como uma configuracéo facial do
nosso Carnaval, a mistura entre o desfile e a festa de largo. Ora: “nosso Carnaval ndo ¢é s6
desfile nem ¢ s6 festa de largo, mas essas duas coisas intimamente vinculadas na forma de
apropriacdo do espaco. Isso permite uma diversidade de expressao e participacao, e o folido,
de bloco ou ‘pipoca’, mais o espectador, definem o conjunto do que poderiamos chamar de
‘participacdo’.” (CARVALHO, 2016, p. 35).

Além das envolventes, outro ponto fundamental para Carvalho é a convivéncia entre as

duas cidades — a efémera e a cotidiana —, 0 que leva a considerar o tratamento dos “pontos de
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friccdo” e das “areas de fronteira/limites”. “Pontos de friccdo” sdo todos 0S espagos em que
resultam atritos entre as condigdes preexistentes da “cidade cotidiana” e das condigdes
desejadas com a montagem da “cidade do Carnaval”. A locagdo e tratamento desses pontos de
atrito deve preceder o desenho definitivo a ser adotado. Contudo, é fundamental o
conhecimento prévio de cada area apropriada pelo evento, conceituando-as como “tipologias
urbanisticas” distintas. Por outro lado, é imprescindivel o dominio da dindmica especifica do
Carnaval, expressa no desenho da cidade efémera, para que se possam estabelecer,
criativamente, 0s ajustes necessarios entre essas duas dimensdes da realidade fisico-ambiental
do espaco de trabalho. (CARVALHO, 2016).

As “areas de fronteiras/limites” demarcam, de forma efetiva ou simbdlica, a interagao e
0 isolamento entre as duas cidades. Os tapumes de protecdo de edificacdes, monumentos,
areas verdes, os elementos de bloqueios de vias sdo alguns dos elementos fisicos utilizados
para demarcar os limites e fronteiras. O tratamento desses elementos é importante ndo apenas
durante o periodo de realizacdo do evento. Todo processo de montagem e desmontagem das
estruturas devem ser concebidas a partir dessa interagdo, que pressup8e encontrar as
condicBes necessérias de desempenho das duas cidades. E importante ressaltar que essa
interagdo entre o cotidiano e o evento ¢ inerente a realizagao de todo os “megaeventos de rua”
da cidade de Salvador, considerando-se 0 pressuposto de que serd apropriado um espago para
a realizacdo de atividades de natureza distinta do cotidiano. (CARVALHO, 2016).

Os circuitos do Carnaval soteropolitano apropriam espacos urbanos com diferentes
configuracOes: tracados do sistema viario, espacos abertos disponiveis, relevo do terreno,
tipologia e uso das edificacBes, condicionantes ambientais, atividades cotidianas das areas e
sua relacdo com a cidade. O controle do horario do desfile imp6e uma rigida divisdo de
tempo, que se repete em todos os dias de Carnaval. Carvalho lembra que a presenca da
Empresa de Limpeza Urbana do Salvador - LIMPURB para limpar a rua sinaliza o final de
mais um dia de folia e, a0 mesmo tempo, inicia-se a preparacdo do préximo, assim, antes do
inicio do desfile, durante algumas horas, o folido pipoca apropria-se livremente dos espagos
da rua. O mesmo volta a acontecer apos a conclusdo formal do desfile. “Quatro periodos de
tempo — reposicao, pré-desfile, desfile e pds-desfile — determinam a rotina diaria das areas dos
circuitos, do entorno e da cidade do Carnaval.” (CARVALHO, 2016, p. 43).

Em suma, para Carvalho, o festejo carnavalesco de Salvador é polarizador das atencbes
e atividades urbanas durante o periodo em que ocorre, época em que toda a cidade vive em

fungdo da festa ou, no minimo, de alguma forma é afetada por esta. Ora, pensar o Carnaval é
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pensar a vida da cidade do Salvador durante esse periodo. Evento ciclico, previsivel quanto a
data e ao local, o Carnaval compde o cotidiano da cidade, constituindo-se em atividades
permanente, ndo mais um evento de natureza pontual. Tornou-se uma rede de negdcios com
muitos “produtos simbodlicos” vinculados a festa e, suas atividades empresariais fundamentais
ndo sdo mais exclusividade do festejo carnavalesco, mas compdem um mercado no qual se
mantém permanentemente. Esta perspectiva € muito semelhante aquela aportada por Miguez
na subsecdo anterior. Outro ponto é que a festa tornou-se exclusivamente de rua, como
consequéncia, acabaram-se os bailes nos saldes e nos clubes e cresceu a disputa pelo espaco e
tempo, hd “privatizacdo temporaria” de alguns espacos da festa que pretende compor sobre o
espaco publico os antigos “territdrios” privados, surge a corda dos blocos e os camarotes que
sdo adotados como recursos para garantir a existéncia de territérios de uso restrito.
(CARVALHO, 2016).

A midia televisiva torna-se elemento fundamental na estruturacdo do espaco e do tempo
da festa. O espaco virtual passa a interferir na qualificacdo do espaco fisico do evento, o
tempo da televisdo condiciona os melhores horéarios e oportunidades de maior audiéncia. Para
0 autor, contudo, ndo se pode esquecer os folides pipoca — mesmo os que desfilam em blocos
sdo folides pipoca e sdo a imensa maioria das pessoas. Assim, ndo se pode pensar a festa

Soteropolitana como Carnaval participativo sem folido pipoca, pois estes sdo indissociaveis.

Por fim, O Carnaval de Salvador tornou-se também o Carnaval das atragdes: bandas,
cantores, dancarinos arrastam os blocos e os milhdes de foliGes, na maioria sdo atracGes de
destaque do show business nacional. Carvalho nos diz que o Carnaval de Salvador é uma
vitrine desse mercado. Monta-se um grande concerto popular, um dos maiores do planeta, em
duracdo, espaco e publico ha de se considerar que o aprimoramento técnico do trio elétrico
permitiu esse feito, pois, o trio elétrico € um palco que se desloca, levando som e imagem
para milhdes de pessoas; assim, musica e danga formam um binémio indissociavel uma vez
gue as musicas ensinam as dancas, as coreografias do momento e os folides precisam de
espaco livre e continuo para brincar, dangar e cantar, enfim, para exercer o “espirito do
Carnaval” (CARVALHO, 2016). Por fim, nas areas ocupadas pela festa carnavalesca,
subvertem-se 0s Us0s, acrescentando-se NOVOS Usuarios e retiram-se temporariamente outros,
impbem-se uma estruturacdo diferenciada do espago/tempo, adaptando-se territorios,

demarcam-se as fronteiras entre as duas cidades.

As andlises dos autores abordados até este momento trazem a luz a infraestrutura do

Carnaval Moderno/Contemporaneo de Salvador das duas primeiras décadas do século XXI,
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mais especificamente, no intervalo compreendido entre 2000 e 2018. Até o presente ano,

ocorreu a ampliacéo e reativagao de varios circuitos.

Dando continuidade a exposicdo deste capitulo, a seguir trago a descri¢do dos circuitos
da folia, informacdo retirada diretamente do site oficial da festa da Prefeitura de Salvador e,
logo depois descrevo como se comportam alguns folibes em determinados espacos na folia.
Em se tratando dos circuitos que atualmente existem, temos: Circuito Barra/Ondina — Dod®:
percurso de aproximadamente 4,5 km. Liga as praias da Barra e Ondina. Seu percurso é de
aproximadamente 5 horas; Circuito Campo Grande (Avenida) — Osmar: O Circuito Osmar,
chamado também de Campo Grande, é o mais tradicional do Carnaval de Salvador e tem um
percurso de aproximadamente 4 km e 5 horas de duracdo. O circuito passa, tradicionalmente,
pela Avenida Sete, Praga Castro Alves, com o encerramento na Avenida Carlos Gomes;
Circuito Batatinha 2018 — Pelourinho: sua principal caracteristica € a auséncia de trios
elétricos. O Circuito Batatinha acontece no Pelourinho e nas pragas (Praca da Sé e Praca
Castro Alves) e se destina principalmente aos folides que preferem brincar o Carnaval ao som
de fanfarras, blocos, marchinhas e pequenos grupos que se concentram no local. E uma
alternativa para fugir de toda agitacdo causada nos Circuitos Dodd e Osmar. Pelo fato de nédo
haver trios, € uma comemoracdo que atrai muitas familias e conta até com varias criangas no
meio da folia. Os blocos animam e agradam todos que decidem curtir o Carnaval no local,
independente da idade. A festa € realizada onde aconteciam os primeiro gritos carnavalescos,
ainda no século XVIII, e um dos objetivos € resgatar a cultura e tradicdo, além de oferecer
uma festa para toda familia. Os grupos e blocos costumam percorrer as estreitas ruas do
centro historico da cidade até a quarta-feira de cinzas, sendo também uma boa opcéo para

guem ndo conhece muito a regido, admirar a arquitetura do local.

Circuito Beco das Cores — A programacdo do Beco das Cores € uma novidade no
Carnaval de Salvador e recebe esse nome para enfatizar a diversidade, ja que o espaco €
voltado para a comunidade LGBT. A festa, que acontece na Rua Dias D’ Avila, localizada na
esquina com a Av. Oceanica proxima ao Farol da Barra, um local conhecido como Beco da
Off, reline centenas de pessoas animadas para curtir o periodo de Carnaval; 5) O Circuito
Orlando Tapajés — surgiu como uma novidade no Carnaval de Salvador em 2016,
onde desfilaram os blocos como o Fuzué e Furdunco. O percurso Orlando Tapajos é o
Barra/Ondina no sentido inverso, ou seja, os desfiles comecam na Praia Ondina, préximo ao

Clube Espanhol, e terminam no Largo do Farol da Barra. O nome do circuito surgiu em
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homenagem a Orlando Tapajés, o criador do formato atual de trio elétrico. Neste circuito, s&o

permitidos trios elétricos, porém, ha destaque maior para as fanfarras.

O Circuito Mestre Bimba — lancado oficialmente em 2012 é chamado também
de Carnaval Nordeste de Amaralina. O nome foi escolhido por meio de votagéo popular no
ano em que surgiu e € uma homenagem ao criador da capoeira regional. O local costuma
oferecer uma programagdo com varios dias e dezenas de blocos carnavalescos. Os desfiles
acontecem pelas ruas do bairro Nordeste de Amaralina.

O Circuito Sérgio Bezerra entrou na programacdo oficial do Carnaval de Salvador em
2013. O percurso ¢é realizado a partir do Farol da Barra, seguindo pela Avenida Oceénica até
as proximidades do antigo Barravento. O percurso continua entdo em direcdo a Rua Airosa
Galvao, sendo finalizado antes do cruzamento com a Avenida Centenario. Tradicionalmente,

o Circuito Sérgio Bezerra conta com apresentacdes de fanfarras e bandas.

Os Carnavais dos Bairros sdo uma das opcOes para os folibes que ndo querem se
deslocar para os grandes pontos (Dodd, Osmar e Batatinha) e preferem ver os shows em um
palco fixo, sem fazer o percurso de desfiles, ou mesmo ndo querem sair dos bairros. Mesmo
ndo sendo a principal atracdo da programacdo do Carnaval de Salvador, como os tradicionais
circuitos, os bairros atraem milhares de folides e contam sempre com uma boa programacéo.
Segue os locais: Cajazeiras: Campo da Pronaica, em Cajazeiras X; Periperi: Praca da
Revolucdo; Itapud: Centro de Atividade do Parque Metropolitano Lagoa das Dunas do
Abaeté; Liberdade: Praca Nelson Mandela em frente ao Plano Inclinado; Boca do Rio: Parque
Poliesportivo; Pau da Lima: Praca Nossa Senhora Auxiliadora; Plataforma: Praca 15 de Abril;
Centro Histdrico: Praca da Cruz Caida e no Terreiro de Jesus; llhas: ilhas dos Frades, de Maré
e Bom Jesus dos Passos. O Bloco Furdungo surgiu em 2014 e estreou em 2015 no pré-
Carnaval de Salvador, atraindo o folido que busca reviver a folia “tradicional” com blocos
sem cordas e artistas mais proximos do publico. A festa conta com apresentacfes gratuitas e
acontece no periodo de prévias carnavalescas de Salvador. No primeiro dia o bloco acontece

no Circuito Tapajos e no segundo dia no Circuito Dodd.

O Baile Infantil foi a novidade em 2018, que antes recebia o nome de Vila Infantil.
Aconteceu no Circuito Campo Grande, em espaco montado para o evento, em 2017, o evento
ainda tinha o nome de Vila Infantil. Além do espaco, a Prefeitura também promoveu diversos
Bailinhos de Lazer, que contaram com atividades de basquete, vdlei, cama elastica, futebol,

baralho, doming, oficinas de pintura, basquete, toto, entre outras.
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O Palco do Rock no Carnaval de Salvador é considerado a maior celebragdo ao rock que
acontece no periodo do Carnaval brasileiro. A ideia do Palco do Rock € reunir o publico que
deseja se divertir no Carnaval, mas ndo curte os tradicionais ritmos de axeé presentes nos
Circuitos Osmar e Dod6. Diferente de muitas outras cidades e estados, onde a aposta € apenas
nos ritmos tipicos de Carnaval, o Palco do Rock atrai um grande publico da regido e turistas.
E realizado na Praia de Piatd, a programagéo € gratuita e costuma contar com diversas bandas
nos varios dias do Carnaval de Salvador.

Localizada em Salvador, mais precisamente no centro da antiga parte urbana da cidade e
no final da Av. Sete de Setembro com inicio na Rua Chile/Carlos Gomes, a Praca Castro
Alves era chamada inicialmente de Largo do Teatro devido ao antigo e importante Teatro S&o
Jodo, que foi destruido em 1923 durante um incéndio que aconteceu no local. Durante o
Carnaval, o local abriga o Circuito Contrafluxo uma opg¢éo para blocos independentes.

O polo Terreiro do Samba ou Terreiro de Jesus também surgiu no ano de 2017 a ideia é

receber atracdes do género Samba com suas varias vertentes e se localiza no Pelourinho.

No Carnaval de Salvador, ha toda uma reorganizacdo da infraestrutura da cidade feita
pela administracdo publica para atender as necessidades da festa e para ndo interromper
definitivamente a dindmica cotidiana da cidade. Também se podem observar medidas para
disciplinar o comportamento de todos participantes da folia. Nessas perspectivas, ha
mudancas nos horarios de funcionamento de estabelecimentos comerciais e reparticdes
publicas para ndo coincidir com os horarios dos festejos carnavalescos; sdo definidos o inicio
e fim da festa; mudam-se os fluxos do transito para melhor interligar os circuitos; ha uma
organizacdo espacial, ordenada, demarcada que impdes limites a quantidades de ambulantes,
todo tipo de camarotes, emissoras e empresas de Varios seguimentos da comunicacéo,
palanques nas ruas, cadastro e regulamentacdo de trabalhadores envolvidos na festa como é o
caso dos cordeiros. Também sdo encontrados outros servicos como: postos de saude, corpo de
bombeiros, trabalho conjunto das policias Militar, Civil e Federal no monitoramento e
disciplina dos folides nas ruas para coagir as possiveis brigas e qualquer tipo de confusdo ou

perturbacdo da ordem que porventura venham acontecer.

Temos ainda o controle no acesso dos moradores que residem dentro das areas dos
circuitos; campanhas de incentivo ao uso de preservativo para combater a transmissdo de
doencas sexualmente transmissiveis — DSTs; locacao de banheiros quimicos em certos pontos

dos circuitos para impedir que os folibes facam suas necessidades fisiol6gicas no meio dos
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circuitos, postos de atendimento ao turista; fiscalizacdo das condi¢bes de uso dos trios
elétricos e dos estabelecimentos comerciais, imposi¢cdo pela prefeitura da comercializacdo das
marcas de cervejas que sdo as principais patrocinadoras da festa; mapas e placas de
sinalizagdes instaladas ao longo dos circuitos; distribuicdo de folhetins informativos,
desenvolvimentos de aplicativos para smartphones com todas as informagdes da festa, crachas
distribuidos pela Vara da Infancia e Juventude para identificacdo de criangas que venha se

perder dos seus responsaveis, entre outros.

No ambito desta légica de organizacdo publica e disciplina dos participantes, observo
determinadas cenas que ocorrem uma maior pratica de comportamentos disciplinares dos
folibes. Assim, neste ambiente carnavalesco ocorrem a manutencdo de manifestacdes
tradicionais do Carnaval com seus dias, ritos, horarios e puablicos com seus comportamentos
especificos. Entre elas, temos: na quinta-feira no Circuito do Campo Grande, além da abertura
oficial da festa, com a entrega da chave da Cidade ao Rei Momo pelo prefeito, ocorre o “Dia
do samba” — por ter todas as atragdes de trios e blocos de samba —, dia que é mais frequentado
por pessoas de faixa etaria entre 40 e 60 anos apreciadores do samba em geral. Muitos deles
tém o habito de chegar horas antes ao circuito para ficarem bebendo nos bares e nos isopores
dentro e fora do circuito, costumam sair em grupos com familiares, de amigos ou em casais,
alem, é claro, dos solteiros que paquerarem muito. Este publico se sente mais confortavel para
desfilar neste dia, entre outros motivos, por ser o samba um estilo musical mais cadenciado
em comparacdo com a Axé Music e o Pagoddo Baiano predominantes na folia, desta forma,

ajuda-os a completar o percurso de forma mais tranquila.

Observamos, porém, uma alegria contagiante destes folides mesmo que venham
encontrar algumas limitacdes fisicas oriundas da sua idade, além é claro, de muita paquera.
Ainda neste circuito, alguns jovens também caem no samba e aproveitam a cadéncia do ritmo
musical para paquerar e dancar muito. Neste mesmo dia — no Circuito da Barra —, entre outras
atracOes, desfila o bloco de trio Os Mascarados onde qualquer folido pode participar do
desfile, desde que esteja trajando qualquer tipo de fantasia, ai a predominancia é do publico
jovem. Os folies deste bloco sdo conhecidos por sua criatividade nas fantasias, sua
reveréncia e descontracdo; no momento do desfile a predominancia é do publico LGBTQ,
com variada faixa etaria, neste ambiente, os folides em geral aproveitam para interagir uns

com 0s outros, independente ou com poucas restri¢es, da opcao sexual, do género, da etnia.

Na segunda-feira no bairro do Garcia ocorre a Mudanca do Garcia, este desfile é

conhecido como o dia das manifestagdes de protestos politicos de varios partidos e setores
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sociais. Aqui temos a predominancia de mini-trios elétricos de samba e fanfarras. E um
ambiente familiar que agrada um publico diverso. No bairro, os bares ficam lotados de
pessoas e as casas de frente para a rua viram verdadeiros camarotes improvisados. Os cortejos
das manifestagdes saem do final de linha do bairro em direcdo ao Campo Grande para se

misturarem com as atracdes oficiais deste espago.

No sébado, acontece no Curuzu, bairro da Liberdade, a famosa Saida do 11é Aiyé, em
frente a sede, esse momento marca o inicio da presenca do Il Aiyé no Carnaval. Esses
acontecimentos simbolizam um momento de conscientizacdo e legitimacgdo étnica da cultura
negra e baiana no espaco carnavalesco. Essa manifestacdo da pouco espaco para liberalidades,
pois, sdo frequentadas por um tipo de folido alternativo, ordeiro e pacifico compostos por
intelectuais artistas, pessoas ligadas a entidades politicas, estudantes universitarios, idosos,
entre outros, que entendem esse momento como sendo, além de festivo, um ambiente para dar
vazdo a sentimentos de pertenca cultural. Contudo, como se trata de um ambiente
carnavalesco, misturados a este publico especifico, encontram-se presentes folibes sem

comprometimento sociocultural, que quer somente se divertir ao som das cancdes do IIé.

Entretanto, observam-se algumas situagdes onde um clima de liberalidade se destaca
mesmo com certas limitacdes disciplinares de comportamento tais como: exposi¢do maior do
corpo por varios dias seguidos, potencializagdo da libidinagem com a variacdo de parceiros
que possibilita a quebra nas regras de enquadramentos sexuais, excesso ao consumo de alcool
e substancias ilicitas como o lanca-perfume, maconha, cocaina; necessidades fisiologicas
feitas na rua; venda nos ambulantes de marcas de cervejas que ndo sdo as patrocinadoras
oficiais da festa; a livre interacdo de pessoas de culturas e locais diferentes de todo 0 mundo
nos mesmos espacos de rua. Mantém-se certa “tradicao das brigas” na rua como modo de
dancar e extravasar emocdes, que muitas vezes é confundida pelas autoridades policiais como
pura violéncia, entretanto, essas praticas sao conhecidas pelos folides como “sair na mao” ou

“trocar socos”.

Um bloco que traz o aspecto da liberalidade é As Muquiranas. Fundado em 1965, é
composto exclusivamente por homens que tradicionalmente usam fantasias que remetem ao
universo feminino. E conhecido como o bloco onde se retinem mais militares, categoria que
tem como conduta institucionalizada a postura rigida e hierarquizada de seus membros.
Também encontramos nas Muquiranas os folides conhecidos como “enrustidos”, que, na giria
baiana, seriam as pessoas que temem assumir sua homossexualidade e aproveitam o ambiente

carnavalesco para se livrar das amarras sociais que estariam inibindo sua sexualidade. Além
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disso, destaco que muitos associados usam o momento dos desfiles para incorporar e
performar trejeitos femininos de forma lidica para brincarem uns com os outros, assim como
com os folides na rua. Geralmente se organizam em grupos fechados de amigos, outro traco
curioso desse mesmo bloco é que se torna alvo de criticas e debates de varios tipos por seus
associados manterem a tradicdo de molhar as pessoas na rua com suas armas de agua, durante
o0 desfile e mesmo em outros momentos, gerando as vezes, com isto, desconfortos e brigas

entre eles e os folides fora do bloco.

Outro destaque € como as atragBes artisticas sdo distribuidas nos circuitos oficiais da
festa gerando também tipos de folides diferentes em cada um deles. O Circuito Batatinha
(Pelourinho) é conhecido como o circuito dos antigos carnavais e da familia pelo predominio
de palcos fixos, apresentacbes cénicas e fanfarras. Assim, geram-se poucas brigas e
confusdes. A Avenida Sete, também conhecida como o Circuito Osmar (Campo Grande) seria
o0 lugar da grande concentracdo dos folibes em um espaco reduzido que acarretaria maiores
focos de brigas e confusdes de todos os tipos. Também por sua maior acessibilidade, os
folides dos bairros periféricos a frequentam em maior nimero. O Circuito Dodd (Barra-
Ondina) é conhecido como o circuito mais charmoso da festa por dois motivos: por estar na
orla da cidade e por concentrar os camarotes mais luxuosos e famosos. Desta forma, gera-se

nos folides certo estado de tranquilidade.

Em suma, o Carnaval soteropolitano vivido na rua é marcado pela transitoriedade dos
folides sem regras previamente especificas de comportamentos, de onde e como ficar em
todos os circuitos, seguindo seus artistas favoritos nos trios e blocos, ou deslocando-se por
todo o circuito constantemente para usufruir de tudo que a festa pode lhe proporcionar de
divertimentos e distracfes. Entretanto, principalmente em trechos especificos dos Circuitos
Dodb6 e Osmar, é possivel observar determinados tipos de folibes que se reinem através de

caracteristicas similares ocupando o espago festivo da rua por “setor”.

No Circuito Dodd, em frente ao Farol da Barra, observa-se uma grande concentracao de
familias e de mulheres, por ser este o local que os trios e blocos iniciam seus desfiles e
também por concentrar menos folides. No “Beco da Off” o maior publico reunido ¢ o
LGBTQ. Do Cristo ao Morro do Gato, tem lugar a maior concentracao de foliGes de todos 0s
tipos. JA& em Ondina, em frente ao camarote Universitario da UFBA, relnem-se muitos
universitarios. Em frente ao Hotel Ondina Park Salvador, os moradores dos bairros do
Engenho Velho da Federacdo, Nordeste de Amaralina, Rio vermelho e Alto das Pombas. No

Circuito Osmar, em frente ao Teatro Castro Alves, Casa D’Italia, Reldégio de Sdo Pedro e
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Praca Castro Alves, podem-se observar familias, com adolescentes e criancas. Nos outros

trechos, verifica-se uma maior diversidade de publico.

Todos os dias, depois do encerramento das atragdes oficiais do Carnaval alguns folides
vindos de outros circuitos, como também o0s que ja estdo, se concentram no circuito
Barra/Ondina para amanhecer o dia, divertindo-se ao som que vem de dentro dos camarotes e

de algumas barracas.

O Carnaval ¢ oficialmente encerrado pelo “Arrastao” — festa pds-Carnaval — na manhd
da Quarta-feira de Cinzas. Seu percurso é a direcdo inversa do circuito Barra/Ondina. Por
iniciativas de alguns artistas de bloco de trio, o Arrastdo foi idealizado para ser uma festa para
todos aqueles que trabalham durante o Carnaval ter a oportunidade de, pelo menos um dia,
vivenciar o prazer por algumas horas. Depois do término do desfile dos blocos, muitos
aproveitam a praia de Ondina para curar a ressaca bebendo mais um pouquinho e, assim,

compartilhar as aventuras carnavalescas e a0 mesmo tempo planejar o proximo.

Por fim, Albino Rubin em Viver na cidade da Bahia (1998) nos lembra da importancia
que os baianos d&do a acéo de ocupar a rua de sua cidade, principalmente no verdo, momento
das principais festas populares da cidade. Para ele, neste momento entram em jogo corpos,
desejos, tato, movimentos ritmados, musicalidades, convivéncias, territrios, entre outros. A
rua seduz o baiano, torna-se o lugar mais expressivo e fundamental para que efetivamente seu
povo manifeste sua pertenca a uma cultura. Tomando o Carnaval nesta perspectiva, tal festa
seria um espaco que significa afirmacdo de convivéncias em tempos de novas vivéncias.
Enquanto festa de convivéncias de sujeitos, musicalidades, ritmos, corpos e desejos, 0

Carnaval teria a forca de contaminar todos os folides sendo baiano ou de outras localidades.

Desta forma, no espaco carnavalesco, sua sociabilidade transcende parcialmente a
temporalidade e os territdrios politicos e geograficos definidos. E sua intensa condensacédo de
experiéncias e vivénciais seria seu imenso potencial mobilizador, cultural e mesmo mercantil.
Ora, o Carnaval é, antes de tudo, vivéncia ritual e coletiva, um habito adquirido e adaptado do
costume que o folido adquire vivendo as celebracdes culturais e festiva de sua cidade no
espaco da rua. Finalizo esta se¢do trazendo o texto Festejando, de Felipe Ferreira (2013) para
explicar o segredo de festas como o Carnaval que, mesmo estando integrado totalmente no

Show Business, continuam com um alto nivel de aceitacdo sobre o publico. Assim, em suma:
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O segredo sucesso dessas festas ndo somente reside em suas origens centendrias,
folcloricas ou religiosas, em certos casos, nem em seu apelo a grandes nomes do
show business nacional e internacional, em outros. E a mistura, a aceitacio
negociada das mais diversas influéncias e colaboragfes que faz com que um evento
festivo traduza os desejos de centenas, milhares ou as vezes milhes de pessoas.
(FERREIRA, 2013, p. 57).

Neste quarto capitulo, quis mostrar como se estruturou a organizacao politica, social,
historico e espaco/tempo do Carnaval soteropolitano Moderno/Contemporaneo nas duas
primeiras décadas do século XXI. A escolha dos autores aqui trabalhados se deu por
entendermos que até este momento — o ano de 2018 —, ndo foram constatadas mudangas
significativas, divergentes das reflexfes e andlises feitas pelos mesmos em diferentes

momentos historicos.
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5. CARNAVAL AZUL E BRANCO

Neste quinto e ultimo capitulo, trago uma etnografia da cena dos folides dos Filhos de
Gandhy e um apanhado dos acontecimentos histdricos e sociais que possibilitaram a criagdo
do Afoxé, como também o seu papel ludico e simbolico no Carnaval soteropolitano que, a
meu ver, permanece nos nossos dias. Em 5.1, descrevo como foi possivel o surgimento do
Afoxé Filhos de Gandhy e o que permaneceu como narrativa simbdlica até hoje no imaginario
popular do comportamento dos primeiros folides Gandhy no Carnaval de Salvador. Em 5.2,
desenvolvo uma etnografia da cena dos folides Gandhy, em quatro subse¢des. Em 5.2.1,
explico o simbolismo historico, social e carnavalesco sobre o que é ser um folido Gandhy. Em
5.2.2, narro as circunstancias e os preparativos anteriores ao cortejo dos Filhos de Gandhy.
Em 5.2.3, proponho uma tipologia dos folides Gandhy no ambiente carnavalesco, destacando
seus comportamentos especificos. Em 5.2.4, exponho, recorrendo a depoimentos, como é o

comportamento dos folides Gandhy através de suas interagcdes interpessoais.

5.1 0 SURGIMENTO DE UM AFOXE

Trata-se aqui de colocar alguns elementos que abordem o surgimento do Afoxé Filhos
de Gandhy. Para tanto, os textos Historia do Afoxé Filhos de Gandhy, de J. Adeilson (2013) e

Filhos de Gandhi: a historia de um afoxé, de Anisio Félix (1987), atendem bem ao proposito.

Na quinta-feira 18 de fevereiro de 1949, um grupo de estivadores do porto de Salvador
estava sentado ao pé de uma mangueira perto da sede do seu Sindicato, preocupados com a
falta de trabalho nos portos e a politica de arrocho salarial, gerada pela crise do pds-guerra. A
ideia original de botar um “careta” na rua partiu de Durval Marques da Silva (Vava Madeira),
tido como o maior festeiro da estiva naquela época, a sua sugestdo foi aceita por outros
colegas de profissdo. Como o dinheiro era pouco, pela escassez de navios no porto, 0s
estivadores fizeram uma “vaquinha”, para a compra de barris de mate, leng6is e couro para
fazer tamborins; o corddo estava formado, faltando apenas o nome que levaria missdo essa
que coube novamente a Vava Madeira a iniciativa de encontrar o nome. Ap0s uma breve

explicacdo sobre Mahatma Gandhi, ficou decidido que ali nasceria o Afoxé Filhos de Gandhy.
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Ao tomar conhecimento de que os estivadores iam sair no Carnaval com um cordéo
chamado “Gandhy”. A junta governativa do sindicato chamou 0s responsaveis para uma
prelecdo, alertando que “tudo que saia da estiva, era visto pelas autoridades como coisa de
comunista” (FELIX, 1987, s.n.). Para evitar represélias, o fundador Almir Fialho deu a ideia
para mudar a grafia do nome Gandi, inserindo as letras “dh” e trocou o “i” por “y”, ficando
Gandhy (ADEILSON, 2013). Aloisio Gomes dos Santos (Aloisio Gaioldo) procurou entéo o
advogado Edgar Mata, chefe da equipe juridica do sindicato, relatando o ocorrido e Mata
colocou a sua equipe de sobreaviso, durante o Carnaval, caso ocorresse alguma priséo. Outros
estivadores preferiram seguir os companheiros de perto, ndo s6 temendo a intervengdo
policial, como também para dar cobertura (FELIX, 2013). No primeiro dia, desfilaram apenas
36 folides, apesar de haver mais de 100 inscritos, neste mesmo dia, correu muito sangue, mas
somente dos pes dos folides; a fantasia foi um lencol branco e um torso de toalha felpuda. Nos
pés dos folides, um tamanco de couro cru, chamado “malandrinha”, que os castigou (FELIX,

1987).

A saida foi do pé da velha mangueira proxima da seda dos estivadores e a primeira
caminhada foi até a Igreja de Santa Luzia. Conforme ficou determinado entre os membros, as
mulheres ndo podiam entrar e era definitivamente proibido o uso de bebidas alcodlicas — s6 as
escondidas. A explicacdo para ambas as proibices era que onde havia bebida e mulher,
haveria obrigatoriamente briga e o lema do cordédo era a Paz. No primeiro ano, o cord&o saiu
com poucos folides. “Dava a impressao de um fio puxado por ruas, ladeiras e becos. Pouca

gente, pouco barulho”. (FELIX, 1987, s.n.).

Na época em que escreveu seu texto, Félix relatou que sO restavam cerca de quinze
fundadores. E as anotacOes feitas em cadernos escolares e em papel de embrulho se perderam
com o tempo. Ora, quem conta a historia do Gandhy aumenta ou diminui um ponto, podem-se
perceber frustracbes e queixas dos antigos dirigentes da entidade. Para Felix, € dificil se
reconstituir a histéria dos Filhos de Gandhy, uma vez que os proprios fundadores entram em
contradi¢des. Uns relatam que nasceu como bloco, outros que nasceu como corddo e tem 0s
que defendem que a criacdo foi como afoxé (FELIX, 1987). Félix também relata que alguns
fundadores dizem que no primeiro dia do desfile, o Gandhy foi até o Bonfim a pé, outros
afirmam que sé foi ao Bonfim a partir do segundo ano. Também o namero de folides da
primeira hora é contraditério, chegando-se a duvida sobre alguns nomes dos fundadores. E
ainda contestada e a0 mesmo tempo defendida a pratica de obrigac6es religiosas antes de cada

saida, como a queima de pé6lvora e o empembamento (FELIX, 1987). Além das magoas
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relatadas, ocorrem também relatos divertidos, como por exemplo, a de que grande parte dos
estivadores mantinham amantes nos prostibulos da Rua Julido e na primeira vez que o
Gandhy foi as ruas, alguns por falta de lengois, pegaram os das mulheres emprestados, o
mesmo ocorreu com as toalhas. Ha também relatos que a primeira plateia foi as prostitutas,
que das janelas dos casar@es, aplaudiam e muitas delas chegavam mesmo a acompanha-los de
perto, levando &gua, bebidas e comidas para eles, este aspecto chegou a ser contestado por

fundadores mais conservadores.

J. Adeilson (2003) traz que desde sua fundacdo, o Afoxé Filhos de Gandhy passaram
por vérias transformacdes, incorporou uma série de elementos ao seu desfile e aumentou de
tamanho. A ideia de expanséo, aparentemente fora de controle, ndo agrada a todos porque,
apesar de ter sido fundado por estivadores, a partir de 1951, o bloco passou a admitir
trabalhadores de outras classes e hoje, praticamente eles formam a minoria (ADEILSON,
2013). Os Filhos de Gandhy, nos primeiros anos, sairam cantando marchinhas até se dedicar
exclusivamente ao ijexa (inclusive compondo suas proprias cancgdes). Presenca fundamental e
constante nas festas de largo (populares e tradicionais) de Salvador, é no Carnaval que se

impde a “mistica do afoxé”.

No passado, seus integrantes percorriam em fila indiana varios pontos da cidade até o
Terreiro do Gantois, onde homenageavam Mé&e Menininha (ADEILSON, 2013). O Gandhy
surgiu com uma proposta: botar o bloco na rua e levar os estivadores a participar novamente
do Carnaval de Salvador. A estrutura do bloco era simples, um grupo de homens vestidos de

branco, tocando instrumentos de sopro e percussdo (ADEILSON, 2013).

Em 1951, foram introduzidas as alegorias que representam os sentimentos de Gandhy: a
cabra (simbolo da vida) e o camelo (simbolo da resisténcia). Em 1952, o bloco foi trans-
formado em afoxé, por terem sido introduzidos ritmos afros e 0 candomblé como orientacao
religiosa. No quarto ano de fundacgdo, foram incorporados, entre outros elementos, 0s porta-
estandartes, com a funcdo de fiscalizar e assegurar a ordem dentre do bloco, foi também

incorporado ao cortejo o elefante (simbolo da forca) e o camelo maior (ADEILSON, 2013).

Na década de 1970, o bloco passou por seu momento mais dificil, pois, em 1974, o
Afoxé Filhos de Gandhy fechou, por problemas administrativos e financeiros na presidéncia
de Alberto Anastacio da Cruz, o bloco foi despejado de sua sede e todas as suas alegorias
foram jogadas na rua, assim, nos anos de 1974 e 1975, o bloco ndo desfilou no Carnaval de

Salvador. Devido a inumeras campanhas de incentivo de jornalistas e radialistas,
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principalmente de Gérson Macedo (R&dio Excelsior), o bloco voltou a desfilar, sob o
patrocinio de alguns dos seus participantes. Sob a presidéncia de Camafeu de Ox06ssi e com 0
apoio de artistas baianos, dentre eles Gilberto Gil, o afoxé retornou as ruas no ano de 1976,
desfilando com cerca de 80 homens (ADEILSON, 2013). O namero de folides foi crescendo
consideravelmente, e em 1978 chega a 1.000 associados, com a inclusdo de pessoas de
diversas categorias profissionais, no inicio dos anos 1990, o nimero de associados do bloco
chegava a pouco mais de dois mil.

Para J. Adeilson (2013), de todas as transformac6es pelas quais o Afoxé passou, a mais
radical aconteceu em 1999, o ano do fatidico cinquentenario do bloco. Em funcdo do marco
historico dos 50 anos, sugiram muitos patrocinios que garantiriam por si s6 a saida do bloco
as ruas, com toda a sua estrutura de trio, carro de apoio e alegorias; fora isso, um grande
namero de fantasias foi vendido (ADEILSON, 2013). Também neste ano de 1999, coincidiu
com uma das mais disputadas elei¢cdes para a presidéncia da agremiacao, entre acusacoes de
estelionato e desvio de dinheiro, venceu a chapa formada por Agnaldo Silva e Gilberto Gil.
Junto com a eleigédo vieram algumas mudangas: tradicionalmente, apenas o domingo e a terca-
feira eram reservados para a passagem da agremiacao, na nova mudanga, a segunda-feira foi
incluida no desfile. A ideia original era levar a batida do Gandhy para a Liberdade, o bairro de
maior densidade populacional e negra de Salvador, mas a agremiacdo acabou incluida no
circuito da Barra, mesmo assim o circuito Barra/Ondina ainda € motivo de resisténcia de
muitos associados, que se recusam a desfilar por 14 na segunda-feira de Carnaval
(ADEILSON, 2013).

Durante muito tempo, para se associar ao bloco, era necessario, além dos documentos
pessoais, um atestado de antecedentes criminais e a indicacdo por um socio antigo do bloco,
que ficaria também responsavel pelo seu comportamento no desfile. Em 1999, todas essas
“formalidades” foram dispensadas. Além das fantasias vendidas oficialmente na sede do
bloco, um namero impressionante de fantasias vendidas por cambistas invadiram o bloco. O
resultado foi cerca de quinze mil homens indo as ruas naquele ano fantasiados de Filhos de
Gandhy. N&o havia espaco dentro do bloco, ndo se conseguia enxergar, muito menos ouvir o
trio (ADEILSON, 2013). A ponta do bloco alcancava o meio da Avenida Carlos Gomes e a
outra extremidade ainda nem havia saido da Rua Chile. No prédio da SULACAP, uma
bifurcacdo, o bloco seguia o circuito oficial em direcdo a Avenida Carlos Gomes, quando

parte dos integrantes criou um circuito alternativo, subindo a Avenida Sete, na contramao,
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apesar dos gritos inateis de diretores ao microfone, implorando que se mantivesse a “unidade”
do bloco (ADEILSON, 2013).

No domingo, o atraso no desfile gerou um congestionamento de blocos de trio que
tiveram que esperar o Gandhy terminar de passar. Era o ultimo ano de lvete Sangalo puxando
0 Bloco Eva, que chegou com mais de sete horas de atraso ao Campo Grande. Na terga-feira,
os blocos de trio dificultaram, prenderam as cordas, formando uma espécie de “fila indiana”
de blocos e ndo deram espaco ao Gandhy (ADEILSON, 2013), com isso o bloco s6 chegou ao
Campo Grande depois da meia-noite. Foi um ano marcado pela quebra do trio, péssimo
funcionamento do som, integrantes do bloco envolvidos em brigas, agarrando mulheres a
forga, sendo levados pela policia, vendendo ou trocando os itens tradicionais da fantasia, por
latas de cerveja e refrigerante. Enfim, o Carnaval de 1999, para o Afoxé Filhos de Gandhy, foi
um pesadelo! Depois daquele Carnaval, as coisas jamais seriam as mesmas (ADEILSON,
2013). Posteriormente ao Carnaval de 1999, a Secretaria de Seguranga Publica pediu
esclarecimentos ao bloco e exigiu mudancas para 0 ano seguinte, pois, ndo se admitiria um
namero téo grande de associados na rua. Além disso, o bloco deveria respeitar os horarios do
desfile, o que até entdo, nunca acontecia (ADEILSON, 2013).

Na tentativa de combater a venda clandestina de fantasias o bloco resolveu inovar,
numerando as fantasias; cada fantasia teria impresso o numero de série do carné de cada
associado, porém, tal estratégia ndo deu certo, os primeiros lotes de fantasias foram entregues
sem problemas, mas, alguns lotes desapareceram, o que atrasou a entrega das fantasias
restantes. (ADEILSON, 2013). Como resultado: tumulto e mediacdo da policia militar, que
foi chamada ao local (antigo Estadio da Fonte Nova), para acalmar os animos. No final, o
bloco teve que ceder e distribuiu as fantasias sem considerar a numeracdo. No Carnaval de
2000 foi muito mais tranquilo e aqueles que estavam acostumados com os tradicionais
atrasos, foram pegos de surpresa, muitos associados ainda nem haviam chegado ao Pelourinho
quando o Afoxé ja havia passado pela Rua Carlos Gomes. Naquele ano o bloco iniciou o
desfile pontualmente as 15 horas, antes das 19 horas, o bloco ja desfilava na passarela
principal do Campo Grande (ADEILSON, 2013).

Nos anos seguintes, o bloco se modificou em relagdo a composicao dos seus associados.
O espaco na midia, conquistado desde o cinquentenario, fez aumentar a procura por parte de
turistas brasileiros, estrangeiros e baianos acostumados a sair em blocos de trio. Como o prego

do carné era acessivel, se comparado com os “abadas”, era possivel sair em um bloco de trio e

desfilar no Gandhy (ADEILSON, 2013).
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Os acontecimentos de 1999 afastaram muitos associados antigos do bloco e muitos
integrantes com mais de dez anos de desfile pelo Gandhy simplesmente abandonaram aos
poucos o Carnaval uma vez que nem todos se adaptaram ao que a diretoria chamava de
“novos tempos”. Com isso, um nimero cada vez maior de jovens, em sua maioria branca, de
classe média, passou a frequentar o bloco, com o objetivo de utilizar a “mistica” do Gandhy
para conquistar as meninas no Carnaval. Neste cenario, 0s novos associados se identificavam
com a “mistica” do Gandhy, enquanto a minoria se identificava efetivamente com a filosofia e
as tradicOes dos Filhos de Gandhy. Ao contrério do que acontecia com o Ilé Aiyé, nunca
houve no Gandhy, uma restricdo formal pela saida de ndo negros. Entretanto, estes associados
sO passaram a frequentar o bloco em massa, depois da transformacdo dos Filhos de Gandhy
em produto de facil consumo; hoje, quando se fala em “sair no Gandhy” associa-se

imediatamente a ideia de “pegar mulher” ou trocar colares por beijos (ADEILSON, 2013).

No ano de 2006, houve um novo golpe nos associados da “velha guarda” do Gandhy.
Na tentativa de estancar o derrame de fantasias falsas, a diretoria do bloco resolve mexer com
um dos maiores simbolos do bloco e na festa carnavalesca de 2006, os Filhos de Gandhy
desfilaram com um turbante azul-marinho, tal fato foi demais para os velhos associados.
Muitos que ja haviam pagado pela fantasia e se recusaram a desfilar, outros vestiram a
fantasia, mas preferiram acompanhar o bloco fora das cordas, sem o turbante na cabeca
(ADEILSON, 2013). Nesse sentido, o autor destaca que até mesmo Gilberto Gil, ligado a
diretoria, criticou a descaracterizacdo do bloco; a revolta foi geral, mas ficava claro o

posicionamento da diretoria em relacéo as antigas tradicoes.

J. Adeilson (2013) rememora acontecimentos historicos dos Filhos de Gandhy até o ano
de 2006. Sendo assim, entendo que desde o ano citado, até os dias atuais, ndo ha nenhum fato
histérico marcante que possa ter relevancia para o propdsito da pesquisa, todavia, a seguir,
reproduzo algumas informacdes cedidas pelo prof. José Francisco Ferreira Lima (Membro da
Diretoria Executiva dos Filhos de Gandhy) sobre o Afoxé para sabermos mais um pouco

sobre o0 que a Entidade vem desenvolvendo entre 1996 e 2018.

Na atual gestdo que comecou em 2013, sendo reeleita em 2017 por mais quatro anos, o
foco de decisdes estd voltado para uma gestdo compartilhada, captacdo de recursos,
profissionalizacdo do capital humano, renovacdo e ampliacdo de imagem e desenvolvimento
de projetos. A entidade retne aproximadamente 5.000 associados homens, a partir de 14 anos,
num universo de profissionais de diversas areas: autbnomos, comerciarios, bancarios,

feirantes, estivadores, estudantes, portuarios, aposentados, funcionarios publicos, empresarios,
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artistas, como também, turistas brasileiros e estrangeiros. A cadeia produtiva que se forma em
torno do Afoxé, é terceirizada e formada por artesdos, vendedores, fornecedores de materiais,
onde se estima uma geracdo média de recursos na ordem R$1.100.000,00 (um milhdo e cem
mil reais) envolvendo vaérias atividades: confecgdo de turbantes, venda de colares e broches,
bebidas e alimentos, refor¢co de sandalias, dentre outras.

A entidade ha muito tempo mantém projetos sociais, oferecendo gratuitamente varios
tipos de cursos profissionalizantes, tendo como o publico alvo os afrodescendentes e
moradores dos bairros populares de Salvador. A seguir uma tabela com um resumo dessas
atividades realizadas ao longo dos Gltimos anos:

TABELA 1 — Atividades desenvolvidas pelo Afoxe
Nome do Projeto | Ano de realizagéo Local Cursos oferecidos

A acgdo tem o intuito
de discutir as questdes
Projeto Gandhy Eré | Entre 1996 e 1999 & Sede do Afoxé sociais referentes as
criangas e as suas

realidades sociais

Oficinas de capoeira,

Capoeira Entre 1999 e 2001 | Sede do Afoxé percussdo, teatro e
inglés
) - Curso de guias de
Guias mirins Entre 2000 e 2002 | Sede do Afoxé _ o
turismo mirins
Informatica Entre 2001 e 2003 | Sede do Afoxé Informatica bésica

_ ) Oficinas de capoeira,
Abrigo dos Filhos

Capoeira Entre 2002 e 2004 | do Povo no bairro
da Liberdade

percussdo, aderecos,
serigrafia, turbantes,

reforco escolar

Carnaval Gandhy
Entre 2000 e 2004 Pelourinho Mirim no Circuito
Batatinha

Carnaval Gandhy

Mirim
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Nome do Projeto | Ano de realizacdo Local Cursos oferecidos

Carnaval Gandhy
Carnaval Gandhy

o Entre 2003 e 2004 Liberdade Mirim no Circuito
Mirim ]
Liberdade
) Oficinas de percussao
Percussado Entre 2013 e 2014 Instituto ACM

e canto

) Curso de projetista,
Projeto Mundo Afro

(parceria com a Entre 2014 e 2015 | Sede do Afoxé
Unijorge)

produtor de moda,
produtor de eventos

culturais

Oficinas de aderecos e
turbantes, canto, corte
Projeto Mundo Afro | Entre 2014 e 2015 | Sede do Afoxé e costura, percussao

com toques sagrados e

yoruba

Oficinas de

planejamento

Projeto Mundo Afro estratégico, plano de
(parceria com o Em 2015 Sede do Afoxé comunicagéo,
SEBRAE) empreendedorismo,

design de produtos e

gestdo de negocios

Fonte: Informagdes obtidas através do diretor do Afoxé

Além das acdes apresentadas, a entidade quando convidada, por qualquer segmento
social, ministra palestras, oficinas e cursos visando contribuir para o fortalecimento social e

historico de sua cidade.

Atualmente a administracdo da entidade é dividida em Diretoria Executiva e Conselho
Fiscal. A Diretoria Executiva é composta por: Gilsoney de Oliveira (Presidente), Ildo Pedro
Celestino Souza (Vice-presidente), Paulo César do Sacramento (12 Secretario), Jodo Paulo dos

Santos Gomes (22 Secretario), José Francisco Ferreira de Lima (12 Tesoureiro), Altamiro da
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Conceicao Alves (22 Tesoureiro). J& o Conselho Fiscal é composto pelos titulares: Israel Jesus
Moura dos Santos, Valmir Concei¢do Ferreira e Antonio Raimundo de Souza Guerreiro; 0s
suplentes: Ademir Alves Santana de Aleluia, Luiz Passos e Agnaldo Antonio Oliveira Ribeiro
da Silva.

Apos a exposicdo de alguns projetos sociais e da estrutura administrativa da Associacdo
Filhos de Gandhy retorno ao texto de Felix (1987). Sua contribuicdo mais significativa para
esta pesquisa, além de trazer os fatos do surgimento dos Filhos de Gandhy, € de ter recolhido
depoimentos de alguns dos fundadores, entre eles: Arivaldo Fagundes Pereira (Carequinha),
Hamilton Ferreira Santos (Bebé da Madame), Herondino Joaquim Ribeiro (Dino), Manoel
Nicanor das Virgens (Zoido), Manoel José dos Santos (Guarda-Sol), Domiense Pereira
Amorim (Domi), Eduarlino Crispiniano de Souza (Dudu), Maximo Serafim Mendes
(Quadrado), Nelson Ferreira dos Santos (Lobosimen), Jaime Moreira de Pinho (Jaime
Bexiguinha), Braulio José do Bonfim, Hermes Agostinho dos Santos (Soldado) e Almir
Fialho (Mica). Entre estes depoimentos, verificam-se consensos: o local onde comegaram a
pensar a respeito de colocar o “careta” na rua; a vaquinha para comprar os barris de mate,
lencois e o couro para fazer os tamborins; a proibicdo de bebidas alcodlicas e mulheres dentro
do bloco para evitar brigas; levar a mensagem de paz para todos; o local da saida como tendo
sido a velha mangueira proxima da Sede dos Estivadores; a primeira caminhada foi até a
Igreja de Santa Luzia; o bloco ndo faria distingdes classistas de seus membros; e finalmente

que foi de Vava Madeira a ideia de criar e dar nome ao Afoxe.

Por outro lado, nestes depoimentos também ocorrem discordancias, principalmente: se
quando o Gandhy foi pela primeira vez as ruas, alguns por falta de lengois e toalhas pegaram
emprestados das prostitutas da Rua Julido e que a primeira plateia foram tais mulheres, que
das janelas dos casardes os aplaudiam, sendo que muitas delas chegavam mesmo a
acompanha-los de perto, levando agua, bebidas e comidas para os integrantes; o nimero de
associados no primeiro dia; se 0 bloco foi pensado para que os estivadores simplesmente
brincassem no Carnaval ou se foi pensado para levar a cultura do Candomblé, como também,
se a ligacdo religiosa do afoxé s6 aconteceu depois da entrada de novos integrantes deste

meio.

Estes pontos controvertidos do surgimento dos Filhos de Gandhy sdo conhecidos pelo
publico em geral, todavia, no ambiente carnavalesco de rua, que é o foco desta pesquisa,
quando se pensa no comportamento dos folibes Filhos de Gandhy, sdo as suas atitudes

imprevisiveis de liberalidades, performance, reveréncia, cordialidade, brincadeira, flerte e
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erotismo que pairam no imaginario de todos e, consequentemente, possibilitam aparecer
multiplas anedotas sobre estes folides desde seu surgimento. O texto Um povo a mais de Mil,
de Rogério Menezes (1994), ao falar do surgimento do Afoxé de maneira descontraida e

aneddtico, nos mostra o tipo de comportamento que queremos mostras destes folides. Ora:

esse espirito alegre e zombeteiro acabou em samba. Ou melhor, em afoxé. Reunidos
sobre uma frondosa mangueira na rua do julido, um dos mais agitados redutos da
prostituicdo baiana dos anos 40/50, e inspirados por muitos litros de pinga, 0s
estivadores resolveram cair de boca no carnaval baiano. (MENEZES, 1994, p. 93).

Para o autor, apesar da inspiracdo gandhiana, os fundadores tiveram que baixar decretos
pragmaticos para que a paz do grupo ndo fosse quebrada, determinou-se que duas acbes
seriam terminantemente proibidas no bloco — alcool e mulher; também o autor destaca que o
grupo so6 se transformou em afoxé em 1951. Menezes coloca que nenhuma das proibi¢cdes, no
entanto, foram seguidas a risca quando os Filhos de Gandhy desfilaram pela primeira vez nas
ruas de Salvador, com pouco mais de 40 folibes — muito longe da quantidade de pessoas de
quando ele escreveu o seu texto. Ora, 0 autor diz que atualmente tal como acontecia na época
do surgimento do Afoxé bebia-se as escondidas e as mulheres ficavam torcendo por seus
amantes e maridos seguindo atras do bloco, levando, solidariedade, comida e bebida
(MENEZES, 1994). Também, apesar da seriedade e do respeito que o nome de Gandhy
impunha aos fundadores do bloco, os delirios da carne parecem ter arrebatado fortemente os

coracOes dos primeiros gandhistas:

Pobres e sem muito tempo para fazer fantasias, eles foram buscar as roupas
imaculadamente brancas que usaram nos primeiros carnavais em locais muito pouco
sagrados. Mais exatamente nos bordéis da rua do Julido, onde a maioria dos
integrantes do grupo tinha amantes. Foram elas que transformaram os lengdis
macios de suas camas e as toalhas felpudas de sues banheiros em vestes e turbantes
improvisados de Gltima hora. Gandhi, claro, viu tudo la de cima. E ndo pensou duas
vezes: abencoou. (MENEZES, 1994, p. 94).

O autor destaca uma situacdo muito presente ainda hoje no Carnaval soteropolitano
envolvendo os folides Filhos de Gandhy. Ainda seria provocante ver o afoxé desfilar no
Carnaval, porque tal cena irradia um astral de paz absolutamente deslumbrante, e um clima

erdtico que poucas pessoas resistiriam:
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Menos ainda as mulheres. Talvez inspiradas por aquelas putas de divinas tetas que,
com seus lengois brancos arrancados as pressas de suas camas, vestiram 0S
primeiros filhos de Gandhi em 1949, elas protagonizavam cenas de assédio sexual
explicito. Modernas e avancadinhas, queriam porque queria ser comidas por aqueles
homens belos, vestidos imaculadamente de branco. (MENEZES, 1994, p. 175).

O fascinio da cena € tanto que ainda hoje grupos diversos de todo tipo de foliGes —
apesar do sucesso maior seja entre o publico feminino — no momento do desfile do Afoxé
deixam-se arrastar pelos Filhos de Gandhy por varios pontos dos circuitos. A maioria destes
grupos busca um afago, um beijo, um pouco do aroma do cheiro da alfazema derramada sobre
seus corpos. Outro ponto a ser tocado é que ha integrantes do afoxé que, capitalizando o poder
(barganha erética) que a fantasia dos Filhos de Gandhy lhes d&, tornam-se atletas sexuais de
primeira linha, abatendo (manter um flerte passageiro) nos dias da folia, 0 maior namero de
mulheres possiveis (MENEZES, 1994). Este e tantos outros comportamentos especificos na
rua dos folides Filhos de Gandhy serdo abordados a seguir.

5.2 UMA ETNOGRAFIA GANDHYANA

Comeco esta subsecdo com o relato de uma situacdo inesperada que ocorreu comigo
durante o Carnaval de 2018, quando desfilava com os Filhos de Gandhy no Circuito da
Avenida; quando chegamos a famosa virada da Casa D'ltalia, vindo da Praca Municipal, meus
olhos se encheram de lagrimas, me arrepiei todo, fiquei mudo olhando para todos ali.
Confesso que diversas vezes respirava profundamente para ndo chorar no meio da rua, pois
fui tomado de uma emocéo avassaladora que nunca havia sentido antes. De repente, vieram a
minha mente sucessivos pensamentos confusos, de alegria, de tristeza, de desapontamento, de
desejos, de pulsbes, enfim, um mundo de sensacbes, naquele momento minha vida toda
passou na minha cabeca com uma intensidade que me assustou. Também, neste momento,
ocorriam flashbacks, que me faziam rememorar, pessoas e momentos vividos desde o ano de
2005, ano que pela primeira vez sair de Gandhy. N&o sei se tal experiéncia aconteceu gracas
aos abusos de entorpecentes ou porque estava pleno na folia, neste &pice, mesmo cansado eu

me senti rejuvenescido como nunca antes.

Depois de dois anos dedicado aos estudos sobre o Carnaval soteropolitano, percebi que
sO ali naquela famosa virada pude compreender o significado que o Carnaval tem na minha

vida e de tantos outros folides com quem tive o prazer de conviver. Tal relato tem o intuito de
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mostrar que as argumentacdo desta pesquisa sd@o pautadas principalmente na ideia de que,
mesmo forjado por narrativas e adaptagdes historicas e sociais, 0 Carnaval na sua vivéncia é
antes de tudo um hébito, pois os folides tém o costume de simplesmente frequentar o espaco
carnavalesco por estarem em um ambiente onde tal festa é vivenciada e impacta

decisivamente o cotidiano da sua cidade.

Contudo, ndo quero universalizar comportamentos nas dindmicas interpessoais da
cidade de Salvador da Bahia, muito menos, no ambiente carnavalesco. A presente construcao
de uma etnografia dos folides Filhos de Gandhy no Carnaval soteropolitano s6 é possivel
porque enxergo determinados comportamentos destes folibes que se repetem com certa
frequéncia neste ambiente festivo e, por este motivo, permanece como “slogan”, “fama”,
“mistica” ou “marca registrada” destes folibes. Em suma, as minhas reflexdes sobre o
Carnaval, como também, a narrativa da cena dos Filhos de Gandhy a ser desenvolvida a partir
deste momento, séo resultados diretos da combinagdo entre minhas pesquisas sobre o tema;
dos impactos histéricos, sociais, e culturais que assimilo de Salvador por ser soteropolitano e
de observacdes feitas durante a minha participacdo na festa como folido pipoca; e

principalmente da experiéncia como folido Filhos de Gandhy

5.2.1 PERFORMANCE MASCULINA E EROTISMO: UMA MISTICA QUE
PERMANECE

Na cidade de Salvador da Bahia, vigora a “mistica carnavalesca” segundo a qual
qualquer homem que enverga o turbante do Afoxé Filhos de Gandhy se torna mais bonito no
festejo carnavalesco; isto, além de facilitar e intensificar os envolvimentos erdticos, forja a
vontade do folido de desfilar no cortejo do Afoxé Filhos de Gandhy. Ora, é impossivel ndo
ligar a figura dos Gandhys (como sdo conhecidos os folibes Filhos de Gandhy) a brincadeira e
a erotizacdo. Sim, existem motivacdes diversas para que um folido escolha uma entidade ou
bloco de trio, como pertencimento comunitério; classe; identificacdo étnica; acessibilidade
financeira a um nicho de pessoas; entre outros. Os Gandhys mais experientes narram suas
aventuras carnavalescas eréticas para outros sujeitos durante o ano inteiro, e nos seus diversos
ambientes, com uma dose extra de inventividade e incrementando peripécias que sé

aconteceriam na festa carnavalesca no ambiente da rua, porque existem situagdes que seriam



105

“coisas de Carnaval”, ou seja, um tipo de vivéncia que extrapolaria qualquer tentativa de

explicacdo/comparacdo em dias normais no convivio social desses sujeitos.

Essas narrativas ajudariam na manutencdo dessa mistica, como também agucaria a
curiosidade e interesse de novos participantes nessa cena. Ser um Gandhy no Carnaval
soteropolitano é encenar uma performance® masculina, heterossexual, sedutora e viril que Ihe
proporcionara singular representacdo e destaque erético sobre os outros foliGes no espaco
carnavalesco. Uma performance que proporciona ao folido Gandhy a fama de pegador
(conquistador e garanhdo) ou de um folido que estaria predisposto aos jogos e brincadeiras
eroticas e sexuais permanentemente. Esta performance, como também, as narrativas
historicas, simbdlicas e tradicionais do Carnaval expostas no primeiro capitulo desta pesquisa,
permanecem positivamente e pré-reflexivas no imaginario dos folides que de alguma forma
frequentam os ambientes de festas da capital baiana. Entendo que esta performance ou
comportamento é possivel ndo s6 no Carnaval, como também nas festas populares e
tradicionais soteropolitanas. Trata-se das expectativas criadas por essas narrativas acerca da
conduta dos Gandhys, ou seja, por ser amplamente praticado, o publico em geral aceita de
maneira pré-reflexiva tal performance como um simbolo emblematico das festas

soteropolitanas.

Para exemplificar estas colocacdes: percebo que diversos sujeitos nas festas de Salvador
usam alguns aderecos que compde a fantasia dos Filhos de Gandhy, principalmente o turbante
e os colares. Em algumas ocasifes, chegam a envergar a fantasia completa. Tal atitude
simboliza duas situacfes: estes sujeitos usam para se adornarem, por ser uma veste tradicional
das festas de verdo da cidade e ndo s6 do Carnaval; ou também, quem sabe, para paquerar
com mais intensidade e facilidade. Outro ponto importante é que muitas vezes, no proprio
ambiente carnavalesco, verifico alguns folides que simplesmente usam a fantasia como uma
roupa para participar do Carnaval. Voltando especificamente ao ambiente carnavalesco,
ocorre ainda entre estes folides uma predisposicdo para que outro folido alcance sua facanha
de garanhdo. Na rua, os Gandhy alimentam uma vontade quase obsessiva de flertar
constantemente, o que os destaca dos demais folibes, os folibes Gandhy esperam, através da

sua fantasia, ostentar sua fama de conquista e seducdo. Maquiagens, adere¢os e indumentarias

21 Uso o termo performance como normalmente é empregado, ou seja, modo como um sujeito se comporta ou
atua na execucdo de alguma acdo. Em suma, uma encenagdo, um desempenho ou interpretacdo. Na cena
especifica dos filhos de Gandhy no Carnaval de Salvador tal termo significa encenar um sujeito masculino, viril,
sedutor e heterossexual.
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escolhidas a dedo, tudo é pensado como eixo para a erotizacdo. Em suma, os Gandhys se

veem como 0 maximo ou principal paradigma de virilidade.

A fantasia do Afoxé Filhos de Gandhy consiste de um lencol de 2,20 m x 2,00 m,
costurado nas laterais, com uma abertura na parte superior e uma pintura na parte frontal com
0 tema do Carnaval daquele ano. A vestimenta tem tamanho Unico e o associado recebe
também uma toalha a ser utilizada para fazer o turbante. O turbante é feito na prdpria cabecga
por um turbanteiro ou turbanteira (artesfes). Esse servico é pago, usando a toalha que, apés
ser dobrada, envolve a cabeca, cabendo entdo o acabamento usando-se linha e agulha. Para
finalizar, € aplicado o broche, de formato redondo e com uma pedra azul, lembrando a figura
dos marajas indianos. Para complementar a fantasia, segue um par de sandalias, um perfume
de alfazema, meias e faixa. Alguns aderecos ndo fazem parte do kit que é entregue pelo bloco
ao associado, mas ja se tornam “tradicionalmente obrigatorios” na composi¢do da fantasia: o
broche que pode ser encontrado em diversos formatos e tamanhos, 0s mais tradicionais sao
feitos em azul e branco, com uma pedra no centro do broche; os colares, nas cores azuis e
brancas (emblematico dos orixas), sdo uma reveréncia aos orixas Oxald e Ogum. Durante o
desfile, os colares tém um significado além daquele de simplesmente compor um figurino ou
vestir uma fantasia. Tradicionalmente, os colares sdo oferecidos aos admiradores e
admiradoras, simbolizando a paz durante o Carnaval e no restante do ano (ADEILSON,
2013).

O contra-egum compde-se de um trangcado de palha da costa e normalmente é amarrado
no braco. Destina-se a protecdo contra a aproximacgdo de espiritos perturbadores, 0s eguns,
que estariam por toda parte. As luvas sdo encontradas em diversos modelos, azuis e brancas,
ou completamente brancas, e cada um utiliza de acordo com a indumentaria, da maneira como
mais se achar elegante. N&o existe quantidade fixa de contas para cada colar, nem quantos
colares se deve usar. As cores dos colares sdo um tipo de referencial religioso que evocam
Oxala — o Orixa maior — que esta associado a criacdo do mundo e da espécie humana, sendo

cultuado como o maior e mais respeitado Orixa do pantedo africano (ADEILSON, 2013).

As cores dos colares sdo entdo uma referéncia aos modos de apresentacdo do Oxala.
Isso porque esse Orixa se apresenta de duas maneiras no Candomblé. O chamado ‘“Novo”
(Oxaguid), que é branco mesclado de azul, e o “Velho” (Oxalufd) de cor branca. Desta forma,
o0 branco e o azul intercalados representam o fio de contas do Oxala menino, o Oxaguid, que
correspondem, o branco a Oxalufa, seu pai. O azul diz de Ogum, de quem ¢é inseparavel.

Mesmo que seja nitida a influéncia orientalista em seus simbolos, a fantasia do afoxé é
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entendida como uma veste das tradicdes africanas, por ser um bloco historicamente ligado a

cultura afro-baiana principalmente ao candomblé.

Com a fantasia, durante o festejo carnavalesco esses folibes, carregaram sobre seu corpo
o fetiche sexual e o erotismo. O seu corpo passa a integrar em contornos transcendentes todos
o0s desejos aflorados que o Carnaval pode lhe proporcionar, esse corpo, pensado aos moldes
de Merleau-Ponty em Fenomenologia da Percepgdo (1999) seria um corpo que ndo €
percebido apenas como um objeto qualquer. Essa percepcdo objetiva é ocupada por uma
percepcdo mais secreta, ou seja, 0 corpo visual seria subtendido por um esquema sexual,
preferencialmente coletivo, que destaca as zonas erdticas, traca uma fisionomia sexual e
reclama os gestos do corpo masculino. Ele mesmo integrado a essa tonalidade afetiva e com
repercussao social permanente. Portanto, esta percepg¢do visa outro corpo ressignificado, ela

se faria no ambiente carnavalesco e ndo em uma consciéncia.

A cena dos folides Gandhy tem uma “significa¢do sexual e erotica” quando o sujeito se
representa ai, mesmo confusamente. Sua relacdo possivel com 0s jogos sexuais e eréticos ou
aos estados de prazer se tornam possiveis porque esse Sujeito existe para Sseu corpo
ressignificado, para uma predisposicdo sempre prestes a armar os estimulos dados em uma
situacdo erotica, e a moldar a ela uma conduta sexual. No Carnaval soteropolitano, hd uma
compreensdo erotica e sexual dos folides Filhos de Gandhy que é da ordem do entendimento,
ja que o entendimento compreende percebendo uma experiéncia sob uma ideia, e o0 desejo
compreende cegamente, ligando o corpo do folido Filho de Gandhy a um corpo singular na
rua que tenha a predisposicdo na interacdo. Este erotismo sexual que passa pela funcao
corporal e simbdlica conecta a um automatismo de impulsos com intencionalidades que segue
a dinamica nas relacdes interpessoais que a vivéncia carnavalesca proporciona e, desta forma,

acontece o flerte entre os folides.

O papel do corpo no Carnaval, portanto, serd de assegurar essa transformacdo, como
também de transformar as ideias em agdes. Se o corpo pode simbolizar a existéncia, € porque
a realiza e porque € sua atualidade. Assim, serd a possibilidade para a existéncia do folido
Filho de Gandhy determinar-se a si mesmo e se fixar em um imaginario. Deste modo, corpo

esta para além do fisico.

Ainda em dialogo com Merleau-Ponty, o corpo como fendmeno e acontecimento
permanente esta para nés como uma representacdo, como signos que nos conduziria a uma

interacdo com esse mesmo corpo quando experimentadas certas perspectivas, sensagdes ou
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desejos. O corpo é signo, significado em movimento, em impressao social e simbdlica. Em
suma, 0 corpo transmite sensagcdes que podem ser vivenciadas de maneiras distintas e
dependentes do ambiente, vivenciadas com suas proprias dindmicas, para lhe fornecer
possibilidades de interacdes com outros corpos. Assim, o sujeito festivo é um corpo que
permanece como um corpo publico na sua disponibilidade de se fixar, trocar sensacdes com
outros corpos. Principalmente em um ambiente em que se destacam as interacGes e sensacoes

eréticas e sexuais, como ainda é o caso do Carnaval soteropolitano.

Ainda pensando na fantasia dos Filhos de Gandhy e sua representacdo mistica no
imaginario soteropolitano, trago as nogdes de “ornamento” e “adorno” de Daniel Hoche em A
cultura das aparéncias (2007). Para o autor, 0 ornamento € um elemento de diferenciacdo
espacial, social, sexual e erdtico das aparéncias, que atrai a atencdo e fortalece a autoestima
do sujeito que a utiliza, ou seja, o distingue, mas de modo diferente, de acordo com
motivacdes e impulsos. Ja o0 adorno se destaca como expressdao de motivacdo sexual; serve
para despertar o desejo. Mas o ornamental também contribuiria para o reconhecimento da
distincdo do seu usuario, para a confirmacdo de status e para a afirmacdo de riquezas
simbdlicas, 0 que o coloca imediatamente ao lado da moda e do efémero. O que importaria é
que o ornamental é inseparavel de uma extensdo do Eu corporal e pertence a uma narrativa
historica das aparéncias. E que esse ornamental se organizaria em agrupamentos complexos,
formais, convencionais, corporais e plasticas (a maquilagem, chapéus, etc.), ou externas, na
organizacgdo do préprio vestir. O ornamental leva a melhor sobre o funcional, jogando com as
dimensdes (enchimento, elementos posticos), e sobre o direcional, quando o estilo da roupa
dita o estilo do usuario (HOCHE, 2007).

A fantasia dos Filhos de Gandhy dotada de ornamentos e adornos no ambiente
carnavalesco de Salvador personifica um ideal de comportamento de quem a utiliza como
uma reafirmacdo de uma historia consolidada na festa. Historia de brincadeiras e
performacdo; seria um traje fixo, termo que significa um desejo de permanéncia temporal, a

supremacia do grupo sobre o sujeito, a tendéncia a uniformizacao.

E, portanto, vivenciado numa relagéo real e mistica com o passado, inspirando-se nas
tradicdes enraizadas no local ou no grupo, como, por exemplo, nas praticas eroticas e sexuais.
Todavia, em geral, a inovacdo € mal recebida e se da pela aquisi¢do de elementos novos, dos
pés a cabeca, que ndo ponham em risco o equilibrio do conjunto e sejam compativeis com a
rivalidade na esfera ornamental. Assim, a fantasia dos Filhos de Gandhy significa muito mais

do que aparenta, embora ndo possa ser totalmente explicada pelo uso ou por um simbolismo



109

sexual e erotico. Nesse sentido, a fantasia se relaciona com dois niveis de realidade: o do

vestir, ato individual por meio do qual o individuo se apropria do que € proposto pelo grupo,

ou o do traje ou vestimenta, um elemento de um sistema formal, normativo e sancionado pelo

grupo que o sujeito estaria inserido.

Alguns relatos de folibes Gandhy com que tive contato para fins desta pesquisa se

repetem quando se referem ao papel simbdlico que a fantasia carrega. Desta forma,

reproduzo, a partir deste momento, relatos que nos ajudam a entender o simbolismo desta

vestimenta.

A fantasia dos Filhos Gandhy tira sua timidez. O sujeito fica desinibido, com um
sentimento de pertencimento de um grupo, de um grupo social ou de um grupo de
amigos, entre outros. Desaparecem as possiveis amarras que vocé tem geralmente,
de chegar (paquerar) numa mulher, ou de dancar uma danca afro de maneira mais
sensual e erética, ou simplesmente, andar livremente na rua com menos medo de ser
agredido, com menos medo de alguma coisa de mal acontecer contigo. Existe o
sentimento de grupo muito forte. Onde tem um Gandhy existem tantos outros por
perto, e sempre um ajuda o outro. Vejo como um pacto social planejado, ou ainda,
um pacto de cumplicidade planejado. A fantasia mostra que o folido estaria solteiro
e disponivel. Entdo os outros folides tem um comportamento diferente contigo ao
passar na rua. Vocé pode simplesmente ndo gostar de flertes fortuitos, ser casado,
porém, alguns foliGes entendem que a fantasia € a personificacdo da permissividade.

(Paulo Henrique Fernandes, depoimento ao autor em 10/03/2016).

Em alguns relatos, foi possivel perceber como os folides na rua se sentem a vontade de

se aproximarem dos folides Gandhy com o intuito de flertar e manter algum jogo erético e

sexual:

Muitos folides na rua, entre homens e mulheres, passam a mao junto aos genitais e
nadegas dos componentes dos Filhos de Gandhy, no intuito de verificar se estariam
usando cuecas ou ndo, 0 mesmo se esta excitado. As pessoas querem pegar, agarrar
sua genitalia por baixo da fantasia (as cordeiras principalmente usam e abusam dessa
tatica) e, vocé excitado, quer transar no meio do desfile com todo mundo de plateia.
A veste proporciona isso de alguma forma. Por que quebra essas convencdes
cotidianas impregnadas de formalismos. E com a fantasia isso é mais aflorada.

(Jodo Carlos Almeida, depoimento ao autor em 29/05/2016).

O sujeito acaba se diferenciando do resto da rua que ndo estaria com a fantasia. E de

certa forma, vira um objeto de desejo, a ponto do folido Gandhy em si, tornar-se a

exteriorizacdo de disponibilidade para o que acontecer na rua:

Sexo; beijos; amassos (ato de dar beijos e abragos fortes e com muita vontade);
bulinagens (passar a méo no corpo de alguém); namoros, enfim, um mundo de
possibilidades. Além disso, essa mesma fantasia, j& excita a curiosidade, a vontade
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de determinados folies — mulheres e homens —, de verificar, olhar se 0 Gandhy é
bonito ou ndo é bonito; se ele é ou ndo € gostoso, se é pegavel (se vale a pena
flertar), se vale investir num relacionamento amoroso depois do Carnaval, qual sua
preferéncia sexual; se ta ou ndo disponivel, ou seja, atiga a curiosidade libidinosa
dos folies em geral2. Com a fantasia o sentimento é de elevada autoestima, de
reafirmagdo de um sujeito com uma cultura, uma sexualidade, ancestralidade e
historia. Isso é significativo.

(Fernando da Silva Souza, depoimento ao autor em 09/03/2018).

A fantasia exige do associado uma postura pré-reflexiva que ele assimila
espontaneamente, e essa postura lhe transfere poder. O Afoxé Filho de Gandhy como uma
entidade emblemética da festa Ihe confere um poder simb6lico?, e esse poder Ihe confere uma
nova “identidade”. Por outro lado, sem a fantasia o folido é s6 mais um sujeito dentre outros
tantos. Alguns folides entendem que a fantasia Ihe fornece um elemento negro e, sendo negro
no ambiente carnavalesco, este folido se reveste com uma espécie de fetiche provocado e
desencadeado pelo Carnaval, pois, estes folides partem de uma concepgdo compartilhada
socialmente de que 0s negros mais bonitos e erotizados estdo na Bahia. Para muitos e muitas,
essa imagem se deveria principalmente aos Orixds. Assim, é possivel afirmar que esta
atribuicdo corresponde a uma mistica carnavalesca, tanto que muitos aproveitam deste fetiche

para adquirir poder de barganha erética e sexual na folia.

Em suma, um folido negro, com a fantasia dos Filhos de Gandhy seria a personificacao

dos Orixas no Carnaval,

Orixas poderosos como Oxala, Exd, Yemanja, Ogum, Omull, dentre outros. Essas
entidades preservam seus desejos e aspectos humanos nas relagbes com os corpos, e
0s sentimentos mais eréticos, da carne; do fumo e da bebida podem se manifestar. O
folido nessa atmosfera sedutora fica mais suscetivel a esses desejos mais carnais,
que afloram com muito menos pudor. O folido Gandhy negro € visto como um orixa
para ser possuido e vocé tém uma ideia de possuir as coisas em si, principalmente os
corpos na rua. No carnaval vocé pode se tornar algo a ser possuido e conquistado. E
se for negro as pessoas perdem ainda mais a inibicdo de propor algo para o cara.
Pode até ser racismo de achar que todo negro é sexualizado, contudo, no carnaval eu
guero mesmo € aproveitar desta fama com as mulheres todas.

(Douglas de Oliveira, depoimento ao autor em 25/09/2018).

22 Alguns gays também me relatam que assumem esta performance masculina para si, como uma forma de se
inserir na cena dos Filhos e Gandhy e, desta forma, usufruir desta mistica carnavalesca mirando seu publico
especifico.

% para explicar o poder simbdlico da fantasia dos folides Gandhy tomo como pardmetro o texto O poder
simbdlico (1989) de Bourdieu. Ora, tal poder simbdlico que é invisivel, s6 pode ser praticado com a
cumplicidade daqueles que estdo também inseridos em um ambiente que tal poder simbodlico é aceito como uma
ideia estruturante da realidade.
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Interagir com um folido Gandhy é “consumir” simbolicamente o Carnaval, em virtude
deste folido se constituir como figura emblematica e tradicional da festa. Ora, através da
fantasia o folido se reconfigura, como se revestindo de contornos “identitarios coletivos” que
o0 lancam na cena como um Filho de Gandhy com caracteristicas j& descritas. Eles adquirem
um valor que transcende sua prépria individualidade e imergem no corpo coletivo, como hum

éxtase.

O Carnaval € um ambiente onde prevalece certo fetiche erético e sexual, ndo s6 sobre os
Gandhys, como também em alguns blocos afros. Os sujeitos tém essa percepcéo, tanto pelas
mulheres quanto pelos homens, com suas diversas formas de orientagdo sexual. Os Gandhys
sofrem assédio, todavia alguns ndo acham de todo ruim, aproveitando-se dessa situacdo para
se beneficiar nas suas aventuras eroticas carnavalescas. Ha folides que gostam, que fluem esse
fetiche de serem desejados, de serem objetos de consumo erdtico. Ora, no ambiente
carnavalesco de rua, esses folibes usam dessa valorizagdo como arma ou jogo de seducdo para

se aproximar de outros folides.

Como um folido Gandhy, o sujeito perde um pouco de sua identificacdo prépria
convencional, cotidiana, e se torna também um produto carnavalesco para ser consumido.
Além de ser visto como objeto erotico, esse folido vira uma figura emblematica da festa, posa
para fotos, da colar. As pessoas ndo perguntam seu nome, ndao querem saber nenhuma
informacdo sobre vocé, simplesmente te chamam de Gandhy: “Oh Gandhy pra la... Oh

Gandhy pra ca”.

O Gandhy é entendido como uma figura emblematica, assim, a indumentaria muda o
status do sujeito que a enverga nagquele momento. Com a veste, o folido tem a oportunidade
de entrar em determinados espacgos e dizer que “sou isso e aquilo”, e ndo ser nada. O folido
vende isso como uma barganha erdtica ou como uma atitude brincalhona, e as pessoas
normalmente vao incutir isso, porque € um Filho de Gandhy, por que o ambiente carnavalesco
Ihe permite essas transgressdes sociais. Curiosidade: quando as pessoas te observam elas
sempre falam a saudago: “Ajayd”, em resposta o Gandhy grita: “E@88&”! Esse, sem duvida, é
também um dos momentos de maior entre folido Gandhy e demais folides na rua; saudacao

essa que é muito repetida durante todo o festejo carnavalesco.

Com a fantasia ocorre empolgacdo para o flerte erético, além disso, o sujeito se
empolga para andar de um lado a outro, e em todos os Circuitos da festa. Andar e
curtir todos os blocos, mexer com as pessoas; se embriagar com mais vontade (come
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mais 4gua). A veste lhe daria a liberdade de circular em todos os espagos do
Carnaval. O Gandhy confere mais confianca, aumenta sua autoestima, lhe dar a
vontade de brincar blocos que o sujeito sem a fantasia ndo iria atrds. Por uma
questdo de status e protecdo contra violéncia também.

(Douglas de Oliveira, depoimento ao autor em 01/03/2014).

Tem folides que vestem a fantasia do Gandhy e nem véo para dentro das cordas do
bloco, muitos até estdo no circuito diferente do bloco naquele momento — a ideia é somente
flertar. Por isso encontramos folides com a fantasia de anos anteriores em toda parte do
Carnaval. Muitos ndo vestem a fantasia por completo, alguns retiram a parte de cima para que
a veste se torne uma saia, assim o corpo fica mais a mostra e serve como mais uma arma de
barganha erética e sexual caso o folido esteja com o corpo em forma, em cima ou malhado.
As pessoas na rua ddo mais mole (flertam com facilidade) quando encontra um folido com a
fantasia do Gandhy, quando o folido cola (fica no mesmo espaco) nos blocos de trio com e
sem fantasia € diferente ja que quando o folido esta com a fantasia, as pessoas o desejam, 0
olham mais, pois, trata-se da carga social e privilegiada que carrega uma pessoa vestida com
qualquer abada ou fantasia. Quando o folido veste o abada, as pessoas o0 olham com
deferéncia e cordialidade, com a fantasia esse mole (flerte facilitado) das pessoas € mais

intenso e, a pratica da troca do colar por um beijo fica muito evidente:

Os foliGes querem o colar e sabem como conseguir e fazem isso com vontade. O
turbante tem o poder de “transformar” o cara considerado feio em bonito. Pois, com
a fantasia 0 homem fica apresentavel e atrativo para trocar o colar pelo beijo.
Enquanto isto, um numero expressivo de mulheres passam com diversos colares na
m&o ou no pescogo. As vezes mais de dez. isto também é um troféu pra ela. Culto da
virilidade tanto dos homens e das mulheres. Na rua tem folides, mulheres
principalmente, passam com mais de dez colares e isso também é o troféu pra elas.
N&o tem essa da Entidade dos Filhos de Gandhy no carnaval com sua mensagem de
paz. A onda mesmo é o colar. Fetiche do colar sempre. Tem uma curiosidade: um
folido Gandhy me confessou que estava com uma mulher que pegava mais cinco
amigas. Quando elas viram passar 0 bloco dos Filhos de Gandhy foram atras e
beijaram todos. A conclusdo desse folido é que elas também tém a oportunidade de
beijar homens que ndo dariam mole pra elas fora desse ambiente do carnaval. Tem
folides que ja presenciei que colocam o colar na boca e saem correndo atras das
mulheres onde elas estejam. Os caras ficam “na bruxa” (com muita vontade para
fazer algo) querendo pegar todo mundo. Sentindo-se mais excitado que o costume.

(Francisco Gomes, depoimento ao autor em 01/03/2017).

Por fim, para os folibes Gandhy, os colares sdo a principal ferramenta de sua
representacdo como figura emblematica do Carnaval, como também, ferramenta de seus jogos

eréticos e sexuais. Neste momento, trago Marcel Mauss para problematizar o significado dos
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colares dos Filhos de Gandhy resgatando o seu conceito de “troca” contida em Ensaio sobre a
Dadiva (1950). Pois no ambiente carnavalesco, o folido deixa de ser individuo e passa a se
configurar como parte de uma coletividade, na qual os membros se obrigam mutuamente a
trocarem e contratam praticas e comportamentos, sendo assim, os folibes ndo trocam
exclusivamente bens, antes de mais nada, trocam amabilidades, festins, ritos, dangas, festas,
entre outros. Séo trocas sem obrigacdes pré-reflexivas. Trocam-se objetos de que um e outro
precisam, a troca significa algo divino, pois, quando se da um presente, € como se 0 sujeito
estivesse oferecendo algo com o simbolismo de sua existéncia ou cld, algo que seu grupo, sua

tribo representa.

Por outro lado, aceitar um presente de alguém é aceitar algo da sua nuclearidade
espiritual, da sua alma. Também porque isto que vem da pessoa, moralmente e fisicamente,
seja o que for, tem o poder mistico e religioso sobre nds. Enfim, esse presente dado ndo seria
algo inerte! Presentear é formar alianga e comunhdo, assim, tudo se passa como se houvesse
troca constante de uma matéria espiritual compreendendo coisas e homens, entre 0s grupos e

0s sujeitos, repartidos entre as classes, 0s sexos e as geracoes.

Tal acdo de presentear, se configura como uma troca, que seria, antes de tudo,
simbdlica, porque essa agdo visa produzir um sentimento amigavel entre as pessoas em jogo,
e se a operacdo ndo tivesse esse resultado, tudo teria falhado. “No fundo, sdo misturas.
Misturam-se as almas nas coisas: misturam-se as coisas nas almas. Misturam-se as vidas e eis
COMO as pessoas e as coisas misturadas saem, cada um, das suas esperas e se misturam: o que

€ precisamente o contrato e a troca” (MAUSS, 1989, p. 81).

A troca do colar pelo beijo funcionaria através de uma acao desinteressada e obrigatdria
(pre-reflexiva) ao mesmo tempo; ela faz parte do jogo carnavalesco. Todavia, esta obrigacdo
se exprime de maneira mistica, imaginaria, simbolica e coletiva, porque, assume o0 aspecto do
interesse ligado as coisas trocadas, ora, a comunhdo e a alianca que elas estabelecem seriam
relativamente indissolUveis, consequentemente, gera a necessidade de retribuicdo. Retribuir é
uma obrigacdo, pois retribuir um presente € demonstrar o valor/simbolismo dessa acdo do dar

0 presente.

Se damos as coisas e as retribuimos é porque nos damos e nos retribuimos
“respeitos” — dizemos ainda “delicadezas”. Mas também ¢ que damos a nds mesmo
ao darmos aos outros, e, se damos a n6s mesmo, ¢ porque “devemos” a nds mesmos
—nds e 0 nosso bem — aos outros. (MAUSS, 1989, p. 140).
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Dar é compartilhar. Os sujeitos se obrigam em atos de dar, receber e retribuir. Ao
aceitar um presente, recebe e aceita o doador também: esta experiéncia aproxima-os, torna-0s
semelhantes. Essa troca projetaria o folido na atmosfera carnavalesca da brincadeira, pois o
colar seria essa licenca permanente do brincar carnavalesco dos folibes. Para o folido Gandhy,
mais especificamente, essa troca se da no ato de oferecer os colares como um presente de paz

ou um convite erético e sexual.

5.2.2 PREPARATIVOS PARA O DESFILE DO TAPETE BRANCO

Pode-se afirmar que o Carnaval dos Gandhys comeca efetivamente no periodo da
entrega das fantasias pela Direcdo do Afoxe. As fantasias dos associados regulares comegam
a ser distribuidas na quinta-feira de Carnaval pela manha até o primeiro dia do desfile oficial
do bloco: domingo. Contudo, existe o comércio paralelo que alonga a venda das fantasias até
0 ultimo dia dos festejos carnavalescos. Este comércio se concentra nas ruas do bairro do
Pelourinho, ou ainda, no local conhecido como Feira dos Abadas no bairro da Boca do Rio,
mais precisamente, na area onde ficava o antigo Aeroclube, onde também sao
comercializados todos os tipos de abadas. Muitos foliGes aproveitam este comércio pra

comprar a fantasia mais barata com o intermedio de pessoas ligadas a entidade.

A entrega das fantasias mudou inimeras vezes de local. De 2005, meu primeiro ano nos
Filhos de Gandhy, até 2013 era realizado na antiga Fonte Nova. De 2014 a 2017 a entrega das
fantasias alternou entre o Forte Nossa Senhora do Monte do Carmo no bairro do Barbalho e o
Clube dos Oficiais no bairro dos Dendezeiros, Bonfim. E neste ano de 2018, a compra e a
entrega foram realizadas na loja Central do Carnaval, antes de 2018, a venda das fantasias era
realizada exclusivamente na sede do Afoxé, mesmo assim, ainda hoje existe a venda
diferenciada no preco para os associados, estes pagam R$ 100,00 menos que 0S noOVOS

associados.

Realizado entre os turnos matutino e vespertino, em horario comercial, o dia da entrega
das fantasias para os Gandhys ¢ um momento muito especial. Quem vai pegar a fantasia diz
que “vai tirar o dia para pegar o Gandhy”, ou seja, vao deixar de cumprir suas obrigacdes e
compromissos para mergulhar profundamente neste momento ludico e festivo. Muitos que
trabalnam pedem dia de folga ou simplesmente faltam o trabalho caso seu pedido néo seja

atendido. Podem acontecer casos excepcionais que impegam os folides de comparecer no dia
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da entrega, como: doenca sua ou de alguma pessoa proxima, encontrar-se em outra cidade, o
dia da entrega coincidir com algum encontro amoroso, entre outros. A entidade permite que
terceiros peguem as fantasias no lugar do associado através de procuracdo simples e copia de
qualquer documento com foto do associado e de quem vai pegar.

Este dia € um primeiro ritual, ou a cerimdnia da encarnacdo da performance
carnavalesca dos Gandhys. Geralmente se vai individualmente, em dupla ou em grupos
pequenos de trés a quatro pessoas, normalmente as mesmas pessoas que saem todos 0s anos
juntas nos Filhos de Gandhy, vao pegar a fantasia, além disso, podem ser incorporados aos
grupos, os novatos. No local, os folides aproveitam para beber cerveja, expor suas
expectativas e frustracdes de carnavais anteriores. A resenha® j4 comeca nesse instante pois,
esses folides pintam um mundo de possibilidades de interagfes interpessoais, rememoram
situagbes ocorridas no ambiente carnavalesco para servir de estimulos e metas
comportamentais, de um para o outro, além é claro, de todo o zelo na escolha da turbanteira
ou turbanteiro para melhor desenhar seu turbante, entretanto, os associados mais antigos
preferem fazer o turbante com as mesmas pessoas todos 0s anos por confiarem no seu
trabalho. Este dia também ¢é conhecido como o dia de iniciacdo dos novatos nas “tradi¢des

carnavalescas” dos folides Gandhy.

A feitura do Turbante é bem detalhada. Apesar de haver um molde padrdo para todos,
com o broche bem centralizado para simbolizar o olho da sabedoria, cada folido adiciona
algum adereco para alcancar destaque quando estiver desfilando na rua ja que o turbante,
juntamente com os colares, sdo os maiores icones dos Filhos de Gandhy. Ainda neste local,
encontramos sujeitos que oferecem o “refor¢o” da sandalia, com uma linha de nylon e pregas
de metal para dar mais sustentabilidade ao calgado; ha também varios ambulantes oferecendo
acessorios para completar a fantasia: luvas nas cores azul e branco, sacolas com o emblema

do Afoxé, colares de varios tipos, broches, contra-egum, dentre outros aderecos.

A descricdo do dia da entrega das fantasias aqui exposta € baseada nos locais situados
entre os anos de 2005 a 2017. Em 2018, as fantasias foram entregues na loja da Central do
Carnaval situado no Shopping da Bahia, o que inviabilizou comportamentos descritos
anteriormente. Embora, no referido local tenham artesbes ligados ao Afoxé oferecendo os

servicos de feitura de turbante, reforco do calgcado e venda de colares, entre outros, muitos

* Resenha significa uma conversa descontraida, fofoca, rumores ou piadas sobre situagBes engracadas ou
embaragosas que ocorreu com alguém.
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folides ainda preferem se deslocarem para o Pelourinho para manter esta tradi¢do de “vai tirar

o dia para pegar o Gandhy”.

Na manhd do domingo de Carnaval, alguns amigos que saem juntos como folides
Gandhy costumam se reunir na casa de alguém para comer feijoada ou outras comidas tipicas
da Bahia. Dias antes, os amigos fazem a vaquinha, para ajudar na compra dos temperos, das
bebidas alcodlicas e providenciar quem cozinhe. Esse habito de comer feijoada em sua casa
ou em casa de amigos, nos dias das principais festas da cidade € normalmente praticado pela
populacdo soteropolitana, porque, no seu cotidiano ja acontece tal pratica. Também durante o
ano acontecem festas, espetaculos e eventos artisticos privados que teria a feijoada como

nome, tema e como refeicdo principal.

A feijoada, conjuntamente com outras comidas tipicas da Bahia se pode apreciar
durante o Carnaval. Sempre se pode contar com a casa de alguém ou algum estabelecimento
em locais proximos da festa que oferecem tal servico culinario. A feijoada ja € um momento
carnavalesco, é 0 aquecimento da festa. Serve como outro momento de interiorizacdo de
comportamentos carnavalescos no sujeito. Momento em que o folido ja exercita sentir-se um
Gandhy por se encontrar entre outros Gandhys. Nesse momento, prevalece a ansiedade de
expressar seus desejos e expectativas, mas nao so, € o ambiente onde acontecem os ultimos
retoques na sua fantasia, onde se revisam as estratégias eroticas, onde se enchem as garrafas

de bebida, onde se planeja a logistica de transporte...

Neste cenéario, o folido vai se sentindo progressivamente como componente de uma
irmandade e seguir para a festa. O local onde ocorre a feijoada serve ainda como “ponto de
apoio” para descanso, higienizar-se, abastecer as garrafas com mais bebidas, uso de drogas.
Pode ser importante também para ficar mais proximo da festa, no caso dos folides que
residem longe dos circuitos, até mesmo em outras cidades. Também este local serve como
“matadouro”, ou seja, um lugar onde eventualmente um folido Gandhy leva sua conquista

erotica e sexual da rua para transar ou ficar mais a vontade em sua companhia.

Durante todo o domingo de Carnaval, o pelourinho se veste de azul e branco. E foli&o
vindo de toda parte da cidade, em todas as entradas e ladeiras, seguindo na direcdo da Praca
Castro Alves. Ja nesse momento, poses para fotos, brincadeiras, estratégias eréticas a todo
vapor, banho de alfazema e trocas de colares por beijos acontecem, e o folido, com um sorriso
enorme em seu rosto, entende que nesse instante ele deixa de ser ele mesmo para ser

unicamente um Gandhy. A entidade relata ter cinco mil associados cadastrados oficialmente,
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contudo, com o comércio paralelo de fantasia, estima-se haver perto de seis mil folibes

Gandhy nas ruas durante o Carnaval.

Sdo varios tipos de homens, sujeitos de varias classes sociais, apesar de a expressiva
maioria destes folibes serem de origem pobre e negra. Em todo o Pelourinho, encontramos
folides negociando o menor preco com vendedores do mercado paralelo de fantasias em que
muitas vezes vem faltando um item. Concentrados no Largo do Pelourinho, mais
especificamente, encontramos folibes Gandhy mantendo o habito de sempre na Gltima hora
armar seu turbante ao mesmo tempo em que bebe sua cerveja, resenhando muito e fazendo
questdo de registrar o momento com filmagens e fotos. Também encontramos ambulantes
oferecendo varios acessdrios para complementar a fantasia, além de turistas e folides em geral
que esperam as cerimbnias de candomble do Afoxé e das atracdes carnavalescas do préprio

Pelourinho.

No Largo do Terreiro de Jesus, o point de encontro favorito é o Bar Cravinho. Bar que
leva 0 nome de sua bebida mais famosa feito com aguardente, cravo e canela. Aproximando-
se do Elevador Lacerda, na Praga Municipal, temos a oportunidade de ver uma das paisagens
mais encantadoras de Salvador. Pode-se comprar uma casquinha de sorte na Sorveteria
Cubana para dar um sabor quando misturado na bebida. Voltando para o Largo do Pelourinho,
em frente ao Cine Teatro Sesc Senac Pelourinho, entre os olhares de curiosos, sobre muitos
flashes de méaquinas fotograficas, com participacdo ativa dos membros e funcionarios do
Afoxé ligados ao culto do candomblé e, ao mesmo tempo, com pouca participacdo dos folibes
Gandhy, acontece o Padé® — Ginico momento sagrado, em homenagem e propiciacio a Exu, o
orixa guardido das ruas, & um ritual adaptado do candomblé que serve para abrir os caminhos

no desfile do bloco.

Essa cerimdnia é executada com canticos africanos, derramamento de farofa, milho
branco e pipoca, o encerramento desta consiste na soltura de uma pomba branca, simbolo de
paz. Muitos folibes Gandhy encaram esta cerimbnia como um momento para somente
registrar em fotos e filmagens, diferentemente dos folides que mantém algum tipo de ligacédo
com o candomblé e, até mesmo, tantos outros que, por sair ha muito tempo no bloco, ja tratam
com certo respeito. Porém, a maioria dos folibes Gandhy quer mesmo é que os desfiles

comecem e nem sabe que esta cerimdnia acontece.

% Risério expressa bem o que seria o Padé no carnaval: “Antes de iniciar o desfile, realiza-se, nos afoxés, uma
cerimdnia religiosa: o padé, despacho de ExU, entidade magica que, intermediando entre n6s humanos e os
orixas, pode fazer com que toda e qualquer festa transcorra em paz e em alegria [...]. S6 depois do padé é que o
afoxé se entrega a cantos e dangas, iniciando sua peregrinagio carnavalesca.” (RISERIO, 1981, p. 56-57).



118

Depois da cerimonia do Padé se inicia uma “pequena romaria” dos Gandhys em dire¢ao
a Praca Municipal na Rua Chile. As 16 horas, na Praca Castro Alves, o bloco comeca a
organizar seu desfile, os cordeiros desenrolam as cordas e as posicionam ao redor do
caminhdo de som e do carro de apoio. Nesse mesmo intervalo de tempo, os representantes do
Afoxé em cima do trio elétrico falam ao microfone, solicitando aos associados que se
posicionem dentro das cordas do bloco, porque o maior afoxé do mundo comecara seu desfile
com a beleza e a plastica que s6 os Filhos de Gandhy tém. Comegara o “Desfile de Paz”, com

alegria e tolerancia.

As 16 horas é solicitado que a Nac40?® Gandhy levante seus fracos com alfazema ao ar,
e ao som do ijexa e aos gritos de Ajayd (saudacdo ou pedido de prote¢do ao Orixa criador do
homem) executado trés vezes e, sob uma chuva de alfazema, dar inicio ao cortejo do Afoxé
Filhos de Gandhy. O bloco sai da Praca Castro Alves em direcdo ao Campo Grande. Na
cadencia do ijexa, numa das extremidades da Praca Castro Alves, o afoxé chega a Rua Carlos
Gomes. Este trecho é conhecido como ladeira da Sulacap; o bloco sobe a direita para chegar
ao Campo Grande. Um mar de homens formando o famigerado Tapete Branco da Paz”’.
Oculos escuros e protetor solar para minimizar o impacto dos raios solares UV, esse
momento, quem esta acompanho de sua conjuge se perde, amigos se separam por causa de um

beijo instantaneo.

Na méo, a bebida alcodlica, principalmente a cerveja, smartphones e cdmeras digitais
para registrar 0 momento. Diversos folibes parecem entrar em transe, em um estado de
ludicidade sem igual. Este momento, para alguns, corresponde a um encontro com suas raizes
culturais e sociais, para outros, comeca entdo a diversao de verdade e, por entender isto, tenho
a impressao que se assenhoreiam de uma beleza que normalmente nao é a sua. Assim, no seu

corpo, o suingue do acasalamento e no seu rosto um sorriso largo e convidativo.

Durante todo o desfile do Afoxe, os dirigentes, de cima do trio, insistem que 0s seus
folides ndo saiam das cordas do bloco, pois 0 que encanta o publico ao ver o Gandhy passar €

iconografia que resulta da combinacdo de movimento nem sempre coreografico de pessoas,

%O motivo que encontrei pelo qual a Entidade se refere a todos integrantes do afoxé pelo termo “nagdo” é
explicado por Raphael R. Vieira Filho: “Apesar do termo ter sido tomado do colonialismo europeu, para os
africanos e seus descendentes no novo mundo nacdo significa a sua etnia de origem, seu grupo de pertencimento
ou ainda seu grupo religioso.” (VIEIRA FILHO, 1997, p. 52).

2T A passagem do Afoxé na rua, com sua fantasia com predominancia maior da cor branca, cria a sensagdo
visual/iconogréafica de uma mancha ou tapete que se move no chdo. Esta sensa¢do € mais nitida se observarmos o
desfile de algum lugar que der a visdo angular entre 90° a 150°.
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luzes, cores e cheiro (azul e branco e alfazema), num amplo espago livre e aberto, perfeito
para comportar tamanho visual plastico e misturar harmonia religiosa e ludica. Lembram
ainda que, também dentro da corda, teria tudo para o conforto do associado, como ambulantes
credenciados que vendem bebidas de todo o tipo, no carro de apoio encontra-se banheiros, e
uma equipe de segurancas e cordeiros. Mas como controlar ou querer que varios folides se

proponham a comportamentos t&o disciplinados e ordeiros?

A alfazema é borrifada nos folides e folionas que passam além de perfumar todo o ar da
rua. Muitos folides pedem que os Gandhy os borrifem. Devido a exposicdo ao sol e as varias
horas no espaco carnavalesco, alguns querem disfarcar o odor que fica no corpo, como
também ter mais um contato com esse “produto carnavalesco”. Afinal, o Gandhy é um
emblema importante do Carnaval soteropolitano, muitas mulheres querem que os Gandhys
coloquem perfume no seu colo ou no pescoco, regido corporal perfeita e convidativa para uma
aproximacao erotica e sexual bem libertina e faceira. Também algumas pessoas pedem para

que os folibes Gandhy passem nelas a alfazema para que eles sintam o “cheiro do Carnaval”.

Neste cenario, alguns aproveitam a ocasido para compensa-las com beijos, caricias e
brincadeiras variadas. Também esse perfume é usado como uma arma para separar brigas e
confusdes, afinal, também ha quem deteste 0 aroma da alfazema, ainda mais que essa
alfazema costuma ser de péssima qualidade. Muitos familiares acompanham o seu folido
Gandhy no Pelourinho para lhe ajudar com os registros fotograficos e acompanhar o0 momento
da “Saida do Afoxé” que ¢ um dos momentos mais belos e emocionante do Carnaval
soteropolitano. Também neste momento alguns conjuges aproveitam para contar mais uma
vez quantos colares o seu folido Gandhy enverga s para ter certeza que ele ndo vai beijar ou
enamorar ninguém na rua. Todavia, esta atitude talvez seja em véo, pois como saber se este
colar teve o destino erotico (tradicdo da rua) ou foi um presente dado para simbolizar a paz e a

tolerancia na festa como manda a tradicdo oficial? Eis a davida...

Pode-se considerar agora o ritmo emblematico do afoxé, qual seja, o ijexa. Trata-se de
um ritmo de origem africana executada nos terreiros de candomblé para alguns orixas,
sobretudo e 0 mais fortemente associado a Oxum, como também, a Ossaim, Ogum, Oya, Exu,
Ogum e Oxala. Cantado em ioruba e em portugués, é tocado por alguns instrumentos de sopro
e percussivos tais como atabaques, agogos, xequerés, entre outros. Mesmo que esse ritmo
tenha sua historia e ancestralidade voltada para a cultura negra principalmente as praticas

candomblecistas, no ambiente carnavalesco da rua, soa como mais uma mdusica festiva de
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entretenimento, como ritmo cadenciado, sua danga é bem expressiva e sensual, com mexidas

dos quadris e tronco, jogos de pernas e bragos. em si, € um convite ao erotico e a brincadeira.

Um ponto a se destacar € que o Afoxé sempre misturou 0 ijexa com outros ritmos
musicais para melhor ser absolvido pelo publico através de participacdo de varios muasicos
convidados e este ano de 2018 inovou trazendo atracdes diferentes em cada dia de seu desfile.
No domingo, no Circuito Osmar, com os cantores Aloisio Menezes, Junior Black e Pedro
Coacoia na linha de frente, neste mesmo dia, também se contou com a presenca de Gilberto
Gil, que sempre faz questdo de sair todos os anos pelo menos um dia no Gandhy. Na segunda
feira, no Circuito Dod6, com o cantor e compositor Geronimo. E na terga feira, de volta ao
Circuito Osmar, com Carlinhos Brown. Ainda no Carnaval de 2018 saiu o bloco infantil "Meu
Gandhynho", que desfilou no sabado de Carnaval na Barra, com Brown no comando; outra

novidade foi o desfile da “ala dos cadeirantes”, projeto do presidente do Afoxé.

O Carnaval soteropolitano é marcado pelos desfiles dos trios elétricos e Ordep Serra na
palestra “Atras do trio elétrico” em Seminario de Carnaval Il (1999), descreve qual seria a
sensacdo do folido na rua ao ver um bloco passar. Tal descricdo se encaixa perfeitamente ao
cortejo dos Filhos de Gandhy. Ora, para o autor a passagem de um bloco tem muito pouco de
narravel. O bloco ndo tem enredo, ou ndo o suporta com eficacia, ainda assim, em alguns
deles — os afros, por exemplo —, a unidade do tema sucede ser bem visivel, utilizam-se
elementos de alegoria propriamente dita e ha um discurso expositivo articulado — embora ndo

se chegue a narracdo dramatica (SERRA, 1999).

Contudo, nada disto acontece nos blocos de trio. Neles, nunca se expde um verdadeiro
tema; quando tenta afirméa-lo, o tema é atacado e consumido, anulado pela performance:
resiste apenas enquanto motivo de uma decoracédo copiosa, inscrita principalmente nos corpos,
que envolve na sua superficialidade (SERRA, 1999). Ndo ha germe de narrativa que vingue,
nenhuma sintaxe de exposicdo que resista — e o discurso da procissdo, enquanto tal, fica
inarticulado. Tal procissdo o autor define como “procissdo orgidstica”, porque ela nada
representa, nada mostra, ou conta, que efetivamente transcenda o trabalho prazeroso de sua
execugdo: sua orgia. Esta “procissdo orgiastica” ¢ possivel porque realizada pelo trio elétrico,
relne uma multiddo, que canta e danca o tempo todo, pulando com energia, até o frenesi; e

pode-se dizer que a mobiliza num sentido mais direto, porque a “arrasta” a sua passagem.
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Para Serra, o produto do trio elétrico € o momento, arrebatado, concentrado, intenso,
que se forma na passagem dos lugares e do proprio tempo, num circuito dominando pela falta
de sentido — de objetivo, isto é; apenas ocorre. O trio elétrico ndo vai a lugar nenhum. Sé vai.

5.2.3 UMA TIPOLOGIA DOS FOLIOES GANDHY

Muitos folides participam dos Filhos de Gandhy h& muito tempo. Isto cria um
consideravel vinculo emocional e de pertencimento, por ser um bloco ligado as tradicbes
relacionadas a uma cultura afro-baiana, outros saem no bloco simplesmente por habito, ou
pela conveniéncia de ser um folido Gandhy e poder aproveitar tudo que isto Ihe proporciona
de interacOes interpessoais e momentos ludicos. Outro fator importante é que, no desfile do
Afoxeé, percebo algumas “cordas imaginarias de pessoas” que dividem 0 bloco em setores.
Tais setores sdo ocupados (na sua maioria) por um tipo especifico de folido Gandhy, por outro
lado, fora das cordas do bloco, estes foliGes se comportam de certa maneira repetitiva. Pude
identificar varios tipos de folibes Gandhy na cena do desfile do Afoxé, tanto no circuito
propriamente dito como pelas ruas e pracas adjacentes. Consegui reconstituir pelo menos dez
tipos de folides Gandhy que se organizam de forma diferente quando estdo dentro e fora da

corda do Afoxé.

Essas tipologias ndo existem oficialmente. Cheguei a tal reconstituicdo observando
conversas, comportamentos e, especialmente, prestando atengdo ao modo como esses folides
se reconhecem reciprocamente. Para esta exposi¢do, levou-se em conta, comportamentos e
faixas etarias distintas. Outro ponto que merece ser esclarecido é que, apesar de o Gandhy ser
um espaco de performance emblematicamente masculina, heterossexual e viril, pode-se

perceber uma diversidades de comportamentos dos sujeitos dentro da cena do Afoxé.

Coloco os paragrafos a seguir como um guia para a percepcao da diversidade dos tipos
observados por mim como componentes dos Filhos de Gandhy. Isto ndo deveria ser tomado
como uma classificacdo ou uma descricdo exaustiva. Creio que outros pesquisadores
poderiam elaborar outras tipologias. Enfim, trata-se de um recurso metodoldgico em que a

descricdo organiza aspectos do objeto tais como pareceram ao olhar do pesquisador.
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O primeiro tipo que poderia ser ressaltado é o Gandhy Ancido. Trata-se de folides que
apresentam a partir de 50 anos de idade. No desfile, ficam localizados bem préximos do
caminhdo de som e do carro de apoio, tanto nas laterais quanto na frente ou no fundo,
formando a primeira corda imaginaria de pessoas. Esses folides teriam o comportamento mais
disciplinar, pois, pela falta de impeto juvenil, ja se divertem no Carnaval sem a necessidade
de flertar. Para a maioria deles, o grande prazer é ser um Filho de Gandhy, ou seja, conhecido
enquanto pertencente a um modo de ser enraizado em principios éticos e morais da tradi¢do
afro-mestica. Nesse grupo, também existem aqueles que s6 querem viver seu momento ludico
na folia, usam a fantasia e os colares sem customizacdo, ficam até o final do desfile nos trés

dias de cortejo.

Quando esses folides se encontram fora da corda, estdo dentro de algum boteco ou
acompanhado de seu cénjuge ou familiar em lugares previamente estabelecido, com pouca
aglomeragdo de pessoas. Permanecem em dupla ou em pequenos grupos de trés a quatro
folides. Com raras excecOes, fazem todo o trajeto do desfile do Afoxé e geralmente
presenteiam os colares a criangas, idosos e o publico em geral, mantendo, com esta atitude, a
tradicdo do colar como presente da paz. Contudo, quando aparece oportunidade, eles beijam —
ndo sé as coroas — por ndo ter um publico estético alvo definido. Nao costumam trocar beijos

por colares ou um tipo de perfume que nédo seja a alfazema.

Outro tipo singular é o chamado Gandhy Dinossauro, correspondem a faixa etaria entre
35 e 40 anos. No desfile, esses folides ficam préximos a corda imaginaria dos Gandhys
Ancides. Sao identificados geralmente por estarem acompanhados de seus filhos adolescentes
e até criancas de colo. Também sdo disciplinados, poucos sdo 0s que ficam embriagados,
brincam com moderacéo. E raro sairem do espaco delimitado pelas cordas do bloco, também
usam a fantasia e os colares sem customizacgdo e, com rara excecao, fazem todo o trajeto do
desfile do Afoxé. Poucos trocam colares por beijos e, nesse quesito, também sdo similares aos
Gandhy Ancides, estes permanecem geralmente em grupos de 4 a 5 foliGes, todavia, também

encontramos tais folides sozinhos ou em dupla dispostos aos jogos eroticos e sexuais.

A maioria destes folides costuma ficar até o final do cortejo nos trés dias de desfile.
Flertam com mulheres de todo tipo e idade e tais flertes acontecem em locais que
aparentemente nao sofrem a vigilancia de cameras dos meios de comunicacao que transmitem
a festa ao vivo. Fora da corda do bloco, ficam em botecos ou transitando em determinados
lugares nos circuitos da festa de menor aglomeracdo de pessoas. Também fora do bloco,

previamente marcam um ponto de encontro para encontrar e permanecer na companhia de sua
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cbnjuge ou familiar além dos amigos que eventualmente ndo desfilem no Afoxé. Usam a

alfazema e outros tipos de perfume.

J& um terceiro tipo é o Gandhy Pombo-Sujo. Séo folides que tém entre 16 e 35 anos.
Eles ndo tém um ponto fixo dentre as cordas do bloco. Organizam-se em pequenos grupos
quase sempre de quatro a cinco pessoas, no maximo dez. Transitam mais dentro do bloco,
porém, preferem ficar perto da corda lateral para melhor ter o contato com possiveis parcerias
erdticas. Com frequéncia ficam muito embriagados e raramente completam o desfile com o
Afoxé, abandonando o cortejo a qualquer momento. Customizam a fantasia e usam colares de
vérias cores, prevalecendo os colares azul e branco. O publico estético alvo do seu flerte é
diverso. Na sua maioria, preferem trocar o colar por um beijo e raramente mantém a tradicéo

de presentear o colar como simbolo da paz.

Estes foliGes desfilam com muitos colares, dentro e fora da corda, ndo se preocupam se
vao ser filmados no ato da troca dos colares. Ao contrario, alguns fazem questdo de se
projetar em frente as cameras para que todos vejam sua performance como Gandhy. Esses
folides seriam os que mais praticam a troca de colares e chegam a agarrar a forca as pessoas
que querem beijar. Fora das cordas, também ficam em transito constante sem nenhum ponto
fixo, contudo, preferem os locais de maior aglomeracéo para alcancar 0 maximo em termos de
flerte. Ndo costumam sair com cdnjuges ou parentes, preferem até mesmo 0s amigos que
sejam também compromissados para que ambos acobertem suas aventuras carnavalescas.
Uma pratica comum destes foliGes, se compromissados, consiste em ficar nos circuito opostos
aqueles em que seu cdnjuge costuma permanecer, ou ainda, se ficarem no mesmo circuito,
marcam um local e horéario para se encontrarem. Assim, neste intervalo espaco/tempo
aproveitam as possibilidades de aventuras carnavalescas, alternam entre o usa da alfazema e

outros perfumes.

Quarto tipo nesta enumeracdo é o Gandhy Desgarrado. E o folido que compra a
indumentaria e em momento algum fica ou desfila dentro da corda do bloco. S&o folibes de
diversas faixas etarias, mas, com predominancia quase sempre entre 18 a 40 anos. Saem
sozinhos ou em dupla, geralmente sdo solteiros, vestem as indumentarias de anos anteriores e
saem todos os dias do Carnaval. Estdo em varios pontos dos circuitos da folia. Envergam a
indumentaria simplesmente para flertar com os foliGes na rua. Desfilam com muitos colares.
Seu publico alvo € diverso. Praticam intensa e frequentemente a troca do colar por um beijo e
raramente mantém a tradicdo de presentear o colar como simbolo de paz. Apesar de estarem

como um Gandhy, permanecem em tensdo com o0s outros tipos de Folides Gandhy (Anciéo e
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Dinossauro, principalmente), sendo discriminados por se manterem longe do bloco o tempo

todo.

Outros tracos que se podem observar no Gandhy Desgarrado é que costuma aparecer
nos ambientes que ndo correspondem aos circuitos em que naquele momento passa o Afoxé.
Tampouco observa a exclusividade das cores azul e branca com relagéo aos colares, usando-
os de diversas cores, como 0 rosa, por exemplo. Customizam o0s colares e a fantasia para
destacar partes especificas do seu corpo principalmente o peitoral, a barriga e as pernas, caso
estejam em forma — diz-se que sdo os definidos, mesmo que ndo sejam propriamente
malhados. Alguns destes folides usam a fantasia em formato de saia, para seu corpo ficar mais
exposto, usam outros tipos de perfume e quase nunca a alfazema. Raramente usam o turbante,
substituindo-o por outros tipos de adereco de cabeca, trocam colares e beijam
indiscriminadamente, apesar de que, alguns preferem flertar com turistas estrangeiras, néo

dispensando a turista nacional.

Outro tipo € o Gandhy Laranja. Esses folibes pegam a fantasia no ultimo dia na
intencdo de flertar com todo mundo sem distingdo de género, grupo étnico, classe social,
origem ou proveniéncia. Entre solteiros e compromissados, sua faixa etaria varia entre 25 e 50
anos. Sdo brancos e na maioria integram a classe média e alta, querem passear na rua
(principalmente no circuito da Barra) no ambiente carnavalesco, sem a companhia das
conjuges. Poucos sdo os que ficam, nem que seja por um momento curto, dentro ou préximos
das cordas do Afoxé. Desfrutam de belezas que ndo seriam exatamente de alto capital
estético, ou seja, as fitness ou malhadas, entretanto, na sua maioria, sao os folides que nédo
tiveram boa performance nos jogos eréticos e sexuais durante a festa e querem tirar o atraso
(envolver-se com alguém) no ultimo dia, para ndo passar abatido. Ndo tém ponto fixo e
transitam muito pelas ruas, bebendo demasiadamente, geralmente saem em dupla ou em
grupos entre 6 e 10 pessoas. Desfilam com muitos colares e poucos customizam a fantasia,
estes também sO trocam os colares por um beijo e usam outro tipo de perfume no lugar da

alfazema.

Durante o dia esses folibes permanecem na rua, muitos desfilam em outros blocos com
0s respectivos abadas por cima da fantasia do afoxé. E ndo seriam poucos aqueles que
terminam a noite em algum camarote. Neste caso, ndo dispensam a fantasia do Afoxé, que
mesmo em outros ambientes continua agregando ao seu portador um apelo erotico. Outras
situagbes a serem destacados destes folibes é que, para aproveitarem as aventuras

carnavalescas como um folido Gandhy, muitas vezes deixam suas cOnjuges nos camarotes
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para encontra-las a noite, como também, por vezes, marcam para encontrd-las em algum

bloco que desfile depois do Afoxé.

Um sexto tipo € o Gandhy Solitério, cuja faixa etaria estd entre 20 e 30 anos. Entre
casados e solteiros, costumam sair e permanecer sozinhos nos dias dos desfiles oficiais do
Afoxé, como também ndo tém lugar fixo dentre as cordas do bloco. Permanecem no mesmo
circuito onde acontece o desfile do afoxé, entretanto, quando o desfile acontece na Avenida
Sete, ficam até o Campo Grande, quando o desfile acontece na Barra, costumam permanecer
até o fim do cortejo. Fora das cordas, costumam ficar em transito, mas, se ficarem parados em
algum local, concentram-se geralmente em lugares com pouca aglomeracao, para ser o Unico
com a fantasia naquele momento e sobressair-se, assim, reinaria em aventuras carnavalescas.
Normalmente ndo ficam muito embriagados e ndo customizam a fantasia e colares. Estéo
sempre com a indumentaria completa. Também usam outro tipo de perfume diferente da
tradicional alfazema. Sé estdo dispostos a trocar colar por um beijo. Se porventura encontrar
algum conhecido durante o desfile rapidamente diz que “vai ali e volta” (vai se ausentar em
um curto momento) e se afasta definitivamente dele. Observe-se que esta tatica também usada

pelo Gandhy pombo-sujo.

O sétimo tipo € o Gandhy Momo. Situa-se aproximadamente na faixa etaria entre 18 e
40 anos. Estes usam a fantasia todos os dias para flertar com quem esteja disponivel, usam a
fantasias do Carnaval atual e de anos anteriores. Geralmente sdo homens com bom preparo
fisico, perfil atlético — o malhado —, e ajustam a fantasia no corpo para que fique evidente o
seu tronco e bracos bem divididos. Customizam também os colares com cor e tipos variados e
retiram as duas pequenas costuras que sustentam a fantasia nos ombros e, assim, vestem-na
como saia expondo seu peitoral e sua barriga tanquinho. Miram seus jogos eréticos para 0s
possiveis parceiros com o mesmo perfil atlético ou malhado. Nao costumam escolher o perfil
daquele ou daquela que vao pegar; sdo do tipo: “o que vier eu trago!”. Raramente distribuem

colares sem a intencdo da troca por um beijo.

Também os obesos se situam neste tipo. Diferentemente dos malhados, ndo escolhem o
tipo estético do publico alvo e ndo customizam a fantasia nem os colares. Entretanto, so
distribuem colares em troca de um beijo. Ndo costumam permanecer no espaco entre as
cordas do bloco e nem no mesmo circuito do desfile. Contudo, preferem o circuito da Barra.
Costumam sair em duplas ou em grupos de até 5 pessoas. Nao se encontram com c6njuges na

festa. Além da alfazema, lancam mao de outros tipos de perfume.
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O oitavo tipo nesta enumeracdo é o Gandhy Acorrentado. Tem faixa etéria diversificada
e costuma ficar no mesmo circuito que desfila o Afoxé. Estes folibes se diferenciam dos
outros tipos por desfilarem com seus conjuges ao seu lado e, em alguns casos, com os filhos
também. A “federal” esta ali junto, montando guarda. Por este motivo, estes folides, apesar de
ndo ficarem entre as cordas do bloco para ndo deixar a mulher sozinha, geralmente
acompanham o cortejo até o final e preferem a companhia de outros folibes Gandhy que
estejam também acompanhados. N&o customizam a fantasia nem os colares. Raramente usam
outro tipo de perfume a ndo ser a tradicional alfazema. Por estarem acompanhados, mantém a
tradicdo de dar o colar como simbolo de paz ao publico em geral. Muitos colocam o turbante
na cabeca de sua conjuge. Na cena dos Filhos de Gandhy, tal atitude costuma comunicar que
aquela mulher, seja qual for o tipo de envolvimento que tenham com este folido, ja tem um
Gandhy que é seu conquistador. S&o folibes que ndo bebem demasiadamente e quando estdo
distantes do bloco, preferem lugares com pouca aglomera¢do como botecos. Costumam ficar
em pontos fixos nos circuitos onde estdo localizados outros familiares e amigos. Em alguns
casos, quando estes folibes Gandhy estdo nestes pontos fixos e percebem que neste local
podem flertar com alguém, colocam em pratica algumas taticas para praticar a troca do colar

por um beijo ou pegar o contato da pessoa para em momento oportuno entrarem em contato.

O nono tipo nesta enumeracdo € o Gandhy Nagdo. Tambem tem faixa etaria variada e
geralmente, seu publico € composto de universitarios, celebridades e famosos, intelectuais e
sacerdotes ligados ao chamado “Mundo Negro”, principalmente ao candomblé. Desfilam em
duplas, acompanhados de amigos ou familiares. Participam de todas as cerimdnias formais do
Afoxé e ficam no bloco o tempo todo até o final do desfile. Ndo customizam a fantasia nem o0s
colares e seu comportamento € disciplinado e contido na maioria das vezes. Quando terminam
o desfile, alguns vdo ao encontro de sua/seu conjuge, ficam em pontos fixos com pouca
aglomeracdo de pessoas ou preferencialmente em camarotes. Outro publico que pertence a
este nono tipo sdo os folibes funcionarios do Afoxé: dancarinos, membros da diretoria,
musicos, entre outros. No desfile, vocé percebe a empolgacdo e o furor que sentem em seu
semblante, mostram a alegria e o prazer de ser um Filho de Gandhy para além do momento
carnavalesco. Oferecem os colares como presente de paz e tolerancia religiosa, respeitando as
“formalizagdes” deste ato e dificilmente trocam colares por um beijo. Como também séo

responsaveis por toda a logistica do desfile do Afoxé na festa.

O décimo e altimo tipo observado na presente tipologia é o Gandhy Modelo. Estes

folides sdo de diferentes classes sociais, como também, de faixa etaria diversificada. Sejam
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famosos, sejam andnimos, desfilam em outros trios de bloco e brincam em camarotes usando
sob a fantasia os abadas destes espagos especificos, o que ndo os impede de ajeitar estes
abadéas no corpo para dar maior destaque aos colares. Ou seja, hum bar ou num camarote, este

tipo enverga a fantasia de Gandhy como estratégia de agregar apelo erético.

Pode-se observar muitos turistas nacionais e estrangeiros (de varios lugares do mundo)
que também brincam o Carnaval como folides Gandhy. Sua faixa etéaria fica entre 24 e 40
anos. Na sua maioria, 0s estrangeiros sao estudantes universitarios em intercambio que sdo
levados pelos seus colegas soteropolitanos para a folia. Por sua vez, os turistas nacionais, sao
levados por colegas e parentes que residem em Salvador ou chegam sozinhos, incentivados
pela mistica carnavalesca dos Filhos de Gandhy. Raramente estdo com cénjuges no Carnaval.
N&o customizam a fantasia nem os colares. Geralmente, os soteropolitanos que os levam para
brincar o Carnaval sdo folides Gandhy do tipo Pombo-Sujo. Assim, estes turistas tendem e séo
induzidos a ter comportamento similar dos Gandhy Pombo-Sujo.

Os folides do Afoxé Filhos de Gandhy se constituem em torno de uma performance
masculina, heterossexual e viril do ambiente carnavalesco soteropolitano. Entretanto, um
namero expressivo desses folides sdo gays. Apesar de ndo ocorrer nenhum tipo de
discriminacdo por parte dos folides e da administracdo do Afoxé contra este publico, os
homossexuais geralmente evitam praticar qualquer tipo de flerte entre eles no desfile do
bloco, seja no espaco entre as cordas, seja proximo dali. Isto ocorre principalmente porque
este mesmo publico entende que os Filhos Gandhy se consolidaram na historia e no
imaginario do Carnaval soteropolitano como um ambiente de performance masculina e
heterossexual. Assim, muitos gays que desfilam nos Filhos de Gandhy aceitam a prerrogativa
do ambiente e aproveitam pra ampliar seu publico erdtico, sendo que muitos deles beijam
mulheres. Isto ndo quer dizer que deixem de vestir a fantasia do Gandhy nos espacos gays,
como apelo sexual. Isto poderia ser desdobrado, dizendo que o préprio apelo sexual do
Gandhy, encarnado na fantasia, € invertido, 0 que demonstra seu vigor, no jogo mais amplo
do Carnaval. Ou seja, a propria ambivaléncia da cena carnavalesca, numa leitura a partir de

Bakhtin (2013), viabiliza, ocasiona essa inversao momentanea.

Por fim, outra pratica frequente observada na cena do Gandhy é que alguns folides
levam criancas para desfilar no Afoxé desde a tenra idade. Seria 0 momento de iniciar o guri
na mistica e na performance Gandhyana. Este pablico consiste a faixa etaria entre 2 e 17 anos.

Os meninos que contam entre 2 e 4 anos, no colo de seu familiar, ja sdo induzidos, tanto pelo
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seu familiar, quando pela foliona que esteja predisposta a tal acdo, a oferecer-lhe o colar para

ter o beijo no rosto como prémio.

Apos este ensaio de tipologia da cena do Afoxé Filhos de Gandhy, busca-se descrever
mais detalhadamente as circunstancias que possibilitam os jogos erdticos e sexuais dos foliGes
Gandhy e os modos de atuacdo que podem ser observados ai.

5.2.4 O COMPORTAMENTO DOS FOLIOES GANDHY: O SINDPOMBO-BA

Todas as brincadeiras realizadas no Carnaval s6 fazem sentido se forem compartilhadas
e isso se constitui como um intenso e prolongado prazer para os folibes Gandhy. Fazer a
mesma bagunca, permanecer nos mesmos lugares, ocupar espacos na sua cidade que, no
cotidiano, seria dificilmente praticavel, sendo impossivel, ver varios tipos de pessoas ao seu
redor, vivenciar a cidade de outras formas e, o melhor de tudo, contar com a companhia dos
mesmos amigos é fundamental. Por estas e outras razdes, o Gandhy e o Carnaval se
configuram como um ambiente de legitimacdo de pertenca social. Ser um folido Gandhy é

integrar e, de certa forma, “perder-se” num coletivo.

Em Salvador, a expressdo pombo-sujo tem denotacdo ambigua. Por um lado, significa
pessoa esperta, que visa sempre se aproveitar dos outros com alguma estratégia de logro.
Entretanto, em ambientes que prevalecem a ludicidade, como é o caso do Carnaval, este
mesmo tema se ressignifica e se transforma em atitude de descaracdo, ou seja, como ja
colocado: atitudes jocosas gratuitas com conotacgdes lascivas que sdo amplamente praticadas e
difundidas na sociedade soteropolitana, principalmente em momentos festivos.
Evidentemente, ndo se trata apenas de um traco de Salvador, porém, na nossa perspectiva,

cabe ressaltad-lo como um trago soteropolitano.

O SindPombo-BA surgiu quando alguns amigos de Salvador decidiram se organizar para
frequentar principalmente as festas tradicionais de rua da cidade como: Lavagem do Bonfim,
Festa do Rio Vermelho, Lavagem de Itapud, Segunda-feira Gorda da Ribeira, Festa de S&o
Lazaro, entre outras, e desta forma manter praticas ludicas e a descaragdo como atitudes de

interacdo interpessoais. Contudo, o auge da pombasujisse (descaracdo) na festividade € o
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ambiente dos Filhos de Gandhy, por ser um espago onde é possivel manter este tipo de

comportamento mais aflorado.

No ambiente da rua, no Carnaval soteropolitano, os folides ficam encantados com tantos
homens diferentes e juntos fantasiados de Filhos de Gandhy. Durante o cortejo do Tapete
Branco, muitas mulheres se afastam da corda do bloco, mostrando-se desfavoraveis a
aproximacao, para que nenhum Gandhy se arvore. Homens seguram mais firmes suas amadas.
Algumas mulheres beijam cada Gandhy que passa na sua frente sem distin¢do alguma, e
assim fica impossivel contar quantos colares enverga atravessados em seu colo. H4 mulheres
que disputam umas com as outras quem vai beijar mais, escolnem e chamam com sinais o seu

Gandhy favorito.

Na rua, os Gandhys que fazem mais sucesso sdo aqueles que estdo em forma fisica
proxima do padréo fit e os malhados. E curioso que os chamados pocados nio costumam
atrair tanto a atencédo das fas dos Gandhys, sendo comum a presuncdo de que seriam gays. Os
Gandhys negros ainda séo os preferidos, enquanto os brancos e mesticos fazem mais sucesso
com as patricinhas dos camarotes. Assim, a performance masculina, heterossexual e viril que
ao longo desta Dissertacdo proponho como comportamento definidor dos Folides Gandhys,
ndo é uma exclusividade dos mesmos, nem € vivida do mesmo modo por todos os Gandhys.
Esta performance tornou-se emblematica porque as pessoas assimilaram esta mistica
carnavalesca pré-reflexivamente, por estarem numa cidade em que este tipo de

comportamento é praticado normalmente como um habito costumeiro.

No ato da compra da fantasia os associados recebem para ler e assinar um Informativo
ao Associado e se comprometem a seguir regras bem rigidas de comportamento, além das
informacGes dos dias, horarios e lugares onde o bloco vai iniciar o desfile. Também encontra-
se nesse documento a afirmacdo de que o associado se compromete a cumprir as
determinacdes, do contrario, podera sofrer as penalidades previstas no Estatuto da Associacao
Recreativa e Carnavalesca Filhos de Gandhy, Art. 12 e 13. Tais regras sdo a seguir

reproduzidas por mim.

Caro associado, para manter um bom ambiente no nosso “Tapete Branco da paz”,
fazemos algumas observacdes: 1) N&o € permitida a permanéncia feminina dentro da
corda do bloco. 2) O traje do maior Afoxé do mundo pertence a vocé, ndo tire seu
turbante para colocé-lo na cabeca feminina, pois o turbante é o simbolo maior da
nossa indumentdria. 3) Nao é permitido desrespeitar turistas, repdrteres, associados e
0 publico em geral. Mahatma Gandhi sempre pregou a ndo violéncia. 4) Nao use
bebidas alcodlicas em excesso dentro do Afoxé para nao ferir a nossa imagem. 5)
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Néo transforme o Afoxé em dois blocos, ficando fora da corda. Colabore dentro
dela, pois a estética do desfile é fundamental. 6) N&o € permitido descaracterizar a
fantasia com uso de aderegos diferentes como: chupeta e penas no turbante. No
turbante deve ser usado somente o broche padrdo. 7) O corpo de seguranca e
cordeiros é para dar maior tranquilidade a vocé. Ajude-os, ndo dificultando o seu
trabalho. 8) Confira os itens de sua fantasia, o verdadeiro sécio do Gandhy sera
fiscal do falso sécio. 9) Néo use de violéncia ao dar o seu colar. Faca com que ele
simbolize cortesia e respeito pela mulher.

INFORMATIVO AO ASSOCIADO — CARNAVAL 2018.

E uma pratica comum de muitos folides Gandhy desfilam no Afoxé em grupos ou
confrarias (como eles se denominam). Para manter um convivio na rua, criam o que se
poderia chamar de “regras dionisiacas” para brincar da sua melhor forma o Carnaval. Assim,
em alguns destes grupos que tive contato sdo acordados alguns comportamentos em geral que
sdo: 1) o que acontecer na confraria fica na confraria para assim preservar nossa imagem; 2)
evitar o maximo possivel permanecer com a namorada, namorado, noivo, esposa, entre outros,
quando estiver junto com membros da confraria, para evitar comentarios e inibicdo que
venham prejudicar de alguma forma a imagem ou o comportamento dos membros antes,
durante e depois do Carnaval; 3) é necessario manter um certo nivel nas receptoras de colares
e beijos (lembrar-se do padrédo FIFA de qualidade; 4) deve-se observar a regra do maximo 5
minutos no beijo e ndo esquecer de ajudar o companheiro que ainda nao beijou a alcancar a
meta; 5) Se o companheiro comprometido ndo quiser beijar ninguém, por favor, 0 mesmo
avise antes para ndo acontecer constrangimento entre 0s membros, pois ndo se pode insistir no
sentido de que o companheiro faca algo que ndo deseje; 6) ndo convéem desdenhar do tipo de
bebida alcodlica que o companheiro te oferecer; agradeca, recuse mas ndo desdenhe; 7) cabe a
maioria decidir para onde o grupo todo vai, se ndo houver acordo previo; tampouco alguém
pode ser obrigado a ficar junto de quem ndo quer; 8) convém manter-se limpo, pois torna-se
desagradavel aguentar o odor do companheiro; 9) deve-se evitar o registro de imagens do
companheiro quando o mesmo estiver beijando, exceto se 0 mesmo autorizar ou solicitar, ndo
vendo ai nenhum problema; 10) deve-se procurar manter o clima de amizade, confianca,
respeito ou o minimo de cordialidade entre os membros da confraria; 11) e por fim, nao
convém comentar com 0S outros acerca da existéncia da confraria e a identidade de seus

membros participantes.

Voltando ao cenario do cortejo do Afoxé, o colar branco — de Oxala, orixa da paz — e
azul — de Ogum, orixa da guerra — é envergado pelos participantes dos festejos carnavalesco
como emblema de paz, tolerdncia religiosa e social pregada pelo Afoxé. Imagem

reiteradamente usada em cangoes dentro e fora do universo carnavalesco soteropolitano como
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também em apari¢Bes constantes nas varias midias sociais e na vida da cidade. Acontece,
durante o cortejo e fora desse momento ldico, a pratica da troca do colar por um beijo, pelo
que esse adereco ficou conhecido tradicionalmente como “o colar dos Filhos de Gandhy”. Isto
ultrapassou o momento festivo do Carnaval. Durante todo o ano, nas festas tradicionais de rua
em Salvador, observamos que muitos homens e — em menores proporgdes — mulheres fazem
uso do colar ndo sé como adereco, como também para manter essa pratica intensamente
erotizada. Ainda sobre esta troca do colar por um beijo, é importante expor que algumas
mulheres sentem-se a vontade para praticar esta acdo, muitas aproveitam para enamorar-se de
varios homens e mulheres e ndo serem submetidas a controles de comportamentos morais por

estarem em um ambiente que ndo a puniriam por esta prética.

S&o criadas vérias situacbes para que a troca do colar seja efetivada. Destacamos:
aparecer nos meios de comunicacgdo no ato da troca do colar por um beijo, escalar paredes de
camarotes com a ajuda de outros folides Gandhy para prover uma pessoa com o colar, lancar e
puxar uma pessoa pelo pescoco, trocar colares por drogas, por atos sexuais de varias formas
na rua, conseguir amantes e namorados, usar o colar para agredir alguém, beijar a amiga que

seria considerada menos bela para beijar a outra considerada mais bela, entre outros.

Alguns folides Gandhy separam colares especiais para usar e ndo presentear ninguém.
Geralmente, sdo os mais ornamentados e customizados. Tambem existem os colares com
ornamentacao mais simples para serem presenteados para as pessoas em geral principalmente
idosos e criangas. Muitos usam também a fita do senhor do Bonfim para presentear.
Dependendo do capital estético da pessoa, os colares ornamentados sdo ofertados para esses
folides. Muitos usam bolsas especificas pra os colares da troca erotica, outros mostram 0s
colares nas méos, outros mordem para ficarem mais visiveis, na verdade uma significativa
parcela dos folides participa do Carnaval como folido dos Filhos de Gandhy, entre outros
motivos, para praticar a troca de colar por um beijo. Tal ato possibilita e facilita ao folido
Gandhy manter interacdes interpessoais erotizadas com outros foliGes que estejam dispostos a
tal interacdo. Uma grande curiosidade ou narrativa carnavalesca veiculada constantemente e
construida na rua € que, ao vestir a fantasia dos Filhos de Gandhy, o folido personifica ludica
e transcendentalmente a aparéncia bela e divina dos orixas, assim, esse folido adquiriria os

atributos celestiais, tornando-se mais atrativo ao envolvimento erético e sexual.

Para alguns desses folides, o que fascina e motiva desfilar no Afoxé sdo as
possibilidades de se divertir desmesuradamente. Em certa medida, por ser um bloco

emblematico do imaginario simbdlico e tradicional do Carnaval soteropolitano, espera-se que
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0s seus associados e folides, revestidos pela fantasia, mantenham uma postura na rua de
folides que vivem a festa com dignidade e respeito aos limites do convivio harmonioso. Deste
modo, existe uma tolerdncia com esses folibes quando 0s mesmo praticam algumas
transgressoes ou brincadeiras ditas leves como: invadir a corda de outros blocos de trio, urinar
na rua, ha ainda uma certa flexibilizacdo dos policias que fazem a seguranga do evento, entre
outros. Por outro lado, é inadmissivel que esse mesmo folido queira beijar alguém sem o seu

consentimento no ato da tradicional troca de colares.

Muito se diz sobre os Filhos de Gandhy e sua relagdo com o Carnaval de rua de
Salvador, sdo estorias que até a mais fértil imaginacdo talvez ndo conseguisse descrever com
tanta fidelidade suas vivéncias nesse espaco festivo. Algumas aqui podem ser recriadas,
todavia, ndo com 0 mesmo encanto que € vivenciar cada uma delas na pratica. Meu intuito €
colocar no papel cenas Gandhyanas para que o leitor sinta da melhor maneira possivel o que é
estar na pele de um folido Gandhy: suas concepcdes, suas manias, angustias e decepcdes,
talvez uma embriaguez fortuita, um momento inesperado de prazer e alegria, seu mau humor

e sua violéncia mais feroz.

Nesta perspectiva, deste ponto em diante, apresentarei episddios e relatos que tive a
oportunidade de presenciar ou escutar de algumas pessoas, situacdes reais ocorridas na cena
especifica dos Filhos de Gandhy. Vale salientar que para preservar as identidades, foram

utilizados nomes ficticios para identificar cada participante.

Como ja dito anteriormente, € comum o folido Gandhy, ao transitar na rua, ser abordado
principalmente por mulheres solicitando um colar, muitas delas sabem a “tradi¢do da rua” (da
troca do colar por um beijo), ocorre também alguns homens se aproximarem do Gandhy para
dizer que a amiga dele quer a troca do colar por um beijo, porque a mesma nao tem coragem
de se aproximar diretamente. Transitar no ambiente carnavalesco significa ser visto por varias
pessoas, estar disponivel para os flertes; significa projetar-se, expor-se, para viver situacoes
inusitadas e libidinosas. Essa acdo é uma das principais estratégias nas conquistas eroticas e
sexuais dos Gandhy, ou seja, quanto mais for visto, maior é a sua comunicacdo corporal de

disponibilidade:

Um folido Gandhy anda distraido e de repente é abordado por uma foliona que quer
chamar sua aten¢do de alguma forma. Ela se aproxima, agarra seus colarem em seu
torax, e sorrindo Ihe pede um, a troca acontece, colar por um beijo. Muitas vezes
ocorre que um grupo de amigos chega até vocé e um deles diz: Gandhy minha amiga
quer um colar, beija ela logo, ndo converse muito ndo, e a aponta para vocé saber
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quem é. A foliona a poucos metros ja te olhou e te desejou, vem na sua dire¢do, vocé
a agarra sem lhe dizer uma so palavra, a beija, a acaricia deliciosamente como se
estive na intimidade de quatro paredes e, naquele momento er6tico, 0s corpos se
entendem como nunca antes, o beijo foi tdo intenso e gosto que surgem palmas da
prateia. Na fila do banheiro; na pausa para comprar uma cerveja no isopor; ouvisse
gritos dos folides nos camarotes solicitando um colar. Acontecem beijos duplos,
triplos, quédruplos... Gandhy beijando varias mulheres, outros homens... Depois do
beijo, os enamorados trocam contatos para depois do Carnaval se encontrarem. Uma
estratégia bem usada é permanecer em lugar onde tem maior fluxo indo e vindo de
pessoas e menor presenca de outros Gandhy. N&o sair com pessoas que Sejam
entendidas mais bonitas vocé. Se um Gandhy apresentasse ainda com muitos colares
envergados ele ouve das pessoas na rua: esse Gandhy ai estar fraco, nao beijou ou
pegou ninguém. Mas se ele estiver parado em um mesmo local e sair beijando varias
pessoas ele ouve palavras de cumprimento e tem pessoas que apertam sua mao em
sinal de respeito. Ou dizem esse assim € um Gandhy de verdade.

(Rodrigo da Silva Cerqueira, depoimento ao autor em 29/07/2017).

Como ja mencionei, os colares séo as principais armas de interacdo entre os Gandhys e
os outros folides. Cada Gandhy busca criar sua estratégia e ainda colaboram para que seu

amigo também tenha sucesso nesta performance.

Muitos trazem uma sacola cheia de colares para serem distribuidos. Esses colares
ficam na guarda de um amigo se o folido for comprometido, pois, as conjugues
contam quantos colares 0 mesmo esta portando. Tem o Gandhy que sai com sua
cbnjuge e dar o Perdido, ou seja, inventa que vai faz fazer algo, como comprar uma
cerveja ou ir ao banheiro, deixa sua cdnjuge neste ponto que eles se encontram no
momento e aproveitam para trocar uns colares ou mesmo Vvao ja encontrar outras
receptoras que de alguma forma ja trocam sinais de combinacdo erética a longa
distancia. Muitas mulheres ndo deixam seus cdnjuges sairem de Gandhy pela fama
de sedutores e conquistadores que esses folides carregam. Muitos Filhos de Gandhy
saem de casa dizendo que vai trabalhar e deixam a fantasia em algum local. Um
habito e costume dos folides em geral é ostentar a bandeira de seu time favorito, e na
mé&o de um Gandhy, como uma capa, envolve a pessoa no pano da bandeira, para
esconder seu rosto na hora do beijo se 0 mesmo for comprometido. Evitam beijar em
lugares que tenham muita cdmera. Uma quantidade de folides faz uma barreira
impedindo assim que as pessoas na rua vejam o Gandhy em ac&o, afinal, ndo é sé o
folido azul e branco é comprometido.

(José Fontes de Oliveira, depoimento ao autor em 09/03/2018).

O folido Gandhy performatiza o maximo da masculinidade, heterossexualidade e
virilidade na festividade carnavalesca. Isto é possivel porque a fantasia do Afoxé é um
mecanismo de elevacdo da sua autoestima. Além disto, este folido se sente a vontade de se

aproximar de qualquer pessoa na rua para viver um momento de prazer,

Uma japonesa pulou no seu pescocgo por tras. Ela falava em um idioma que eu néo
entendia. Puxava o seu melhor colar, ao mesmo tempo, gesticulava e fala coisas que
eu ndo entendia. Mas quando eu virei constatei que a mulher era massa (bonita), ai
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eu a beijei e dei o colar. Outro caso foi: agente tava subindo no Morro do Gato e vi
uma mulher sentada no chédo. Eu parei na frente dela. E puxei conversa, pedi para ela
repetir o gripo dos Filhos de Gandhy: quando eu falasse ajayd, ela teria que gritar

EEEEE. E quando eu joguei o colar ela levantou imediatamente e me beijou. Fico no
bloco chamando as mulheres pra beijar.

(Herbert Sampaio Janior, depoimento ao autor em 11/04/2018).

A certeza e a confianca destes folides no sentido de conseguir flertar é tdo evidente que
desenvolvem brincadeiras e condutas ludicas para que suas aventuras carnavalescas sejam

criativas e aproveitadas por todos:

Acontecem os “Jogos de Homem?®” que a gente disputa do tipo: Quantas mulheres

vamos pegar, 50, 60, 70? Alguns aumentam essa pontuacdo (quantia de
envolvimentos). N&o pegar ninguém sem dar o colar ndo é honroso. E pode pegar
mulheres sem dar um colar. Acontece de pegar a mulher que ta afim do broder
(muito amigo). Pegar a mesma mulher que o broder pegou, formar fila de pegacao.
Fazer cobertura para o bréder comprometido pegar mulher. Beijar todo tipo de
pessoa. Levar mulher pra tras de coqueiro. Atras do Cristo, atras do Othon pra
transar. Pegar mulher escondendo-se e correndo na tensdo, pois sua mulher (nega,
federal) pode estar naquele lugar, e indo e vindo de um lugar a outro escondendo-se
da midia porque vocé é comprometido. Ha pegacdo do Gandhy na entoca
(escondido) porque sua conjuge estda no mesmo circuito. E a emocéo de burlar o
contrato social. Pegar prostituta ou garota de programa (ela revelou) de graca por
esta fantasiado.

(Francisco Gomes, depoimento ao autor em 01/08/2017).

O mais curioso e repetitivo nos depoimentos é como a fantasia os deixa livres para
desenvolver suas variadas estratégias carnavalescas e como eles sentem que os folibes na rua

esperam isto deles:

Estavamos articulando — eu e mais um amigo —, para formarmos um Duque (dois
casais) para dormir em casa de uma figura carimbada (que ja teve envolvimento)
conhecida dele mais uma amiga. Porém, eu acabei me articulei (combinei) com
outras mulheres que conheci na rua. Estava préximos do Barra Vento no Domingo
de Carnaval quando duas mulheres chegaram até mim e propuseram irmos para o
quarto do hotel que ela estava hospedada, pois, elas estavam indo embora do
Carnaval e ainda ndo tinham pegado ninguém. Meu amigo ndo gostou do perfil
delas, diferente de mim, que coloquei meus bracos em volta da cintura das duas e
fomos pra o hotel. Também no primeiro dia tive a liberdade de procurar ousadia
com uma PM (feminina). J& ocorreu de pega a mesma mulher vérias vezes no
mesmo dia, em VvAarios pontos e em varios dias na festa. Deixar a namorada pra ir ao
banheiro para dar um colar. Ficar no circuito oposto que a sua parceira esta. N&o
beijar perto das cameras de televisdo e internet. Ficar em casa préximo de algum
circuito (casa pra levar e comer alguém). Pegar mulher que moram no circuito para
passar a noite.

(Fernando Henrique Bastos Barbosa, depoimento ao autor em 20/02/2016).

%8 Este jogo seria um desafio com regras entre amigos folides Gandhy para ver quem vai se envolver (pegar,
pontuar) erética e sexualmente com mais mulheres. Alguns grupos combinam entre eles ranking de pontuacdo
dependendo do perfil da mulher.
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Outros relatos mostram que eles também se permitem ao abuso dos entorpecentes, pois
o Carnaval para eles € uma festa que estas transgressdes sdo praticas ou incorporadas naquele
momento como uma atitude comum. Por outro lado, alguns entorpecentes se tornam outro

mecanismo de interacdo entre as pessoas uma vez que,

Usamos drogas de varios tipos e a0 mesmo tempo. Drogas como langa-perfume,
Maconha, cigarro e charuto, cocaina, bebidas de todos os tipos. A cerveja € mais um
elemento de agregacdo social. A bebida quente que vocé estabelece relacdo, por
exemplo, o uisque (bebida de representacdo de poder social) vocé pode conseguir
um sexo oral, beijar mais facil. Com o povdo, vocé pode agregar valor com o
camarada mais pobre, como cordeiros. A mulher confia no Filho de Gandhy porque
vocé esta com a fantasia e tal objeto seria um elemento de segurancga, porque, no
imaginario das pessoas vocé é um folido que ndo vai agredi-la, se forma uma relacdo
mais franca. Colar é uma relacéo de interesse.

(Paulo Henrique Novaes, depoimento ao autor em 16/01/2018).

Também se podem escutar relatos de alguns Gandhys que sabem que a mistica
carnavalesca imperante no imaginario das pessoas sobre os Folides Gandhy é o que motiva as
relagBes interpessoais na folia. Sendo assim, muitas folionas se aproximam deles deixando

claro qual a sua intengéo:

Desistir de transar porque a mulher morava em Cajazeiras [localidade distante dos
circuitos carnavalescos]. Imagina... Ela queria me levar pra 1. Outro dia estava
parado vendo um bloco passar ai uma das cordeiras pediu para Ihe perfumar com
alfazema e, a0 mesmo tempo, me mostrou os seus seios fora da camiseta porque
estava com o calor e toda suada. N&o resisti, além de perfumé-la eu dei uma
mamada. Ocorreu uma mulher burguesa dos camarotes Vips me ver, foi para rua
bébada e me abordou para querer transar porque achou gque eu estava gostoso ou
uma delicia fantasiado de Gandhy. Ela estava tdo bébada que me chama de nomes de
deuses gregos pra dizer que estava com um axé (tesdo, atraente) diferenciado. Ela
dizia repetidas vezes: que Gandhy lindo, que Gandhy delicia, que Gandhy gostoso,
eu casaria contigo, eu quero ser possuida por vocé meu negéo de 22 cm. ExpressGes
usadas por outros homens também e homossexuais. Teve outra que me disse que s
iria ter beijo se eu der-se o colar mais bem ornamentado. Ocorre também que a
mulher pede que vocé lhe beije porque ela tem que beijar pelo menos um Gandhy no
Carnaval.

(Thiago da Cruz Ramos, depoimento ao autor em 05/05/2017).

O principal publico dos jogos erdtico e sexual é o feminino. Se porventura houver
mulheres que ndo saibam da ja mencionada mistica carnavalesca dos Filhos de Gandhy, eles

estdo sempre disponiveis para informar e efetivar seus flertes:

Estava na rua proximo de um isopor para comprar cerveja e observei quando duas
mulheres sairam do camarote e vieram em minha diregdo. Eram duas mulheres
lindas e malhadas que normalmente ndo me dariam bola alguma a ndo ser no
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Carnaval. Uma tinha mais ou menos 40 anos e a outra tinha I4 pros seus 20 anos.
Pareciam que eram mée e filha. Ao chegarem perto a mais velha me perguntou
apontando para a mais nova: como se faz para pegar um colar? Pois minha filha
queria. Eu falei que teria que me dar um beijo como a tradicdo mandava. Por um
momento a mais nova resistiu, falou que o namorado estava la dentro do camarote.
A mée dela entdo interviu e falo para filha que mal faria dar um beijo em um
Gandhy, pois, fulano néo iria ver. Ai ela concordou e imediatamente eu a beijei e dei
um colar. A mae dela também falou que queria e eu nem pensei duas vezes a beijei e
dei o colar. Depois sem nem dar um adeus as suas sairam e voltaram para o
camarote.

(Guilherme Pontes, depoimento ao autor em 26/01/2018).

Muitos relatam também que as mulheres de outros lugares, status, estilos de vida, etc.,
esperam que eles tenham a iniciativa de flertar com elas e um dos prazeres destes folides é
dividir entre si as conquistas amorosas. Alguns até definem critérios ludicos para constatarem

que melhor desfrutou destas iniciativas:

Existe a Brincadeira de Pontuacdo de ranking no tipo de mulher. Cordeira tem um
valor, PM feminina, mulher de outro extrato social, mulher do mesmo bairro, mulher
de camarote, mulher de outro estado (carioca, gatcha e mineira sdo as mais cotadas);
mulher repetitiva pontuagdo zero, gringa (turista de outro pais/estrangeira)
pontuacdo dobrada. Apostar para ver quem beija mais. Ja ocorreu de sair s6 vestido
com a fantasia sem algo por baixo para ficar mais facil transar. Dispensar o beijo
porque a pessoa ndo te agradou; vocé dispensa abre a oportunidade de o bréder
(amigo) pegar.

(Cleiton Albuquerque Filho, depoimento ao autor em 17/09/2018).

A mistica carnavalesca sobre o folido Gandhy é uma narrativa que possibilita subverter
as logicas comportamentais de todos os individuos que direta ou indiretamente vivenciam o
ambiente carnavalesco. Além de aticar a curiosidade de outros folibes em comprovar se esta
mistica € verdadeira. Mesmo aqueles que ndo estdo inseridos na cena dos Filhos de Gandhy

sentem a possibilidade real ser folido Gandhy por um momento:

Tém caras que ndo tiveram condicOes financeiras de comprar a fantasia do ano,
entretanto, pegam a fantasia de anos anteriores para poder ter mais chance de pegar
mulher. Vi alguns Gandhys sairem com uma placa na mao escrita: “beijo bom”
levantava a placa pra ficar mais visivel. Eu mesmo depois de beijar uma mulher a
colocava para rodar na méao do grupo de Filhos de Gandhy com quem esta curtindo
o Carnaval, ou seja, beijar todos os amigos de um grupo. Cansei de ouvir de
mulheres e até de homens: se vocé me der um colar eu lhe pago muitas cervejas.
Pois muitos homens na rua me pedem colar para poder ter chances de pegar alguém.
Ouvimos também que muitas nos querem porque minha imagem passa seguranga.
Eu e alguns amigos fizermos fila para beijar a mesma mulher ao mesmo tempo. A
gente ouve muito na hora do desfile: “Afemaria... Quanto homem junto meu Deus...
Que tantos homens lindos e feios ao mesmo tempo é esse?!” Ai acontece a pegacdo
sem a gente esperar.
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(Jodo Alberto Reis Pedrosa, depoimento ao autor em 02/02/2018).

Outro relato sobre como a fantasia dos Filhos de Gandhy passa a comunicagdo da
disponibilidade para os flertes dos folides

Também, lembro que em 2010 na Praga Castro Alves, antes da saida do Gandhy,
passava o0 Bloco Cerveja & Cia puxado por Ivete Sangalo. Na virada do Sulacap
para subir a Rua Carlos Gomes o trio quebrou. A cantora avisou ao microfone que
ocorreu um problema técnico e seria resolvido imediatamente. Ficamos loucos de
ver tantas mulheres brancas e lindas juntas, dava para ver que eram de fora. Muitos
ndo perderam tempo e ja se aproximaram das cordas. Eu fiquei parado bebendo
minha cerveja enquanto observava os outros Gandhys em acdo. De repente se
aproximou trés caras brancos, imediatamente, fiz cara feia porque pensei que eram
viados (homossexuais) querendo meu colar. Mais uma vez fiquei surpreso, esses
caras ao chegar perto, disseram que tinha uma amiga deles da Espanha que queria
um colar meu. Ao mesmo tempo em que falavam isso apontaram a mulher e
advertiram que ela ndo falava portugués sé espanhol. Nossa que mulher gostosa.
Sem perder tempo eu me aproximei da corda, dono de si, fiz o sinal para ela sair das
cordas. Nunca vou esquecer essa cena na minha vida, quando ela fez 0 movimento
para sair das cordas e levantar parecia lemanja de pele clara e olhos azuis da cor do
mar se apresentava para meu deleite. A beijei loucamente... Fiquei totalmente
entregue em seus bragos. Depois dos beijos abrir os bracos e ela escolheu o colar
que bem fiz. Ndo dizemos uma palavra para o outro. Na real, precisava?

(André Gustavo Santana, depoimento ao autor em 13/08/2018).

O Carnaval soteropolitano, como um ambiente ludico, possibilita que determinados
comportamentos, transgressdes e excessos se tornem praticas comuns a todos e quando néo
ocorrem, acontecem muitas frustracdes. Todavia, algumas personagens do ambiente
carnavalesco servem como catalisadores para que estes comportamentos ocorram a base de

muito deboche e brincadeiras e o folido Gandhy é uma destas figuras,

O cara consegue pegar uma mulher e ela estd em um grupo com Vvarias outras
mulheres e quando isto acontece o cara induz o amigo a pegar algumas delas ou
guem sabe todos. Ou se o cara estiver sozinho com varias mulheres ele muitas vezes
chama um folido Gandhy préximo mesmo que ndo o conheca para pegar algumas
mulheres do grupo. No carnaval de 2009 eu entrei em uma disputa com um amigo
gay para ver quem pegava mais mulher porque ele disse que fantasiado de Gandhy,
mesmo gay, pegaria mais mulher que eu e que ndo “levava fé com a minha cara”
(ndo acredita). No domingo a disputa foi acirrada, também, o que aparecia eu pegava
sem olhar a beleza da mulher. E 0 mesmo acontecia com 0 meu amigo gay. Ai
chegou segunda l4 no Circuito da Barra e estava em um dia que ndo peguei
ninguém. Uma maré de azar mesmo. Foda era aguentar os broders tirarem uma com
a minha cara (sarro). Ai teve uma hora que eu e a rapaziada toda paramos ali entre 0
Barra Vento e o Morro do gato para beber e fumar cigarros. E de repente tudo
mudou. Veio uma mulher na minha direcdo sorridente. N&o precisou falar
absolutamente nada e, assim que ela chegou perto eu a agarrei com vontade, a beijei
com gosto mesmo, dei o colar e nem olhei para a cara da mulher. Depois do beijo foi
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a maior zuada (barulho) comigo porque quem viu a cena falou que fui muito bruto
beijando a mulher.

(Caua da Silva, depoimento ao autor em 26/01/2018).

Pessoalmente ja passei por varias situacfes em 14 carnavais (2005-2018) como folido
Gandhy. Assim, gostaria de compartilhar trés situacdes que vivenciei neste Carnaval de 2018

e que ja se repetiram em carnavais anteriores.

A primeira situagdo aconteceu no Domingo de Carnaval no Circuito da Barra. Depois de
passar o0 dia inteiro bebendo, 14 por volta das duas da manhd, eu estava sem energias e
desanimado, caminhando do Barravento em direcdo a Ondina, acompanhado de um amigo
para encontrar o restante do grupo em frente ao Camarote Universitario da UFBA. Quando
chegamos proximos do Moro do Gato, duas mulheres aparentemente bébadas se aproximaram
da gente, deram um oi e, em seguida, perguntaram onde estadvamos indo e se podiam nos
acompanhar. Também falaram que queriam dar beijos duplos no meu amigo até 0 nosso
destino final e foi 0 que aconteceu. Assim, em companhia destas duas mulheres, meu amigo
abracado com as duas e eu esperamos um trio independente passar para tentar me animar um
pouco. Subimos até o Othon Palace. Em um determinado momento, uma das mulheres saiu
dos bracos deste meu amigo e veio até mim e indagou: “Velho vocé é um Gandhy e estar
cheio de colar? Como um Gandhy fica assim como vocé sem beijar ninguém? Acorde cara,
parece que ¢ abestalhado!” Eu estava sem animo para respondé-la e continuei calado. Pouco

tempo depois, notei que elas trocaram contato com meu amigo e seguiram seu rumo.

A segunda situacdo ocorreu também no Circuito Barra-Ondina era por volta de meia-
noite e estdvamos em frente ao camarote da UFBA em Ondina. Um dos nossos amigos de
repente apareceu bébado, sem colar e com a boca marcada de batom, sendo puxado por uma
mulher. Depois de uma rapida apresentacdo, a mulher veio me pedir um colar, ja que, de
todos ali com a fantasia do Gandhy, eu estava com uma quantidade maior de colares.
Perguntei por que eu lhe daria um colar; em resposta, ela disse: “Seu amigo agora é 0 meu
Gandhy e eu quero tirar o batom da boca dele com muitos chupdes, mas eu quero que ele me
dé um colar. Como deve ser!” Sem mais perguntas, dei um colar para meu amigo bébado e

ela, como prometido, o beijou na boca loucamente ali na frente de todos.

A terceira situacdo também aconteceu na Barra e na segunda-feira de Carnaval. Um
folido com a aparéncia de top model, branco e de tracos europeus, trazia sobre a fantasia do

Gandhy o abada de um camarote luxuoso como era conhecido de um dos meus amigos ali
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presente ficou um pouco na nossa companhia. Tal folido, com sua beleza, que chamava
atencdo de todos na rua, ndo perdia oportunidades, quem estava disposto ele beijava e dava
colares sem olhar a quem e a cada beijo e colar que ele distribuia, seu semblante parecia que
rejuvenescia. Depois de um tempo quando eu estava ao seu lado, de repente, ele agarrou meu
brago, fechou os olhos e chorou silenciosamente... ao abrir os olhos, olhou para mim e aos
prantos relatou que nunca tinha se divertido tanto e que naquele momento ele sabia o que era

verdadeiramente o Carnaval.

Por fim, dentre todas as cenas carnavalescas protagonizadas pelos Filhos de Gandhy o
Pareddo do amor merece um detalnamento de minha parte, essa cena se repete
incessantemente durante a permanéncia desses folides na rua. Antes de apresentar tal cena
sera necessario localiza-la, para isso trago a nogdo de “meio-fio” de Moura em Carnaval e
Baianidade (2001). O autor descreve que durante o desfile de um bloco se ocupa a maior
parte da rua. E na calcada encontra-se os folibes pipoca havendo os que dangcam e se
movimentam e tambeém aqueles que assistem, imdveis, a passagem das atracdes. Entre a
calcada e as cordas, grupos diversos, ambulantes e os folides em transito, apressados, em filas

indianas ligadas pela mdo no ombro ou na cintura do colega a frente. Ora,

E justamente neste meio-fio — 0 nome néo poderia ser mais apropriado —, local de
méxima friccdo, literalmente zona de liminaridade que se postam os gatos e as
gatas, os gatinhos e as gatinhas, os negdes sarados e 0s morenos gostosos, as
neguinhas afro e as morenas gostosas. Estdo a frente dos seus pares e de frente para
os seletos membros da classe média. Sdo destaque em termos de topografia e
estética. Podem ressair mais que os jovens uniformizados dos blocos, pois sua
indumentaria, estudada em fungéo dos padrdes de beleza do veréo baiano, é sempre
singular no acabamento. E ai o podio dos vitoriosos e vitoriosas. E como se todos
estivessem sendo vistos, ja tivessem sido notados ou continuassem sob a mira da
multiddo. E o palanque em que o jovem malhado ostenta a gata conquistada ali
perto; onde a gata aparece publicamente com seu bofe. E a vitrine em que todos
guerem se apresentar, o altar em que se sentem divindades, o trono em que se
sentem soberanos. Justamente o local mais inseguro! (MOURA, 2001, p. 261-262).

Nesse meio-fio (espago curto entre as cordas do bloco e a calgada) € comum se juntar
um ao lado do outro, entre quatro e dez Gandhys. Alternadamente, os Gandhys ficam voltados
ora para a calcada, ora para o trio ou bloco. Ali os corpos se apresentam, ali eles se oferecem
espontaneamente para serem consumidos, desejados e admirados. Todos o0s gestos realizados
insinuam erotismo e sensualidade ardente. Entre o éxtase promovido pelo alto volume da
musica alta e a euforia que 0s entorpecentes proporcionam, o sorriso aumenta, o olhar torna-

se malicioso e brilhante, o tronco empina-se soberbo, o clima enseja a possibilidade de trocas
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de colares, de uma mé&o boba, beijos, beijos e beijos répidos, beijos agressivos, beijos tdo

intensos que os corpos se fundem, se transcendem...

Depois da missdo realizada com sucesso, entre os Gandhys, sobram abragos,
reveréncias, resenhas, a contabilidade, a constatacdo de quem beijou a mais bonita, de quem
beijou indiscriminadamente, ou até mesmos quem passou no zero. Por fim, os Gandhys
seguem seu caminho. Assim é o pareddo do amor. Vemos durante o Carnaval algumas
campanhas politicas de normatizacdo comportamental, para tentar conter o impeto de lancar-
se a pratica explicita do flerte; todavia, dependendo da oportunidade, nivel de &lcool e o0s
apelos do Gandhy e da praticante dos beijos, a indumentaria ainda permanece como um

catalisador de flertes e possibilidades das praticas eroticas.

Termino esta subsecdo com a cangdo Lambada da delicia (1988) do cantor e compositor
baiano Ger6nimo Santana, album Danda, gravadora Continental, 1987. Entendo que esta
cancao é um oOtimo resumo ludico da ideia central desta pesquisa, ou seja, viver o Carnaval
com seus simbolismos ressignificados, para boa parte dos soteropolitanos, € um habito forte e

costumeiro.

Ja é Carnaval cidade, acorda pra ver
Ja é Carnaval cidade, acorda pra ver

A chuva passou cidade, e o sol vem aé
A chuva passou cidade, e o sol vem aé

Brincar de menina, fazendo menino
E mar de verao, é lua de dia
Oh cidade louca

Quero viver, quero viver
E na delicia, é na delicia

Quero gozar, quero gozar
E na delicia, é na delicia

Meu amor, quero viver
Quero viver na delicia
E te fazer gozar, quero viver
Quero viver na delicia
E me fazer gozar, quero viver
Quero viver na delicia
E gozar com vocé

J4 é Carnaval cidade, acorda pra ver
J4 é Carnaval cidade, acorda pra ver

A chuva passou cidade, e o sol vem aé
A chuva passou cidade, e o sol vem aé

Brincar de menina, fazendo menino
E mar de verdo, é lua de dia
Oh cidade louca



E na delicia, quero gozar com vocé
E na delicia, é Carnaval dia de acordar pra ver
E na delicia, é na deli é na deli é na delicia
E na delicia, é mar de verdo oh cidade louca
E na delicia é na deli é na deli é na delicia
E na delicia é na deli é na deli é na delicia

141
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6. CONCLUSAO

A apresentacdo dos temas especificos dos capitulos segue um padrdo de escrita, qual
seja: expor as discussOes e 0s aspectos conceituais dos autores buscando convergéncias e
divergéncias entre si. Apresento situacdes pessoais vividas e, em seguida, exponho minhas
consideracOes a luz destes mesmos autores e de minhas proprias experiéncias intelectuais,
para posteriormente tecer criticas, afirmacdes e chegar a conclusdes. No quarto capitulo, além
da permanéncia deste padrdo, foi adicionado o método da etnografia, narrativas préprias como
observador participante e entrevistas de alguns folides dos Filhos de Gandhy para melhor
expor o tema central desta pesquisa.

A divisdo do texto entre estes recortes tematicos, bem como a sua exposicédo, teve o
propdsito de inserir o objeto central da pesquisa em determinados condutores conceituais e
momento historico. Assim, o intuito de trazer a discussao sobre autor/intelectual, praticas de
conhecimentos e etnografia no primeiro capitulo foi no sentido de mostrar que esta pesquisa
mantém um dialogo entre minhas experiéncias intelectuais de pesquisador, bem como,
experiéncias pessoais, com o Carnaval soteropolitano, como pano de fundo para expor as
varias formas de comportamento dos folides em geral e dos folides Filhos de Gandhy neste
espaco festivo além de trazer observagdes preliminares importantes para melhor compreender

0 objeto central desta pesquisa.

No capitulo sobre o estudo da historiografia do conceito Carnaval, abordei as diferencas
teoricas, todavia a luz do pensamento de Bakhtin, que serviu para construir um paralelo nas
suas divergéncias e singularidades reflexivas, entre o que os autores expostos, formularam
sobre festejos carnavalescos, seus rituais, aspectos simbdlicos, referéncias culturais,
comportamento dos sujeitos e heranca historica no Carnaval e no festejo soteropolitano. Em
seguida, mostrei que a vivéncia no Carnaval é um habito costumeiro pratico por todos 0s

folides inseridos neste ambiente.

Sobre o cenério carnavalesco soteropolitano das duas primeiras décadas do século XXI,
abordei a discussdo sobre a organizacdo espaco-tempo da festa que interfere na dindmica
cotidiana da cidade de Salvador como garantia do acontecimento do Carnaval. Mostrei
também os momentos histdricos que definem o contemporaneo Carnaval soteropolitano, que

situa a cena e a narrativa etnografica do objeto estudado. Por fim, detalhei como o espaco da
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festa é demarcado e construi algumas tipologias encontrados no ambiente da rua do Carnaval

que servem para mostrar alguns comportamentos singulares e geras destes folides.

No capitulo em que discuto o objeto central desta, para melhor expor a sua estrutura
primeiro trouxe aos fatos histéricos e a motivacdo do surgimento do afoxé e como estes fatos
contribuem para criar a mistica dos Filhos de Gandhy nos nossos dias. Também descrevi
atividades e a organizagéo institucional; segundo, etnografia dos folides Filhos de Gandhy
onde divido os temas da performance masculina viril e heterossexual e a mistica carnavalesca
dos Filhos de Gandhy. Retrato abundantemente os preparativos dos sujeitos para viverem o
Carnaval como um folido Gandhy. Trago a construcéo de dez tipologias dos folibes Gandhys
para explicar suas singularidades e diferencias de comportamentos. Por fim, a exposicdo de
depoimentos (colhidos entre 2016 e 2018) de alguns folides Gandhys foram importante para

enfatizar as minhas afirmacdes e hipdteses sobre estes folides.

Adentrando o tema do Carnaval, penso que este cenario festivo soteropolitano, através
da constante tensdo entre aspectos comportamentais de liberalidade e disciplina, teria sua
propria dindmica e imprevisibilidade no momento em que acontece 0 contato direto e
interpessoal entre os folibes na rua, ndo s6 do Afoxé Filhos de Gandhy, como também de
diferentes lugares e meios sociais, mesmo que 0S setores que gerenciam e organizam esse
espaco concebam esta festividade como um lugar de reafirmacdes de valores normalizadores
e disciplinares. Essa imprevisibilidade no comportamento dos folides em geral seria a grande
marca do festejo carnavalesco em questdo. Consequentemente, nos ajuda a pensar como 0S

folides do Afoxé Filhos de Gandhy se diferenciam no seu modo de brincar a festa.

Portanto, o Carnaval se coloca como um ambiente em que podemos verificar diversos
aspectos das manifestacdes culturais, comportamentais e sociais da cidade de Salvador, desta
forma, nos permite pensar um modo tipicamente soteropolitano de brincar na festa. Em suma,
destacar a importancia do estudo cientifico sobre o Carnaval é, antes de tudo, construir um

dialogo constante entre o conhecimento académico e sua sociedade.

A partir da exposicdo direta do objeto desta pesquisa apresentada no Gltimo capitulo,
propus responder a pergunta que motivou a escrita do texto, qual seja: quais 0s aspectos
comportamentais que identificariam os folides do Afoxé Filhos de Gandhy no Carnaval
soteropolitano de rua durante as duas primeiras décadas do século XXI? Uma das conclusdes
a qual cheguei é que, desde seu surgimento até os dias atuais, a principal motivacdo que

muitos folides tém de desfilar na Associacdo Filhos de Gandhy é que a sua fantasia, como
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também sua cena especifica conhecida tradicionalmente como uma performance masculina,
viril e heterossexual, construida durante a sua historia no Carnaval do ambiente na rua,
facilitariam a prética de jogos eroticos e sexuais na folia. Isto é possivel porque, o folido do
Afoxé Filhos Gandhy tornou-se uma figura emblematica do Carnaval soteropolitano,
desempenhando este papel performético que transcendeu o espaco carnavalesco e serve como
paradigma comportamental para todos os folides nos diversos espacos festivos de Salvador.

Outro ponto abordado foi que a exposicdo de um comportamento singular de grande
parte dos folides da Associacdo Filhos de Gandhy, propiciado pelo ambiente carnavalesco da
rua, em Salvador da Bahia, das duas primeiras décadas do século XXI, s6 é possivel quando
suas narrativas, suas caracteristicas historicas e culturais permanecem pré-reflexivas no
imaginario dos sujeitos de sua sociedade, tornando-se um habito costumeiro, mesmo com
mudancas significativas na forma como concebemos e vivenciamos o Carnaval e suas figuras
emblematicas devido as diversas dindmicas que as relacBes socio-historicas e interpessoais

impdem ao nosso presente.

Outro aspecto constatado é que, apesar das transgressdes em diversos grupos e faixa
etaria de folides Gandhys, ainda se mantém viva e preservadas condutas disciplinares,
manifestacdes culturais e religiosas tradicionais de membros e funcionarios do Afoxé, como
também de alguns folides mais antigos ligados ao que se entende como “Mundo Negro” e ao
Candomblé. Afinal, na cena dos Folides Gandhy, a tensdo entre a transgressdo e a disciplina é
possivel porque todos os envolvidos na cena do Afoxé compram para si o discurso de
harmonia e passividade da Associacdo como mote de comportamento, convivéncia e

tolerancia mutua.

Ora, o Carnaval de Salvador com suas ressignificacdes, ainda se mantém como um
ambiente em que o sujeito, tendo a oportunidade de viver intensamente a festa, pode praticar
certas liberalidades ou transgressdes, jogos ladicos, construcdes de personagens, exploracao
de varios tipos de excessos, entre outros comportamentos, que sua vida cotidiana nao
permitiria ser exposta de uma maneira tdo desinteressada. Em suma, trata-se de apresentar o
comportamento dos folibes Gandhy na sua cena especifica, como também em um contexto
social, como performance masculina e emblematicamente heterossexual. Assim, é possivel

pensar, a partir dai, um entre tantos modos tipicamente soteropolitanos de viver a festa.
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Na finalizagdo desta pesquisa, Varias possibilidades de desdobramento me ocorreram
quando promovia o didlogo entre a bibliografia, a orientacdo e a préatica etnogréfica,
correspondente ao trato dos depoimentos, sem esquecer por um momento sequer a experiéncia
do autor. Ao encerrar o texto da Dissertacdo, deixo ao leitor, como possivel lacuna, um ponto
que fica a merecer tratamento adequado em momento posterior: trata-se da apropriacdo do
capital da masculinidade Gandhy pelos componentes gays do Afoxé em seu proprio favor.
Pensando esta questdo, percebo que o proprio crescimento da autoestima e visibilidade gay no
contexto do Carnaval de Salvador vem permitindo que a afirmacédo da virilidade heterossexual
emblematizada como marca vigorosa dos Filhos de Gandhy seja hoje amplamente invertida
no sentido de viabilizar e reforcar praticas homoerdticas. Pergunto: seria esta uma

masculinidade Gandhy homoerotica forjada no préprio ambiente do Afoxé?

Outro item intrigante € que, no mesmo espaco que se define e é reconhecido como
emblematicamente masculino, viril e heterossexual, ndo poucos folides buscam o capital
simbdlico correspondente a fantasia e aos aderecos — sobretudo os colares — para
comportamentos bissexuais. Ora, a0 mesmo tempo, em que reconhego estas questdes como
lacunas, que pretendo preencher em estudos posteriores, preferi deixar aqui o registro de sua
importancia. Ao concluir este texto, tenho a convic¢do de que o universo do Carnaval
soteropolitano — especificamente, no nosso caso de estudo, 0 mundo Gandhy — se configura
como muito mais complexo e diversificado do que cada um de nds conseguiu, até agora,

destrinchar.

O presente texto resulta de dois anos de pesquisa sobre a historiografia do Carnaval,
como também sobre o festejo carnavalesco soteropolitano. Penso que o maior desafio, ou
mérito desta pesquisa, foi me permitir estudar pela primeira vez autores que ndo conhecia,
para desta forma, manter uma interface conceitual com outros autores que porventura tenho

contato e dominio, assim, apresentar os resultados alcangcados neste texto.

Outro ponto importante e decisivo na construcdo do texto foi que usei das minhas
experiéncias como observador participante, ndo s6 na cena carnavalesca especifica dos Filhos
de Gandhy, como também de folido em geral e de depoimentos de alguns folibes Gandhys
com 0s quais tive contato para sustentar minhas hipoteses apresentadas aqui neste texto.
Acredito que cabe aqui destacar uma dificuldade encontrada: identificar e localizar materiais

de pesquisa que tratassem especificamente do comportamento dos Filhos de Gandhy, pois 0s
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materiais a que tive acesso quando tratam dos Filhos de Gandhy, na sua maioria, trazem
apenas aspectos historiogréficos, identitarios, politicos e patrimoniais.

Por fim, a importancia desta pesquisa consiste em ser um dos primeiros estudos que
tratam especificamente do comportamento dos Folides do Afoxé Filhos de Gandhy nas duas
primeiras décadas do século XXI, além de trazer relacGes e registros consistentes que podem
dar vazdo a outras possiveis pesquisas académicas sobre a temética, servindo assim como

material de suporte e referéncia tedrica e académica.
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