UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
INSTITUTO DE HUMANIDADES, ARTES E CIENCIAS
PROGRAMA MULTIDISCIPLINAR DE POS-GRADUACAO EM
CULTURA E SOCIEDADE

PELO OLHAR DE CAFI: O PROCESSO CRIATIVO DAS CAPAS DE
DISCOS DA GERACAO CLUBE DA ESQUINA

VALERIA NANCI DE MACEDO SANTANA

Orientadora: Profa. Dra. MARINYZE DAS GRACAS PRATES DE OLIVEIRA
Coorientador: Prof. Dr. LUIZ ANTONIO VIDAL DE NEGREIROS GOMES

SALVADOR,
2018



' iyt ot

b B

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
INSTITUTO DE HUMANIDADES, ARTES E CIENCIAS
PROGRAMA MULTIDISCIPLINAR DE POS-GRADUACAO EM
CULTURA E SOCIEDADE

PELO OLHAR DE CAFI: O PROCESSO CRIATIVO DAS CAPAS DE
DISCOS DA GERACAO CLUBE DA ESQUINA

VALERIA NANCI DE MACEDO SANTANA

Orientadora: Profa. Dra. MARINYZE DAS GRACAS PRATES DE OLIVEIRA
Coorientador: Prof. Dr. LUIZ ANTONIO VIDAL DE NEGREIROS GOMES

Tese apresentada ao Programa Multidisciplinar de
Pds-Graduacdo em Cultura e Sociedade, do Instituto
de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton
Santos, da Universidade Federal da Bahia, no &mbito
da linha de pesquisa Cultura e Arte, como parte dos
requisitos para obtengdo do grau de Doutora.

SALVADOR,
2018



Ficha catalografica elaborada pelo Sistema Universitario de Bibliotecas (SIBI/UFBA),
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Sant ana, Val éria Nanci de Macédo
Pel o ol har de Cafi: o processo criativo das capas
de discos da Geracdo Clube da Esquina / Val éria Nanci

de Macédo Santana. -- Sal vador, 2018.

213 f. il

Oientadora: Marinyze das G agas Prates de
Adiveira.

Coorientador: Luiz Antoénio Vidal de Negreiros
Gones.

Tese (Doutorado - Doutorado Miltidisciplinar em
Cultura e Soci edade) -- Universidade Federal da

Bahi a, Uni versi dade Federal da Bahia, 2018.

1. Capas de discos. 2. Cube da Esquina. 3. Cafi.
4, Contexto cultural brasileiro na década de 1970. |I.
Aiveira, Marinyze das G acas Prates de. Il. Gones,
Luiz Antdnio Vidal de Negreiros. III. Titulo.




Universidade Federal da Bahia
Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos

¢ 3
IHAG|C
Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias
Professor Milton Santos « UFBA | 10 Anos

ATA DA REUNIAO DA DEFESA ORAL DA TESE DE VALERIA NANCI DE MACEDO SANTANA

INTITULADA: “Pelo olhar de Cafl: o processo criativo das capas de discos da Geragao Clube da Esquina”.

Aos 20(vinte) dias do més de setembro do ano dois mil e dezoito, no IHAC - Instituto de Humanidades Artes e Ciéncias da
Universidade Federal da Bahia - foi instalada a Banca Examinadora da Defesa da tese intitulada: “Pelo olhar de Cafi: o
processo criativo das capas de discos da Geragdo Clube da Esquina”. Apés a abertura da sesséo, foi composta a Banca
Examinadora formada pelos professores Drs.: Prof.(a) Dr.(a) Marinyse Prates de Oliveira — Orientador(a), pelos examinadores
externos: Prof.(a) Dr.(a) Luiz Antonio Vidal de Negreiros Gomes(Coorientador) e os(as) Prof.(a) Dr.(a) Ligia Maria Sampaio
de Medeiros e Juciara Maria Nogueira Barbosa, e internos do Programa Multidisciplinar de Pés-Graduagdo em Cultura e
Sociedade: Prof.(a) Dr.(a) Renata Pitombo Cidreira. Conforme o Regimento Interno do Programa Multidisciplinar de Pés-
Graduacéo em Cultura e Sociedade foi dado o prazo de trinta minutos para que o/a doutorando(a) fizesse a exposigédo do seu
trabalho e trinta minutos para que os membros da Banca realizassem a argiiigdo. Primeiro falou o(a): Prof.(a) Dr.(a) Luiz Antonio

Vidal de Negreiros Gomes(Coorientador), em seguida os(as) Prof.(a) Dr.(a) Ligia Maria Sampaio de Medeiros e Juciara
Maria Nogueira Barbosa, avaliadores externos. Apds os examinadores externos, fez sua argui¢éo o(a) Prof.(a) Dr.(a) Renata

Pitombke Cidreira avaliadora interna. Depois que os membros da Banca falaram, foi dado um prazo de trinta minutos para que
6(a) doutorando(a) fizesse sua réplica. Concluida a exposigao, argliigdo e réplica, a Banca Examinadora se reuniu e considerou a

tese de VALERIA NANCI DE MACEDO SANTANA como 4 7/240 VA D4 . Nada mais havendo a tratar, eu,

Prof.(a) Dr.(a) Marinyse Prates de Oliveira, orientador(a), lavrei a presente ata que serd por mim assinada, pelos demais

membros da Banca e pelo(a) doutorando(a). Salvador, 20 de setembro de 2018.

Prof.(a) Dr.(a) Marinyse Prates de Oliveira A ¥77 *"’ "’“/T \\

Prof.(a) Dr.(a) Luiz Antonio Vidal de Negreiros Gomes \bL/\ \A
Prof.(a) Dr.(a) Ligia Maria Sampaio de Medeiros 7é C‘{}/’/LJ ¢ L(/*é/ ¢ /\'/ //7

Prof.(a) Dr.(a) Juciara Maria Nogueira Barbosa __ </ v.ciovm /‘Amc-. }\)Of',u,uv\n_ Boakroaz

%
Prof.(a) Dr.(a) Renata Pitombo Cidreira v s&,u@ W iSrmbo CMLW. e
/
Doutorando(a) VALERIA NANCI DE MACEDO SANTANA /«». eon Masa o/ O Q1ocsdlo (@ MPeed
_/-’ 1,// \ T

Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos — IHAC
PAF V - Rua Bardo de Jeremoabo, s/n - Campus Universitdrio de Ondina
CEP 40170-115, Salvador - Ba | Telefone: 71 3283 6703 | e-mail: culturas@ufba.br



Dedico esta tese a um “Clube” bastante especial: Daniel (in cordi) e
Maria José — meus amados pais; Itaniel, Flavia, Débora, Livia — meus
queridos irmdos; e a minha pequena afilhada Beatriz — “Bilila”,
“Perturbinha”, “Amigoninha”, “Minha Ami”, “Prin”, “Din”.



“Para quem quer me seguir

Eu quero mais

Tenho o caminho do que sempre quis
E um saveiro pronto pra partir ”.

(Milton Nascimento e Ronaldo Bastos)



Agradecimentos

Ha um Clube do qual faco parte
Onde a gratiddo esta presente
Em histdrias, afetos, memorias

Em cada palavra, rabisco, num cisco
Do olho que enxerga cada dia,
Cada sol, cada amanhecer

Escrevendo e marcando
Em letras cursivas e desenhadas
Seus nomes em tatuagem eterna

Em lugar que ndo ha numa esquina
Mas, sim, bem dentro de mim
Num coracdo de eterno agradecer!

Deus?
Tunai
Familia

L0 Borges

Lucia Sena
Daniel Pinto
Wagner Tiso

Beto Guedes

Livia Bastos

Duda Bastos

Ruy Barbosa
Ana Rita Sulz
Viga Gordilho
Toninho Horta
Ligia Medeiros
Antonio Wilson
Danilo Caymmi
Juciara Barbosa
Renata Pitombo
Marilda Santana
Glaucia Trinchdo
Mauricio Tavares
Carlos Filho (Cafi)
Heitor Branquinho
Milton Nascimento

Luiz Antonio Vidal Gomes?
Marinyze Prates de Oliveira®

(Valéria Nanci)
Chegada do “Sol de Primavera’™ de dois mil e dezoito — S&o Salvador da Bahia — Brasil

1 A Ti dedico toda a honra e toda a gléria por me dar a oportunidade de perceber o quéo sou forte.

2 Coorientador amigo, por partilhar comigo, ja ha exatos 7 anos, a paixdo pelo processo criativo de capas de discos.
® Orientadora querida & qual agradeco pela confianca, dogura, ternura, afeto, delicadeza e sabedoria.

* Titulo da musica que fez parte do disco homénimo de 1979, composta por Beto Guedes e Ronaldo Bastos.



Resumo

Esta tese examina as capas de discos de vinil elaboradas por Carlos Filho (Cafi) para uma das
mais relevantes manifestacfes da musica brasileira: a Geracao Clube da Esquina, que eclodiu na
década de 1970. Como corpus de anélise foram eleitas nove embalagens personalizadas de LPs
— Clube da Esquina; L6 Borges (Disco do Ténis); Beto Guedes, Novelli, Danilo Caymmi e
Toninho Horta (Disco dos Quatro no Banheiro); Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo;
Minas; Geraes; Milton; A Pagina do Relampago Elétrico; Clube da Esquina 2 —, cuja maioria
contém elementos que evocam o conturbado contexto politico do Brasil, entdo dominado por
uma ditadura militar, que impds uma forte censura as criagdes artisticas em geral. A pesquisa
busca, ainda, refletir sobre a ressonéncia das vivéncias do capista em seu processo criativo,
utilizando métodos de analise ja existentes (linguagem gréafica; fatores projetuais) e propondo
um experimental (fatores sociopoliticos/estético-culturais brasileiros) de modo a promover uma
articulacdo entre certas experiéncias de vida do artista e as imagens tematicas estampadas nos
artefatos graficos aqui estudados. Este trabalho, de carater multidisciplinar, procurou embasar-se
em aportes tedrico-criticos advindos de diversos campos epistemoldgicos, como Design, Musica,
Comunicacdo, Cinema, Fotografia, Histéria, com incursdes especificas nos estudos
sociopoliticos e estético-culturais brasileiros. Pretende-se, a partir do exame dos recursos visuais
utilizados por Cafi, e estampados em obras fonogréficas, contribuir para a producdo de
conhecimento a respeito das questdes aqui enfocadas.

Palavras-chave: Capas de discos; Clube da Esquina; Cafi; Contexto cultural brasileiro na
década de 1970.



Abstract

This thesis examines the vinyl record covers elaborated by Carlos Filho (Cafi) for one of the
most relevant manifestations of Brazilian music: the Clube da Esquina Generation, which broke
out in the 1970s. As a corpus of analysis, nine customized packages of LPs — Clube da Esquina;
L6 Borges (Disco do Ténis); Beto Guedes, Novelli, Danilo Caymmi e Toninho Horta (Disco dos
Quatro no Banheiro); Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo; Minas; Geraes; Milton; A P&gina
do Relampago Elétrico; Clube da Esquina 2 — most of which contain elements that evoke the
troubled political context of Brazil, then dominated by a military dictatorship, which imposed a
strong censorship on artistic creations in general. The research also seeks to reflect on the
resonance of the graphic designers and photographer's experiences in his creative process, using
already existing methods of analysis (graphic language; projects factors) and proposing an
experimental one analysis (Brazilian socio-political/aesthetic-cultural factors), to promote an
articulation between certain experiences of the artist' s life and the thematic images stamped on
the artifacts graphs studied here. This work, with a multidisciplinary character, sought to be
based on theoretical-critical contributions from various epistemological fields, such as Design,
Music, Communication, Cinema, Photography, History, with specific incursions into Brazilian
socio-political and aesthetic-cultural studies. It is intended, from the examination of the visual
resources used by Cafi, and printed in phonographic works, to contribute to the production of
knowledge about the issues addressed here.

Keywords: Album cover design; Clube da Esquina; Cafi; Brazilian cultural context in the
1970s.
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“A0 QUE VAI NASCER”®

“Eis aqui um Coracdo de estudante®, partindo de um Cais’ seguro e agora a bordo de um Trem
azul® — um Trem doido®. Entre saidas e bandeiras'®, contemplando a Paisagem da janela™,
vendo a Nuvem cigana'? e as Estrelas™ a acompanhar. No ar um aroma de Cravo e canela™ e na
cabeca um Girassol da cor do seu cabelo’. A viagem Me deixa em paz*®, Os povos'’ me encan-
tam. Sinto mais perto a chegada... Saboreio Um gosto de sol*® e, ao findar, chego ao Clube da
Esquina®®: a partir de agora Nada sera como antes®®”. 2

Quando comecei a pesquisar e escrever academicamente, além de desenvolver exposi¢oes

fotograficas, nos idos de 2009%, sobre processos criativos de capas de discos, em especial de

® Ao que vai nascer é o titulo de uma musica que faz parte do album Clube da Esquina (1972), interpretada por
Milton Nascimento e composta por ele em parceria com Fernando Brant.

® Coracdo de estudante é uma msica de 1983, interpretada por Milton Nascimento e composta por ele em parceria
com Wagner Tiso.

" Cais faz parte do album Clube da Esquina (1972), interpretada por Milton Nascimento e composta por Milton
Nascimento e Ronaldo Bastos.

8 O Trem azul integra o album Clube da Esquina (1972), interpretada por L& Borges e composta por ele e Ronaldo
Bastos.

® Trem de doido compde o album Clube da Esquina (1972), interpretada por Ld Borges e composta por ele em par-
ceria com Marcio Borges.

19 saidas e bandeiras n° 1 é uma musica de 1972 e parte do album Clube da Esquina (1972), interpretada por Beto
Guedes e Milton Nascimento e composta por esse Ultimo em parceria com Fernando Brant.

1 paisagem da janela pertence ao album Clube da Esquina (1972). Essa foi interpretada por L6 Borges e composta
por esse em parceria com Fernando Brant.

12 Nuvem cigana encontra-se no album Clube da Esquina (1972), interpretada por Milton Nascimento e composta
por L6 Borges e Ronaldo Bastos.

13 Estrelas integra o album Clube da Esquina (1972), interpretada por L6 Borges e composta por esse em parceria
com Marcio Borges.

4 Cravo e canela est4 no album Clube da Esquina (1972), interpretada por L6 Borges e Milton Nascimento e com-
posta por esse Gltimo e Ronaldo Bastos.

15 Um girassol da cor do seu cabelo encontra-se no 4lbum Clube da Esquina (1972), cantada por L& Borges e com-
posta por esse com Marcio Borges.

18 Me deixa em paz faz parte do album Clube da Esquina (1972), interpretada por Alaide Costa e Milton Nascimento
e composta por Monsueto C. Menezes e Ayrton Amorim.

7 0s povos integra 0 album Clube da Esquina (1972), interpretada por Milton Nascimento e composta por ele em
parceria com Marcio Borges.

'8 Um gosto de sol encontra-se no 4lbum Clube da Esquina (1972), interpretada por Milton Nascimento e composta
por ele em parceria com Fernando Brant.

19 Clube da Esquina n° 2 integra o album Clube da Esquina (1972), interpretada por Milton Nascimento e composta
por ele em parceria com L& Borges e Méarcio Borges.

0 Nada sera como antes esta no 4lbum Clube da Esquina (1972), interpretada por Beto Guedes e Milton Nascimen-
to e composta por esse Ultimo em parceria com Ronaldo Bastos.

?! Todas as palavras em italico, usadas nesse paragrafo, sdo titulos de msicas relacionadas a Geragdo Clube da
Esquina — algumas editadas por mim, com supressao apenas do numeral, para melhor compor a escrita.

22 Em 2009 apresentei 0 projeto experimental de releituras de capas de discos na finalizagdo do Bacharelado em
Comunicacdo Social com Habilitacdo em Publicidade e Propaganda, intitulado Retratos musicais: a fotografia como
forma de expresséo da primeira arte (em foco a obra da cantora M6nica Salmaso), na Unidade de Ensino Superior
de Feira de Santana, UNEF (Bahia - Brasil). No ano de 2013 defendi a dissertacdo de Mestrado O Desenho de capas
de discos bossa-novistas e tropicalistas: indicacio da cultura brasileira num tempo (1958-1968) na Universidade
Estadual de Feira de Santana, UEFS (Bahia - Brasil) — que se transformou em livro homénimo, langcado em 2017.
Nesse mesmo periodo, participei da Exposicao fotografica PLAYBACK: releituras de capas de discos de vinil que
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Long-Plays (LP = 33 1/3 rotacdes por minuto)?® — capas que aqui denominarei também de arte-
fatos gréficos, objetos gréficos, conjuntos graficos, embalagens personalizadas para dis-
cos/LPs/fonogramas, imagens fonograficas —, muitos me perguntavam como eu conseguia falar
sobre elas a partir de referéncias bibliogréaficas tao restritas e escassas, 0 que se tornava um gran-
de desafio. De fato, esse tipo de tema é pouco abordado, tanto na academia quanto na sociedade
como um todo. As solugdes para esse impasse ndo vieram de modo facil nem tranquilo. Ao inici-
ar o processo de pesquisa, somaram-se outros tantos questionamentos que viriam a me dar subsi-
dios para possiveis respostas, por meio do empenho em tentar ultrapassar as dificuldades do que
beira ao ineditismo, e fazer disto a possibilidade de produzir um estudo que gerasse contribui-
cOes a academia e a propria sociedade.

E bem verdade que no processo de producio académica ndo existe um manual, uma re-
ceita pronta a ser seguida. Deste modo, apés um longo periodo de reflexdes, e com um pouco
mais de embasamento, consegui incursionar pelo tema com mais familiaridade e seguranca. Da
mesma forma, quanto mais solugfes obtinha, mais questionamentos surgiam, o que foi tornando
ainda mais fascinante o desafio.

As capas de discos tém um dos processos criativos>* mais ricos em termos de cultura ma-

I”® que existem para serem estudados enquanto documentos®®, o que Ihes confere o mereci-

teria
mento de analises constantes, considerando tais criacbes como produtos dessa cultura e objetos
de design. Nesse sentido, tais embalagens personalizadas para LPs, de acordo com Dapieve
(2014) apud Reis (2016, p. 18) em ‘Onda Infinita — We see music’, (...) ‘Sa0 sinestesia impres-

sa” e “[p]or intermeédio de fotos, tracos e cores, elas despertam outro sentido, antecipando a in-

ficaram no imaginario popular, no shopping Paseo Itaigara, em Salvador (Bahia - Brasil), a convite da Escola de
Belas Artes (EBA) da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e, no final do ano, apresentei no 1l Congresso inter-
nacional sobre culturas: interfaces da lusofonia, em Braga (Portugal), um artigo resultante de um estudo comparado
do design das capas de discos brasileiras e portuguesas dos anos 1960. Ja em 2018, fiz parte de outra exposicdo
fotografica denominada PLAYBACK REMIX: coletdnea de ilustracfes, nas instalages da galeria do aluno, na
UFBA, também a convite da EBA.

% Midia desenvolvida nos Estados Unidos, no final da década de 1940, para a reproducéo musical, que se utiliza do
vinil para registrar informagoes de audio para serem reproduzidas através de um equipamento toca-discos.

% “No processo de criagdo, temos sempre o desejo ou a necessidade de encontrar uma resposta a um problema ou
desafio. Buscamos as informag@es numa pesquisa externa ou interna, na propria memaria, juntamos os dados para
conseguir novas informagdes e interiorizamos tudo num processamento mais profundo em nossa mente, para, dai,
surgir a descoberta, restando-nos, finalmente, a verificagdo pratica da nossa resposta” (NICOLAU, 1994, p. 10).

2 «A expressio cultura material refere-se a todo segmento do universo fisico socialmente apropriado” (MENEZES,
1997, p. 100).

% “Hg quase cem anos, os estudiosos — arque6logos, antroplogos e, s6 recentemente, historiadores — vem procu-
rando apontar ndo apenas as possibilidades de se produzir conhecimento histérico usando objetos como documentos
— e ndo apenas textos, préatica tradicional — como, também, a premente necessidade de fazé-lo” (PREGNOLAT-
TO, 2006. p. 8).
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formagdo musical que esta dentro delas, em microssulcos ou dados digitais”, ja que uma capa
considerada boa “(...) € indissociavel do seu conteudo’” .

Como importante objeto da cultura material, ponderacdes acerca desses artefatos graficos
foram surgindo, servindo-me como ponto de partida para definicdo de meu proposito: estudar o
processo criativo de embalagens personalizadas para discos de uma geracdo musical brasileira
dos anos 1970, que se convencionou denominar Clube da Esquina, com énfase nas vivéncias
sociopoliticas e estético-culturais do seu criador, Cafi, para explicar a concepcao de suas ideias.

O Clube da Esquina, uma espécie de unido de jovens amigos masicos, surgida no Brasil
no inicio dos anos 1960, a partir dos encontros de cantores, compositores, instrumentistas na
cena musical da capital mineira, Belo Horizonte, consolidou-se, efetivamente, na década de
1970, quando "(...) esses artistas tornaram-se referéncia de qualidade na MPB pelo alto nivel de
performance e disseminaram suas inovagoes ¢ influéncia a diversos cantos do pais e do mundo”
(BORGES, 2012, p. 31), tendo sua imagem vinculada ao carater de coletividade, e que, tal como
um clube, de fato, ou uma “Sociedade de pessoas para um fim comum™?’, foi “(...) integrado por
Milton Nascimento, L6 Borges, Toninho Horta, Beto Guedes, Marcio Borges, Tulio Mourdo,

Fernando Brant, Ronaldo Bastos e Wagner Tiso, entre outros? (figura 1):

[} o y AL E "% - i =T
. . Sk o NE T ¥ - 5
> —_ AR Ry ‘g '

W R B 12 ot > ToCAR e Ay 1@ ) b
Figura 1 — Miolo da capa de Clube da Esquina (1972) com a fotografia dos participantes do disco
Fonte: https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?1D=345868

Vale ressaltar que, apesar de estar falando de uma mistura de artistas de varios lugares do
Brasil, chamarei os componentes do Clube, por vezes, de turma ou grupo de mineiros / musicos

mineiros ao longo desta tese em decorréncia de alguns fatores: a masica deles ter origem vincu-

%" Fonte: https://dicionariodoaurelio.com/clube.
%8 Fonte: http://dicionariompb.com.br/clube-da-esquina/dados-artisticos.
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lada a Minas Gerais; “boa parte” deles pertencer a esse estado; 0s outros tantos participantes se
identificarem intensamente com eles em letras e canc¢des, comportamento, atitude, lagos de ami-
zade, inclusive o pernambucano Carlos da Silva Assuncédo Filho, mais conhecido como Cafi (fi-
gura 2), nascido em 20 de fevereiro de 1950, em cuja obra para a Geragdo Clube da Esquina (a
qual me referirei a partir de agora pela sigla GCE) centro minhas reflexdes, e o qual é considera-

do, por muitos, como integrante dessa uniéo.

=T
v

A

\

> \
Figura 2 — Carlos da Silva Assuncéo Filho (Cafi)
Fonte: http://lulacerda.ig.com.br/2013/page/360/?doing_wp_cron

Aqui tratarei do processo criativo das capas dessa geracdo como aquelas
“feitas/idealizadas/concebidas por Cafi”, em funcdo da participacdo efetiva dele na criacdo
artistica, seja como projetista grafico, fotégrafo ou idealizador, chamando-o, para simplificar, de
capista. 1sso ndo quer dizer, de modo algum, que ele as fez, todas, sozinho: nomes como Ronaldo
Bastos, Noguchi, Phil Shima, Loca, por exemplo, sdo, juntamente com ele, concebedores de
algumas das embalagens de fonogramas desse periodo musical que séo aqui analisadas. Todavia,
a Cafi € dado o enfoque por fazer parte do ato criador de todas elas, imprimindo-lhes
caracteristicas peculiares do Brasil, a partir de suas vivéncias, que serdo evidenciadas ao longo
desta pesquisa.

Em algumas passagens, sera necessario, também, me reportar a outros momentos da musi-
ca popular brasileira, tais como Bossa Nova®’, Jovem Guarda® e Tropicalia®, para tragar um
comparativo do que se fazia em termos de capas de discos pré-Clube e buscar descobrir a contri-

buicdo do capista contemporanea a turma mineira e apos sua existéncia.

2% Género musical surgido no Brasil na década de 1950.
%0 Movimento surgido na década de 1960, no Brasil, misturando mdsica, comportamento e moda.
3 Movimento cultural brasileiro surgido no final da década de 1960.
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Cabe ressaltar que para melhor compreender a criacdo de embalagens personalizadas para
discos da GCE, aqui se fazem, por vezes, alusdes especiais ao contexto do periodo sessentista
que a antecedeu, sobretudo, por conta de aspectos de grande impacto surgidos nessa epoca, e que
foram importantes para mudancas de comportamento, estilo e posicionamentos sociopoliticos e
estético-culturais, dali em diante, vindo a influenciar, inclusive, producdes capistas posteriores a
partir da contracultura®, em especial através da filosofia paz e amor do movimento hippie® e do
Psicodelismo® — movimentos/formas de comportamento que se espalharam pelo mundo e che-
garam ao Brasil com forca total —, no momento em que nas ruas se viam lutas juvenis por mu-
dancas em um contexto repressivo imposto pelo regime de forca, enquanto The Beatles, uma
banda de rock de Liverpool, Inglaterra, se formava com Ringo Starr, John Lennon, Paul McCar-
tney e George Harrison (figura 3), ditando moda, ideologias, girando nas vitrolas e inspirando

geracdes e geracoes.

iverpool — Inglaterra)
Fonte: http://www.lumenfm.com.br/sgt-peppers-lonely-hearts-club-band-dos-beatles-ganha-certificado-de-disco-de-platina/

Passada essa época, de busca intensa de libertacdo, novas formas de amor, comunidades,
amizades, sonhos com um mundo melhor, transformaces, sentimentos latentes e a flor da pele, a
década sessentista foi dando lugar ao inicio dos anos 1970, exatamente no periodo do surgimento
efetivo do Clube da Esquina, que ndo tinha um lugar fisico oficial, mas se estabeleceu em batis-
mo na esquina das ruas Paraisépolis e Divinopolis, no bairro de Santa Teresa, em Belo Horizon-

te, e que servia, por vezes, como ponto de encontro para os musicos mineiros (figura 4).

%2 Movimento de carater libertario de contestacdo surgido nos anos 1960 nos Estados Unidos, e algumas regides da
Europa, que chegou ao Brasil e se estendeu nos anos 1970 com tamanha forga que trouxe uma revolucdo de costu-
mes e novas alternativas para o enfoque artistico-cultural — inclusive em termos de concepgdo das capas de discos.
%3 Forma de comportamento coletivo contracultural surgido nos anos 1960 nos Estados Unidos.

% Movimento que teve destaque nos anos 1960 através da rebeldia, sobretudo pela difusdo do uso das drogas, em
especial LSD (Acido Lisérgico), capaz de modificar as sensagdes perceptivas de espaco, avivando as cores e trans-
formando imagens.
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a. .
Figura 4 — (a) Local batizado como Clube da Esquina, no bairro de Santa Tereza, em Belo Horizonte.

(b) Placas na esquina das ruas Divindpolis e Paraisépolis em Minas Gerais.
Fonte: http://blogcincosentidos.blogspot.com.br/2014/09/clubes-da-esquina.html

O despertar para algo relacionado ao Clube em termos sociopoliticos e estético-culturais
tem em mim uma nascente® que s6 foi surgir em 22 de abril 1985, quando, ainda crianga, viven-
ciei pela televisdo o dia ap6s a morte de Tancredo Neves, entdo Presidente do Brasil eleito pelo

voto indireto de um colégio eleitoral por uma larga diferenca, apés 22 anos de ditadura® — fata-

lidade noticiada pela midia, em geral (figura 5).

EDICAO
HISTORICA

O GLOBO
Morreu Tancredo

() Martir da No l| ep IIPII a

(@) (b) (©)
Figura 5 — (a) Tancredo Neves. (b) Capa da Revista Manchete. (c) Chamada do Jornal o Globo
Fontes: http://www.famososquepartiram.com/2009/11/tancredo-neves.html.
http://www.preciolandia.com/br/manchete-85-a-morte-de-tancredo-neves-de-8kyxql-a.html
http://minilua.com/o-arquivo-negro-presidente-morto-5/

Enquanto o Brasil inteiro assistia & noticia, um detalhe chamava a atencdo: uma musica
que tocava, exaustivamente, durante toda a transmissdo: era Coracéo de Estudante®, bela can-

cdo, de letra emocionante, que viria a ter uma grande veiculacdo e importancia naquele contexto
na voz forte de Milton Nascimento™®

% Nascente é o titulo de uma musica que faz parte do album Clube da Esquina 2 (1978). E interpretada por Flavio
Venturini, e foi composta por ele em parceria com Murilo Antunes.

% O Brasil foi governado por militares a partir do chamado golpe de 31 de margo de 1964, ditadura que durou até a
eleicdo de Tancredo Neves em 1985.

%" Vide site http://letras.mus.br/milton-nascimento/47421/.

% Cantor e compositor brasileiro, nascido no Rio de Janeiro, em 26 de outubro de 1942.
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Lancada dois anos antes da morte de Tancredo no disco ao vivo do cantor (figura 6), essa
musica® era a preferida do presidente eleito. Foi justamente ela que, de modo inesperado, aca-
bou por se tornar trilha sonora do periodo denominado “Diretas Ja” — um dos movimentos de
maior participacdo popular que o Brasil ja vivenciou, iniciado em 1983 no governo de Jodo Ba-

tista Figueiredo, e que tinha como proposta eleicdes diretas para a presidéncia da Republica.

Milton Nascimento

ao VIvo

Figura 6 — Capa do LP Milton Nascimento — Ao Vivo (1983)
Fonte: http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?ld_Disco=D101016

A letra falava de esperanca na chegada de dias melhores. Era o apice do momento de mu-
danca que o Brasil tanto ansiava e o ponto final da ditadura militar. Representava, enfim, a gran-
de oportunidade de 0 “Brasil voltar a ser Brasil”.

Em 1987 conheci o disco Beto Guedes — Ao vivo. Lembro, com clareza, da sua capa
branca, com fontes tipograficas grandes que anunciavam em destaque 0 nome do cantor e da
obra (figura 7 a). Apods isso, passei meses gravando em uma fita cassete as musicas do artista
(figura 7 b).

%9 «(...) A parte instrumental da musica havia sido criada por Wagner Tiso para figurar na trilha sonora do documen-
tario Jango que, produzido e dirigido por Silvio Tendler no mesmo ano de 1983, narrava a trajetoria do presidente
Jodo Goulart, deposto pelos militares em 1964. Ao criar a letra, Milton Nascimento se reportou a década de 1970, na
qual obteve um grande contato com estudantes ao excursionar por diversas universidades” (DINIZ, 2012, p.138).
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a. b.
Figura 7 — (a) Capa do disco Beto Guedes Ao vivo (1987). (b) Encarte, repertério e fita cassete gravada com
musicas de Beto Guedes (1995)

Fontes: http://www.reflection.com.br/brazil/beto_guedes/image9.html#
Arquivo Pessoal

Em Beto, Milton, Tancredo e tantos outros personagens, encontrei os elementos que prin-
cipiaram essa historia e me trouxeram até aqui — e, dessa forma, o Clube e sua Esquina se tor-
naram, nao s6 um lugar ou momento, mas uma via inteira em mim!

Academicamente, em especifico, em termos de capas de discos, comecei a perceber a im-
portancia da obra da GCE, feita por Cafi, a partir de um capitulo da minha dissertacdo de mes-
trado, “Mandei plantar folhas de sonho no jardim do solar: da arte de desenhar e contemplar a
capa de disco a sua banalizacdo na era do Mp3 — o que brotara desta composicdo”, em que
citava o capista como um dos nomes de grande destaque da producdo de artefatos graficos para
LPs: ali percebi que meu interesse por este assunto ndo havia se esgotado e, quando surgiu a
oportunidade de fazer o doutorado, decidi retomar a questdo, agora a partir, inclusive, de um
recorte politico-cultural e investir na contextualizacdo do momento em que foram feitas as cria-
cOes dele para a geracdo, principalmente por observar que aquele foi um periodo crucial nas
vivéncias do artista.

E dada & importancia poético-musical do Clube, que abarca “(...) as caracteristicas de
uma formacao cultural” (DINIZ, 2012, p.200), que aqui se procura empreender uma andlise e
reflexdo sobre o processo criativo das capas de discos para a GCE. Essa € uma escrita construida
a partir de pesquisas de elementos vivenciais individuais e coletivos de Cafi, refletidos nessas
embalagens personalizadas de discos: € uma imersdo na vida pessoal do autor e nas ressonancias
politico-culturais brasileiras sobre sua obra.

E, portanto, englobando trés esferas antecedentes em minha vida (pessoal, profissional e
académica) que procuro trazer um tema com uma carga poética imensamente rica e bela, que

carrega consigo, em suas producdes imageticas, linguagens visuais que marcaram época, tornan-
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do-se um excelente modo de comunicacéo, através do seu processo criativo, possibilitando di-
versas reflexdes e analises.

A partir dai se comeca a busca sobre a compreensdo das vivéncias do capista no intuito
de descobrir de que modo suas experiéncias de vida o influenciaram no processo de confeccdo
dos conjuntos gréaficos de discos dessa geracao que “(...) partilhou de um universo de valores, no
qual a critica a ditadura militar, a repulsa a uma sociedade industrial de consumo e a adocao da
contracultura séo alguns dos principais elementos” (DINIZ, 2012, p.71) — Cafi viveu em meio a
um contexto conturbado, quando a censura®, na visdo de Orlandi (1995), era “[p]ensada através
da nogdo do siléncio”, onde “(...) a propria nogdo de censura se alarga para compreender qual-
quer processo de silenciamento que limite o sujeito no percurso de sentidos” (p. 13).

Enveredar pelas apreciacdes das imagens para embalagens de discos da turma mineira €
se remeter, aqui, aos aspectos, em especial brasileiros, ligados ao seu contexto politico, com o
auxilio dos estudos culturais*, que na visdo de Culler (1999), “[t]ratam os artefatos culturais
como ‘textos’ a ser lidos e ndo como objetos que estdo ali simplesmente para serem contados”
(p. 52).

Com efeito, se o que foi feito devera*, foi com o intuito de criar uma tese que tratasse de
aspectos referentes a linha de pesquisa “Cultura e Arte” que Se fez necessario ampliar o espectro
desta escrita a partir do que foi colhido e recolhido ao longo da pesquisa, para que o resultado
pudesse vir a ser partilhado e compartilhado com outros estudiosos interessados nessa tematica.

Sobre o método especifico de abordagem, resolvi proceder a utilizacdo do hipotético-
dedutivo embasada em Lakatos e Marconi (2006, p. 106). Para isso, ja com base nos objetivos
tragados previamente, se faz, aqui, uma pesquisa exploratoria, procurando obter uma “(...) maior
familiaridade com o problema, com vistas a tornd-lo mais explicito ou a constituir hipoteses”

(GIL, 2007, p. 41) — nesse sentido, entdo, pretendendo aprimorar as ideias ou a descoberta de

#0«A censura tal como a definimos é a interdigdo da inscrigio do sujeito em formas discursivas determinadas, isto €,
proibem-se certos sentidos porque se impede o sujeito de ocupar certos lugares, certas posicoes. Se se considera que
o dizivel define-se pelo conjunto de formagdes discursivas em suas relagdes, a censura intervem a cada vez que se
impede o sujeito de circular em certas regides determinadas pelas suas diferentes posi¢fes. Como a identidade é um
movimento, afeta-se assim esse movimento. Desse modo, impede-se que o sujeito, na relacdo com o dizivel, se
identifique com certas regides do dizer pelas quais ele se apresenta como (socialmente) responsavel, como autor”
(ORLANDI, 1995, p. 107).

4« ) vém primeiro do estruturalismo francés dos anos 60 (...), que tratava a cultura (...) como uma série de prati-
cas cujas regras ou convengdes deveriam ser descritas’. A outra origem € ‘(...) a teoria literaria marxista na Gra-
Bretanha. (...) Os estudos culturais indagam em que medida somos manipulados pelas formas culturais e em que
medida ou de que maneiras somos capazes de usa-las para outros propositos, exercendo a ‘agéncia’, como ela é
chamada” (CULLER, 1999, p. 49-51).

*2. 0 que foi feito devera é o titulo de uma musica que faz parte do album Clube da Esquina 2 (1978). Foi interpreta-
da por Elis Regina e Milton Nascimento, e composta por esse Gltimo em parceria com Fernando Brant e Marcio
Borges.
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intuicBes. Para tanto, a partir de procedimentos técnicos utilizados, é feita uma investigacdo bi-
bliografico-documental, procedendo com base em livros, artigos cientificos, capas de discos e
depoimento, a partir de diversos outros materiais que ndo haviam recebido ainda um tratamento
analitico e outros que, porventura, ja tinham sido examinados, mas que ainda se ofereciam a ou-
tras possibilidades de analise.

Esse estudo se norteia, a principio, a partir da selecdo de nove embalagens personalizadas
de LPs da GCE*® como artefatos culturais “a serem lidos”. Vale dizer que a escolha desses obje-
tos ndo se deu por um valor estético especifico ou mesmo técnico, mas sim por fazerem parte do
universo de producdo visual de Cafi para o grupo mineiro, e serem citados em referéncias bibli-
ogréficas das mais importantes — aqui “[s]endo o disco um produto consumido pelos mais di-
versos segmentos da populacéo, o exame de suas capas cumpre papel privilegiado como fonte de
reflexdo sobre a producdo e o consumo de linguagem visual” (MELO, 2008, p. 40 apud REIS,
2016, p. 21). Integram, portanto, meu corpus de estudo:

e Clube da Esquina (1972) — Clube da Esquina;

e L6 Borges (1972) — Disco do Ténis — L6 Borges;

e Beto Guedes, Novelli, Danilo Caymmi e Toninho Horta (1973) — Disco dos Quatro no
Banheiro* — Beto Guedes, Novelli, Danilo Caymmi e Toninho Horta;

e Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo (1974) — Milton Nascimento;

e Minas (1975) — Milton Nascimento;

e Geraes (1976) — Milton Nascimento;

e Milton (1976) — Milton Nascimento;

e A Pagina do Relampago Elétrico (1977) — Beto Guedes;

e Clube da Esquina 2 (1978) — Clube da Esquina.

Em cada fase da producdo desta tese vali-me das reflexdes tedrico-criticas de autores que
me forneceram o suporte necessario para encontrar peculiaridades relativas as producdes de Cafi
para a geracdo mineira e me auxiliaram no processo de analise do objeto de pesquisa aqui pro-
posto. Dentre algumas tematicas e estudiosos aos quais recorro estao:

e Capas de Discos — Rodrigues (2006, 2007);
e Clube da Esquina — Borges (2010, 2012), Diniz (2012);
e Contexto dos Anos 1960 e 1970 — Campos (1999), Cidreira (2008);

e Cultura Brasileira e Identidade Nacional — Ortiz (1994);

* Vide anexo
* Vale ressaltar que a imagem desse disco, aqui analisada, é o verso da capa, portanto sua contracapa, que faz parte
dos objetos de leitura dessa tese dada sua importancia enquanto artefato grafico do ramo musical brasileiro.
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e Design — Raimes e Bhaskaran (2007);

e Ditadura Militar Brasileira— Orlandi (1995);

e Mdsica Brasileira— Paiano (1996);

e Criatividade e Processos de Criagdo — Ostrower (2014).

No que concerne a forma de exame dos resultados/processos, com os dados em maos, via
pesquisa bibliografico-documental, o tratamento, inferéncia e interpretacdo da-se através da ta-
bulacdo e comparacdo, com o intuito de identificar se os resultados coletados corroboram o eixo
central desta pesquisa.

Ha vérias possibilidades de se examinar conjuntos gréficos para discos a fim de identifi-
car suas minucias. Dessa forma, analisa-se, aqui, 0 por qué da recorréncia de alguns aspectos
visuais na producao capista de Cafi para a GCE. Nesse sentido, esse estudo contempla elementos
que permeiam a linguagem gréfica (referéncias visuais, fontes tipograficas e cores), os fatores
projetuais (o carater geométrico, filosofico e psicoldgico) e os fatores sociopoliticos/estético-
culturais brasileiros (referéncias contextuais do pais) — esse ultimo um método experimental.

A reflexdo, aqui, é produto de uma anélise que oportuniza a observacdo do contexto poli-
tico-cultural brasileiro em busca de explicaces do processo criativo das capas da geracdo minei-
ra através de uma estratégia — proposta por Laville, Dionne (1999) apud Gil (2007, p. 90) —
em que se tem a possibilidade de esclarecer, subjetivamente, aos poucos, como se deu a feitura
dessas obras capistas a partir dos seus exames.

Nessa oportunidade, € tomada como base a sugestdo de andlise indicada por Creswell
(2010, p. 218), em que, primeiramente, os dados brutos séo colhidos, depois é feita a organizagédo
e preparacdo para exame, com sua posterior leitura completa, bem como codificacdo, inter-
relacdo, chegando a sua interpretacdo e validando a precisdo das informacoes.

Em resumo, aqui se traca um panorama do que foi o Clube da Esquina, contextualizan-
do-o na década de 1970, onde se explana sobre o processo criativo de imagens para discos em
geral, tendo como foco as vivéncias de Cafi e seus reflexos na criagdo das embalagens personali-
zadas de fonogramas da GCE. A seguir é tragado o desenvolvimento do cenario politico-cultural
da década de 1970, em que essas imagens para embalagens foram feitas, citando tantas outras,
em termos locais e mundiais e trazendo a tona a historia da criacdo das capas de discos da gera-
¢do. Depois é analisada cada capa da turma mineira a partir de dois metodos ja existentes e um
de criacdo prdpria. Por fim, busca-se elencar contribui¢des do legado capista de Cafi chegando,
entdo, as consideracdes, ndo finais, que reafirmam a importancia do tema tratado e a necessidade

de se continuar investindo em sua analise.
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Esta tese encontra-se dividida em quatro sec6es. Na se¢édo 1 — “Coisas que ficaram mui-
to tempo por dizer ” — traca-se um panorama do que foi o Clube da Esquina para a compreenséo
de um passado e suas possiveis influéncias/consequéncias para o foco de estudo aqui proposto,
bem como se procura tratar do processo criativo das imagens em embalagens personalizadas de
discos e do papel das vivéncias de Cafi nesse contexto.

Na secdo 2 — “Porque se chamavam homens, também se chamavam sonhos, e sonhos
ndo envelhecem” — a ideia foi trabalhar o “estado-da-arte” do projeto de pesquisa ampliando-o,
discutindo-o e referenciando-o. Aqui se trata de aspectos culturais marcantes da década de 1970,
enfocando-se, inclusive, algumas capas de discos nacionais e internacionais importantes para o
periodo, com destaque para as criacOes de Cafi para a geracao mineira.

Na secdo 3 — “Invento o cais e sei a vez de me lancar” — os procedimentos, técnicas e
abordagem pré-definidos sdo trazidos a tona, bem como os materiais e métodos escolhidos para
exame das capas de discos que constituem o corpus de estudo. Os dados obtidos para exame da
obra capista de Cafi para a GCE séo, entdo, expostos e analisados, consequenciando, por fim, em
explicagcOes do que foi colhido.

Na se¢do 4 — “E ha que se cuidar do broto pra que a vida nos dé flor e fruto” — a énfa-
se vai para as possiveis contribui¢es de Cafi, enquanto capista da GCE, para sua prépria gera-

cao e para tantas outras posteriores.
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1— “COISAS QUE FICARAM MUITO TEMPO POR DIZER” %

Os anos 1970 assistiram no contexto brasileiro a acontecimentos que marcaram a época
de forma contundente: era o periodo da ditadura militar, iniciado em 1964, tempo de intensa
repressdo. Nessa década, o processo criativo musical buscava, especialmente em movimentos
alternativos, mudangas significativas. Foi nesse ambito que aconteceu um dos principais
momentos da musica popular brasileira: o Clube da Esquina. Com ele é como se Minas Gerais,
dali em diante, traduzisse, através da sua producéo fonogréafica, a forca de um povo e a vontade
de transformac@es sociopoliticas e estético-culturais. Esse foi um periodo musical fecundo do
pais, que trouxe contribuicGes para essa area, indo mais além, como, por exemplo, inovando no

design de capas de discos — através, sobretudo, das producdes do capista Cafi.

1.1 — Clube da Esquina

Era 0 ano 1972 quando uma turma de mineiros se consolidou na masica popular
brasileira marcando, definitivamente, com o lancamento do disco Clube da Esquina*, a historia
fonografica do pais. Segundo Diniz (2012, p. 167), 0 “(...) grupo entendido, aqui, como uma
formacdo cultural heterogénea, informal e diversificada em fontes estético-musicais e
orientagdes politicas” trazia como caracteristicas a resisténcia cultural, aspectos de mineiridade,
contracultura®’ (e com ela o experimentalismo), o culto & amizade e, esteticamente, mUsicas e
capas de discos considerados diferenciados por conta da qualidade com que eram elaboradas. Era
composto “(...) por uma turma de musicos, letristas e amigos que nao dispunham de manifestos e
nem de projetos preestabelecidos”.

Ha algumas divergéncias, entre os autores, quanto ao periodo inicial do Clube e até
mesmo em relacdo ao seu fim. Garcia (2006, p. 8) cita alguns marcos na carreira do Clube da
Esquina, desde o que considera seu “processo inicial de formacao” até a “tendéncia de sua

diminui¢ao”:

(...) indico como marcos especificos para 0 Clube da Esquina o processo inicial
de sua formacdo, com a mudanga de Milton Nascimento e Wagner Tiso para

*® Trecho da mUsica O Trem Azul, composta por L6 Borges, que integrou o disco Clube da Esquina (1972).

“® Disco que origina o Clube da Esquina, que tem, nessa capa, seu maior simbolo.

#7«(...) concebida, independentemente de seu teor doutrinal, como libertaria: ela preserva a esperanga, na medida em
que, infiltrando-se no subterréneo, dele eventualmente emerge para assombrar as certezas. Ao se opor a cultura,
entendida sempre como dominante, a contracultura foi, na sua versdo dos anos 60-70 do século XX, a manifestacdo
de repudio especificamente em relagdo ao espirito do capitalismo: de acumulag@o, de previsdo, de controle”
(CAPELLARI, 2007, p. 228).
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Belo Horizonte, os primeiros contatos deles com instrumentistas locais e 0
inicio das parcerias entre Milton e os letristas Marcio Borges e Fernando Brant,
em torno de 1963; afirmacdo nacional de Milton com a segunda colocagéo
conquistada por Travessia e como melhor intérprete por Morro Velho no Il FIC
(1967); o inicio de sua carreira discografica, incluindo a gravagdo de um disco
nos EUA (Courage, 1968); a formacdo do conjunto Som Imaginario, liderado
por Wagner Tiso, em 1970; o langamento do album duplo Clube da Esquina
(1972), marco na expressdo das propostas estéticas e do carater coletivo dos
trabalhos em disco do grupo; o desenvolvimento das carreiras discograficas de
varios membros do Clube, especialmente a partir de meados dos anos 1970; em
1975, desenvolvimento da carreira internacional de Milton, com a gravacao de
seu disco pela A & M (Milton) e participacdo marcante no LP Native Dancer do
saxofonista norte-americano Wayne Shorter; por fim a virada dos anos 1970
para 1980, em que foram lancados discos em que a participacdo coletiva ainda
foi significativa, mas que ja& deixam transparecer uma tendéncia de sua
diminuicdo em funcdo da maior énfase nas carreiras-solo de varios de seus
membros, impulsionadas inicialmente pelo prestigio e sucesso de Milton
Nascimento (Clube da Esquina 2, de Milton, A Via Lactea e Nuvem Cigana, de
L6 Borges, Sol de Primavera e Amor de indio, de Beto Guedes, Toninho Horta,
do proprio e o disco coletivo da familia Borges, intitulado Os Borges).

Para aumentar ainda mais a discussao a esse respeito, em 1993 Milton Nascimento langou
o album duplo Angelus (figura 8), que “denominou” Clube da Esquina 3, no qual reuniu

convidados internacionais, como o ex-vocalista do grupo inglés Yes, John Anderson .

Figura 8 — CD Angelus (1993) — considerado por Milton Nascimento como o Clube da Esquina 3
Fonte: https://http2.mlstatic.com/milton-nascimento-Ip-duplo-angelus-encartes-1993-D_NQ_NP_13951-MLB89882281_65-F.jpg

Esse ¢ s6 mais um ingrediente para acalorar as discussdes sobre “0 que foi?”, “quando
comecgou?”, “quando terminou?”’ o grupo e sua obra, visto que, em diversas referéncias as quais
tive acesso, 0 ano de 1978 é considerado como ato final deste, com o langamento de Clube da
Esquina 2. De igual modo, ha discordancias em relacdo ao que foi exatamente o Clube na musica
brasileira: tendéncia, movimento, grupo de amigos, grupo de musicos, grupo de amigos musicos
mineiros. Ele, muitas vezes, € subestimado em termos de relevancia, por se acreditar que seja
apenas uma continuidade do periodo anterior (Tropicalia) — talvez pelo fato de o tropicalismo
ser considerado um movimento, efetivamente, e o Clube ser alvo de divergéncias quanto a essa
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designacgéo por parte de diversos autores e, muitas vezes, dos préprios musicos que fizeram parte
dele.

Segundo alguns tedricos, a constante necessidade da turma mineira de querer se afirmar
na historia da MPB, tanto quanto a Tropicalia, se faz por conta do fato de se conferir, dentro do
contexto histérico musical brasileiro, uma maior importancia aos tropicalistas — sobretudo pela
forca que impulsionou esse movimento no Brasil:

(...) nomear de “Clube da Esquina” um momento inicial alocado na década de
1960 e mais voltado para os LPs de Milton Nascimento e para as parcerias que
ele estabeleceu com, especialmente, Fernando Brant, Marcio Borges e Ronaldo
Bastos, pode ndo condizer com o decurso histérico e com as demandas internas
e externas inerentes a posterior afirmagdo do grupo num campo artistico-
musical. Este campo, por sua vez, passou a enfrentar, no inicio da década de
1970, problemas de ordem estética e politicoeconémica diferentes dos que
singularizaram um primeiro processo de institucionalizacdo da MPB. Talvez
seja esse um dos motivos da negligéncia de certos pesquisadores para com o
Clube da Esquina, haja vista que eles se propuseram a estudar os conflitos e o

contexto sociopolitico que, nos anos 1960, demarcaram uma consideravel
parcela da produgdo musical (DINIZ, 2012, p. 22).

Algumas pesquisas o0 consideram um movimento musical ocorrido concomitantemente a
apresentacdo de Milton Nascimento®, em 1967, no Il Festival Internacional da Cancéo (II FIC).
Entretanto, para Naves (2001, p. 45), o Clube da Esquina ““(...) ndo foi propriamente um lugar,
tampouco um movimento artistico”. De acordo com a autora, “(...) teria sido mais exatamente
uma ‘comunidade’ de jovens que se reuniam, por afinidades (como o culto a musica, a poesia e
ao cinema), em esquinas (...) bares e outros recantos de Belo Horizonte”. Corréa (2002, p. 7), por
sua vez, acrescenta que o Clube “(...) é considerado um dos mais relevantes movimentos da
recente histéria da masica popular produzida em Minas Gerais, ultrapassando os limites do
Brasil para ganhar reconhecimento internacional”.

A esse respeito Borges (2012, p. 31) comenta que “(...) o Clube da Esquina n&o foi visto
pela midia e pelos estudiosos como um movimento. Mas, sem sombra de davida, se constituiu
apropriando-se de um alicerce oferecido por diversos movimentos musicais e culturais

pregressos”.

*8 Desde crianga ja mostrava interesse pela mésica. Com 13 anos foi presenteado com seu primeiro violdo. Ao longo
de sua vida fez parte de diversos grupos musicais e festivais. Em 1967 teve trés musicas classificadas no Festival
Internacional da Cancéo e foi eleito o melhor intérprete — a musica ‘Travessia’, dele e de Fernando Brant,
conquistou o segundo lugar. Nesse mesmo ano langou aquele que foi o seu primeiro disco solo, passando, entdo, a
fazer vérios shows.
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Aqui o Clube sera designado momento [“(...) Curta duragdo” / “(...) Lance, ocasido” /
“(...) Ocasido oportuna™] *°, um verdadeiro acontecimento, enquanto algo de sucesso inesperado,
dado o fato de ter sido espontaneo e ndo pensado para ser um grupo de mineiros que se reuniu
para fazer letras e cangdes. Um marco, um divisor de aguas capaz de deixar uma heranca para
musicos, e também capistas de discos, que muito se utilizaram daquilo que a turma trouxe de
inovacgdes, sobretudo por conta da “(...) sua permanente influéncia no processo criativo da
musica popular brasileira™.

Vitenti (2010, p. 6) afirma que “(...) O Clube da Esquina nao se encaixa no perfil de um
movimento musical formal, até porque nunca houve um ndmero fixo de participantes e muitos
deles consideram o Clube vivo até hoje”. J& Diniz (2012, p. 19) prefere trata-lo como tendéncia,
ao invés de movimento, embora compreenda que “(...) o tratamento do Clube da Esquina como
uma tendéncia pode ndo levar em conta o espirito coletivo que caracterizou a obra do grupo,
sobretudo na primeira metade da década de 1970”. Para ela, 0 uso da expressdo tendéncia parece
“(...) mais adequado que a posterior configuracdo da turma ‘mineira’ como um movimento
musical .

Ainda de acordo com Diniz, os proprios musicos, em sua maioria, ndo consideravam o
que faziam como movimento e nem mesmo se consideravam um grupo. Do mesmo modo eles
“(...) ndo se auto-intitulavam portadores de uma ruptura para com uma tradicdo da Musica
Popular Brasileira e nem se postulavam declaradamente avessos ao que se produzia
musicalmente no mesmo periodo”. Para além disso renegavam o rotulo de que suas atividades
configuravam-se num “manifesto regional mineiro” (2012, p. 94).

Fora a questdo de ser ou ndo movimento, tendéncia ou qualquer outra denominacao, o
fato é que o Brasil é famoso por produzir, ao longo de sua historia, masicas de variados estilos.
Com essa geracdo dos anos 1970, conhecida por sua grande contribui¢cdo nesse ambito, ndo foi
diferente. O Clube da Esquina trouxe uma certa preservacdo do Brasil contida em suas
representacdes musicais e capistas, de um mundinho “do trem de ferro, da soliddo, da decadéncia
de culturas, da solidariedade, do amor, das paisagens mineiras, da nostalgia e da passagem
inexoravel do tempo” (BORGES, 2011, p. 11).

Paralelamente ao Clube, essa mesma preservacdo do Brasil pode ser vista na MPB
produzida em Goias, na década de 1970, por conta de “(...) um movimento de artistas forte e

intenso. (...) A partir dessa década varios artistas populares se uniram, em sonho e paixdo, na

*° Fonte: https://dicionariodoaurelio.com/momento
%0 Fonte: http://www.museudapessoa.net/clube/o_museu.htm
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composi¢ao e gravacao de musicas que falavam sobre as vivéncias em Goids € o povo goiano”
(REIS, 2016, p. 97).

Era um periodo em que a amizade, a unido, a ideia de se estar em comunidade davam o
tom das experiéncias de vida. Um momento de renovagdo e inovacdo da musica brasileira,
carregada de valores culturais e concepc@es politicas que contribuiram socialmente para novas
formas de pensar o pais. Mas, para compreender a histéria do Clube, é preciso retornar um pouco
no tempo.

Na Era dos Festivais da Mdsica Popular Brasileira, em plena década de 1960, foram
revelados dezenas de compositores e musicos que depois viriam a se consolidar no mercado
fonogréfico — inclusive da turma de mineiros. Um bom exemplo aconteceu no ano de 1965,
quando a “(...) TV Excelsior realiza o 1° festival de musica popular brasileira, revelando cantores
e compositores que viriam a se tornar grandes nomes como Edu Lobo e Elis Regina”
(FERREIRA; VINOLE, 2011, p. 9).

Ja no ano de 1968 foi o Il Festival Internacional da cancdo o responsavel pelo destaque
de uma grande safra de artistas, sobretudo por suas inovacgOes, irreveréncias, pluralidades,

contestacOes (figura 9).

i

Figura 9 — A esquerda, ilustrac&o dos conflitos brasileiros nas ruas em 1968. A direita, Tom Jobim e Chico

Buarque no 111 Festival Internacional da Cancéo, acompanhados das cantoras Cynara e Cybele.
Fonte: Ferreira; Vifiole (2011, p. 10)

De acordo com Ferreira e Vifiole (2011, p. 10), aquele foi um periodo tumultuado, “(...)
com grandes mudancas politicas, sociais e culturais em todo o mundo e, no Brasil, ndo foi
diferente”. Naquele ano “(...) Tom Jobim e Chico Buarque vencem o Il Festival Internacional
da cancdo com a famosa ‘sabia’, sob intensa vaia do publico que torcia para outra composicao:
‘Pra ndo dizer que ndo falei das flores’, de Geraldo Vandré”.

Nesse cenario, 0 cantor e compositor Milton Nascimento (figura 10) — que iniciou sua
vida artistica na cidade de Trés Pontas, em Minas Gerais, tendo passado também por Belo

Horizonte “(...) onde agregou muitos, muitos amigos talentosos que, como ele, queriam cantar,
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tocar, compor e mostrar, ao Brasil e ao mundo, as coisas da vida” (FERREIRA; VINOLE, 2011,
p. 11) — vinha se destacando desde o Ill Festival Internacional da Cangéo, nos idos de 1967,

quando a masica Travessia, composta por ele e Fernando Brant, ficou em segundo lugar.

Figura 10 — O cantor e compositor Milton Nascimento
Fonte: http://alchetron.com/Milton-Nascimento-281796-W

Foi com a consagracdo dessa musica que Milton surgiu no cenario brasileiro. A partir dali
uniu-se a uns amigos e juntos formaram o Clube, contribuindo com uma estética cultural
inovadora e envolta em questdes sociopoliticas, embora se saiba, conforme observou Diniz
(2012), que “(...) tais orientagdes politicas ndo fizeram parte da vida de todos os artistas
identificados com o Clube da Esquina, alguns dos quais se postulavam, até mesmo, como
‘apoliticos’”. E complementa: “(...) 0 que ndo 0s isentava, porém, de compartilharem um
universo plural de significados e sentimentos préprios de uma época” (p. 28).

A Milton coube a incorporacdo de uma fusdo de mdsica brasileira e estrangeira, bem a
seu modo — ressaltando-se, porém, que todos que participaram do Clube fizeram histéria e
deixaram um legado significativo, sobretudo por terem na “(...) dentncia das injustigas (...) uma
premissa seminal das obras que (...) criaram no decorrer de suas carreiras” (DINIZ, 2012, p. 29).

E interessante perceber que esse periodo musical brasileiro retratava, dentre outras coisas,
a brejeirice de um pais como forma de resisténcia, uma espécie de volta ao passado — o que esta
ilustrado nas primeiras paginas do livro “Historias do Clube da Esquina” de Ferreira e Vifiole

(2011, p. 5-6) — figura 11:
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Figura 11 — Milton Nascimento em Diamantina (MG)
Fonte: Fonte: Ferreira; Vifiole (2011, p. 5-6)

As mesmas caracteristicas da ilustracdo encontradas no livro de Ferreira e Vifiole sdo
observadas nas musicas que Milton cantava: elas ndo sé eram regionais/tradicionais, como
também tinham elementos do meio rural, da cultura popular. Traziam um Viés
engajado/nacionalista porque ele pesquisava sons populares, a exemplo de Villa-Lobos. Havia
nas cangdes um certo empenho em procurar despertar a consciéncia nacional. Apesar da
influéncia do Jazz, ele trazia para suas composicGes manifestacdes folcléricas e populares de
Minas Gerais vivenciadas desde a infancia — expunha muitas de suas vivéncias nas musicas,
quase sempre em um teor mais melancélico, que iam, porém, além do regional, porque
passeavam pelas vertentes nacionais e internacionais.

Para melhor entender o processo criativo-musical do Clube da Esquina, vale
compreender sua demarcagdo a partir de suas fases de formacdo e existéncia propostas por
Garcia (2000, p. 1):

Num primeiro momento (67-69), em que os trabalhos do grupo restringiam-se
aos discos de Milton, a diversidade musical era menor, e a proposta parecia ser
a fusdo dos ritmos regionais com a sofisticacdo da bossa e do jazz, nada
surpreendente naquele contexto da MPB. Depois, um momento de
experimentacdo e abertura (70-73) onde elementos do rock e do rock
progressivo (influenciado pela musica européia de concerto e particularmente
visivel nos trabalhos do Som Imaginario) e de tradi¢des musicais latino-
americanas encontram-se com ousadias formais e a forte énfase nas raizes
culturais negras e ibéricas das tradi¢des musicais presentes no interior de Minas.
Apols esta mudanca de rumos, veio um momento menos extremado, mais
homogéneo (74-79), que consolidava tudo aquilo que havia sido incorporado e
simultaneamente alcancava maior difusdo no mercado fonografico, quer pelo
aumento nas vendagens dos discos de Milton, quer pela ativacdo (ou re-
ativacdo) das carreiras-solo de outros membros, como Beto Guedes e L&
Borges.
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A partir dessa demarcacdo € possivel ver, por exemplo, em composi¢cbes de Milton,
caracteristicas do colonialismo e da escraviddo, como em Morro velho, “(...) inspirada numa das
visitas [de Milton Nascimento] a fazenda da avo de Wagner Tiso, a beira de uma estrada de
ferro, onde moravam o filho do dono ¢ o filho do colono chamado Aniceto Niceto” (MELLO,
2003, p. 246 apud DINIZ, 2012, p. 34). Destarte a muasica do Clube ganhava cada vez mais
espaco, e a representatividade do cantor revelava-se ao se aliar aos jovens e estudantes que viam
nele um idolo que os ajudava até mesmo com o dinheiro dos shows em seus projetos politicos e
culturais.

E interessante frisar que, mesmo o Clube nunca tendo sido uma banda, acabou por
compor e criar discos que geraram uma contribui¢do grandiosa para varias vertentes da musica
brasileira e também mundial. Marcio Borges (figura 12) — um de seus principais integrantes —

atribui a sua mae a pessoa que deu nome aquela juncdo de amigos masicos.

Figura 12 — O escritor e compositor Marcio Borges
Fonte: http://culturabancodobrasil.com.br/portal/claroexperiencias-semana-clube-da-esquina-2/

Quem usava muito esse termo “Clube da Esquina” era minha mae, Dona
Maricota. Mas ela usava pejorativamente porque o Clube nunca foi um “clube”,
era s6 um pedago da cal¢ada. Por isso, a propria palavra “clube” ja traduzia uma
ironia nossa em relagdo a esquina. Era s6 uma esquina. Mas como era muito
frequentada, parecia um clube (FERREIRA; VINOLE, 2011, p.7).

A esquina em questdo é motivo de varios mal-entendidos, pois muitos dos musicos que
compunham o Clube ndo a frequentavam costumeiramente como muitas pessoas imaginam: ela,
efetivamente, s6 foi “(...) elemento de inspiracdo de duas musicas e acabou ali; o resto é
folclore” (BORGES, 2011 apud DINIZ, 2012, p.164)°".

E interessante observar que pelas palavras dos proprios integrantes do grupo, descobrem-
se varias visdes de como cada um enxergava a historia da fal esquina. L6 Borges (figura 13), por

exemplo, em Gavin (2014, p. 18), explica que “[e]sse negdcio da esquina, eram todos os jovens

5! Diniz (2012, p.165) diz que o letrista Marcio Borges “(...) claramente, possui dois discursos: um pondera a
relevancia da esquina para a obra do Clube, o outro, oficial, reafirma um mito que autentica o passado e legitima o
presente”.
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de classe média baixa que nao tinham grana para pagar festas, bailes, horas dancantes em clubes
que tinham na cidade ou pelo bairro”. E complementa: “Entdo a gente chamava de ‘clube da
esquina’ por isso, ali era o nosso clube, nossas festas sao feitas de rua. Porque clube d4 uma ideia

fechada, totalmente o oposto do que era; um lugar aberto, livre”.

—_—

Figura 13 — O cantor e compositor L6 Borges
Fonte: http://www.doniltao.com/2014/03/lo-borges-biografia.html

Nessa mesma entrevista, o cantor/compositor, afirma:

[a]s vezes as pessoas tém a ideia de que no clube da esquina sé ficava 0 Guedes,
o Venturini, Toninho Horta, ndo. Essa esquina era muito da vida pessoal do L&
Borges. Era muito a minha vida, entdo era meus amigos de bairro, meus amigos
de quarteirdo. Poucas vezes o Beto foi nessa esquina. Existiam outros féruns,
outros lugares em que o pessoal se encontrava. Eu ja encontrava com o Beto, ja
encontrava com 0 Toninho em outros lugares, no centro de Belo Horizonte.
Essa esquina de Paraisopolis com Divindpolis é a esquina da casa da minha
mée, entdo a realidade era muito minha, dos meus colegas que jogavam futebol
comigo, entdo por isso eu era o principal tocador de violdo, porque ninguém
sabia tocar violdo. (...) Muitas vezes as pessoas imaginam uma esquina de Belo
Horizonte, L6, Beto, Flavio, Toninho, tocando violdo e ndo era muito isso. A
gente até se encontrava, mas em outros lugares de Belo Horizonte, ndo na
esquina fisica de Divindpolis com Paraisopolis (GAVIN, 2014, p. 25).

Ainda em Gavin (2014), Milton Nascimento cita algo relativo a ndo existéncia do local
fisico do Clube: “(...) Os musicos vém e conversam, tem uns que vém ndo sei da onde para
conhecer o clube da esquina e a gente fala: ‘ndo, ndo existe clube nenhum’, mas nio adianta, eles
vém e vio la para a esquina perto da casa do Lo, ou vdo até Trés Pontas” — a esquina “virou
ponto turistico de japoneses e noruegueses” (p. 78).

J& no posfacio do livro Os sonhos ndo envelhecem, de Marcio Borges, Milton disse:

(...) penso que o Clube néo pertencia a uma esquina, a uma turma, a uma cidade,
mas sim a quem, no pedagco mais distante do mundo, ouvisse nossas vozes e se
juntasse a nos. (...) O Clube da Esquina continua vivo nas masicas, nas letras,
No nNosso amor, nos nossos filhos e quem mais chegar®.

52 Fonte: NASCIMENTO, Milton. Posfacio (BORGES, 2010, p. 372).
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Sem sede, de fato, mas com reflexdes sociopoliticas e estético-culturais bastante
relevantes, o Clube trouxe, especialmente para a musica brasileira, a tradicdo e valorizacdo do
seu povo, mesmo introduzindo, por vezes, elementos estrangeiros modernos. Por isso, conceituar
sua musicalidade era algo um tanto dificil, sobretudo por conta do diferencial que o grupo fazia
com suas misturas e inovacdes, por exemplo, a partir da introducdo das influéncias
comportamentais trazidas pelo grupo britdnico The Beatles no mundo inteiro: “(...) A maconha
foi tema de musicas como Cruzada. Os cabelos cresciam na mesma propor¢do em que crescia a
relagdo do grupo com outros artistas, intelectuais e com o movimento hippie” (CORREA, 2002,
p. 15).

“Depois do periodo inocente que caracterizou a sua formag¢do em Belo Horizonte”
(CORREA, 2002, p. 15), a chegada dos anos 1970 trazia consigo a consolidacdo da turma
mineira no cenario musical brasileiro, sobretudo com a gravacdo do disco Clube da Esquina

(1972) — figura 14 —, que abandonou a

[c]onvencional férmula de se estampar o rosto dos cantores ou musicos nas
capas de seus discos. Esta ousadia, no entanto, provocou desavengas com a
EMI-Odeon, que exigia a0 menos o nome dos autores do lado de fora dos LPs
langados no periodo. Sem conseguir burlar, por completo, tal imposi¢do que
visava ao lucro e a propaganda, Cafi e outro fotografo, Nogushi, bolaram uma
contracapa que trazia o titulo ‘Clube da Esquina’ debaixo dos nomes de Milton
Nascimento e de LO Borges. Porém, acompanhando os letreiros havia um
retrato no qual os dois musicos apareciam caminhando ao lado de algumas
criangas, numa mencdo ao despojamento e a ludicidade que, parcialmente
impedidos, continuaram presentes (DINIZ, 2012, p. 96).

Figura 14 — Contracapa do disco Clube da Esquina (1972) exibida como “capa principal” nos displays das
lojas: uma exigéncia da gravadora ODEON. Na foto Milton Nascimento e L6 Borges caminhando com

criancas
Fonte: http://zinemundounderground.blogspot.com/2012/03/clube-da-esquina-no-vitinho-nesta-sexta.html

Nesse cenario, tendo sido convidado por L6 Borges e Milton Nascimento para fazer parte
dessa gravacdo, Beto Guedes (figura 15) se tornou de extrema importancia para alavancar o
grupo a um alto patamar da musica do pais. Cantor e compositor fascinado, como outros
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componentes do Clube, pelo trabalho dos Beatles, fazia deles sua inspiracéo, sendo essa a mola

propulsora diferencial da turma mineira em termos musicais *°.

Figural5—O cantor e compositor Beto Guedes
Fonte: http://lista.mercadolivre.com.br/1406-foto-do-compositor-cantor-beto-guedes-1977_Nolndex_True
No entanto, o Brasil nunca era deixado de lado no que a turma de amigos produzia, até
porque, Milton Nascimento, por exemplo, era muito envolvido com questdes da cultura e

natureza do pais (figura 16) — aspectos que se refletiam em sua obra.

Figura 16 — Milton Nascimento e paixdo pela cultura e natureza brasileiras
Fonte: Ferreira; Vifiole (2011, p. 43)

O experimentalismo contracultural-hippie do Clube, nas conturbadas décadas de 1960-
1970, fez dele algo diferente e especial: o deslumbramento que se tinha com Milton Nascimento,
sua voz e sua turma de amigos tocando algo que nédo se sabia se era rock, samba, pop, marcou a

mausica brasileira — foi um periodo fértil em termos artisticos.

53«0 Clube da Esquina se inseriu num momento em que o rock, como linguagem contracultural, passou a compor
— ndo sem polémicas — a ideia renovada de MPB que aos poucos se delineou com o fim do Tropicalismo. Sabe-se
que esse periodo foi marcado por um acelerado processo de consolidacdo do mercado de bens simbodlicos,
desenvolvimento impulsionado tanto pelo estado autoritario quanto por subsidios internacionais. No entanto, se por
um lado as gravadoras alcangavam condi¢des para abarcar diferentes casts, segmentar a producao e competir entre si
por meio da aquisicdo de avangados recursos tecnologicos, por outro, reforgou-se, no ambito da politica estatal com
a promulgacdo do ato institucional n.° 5 (AI-5), a censura as obras artisticas e intelectuais. Imerso nessas
contradi¢des, percebo que o Clube da Esquina compartilhou com outros musicos da ‘geracdo pds-tropicalista’ a
emergéncia de uma estrutura de sentimento cada vez mais distanciada daquela que Marcelo Ridenti denominou de
‘brasilidade (romantico) revolucionaria’ (RIDENTI, 2010a)” (DINIZ, 2012, p. 9).
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Mesmo com seu final, enquanto formagéo cultural, a partir do posicionamento de Milton
Nascimento e Fernando Brant em defesa da chamada Nova Republica, o Clube permanece em
memoria e obra. E como disse o proprio Milton sobre ele: “(...) continua vivo nas musicas, nas

letras, no Nosso amor, nos nossos filhos e quem mais chegar™.

1.2 — O processo criativo de capas de discos

Para muitos os LPs sdo vistos como algo relegado ao passado, entretanto, eles nunca
sairam por completo do mercado, nem mesmo quando da sua época considerada mais decadente
com a maior popularizagéo dos CDs, em especial na década de 1990°°.

A “suposta volta” desses discos as prateleiras, percebe-se que muito disso ¢ atribuido ao
fato de os amantes desses tipos de artefatos os preferirem auditivamente em relagcdo aos formatos
digitais, ja que “[0]s arquivos compactados digitalmente sdo conhecidos como formas de musica

e que ndo ocorre com o0s de

‘com perdas’ (...) devido a compressdo e a taxa de amostragem
vinil. Além disso, “[m]esmo que os arquivos digitais tecnicamente e cientificamente soem mais
precisos para sua gravacao, eles ndo oferecem a mesma experiéncia emocional e interativa que

»°_Atualmente, no Brasil, h4 até mesmo artistas da chamada nova geracéo que

os LPs oferecem
vém lancando seus trabalhos nesse formato (figura 17), em conjunto com outros meios digitais

em plataformas de acesso ptblico, a exemplo do Spotify®®.

Figura 17 — Imagens que tratam do langamento dos LPs: Dancé (2015) — Tulipa Ruiz (a esquerda); Feito

Pra Acabar (2010) e De Graca (2013) — Marcelo Jeneci (ao centro); Tropix (2016) — Céu (a direita)
Fontes: http://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2016/06/07/tulipa-ruiz-versao-em-vinil/
https://i0.wp.com/www.salvadorupdate.com.br/wp-content/uploads/2016/02/Marcelo-Jeneci-De-
Gra%C3%A7a3.jpg?fit=1038%2C704
https://3.bp.blogspot.com/-bV-
EfrdygXA/WBIiIQeXIMNI/AAAAAAAABWA/ 2pKDPXyw7sNJF8ybj TIFKqpEn2NDAXWCLcB/s400/ceu%2Bcharles.jpg

> Fonte: NASCIMENTO, Milton. Posfacio. (BORGES, 2010, p. 372).
> “Fundada em 1999, a brasileira Polysom — (nica fabrica de vinis da América Latina — chegou a fechar suas
portas em 2007. Dois anos depois, a gravadora Deckdisc, embalada pelo volumoso crescimento na venda de vinis
nos Estados Unidos e na Europa e, ainda por cima, impossibilitada de produzir seus proprios titulos no Brasil,
adquiriu 0 maquinario da antiga fabrica e a reativou. (...) De 14 pra c4, a produgdo sé cresceu. (...) ‘A Polysom
vendeu mais de 100 mil vinis em 2014 — o que equivale a um crescimento de 63% em relagdo a 2013”. Fonte:
https://www.uai.com.br/app/noticia/musica/2015/10/26/noticias-musica,173359/lancamentos-de-artistas-confirmam-
a-retomada-na-producao-do-vinil.shtml
:j Fonte: http://bileskydiscos.com.br/blog/2016/11/30/0-que-faz-0-som-do-vinil-ser-melhor/

Idem
%8 <O Spotify é um servico de streaming digital que dé acesso instantaneo a milhdes de musicas, podcasts, videos e
outros contetidos de artistas de todo o mundo”. Fonte: https://support.spotify.com/br/article/what-is-spotify/.
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Entretanto, cabe acreditar, aqui, que essa “retomada” dos LPs pelo mercado se deu nédo
somente pela questdo da audi¢do dos fonogramas, mas, também, pela importancia da criacdo e
veiculacdo de projetos graficos capistas. Objeto de desejo de muitos colecionadores e amantes da
mausica, as capas de discos tém, muitas vezes, um valor de cultura material tdo importante para a
memoria afetiva quanto a propria musica. Isso explica, de certo modo, o motivo de muitas delas
serem consideradas emblematicas para a historia fonografica — dai a necessidade de analiséa-las
em Sseu processo criativo, porque, “[qJuando se imagina, transmitem-Se 0S sentimentos, e quando
se desenha, as ideias” (GOMES, 2011, p. 53). Nesse sentido, se a “(...) criatividade ¢ um
processo individual, pois nasce do questionamento do individuo perante um problema e, acima
disto, dependente das cognigdes, emogdes e, portanto, do proprio subconsciente deste individuo”
(DEPEXE , 2008, p. 7 apud SANT’ANNA, 2005, p.150), o sujeito criativo “(...) é aquele que
tira proveito da vida cotidiana, transformando o comum em original” (DEPEXE, 2008, p. 10).

Com efeito, estudar o processo de criacdo de embalagens personalizadas para discos &, de
certo modo, remeter aos estudos de Memoria Grafica, que “(...) tem intima relacdo com 0s
estudos em Cultura Material, pois ambos utilizam do levantamento e anélise de um artefato para
fazerem consideragdes sobre o que este denota e conota da sociedade em que foi criado”
(FARIAS, 2014 apud REIS, 2016, p. 35)>°. Como criagéo, a producéo capista é capaz de revelar
seu tempo: questdes sociopoliticas e estético-culturais de uma sociedade. Destarte, “Estudar
memoria grafica é atentar-se para o cotidiano. (...) procurar sinais deixados pela sociedade
daquele tempo do qual pertencia esse objeto” — que, por sua vez, por via “grafico-imagética (...)
revela vivéncias e costumes” (REIS, 2016, p. 42).

E bem verdade que tratar de processos criativos graficos para discos demanda uma visita
a seus primardios. Entretanto, em minha dissertacdo de mestrado (citada na introdugéo) ja havia
feito esse percurso, de modo bastante aprofundado, desde os fonogramas sem identificagdo aos
selos e embalagens com informacéo [quando do surgimento do fonoautografo (1857), passando
pelos primeiros fondgrafos com cilindros (1899), chegando aos primeiros gramofones (com
circulos/discos) — também no final do século XIX] até a real personalizagdo das imagens
fonograficas de LPs (com enfoque nas produzidas no Brasil, da Bossa Nova a Tropicéalia). Dessa
forma, ndo vou me ater muito ao que ja foi feito anteriormente — sugerindo aos interessados no
tema que acessem esse material que se encontra disponivel para leitura®® — visto que, aqui, me

dedicarei, especialmente, ao estudo das principais capas de discos de Cafi feitas para GCE.

%9 Ao fazer essa referéncia Reis ndo indica a pagina original da obra de Farias.

% Atualmente é possivel encontra-lo em formato pdf na internet ou transformado em livro no endereco eletrnico:
https://www.morebooks.de/store/pt/book/o-desenho-de-capas-de-discos-bossa-novistas-e-tropicalistas/isbn/978-3-
330-19845-6.
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Entretanto, cabe uma breve abordagem em perspectiva historica para melhor compreender as
linguagens gréficas para embalagens personalizadas de vinil mais recentes.

Quando a capa de disco ganhou maior reconhecimento, enquanto expressao, nos séculos
XX e XXI, o designer grafico adquiriu maior importancia. Fonogramas e imagens se fundiram e
a producdo capista, tanto quanto a musical, tomou maiores proporcGes. Muitos conjuntos
graficos de discos passaram a materializar um tempo, identificando ndo apenas as musicas e 0s
artistas, como também elementos politicos e culturais do periodo em que foram feitos,
utilizando-se de varias linguagens visuais. E justamente em relacdo a essas linguagens que
devemos nos ater para a compreensdo da feitura delas, pois “[0] conceito da capa deve estar
ligado tanto ao projeto fonografico, cendrio do produto e também personalidade do artista”
(REIS, 2016, p. 110).

Entretanto, apesar de parecer de facil compreensao, a criatividade® no processo de feitura
de capas de discos depende de uma série de fatores. Desse modo, para melhor entender os
elementos contidos em artefatos graficos desse tipo, cabe elencar algumas indagac@es (figura
18):

8 Como se da sua

N criacao?

o] Como cria?

% Por que o capista cria?

Fon] Qual relagdo o capista
o Qual relagdo a capa mantem com a capa?
© mantém com a

O realidade?

Figura 18 — Quadro inspirado em trecho do texto O processo criador (HOISEL, 1992, p. 2)
Fonte: Criacdo Valéria Nanci de Macédo Santana

Refletir sobre cada uma dessas etapas do processo é entender que a capa de disco fala —
do mesmo modo que “[u]m livro ndo comeca na primeira pagina numerada: ele principia em sua
capa. E na Arte Visual desta que temos a apresentacio do que esta ali posto para nos”
(SANTANA, 2016, p. 151). Ela se manifesta, muitas vezes, a partir do ndo-texto. E “(...) ‘via de
méo-dupla’, onde ‘o sujeito ndo apenas fala uma linguagem, mas é falado pela linguagem’”
(HOISEL, 1992, p. 3).

Desde os primordios essa historia da conta de que para além de difundir a mdsica, o disco

“(...) necessitando de uma protecdo deu inicio as reais possibilidades de personalizagdo das

81 “Criatividade ocorre toda vez que alguém diz, faz ou executa alguma coisa que é nova, seja no sentido de ‘alguma
coisa do nada’ ou no sentido de dar um novo carater a algo existente” (HOWKINS, 2007, p. ix).
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embalagens, que depois viriam a transformar-se em capas com identidade visual” (SANTANA,
2013, p. 58) — estamos, pois, falando do inicio dos anos 1900.

Os discos eram envoltos em embalagens de papel, mas ja com um cuidado maior em suas
criagdes. O uso dos selos para se distinguir um produto do outro tornava-se urgente e, assim, o
processo criativo visual fonografico ia ganhando corpo e cara. Nesse contexto, muitas vezes, a
opcéo de colecionar os discos em albuns se dava por conta de as embalagens da época ndo serem
de material duradouro. Fora isso, essa era uma forma de melhor organizacdo e protecdo desses
artefatos (figura 19).

Flgura 19 — Album para colecionar discos de vinil
Fonte: https://http2.mlstatic.com/album-12-discos-antiguidade-maraba-cartolina-tupam-raridade-D_NQ_NP_961091-
MLB25912628131_082017-F.jpg

O ano de 1911 foi considerado como o da criagdo, de fato, de uma primeira capa de disco
feita no mundo® — e ela se deu através da norte-americana Victor Gravadora. Entretanto, no
Brasil, as primeiras capas personalizadas s6 comecaram a ser feitas no final da década de 1940,
“(...) em que o design era basicamente composto por uma ilustragdo e um lettering feito a mao”
(FELIX; EMY, 2009, p. 9) —, e muitas dessas seguiam 0 que Rodrigues (2007) chama de
funcgdes candnicas (figura 20).

62 “Embora as capas de discos mais antigas fizessem referéncia as suas gravadoras ou outros tipos de publicidade
ligadas a elas, a verdade é que ja se observava algumas preocupacOes referentes ao uso do desenho, sobretudo de
comunicagdo, nestas. Dai em diante as capas de discos s6 tendiam a evoluir em termos de projeto gréafico e a
tornarem-se objetos de desejo de muitos consumidores da musica” (SANTANA, 2013, p. 63).
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Design gréafico das
capas de discos

Fungdes canonicas

Embalar Divulgar artista

Figura 20 — Quadro inspirado em trecho do livro de Rodrigues (2007, p. 32)
Fonte: Criacdo Valéria Nanci de Macédo Santana

Por aqui o processo da criacdo capista fonografica avancou de um modo mais lento.
Antes das embalagens personalizadas ® de discos propriamente ditas, gravadoras como a
ODEON fabricavam seus envelopes protetores utilizando esse espaco para comercializar sua
propria marca (figura 21).

——

'.
ScoS
ODEC

M

Seo

Figura 21 — Capa em papel pardo (no estilo das primeiras embalagens de discos) encontrada no acervo da
Radio Tabajara.
Fonte: Lima (2015, p. 6)
Em outros casos, gravadoras imprimiam propagandas do proprio equipamento para 0 uso

do vinil, como no caso da RCA Victor ao sugerir a Victrola ou indicar a utilizagdo das suas

%3 «“No inicio do século 20, os discos eram fabricados no exterior e chegavam ao Brasil em caixas de papeldo, com
um papel intercalado, mas sem nenhuma embalagem individual. As primeiras capas, produzidas por aqui, eram
envelopes feitos de papel pardo, com um circulo central vazado, o que permitia a leitura das informagdes impressas
nos rotulos. Estes indicavam o nome do artista, as musicas, o estilo e o nimero de catdlogo do album. Na parte
superior do rotulo ficava o logotipo da gravadora, que, juntamente com a cor de fundo, identificava as séries dos
discos bem como as companhias fonograficas. Ao contrario de hoje, o apelo visual das capas tinha pouca
importancia nessa época. O que interessava, de fato, era a musica que compunha o disco. Os envelopes continham
somente textos tipograficos e, com o tempo, passaram a apresentar ilustragdes e vinhetas, dando inicio ao
surgimento de um novo mercado para as artes graficas” (FELIX; EMY, 2009, p. 9).
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agulhas para reproducdo da gravacdo, deixando o circulo central para veicular outras

informagdes nos selos (figura 22).

Figura 22 — Capa do disco “Depois que ela me fez” (Germano Augusto/Afonso Teixeira) — Carlos Galhardo

com Regional (1945). Gravadora RCA Victor
Fonte: https://jornalggn.com.br/blog/laura-macedo/carlos-galhardo-em-embalagem-sugestiva

Quando o long-playing chegou ao Brasil, na década de 1950, a necessidade de identifica-
lo com aspectos ligados ao proprio disco e artista, de modo mais enfatico, tornava-se realidade. E

justamente nesse periodo que “Di Cavalcanti ilustra um disco de cantigas de roda para a

Continental” (FELIX; EMY, 2009, p. 9) — figura 23.

Figura 23 — Capa do disco Cantigas de Roda. llustracdo de Di Cavalcanti — gravadora Continental
Fonte: https://www.levyleiloeiro.com.br/catalogo.asp?Num=720&pag=2

E a partir de entdo que a producio de capas de disco no Brasil comega a criar
corpo. O primeiro LP de 12 polegadas com trabalho continuado de design —
Carnaval em Long Playing, selo Capitol — foi lancado em 1951 e traz uma
ilustracdo de Paulo Breves, artista que se tornaria referéncia de alta qualidade
em producdo de capas, trabalhando para a gravadora Sinter e, depois, para a
Companhia Brasileira de Discos (FELIX; EMY, 2009, p. 9).
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Entretanto, mesmo com toda essa alavancada na década de 1950, o que se viu — muito
provavelmente, por ser o inicio de tudo — foi uma grande desordem na area do design gréfico,
que ““(...) vinha sendo apresentado no Brasil sem unidade e nem critérios formais, 0 que ocorria
era uma bagunca grafica e um exagero na quantidade de elementos utilizados, sem hierarquia de
informacdes e tampouco preocupagao estética” (FELIX; EMY, 2009, p. 9).

Por aqui, a Bossa Nova® comecava a se destacar e as producges capistas foram sendo

modificadas a medida que o tempo passava e as novas referéncias surgiam.

Ja no final dessa década, as influéncias modernistas ocorridas na arquitetura,
nas artes plasticas e na musica comegam a chegar a linguagem gréfica. Assim,
inicia-se uma reestruturacdo e consequente valorizacdo em diversos setores,
inclusive na arte das capas de discos, fazendo com que os designers comecem a
explorar e aplicar no invélucro todos os possiveis recursos materiais e de
acabamento grafico disponivel na época. Um LP simples possuia um disco
dentro de um envelope de cartolina (Super 6 — 300 gramas) no tamanho 30 X
30 cm. Com o tempo, foram surgindo capas duplas ou triplas, muitas vezes com
fotos que se abriam em magnificos spreads, e acabamentos como caixas, em
gue se permitiam maiores encartes, cheios de fotos e textos, uso de relevo seco,
facas gréficas, placas de metal, marchetaria, capas com material plastico ou de
papeldo duro. Enfim, além das magnificas ilustragdes das capas, eram inimeras
as formas de fazer uma bela e atrativa embalagem para o disco de vinil (FELIX;
EMY, 2009, p. 9).

No final dos anos 1960 (ndo com a Jovem Guarda®, mas sim com a Tropicalia®®) e

década de 1970 (especialmente com a GCE) o contexto brasileiro vai encontrar criagdes capistas

8 «Durante a década de 50, o Brasil vivia a euforia do crescimento econdémico gerado apés a Segunda Guerra
Mundial. Com base na onda de otimismo dos ‘Anos Dourados’, um grupo de jovens musicos € compositores de
classe média alta do Rio de Janeiro comecou a buscar algo realmente novo e que fosse capaz de fugir do estilo
operistico que dominava a musica brasileira. Estes artistas acreditavam que o Brasil poderia influenciar o mundo
com sua cultura, por isso, 0 hovo movimento visava & internacionalizagdo da musica brasileira. (...) Para a maioria
dos criticos, a Bossa Nova se iniciou oficialmente em 1958, com um compacto simples do violonista baiano Jodo
Gilberto. Um ano depois, o musico lancou seu primeiro LP, ‘Chega de saudade’, que marcou definitivamente a
presenca do estilo musical no cenario brasileiro. (...) A Bossa Nova foi consagrada internacionalmente no ano de
1962, em um histérico concerto no Carnegie Hall de Nova lorque, do qual participaram Tom Jobim, Jodo Gilberto,
Oscar Castro Neves, Agostinho dos Santos, Luiz Bonfa, Carlos Lyra, entre outros artistas”.
Fonte: http://brasilescola.uol.com.br/artes/bossa-nova.htm.

% «“A0 contrario de muitos movimentos que surgiram na mesma época, a Jovem Guarda nio possuia cunho politico.
(...) Os integrantes do movimento foram influenciados pelo Rock and Roll da década de 1950 e 1960 e pela
precursora do rock no pais, Celly Campello. (...) Com isso, faziam uma variacdo nacional do rock, batizada no pais
de ‘Ié-16-1&’(expressdo surgida em 1964, quando os Beatles langaram o filme ‘A Hard Day's Night’, batizado no
Brasil de ‘Os Reis do 1é-18-1&”), com letras roménticas e descontraidas, voltadas para o publico jovem. A maioria de
seus participantes teve como inspiragdo o rock da década de 1950/60, comandado por cantores como Elvis Presley e
bandas como 0s Beatles”. Fonte:
http://www.babyboomers.com.br/noticia/visualizar/158/jovem_guarda_e_a_duocada_de 60.

% A Tropicélia “(...) teve uma grande influéncia da cultura pop brasileira e internacional e de correntes de vanguarda
como, por exemplo, o concretismo. O tropicalismo, também conhecido como Tropicalia, foi inovador ao mesclar
aspectos tradicionais da cultura nacional com inovages estéticas como, por exemplo, a pop art.(...) inovou também
em possibilitar um sincretismo entre varios estilos musicais como, por exemplo, rock, bossa nova, baido, samba,
bolero, entre outros. (...) As letras das musicas possuiam um tom poético, elaborando criticas sociais e abordando
temas do cotidiano de uma forma inovadora e criativa. (...) O movimento tropicalista ndo possuia como objetivo
principal utilizar a musica como ‘arma’ de combate politico a ditadura militar que vigorava no Brasil. Por este
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com um carater diferenciado, por vezes, associados a critica cultural, politica e comportamental
diante de uma cena bastante conturbada e complicada da ditadura militar. De acordo com
BUCHANAN (1989) apud RODRIGUES (2006, p. 99),

[0]s designers da época souberam traduzir os desejos, as propostas e as utopias
daquela juventude. As capas de discos, mais que uma embalagem, tornaram-se
um discurso em favor do ideario alternativo. O designer, em vez de
simplesmente criar um objeto ou coisa, esta criando, na verdade, um argumento
persuasivo que se aviva sempre que um usuario contempla ou usa um produto
como meio para alcancar um determinado fim.

A representacdo de aspectos da coletividade, informalidade, experimentalismo e
pluralidade, que acontecia em diversas vertentes, chegava ao ramo fonogréafico. Dessa forma, o
design grafico, que antes s6 tinha a funcdo de embalar e divulgar o trabalho do artista, passa a ter

um carater ndo-canonico (figura 24).

. Design gréafico das
capas de discos

Fungdes ndo-canodnicas

Extenséo do trabalho Defesa de ideologias
poético-musical politico-culturais

Figura 24 — Quadro inspirado em trecho do livro de Rodrigues (2007, p. 32)
Fonte: Criacéo Valéria Nanci de Macédo Santana, 2017

Se identificar artistas e conteldos é uma constante no mundo das artes graficas do

produto disco, quando as capas ultrapassam essas fungdes canonicas, fugindo a regra e se

motivo, foi muito criticado por aqueles que defendiam as musicas de protesto. Os tropicalistas acreditavam que a
inovacdo estética musical ja era uma forma revolucionaria. (...) Uma outra critica que os tropicalistas receberam foi
0 uso de guitarras elétricas em suas musicas. Muitos misicos tradicionais e nacionalistas acreditavam que esta era
uma forte influéncia da cultura pop-rock americana e que prejudicava a muisica brasileira, denotando uma influéncia
estrangeira ndo positiva. (...) O tropicalismo foi muito importante no sentido em que serviu para modernizar a
musica brasileira, incorporando e desenvolvendo novos padrdes estéticos. Neste sentido, foi um movimento cultural
revolucionario, embora muito criticado no periodo. Influenciou as geragdes musicais brasileiras nas décadas
seguintes”. Fonte: http://www.suapesquisa.com/musicacultura/tropicalismo.htm.
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lancando, por exemplo, como materializacdo do contexto cultural®’ da sua época, faz-se
relevante lancar um olhar especial para elas. Isso quer dizer que ainda que sejam feitas para um
determinado publico-alvo, muitas vezes, acabam refletindo aspectos das vivéncias do seu
criador. Ou seja: “[m]esmo quando uma obra j& nasce pronta, ela foi urdida em nivel mais
profundo do inconsciente do poeta, |a onde estdo as imagens primordiais, 0s mitos, 0S
arquetipos, ponto de convergéncia de toda humanidade, ponte de comunicag¢do com o infinito”
(HOISEL, 1992, p. 3).

Entende-se que “[...] cada um de nos, ao seu modo, € criativo; na maneira em que nos
percebemos e apresentamo-nos ao mundo; em como fazemos sentido para 0 mundo. No0ssos
lampejos criativos informam a nossa personalidade” (HOWKINS, 2007, p.ix). Dessa forma, o
capista como “poeta das imagens” intervém, muitas vezes, por intuigdo e por intermédio de suas
préprias experiéncias de vida, dentro de um contexto, exprimindo em suas producdes sua forma

de comunicar e, por que néo dizer, sensibilizar.

1.2.1 — O papel das vivéncias nesse contexto

Nossas historias de vida tracam, dia-a-dia, ponto a ponto, muito do que nos tornamos no
presente e se refletem, com frequéncia, em nossas escolhas e nos modos como lidamos com elas,
e naquilo que produzimos a partir delas. Desse modo, muitas vezes, a obra de um capista de
disco expressa suas vivéncias, pois “[a] imagem ¢ fruto do vivido; é possibilidade de construgéo,
isto ¢é, realidade movel e polissémica” (RETONDAR, 2004, p. 114 apud REIS, 2016, p. 35),
cabendo ressalvar que “[n]a medida em que as visfes de vida ndo se limitam a experiéncia do
individuo, nem tampouco poderiam ser inventadas individualmente, tudo o que o homem
formula e faz, ele o faz mediante formas que séo qualificacbes a um tempo individuais e sociais”
(OSTROWER, 2014, p. 125).

Pensando-se nesses termos, entende-se que as experiéncias de vida, e as varias nuancas

nelas envolvidas, acabam por, muitas vezes, influenciar nesse processo criativo (figura 25).

®7 «Com suas valoragdes, o contexto cultural orienta os rumos da criacdo no sentido de certos propositos e certas
hip6teses virem a se tornar possiveis; em outras épocas e outras visGes de vida esses propoésitos teriam sido
inconcebiveis, assim como teriam sido inconcebiveis certas avaliacfes. O fendmeno em si poderia ter existido e
continuar a existir, mas nunca seria questionado dessa maneira” (OSTROWER, 2014, p. 102).
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Processo criativo

Figura 25 — Interrelagdo das fontes de pesquisa
Fonte: Criacéo Valéria Nanci de Macédo Santana, 2017.

A criacdo de embalagens personalizadas para discos pode se delinear com base em
fatores como o contexto cultural (padrdo de valores) e a criatividade individual (valores

individuais) — figura 26.

Criacao
, Contexto /" Criatividade
cultural individual
| |
Padrao Valores
de valores individuais

Figura 26 — Quadro inspirado em Ostrower (2014, p. 104)
Fonte: Criacéo Valéria Nanci de Macédo Santana
Desse modo, cabe pensar a concepgéo desses artefatos graficos por uma perspectiva que
parte das vivéncias de seus autores (enquanto sujeitos), levando em consideracdo que, é das
trajetorias de cada um que emerge em grande medida seu processo criativo: cada traco, cada
linha, cada ideia projetada depende, sobretudo, da consciéncia do “quem sou” / “quem me

tornei” . Para Carino (1999),

% Nos somos “(...) o produto de duas percep¢des: uma interna e outra externa. A percep¢do interna (espiritual) é
responsavel pela consciéncia da mesmidade, da identidade; a percepcdo externa (material), proveniente das
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[c]ada homem concreto, individual é, portanto, o produto dessa simbiose entre
sua época, 0 momento histérico em que vive e sua prépria consciéncia, ou seja,
as condi¢des interiores, espirituais, com as quais também convive. O homem &,
pois, objetividade do mundo e subjetividade da consciéncia. (...) N&o se trata de
instancias separadas ou regifes separadas do ser. Consciéncia e mundo
interpenetram-se; de sua interpenetragdo é que resulta a inteligibilidade. Na
consciéncia é que reside a capacidade de compreensdo; o sentido, condicao
imprescindivel para a vida humana e para a vida do mundo — a materializacao
cultural do homem —, reside na consciéncia (p.170).

Albuquerque (2002, p. 5) apud Arabe e Spitzeck cita as variaveis culturais como fator
importante na formacdo do sujeito, pois elas ““(...) correspondem ao cenario posto com o qual o
individuo se encontra ao nascer e com o qual terd que lidar e se relacionar ao longo da vida”.
Tais variaveis tornam-se aqui relevantes para o entendimento especifico das imagens para
fonogramas. Refletindo sobre as interferéncias contextuais na obra de capistas para a masica, é

relevante mencionar a crenca de Dilthey, que acredita no chamado “espirito do tempo™:

Dilthey amplia o horizonte limitado do historiador. O espirito do tempo atua
sobre todos os individuos de uma época (...) Toda época oferece uma fisionomia
determinada constituida por certos tragos gerais aos quais os individuos néo
podem se subtrair, por mais forte que seja sua personalidade; ao contrario, [0
espirito do tempo] alcanca neles sua mais alta expressao e se exterioriza na obra
das grandes personalidades, nas diversas esferas da vida (PUCCIARELLI,
1944, p. 21 apud CARINO,1999, p. 170).

Pode-se dizer, entdo, que a “(...) trajetoria da busca do ‘valor da individualidade’ estara
sujeita as vicissitudes histdricas. Sua forma e seu contetdo adaptar-se-do as condi¢es do tempo
e do espago em que forem produzidos” (CARINO, 1999, p. 157). Nesse cenério, cada artista que
produz sequéncias capistas vai moldando seu estilo e deixando rastros, enquanto individuo, que
sdo primordiais na compreensao de sua obra.

Observando alguns objetos graficos para o ramo musical, nesse contexto, percebe-se que, a
partir das fases de vida do artista em que foram feitas, algo influencia mais ou menos suas
materializacBes, isso porque, como afirmam Arabe e Spitzeck, “A histéria de vida pode ser
dividida em fases, nas quais diferentes experiéncias sdo vividas e influenciam em maior ou
menor grau nas decisfes tomadas no presente (2014, p. 9)”. Assim, as obras de grandes capistas
de elepés, muitas vezes refletem “seus mundos” de lugares proprios, cheios de significados, por
vezes felizes, outras vezes tristonhos. Entre infancias, adolescéncias, fase adulta, primeiro
emprego, experiéncias sexuais, tudo se constitui como ingrediente a formacéo de cada pessoa,

em sua particularidade, e se reflete, de algum modo, na expressao artistica, seja ela fonografica,

sensacOes e da percepgdo do meio, da realidade ao mundo. Acontece que os homens tém em comum conexdes
psiquicas; estas é que tornam possivel tanto a comunicabilidade entre os seres humanos quanto a construcéo de um
mundo comum que € percebido por cada um e por outrem” (Carino, 1999, p. 170 -171).
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literaria, teatral, cinematografica, musical, etc. Desta forma, as experiéncias vividas, muitas
vezes, ressoam naquilo que vem a ser o produto do seu autor, pois “(...) experiéncias pessoais
passadas exercem forte influéncia nas decisdes tomadas no presente” (ARABE; SPITZECK,
2014, p. 14).

Se “[d]e acordo com Todorov (2007, p.59), ‘ndao ha sentido em uma descri¢do do
comportamento sem referéncia ao ambiente’” (ARABE; SPITZECK, 2014, p. 5), a partir de
agora serdo citados exemplos de alguns capistas cujos espagos de vivéncias colaboraram na
composicao de suas obras, como Roger Dean (figura 27 a), Andy Warhol (figura 27 b), Elifas
Andreato (figura 27 ¢) e Gringo Cardia (figura 27 d).

c. d.
Figura 27 — Os capistas de discos: (a) Roger Dean; (b) Andy Warhol; (c) Elifas Andreato; (d)
Gringo Cardia
Fontes: https://rockprogart.wordpress.com/tag/roger-dean-biografia
http://www.argnet.pt/portal/biografias/warhol.html.
http://marcosresende41.blogs.sapo.pt/2015/05/16/.
http://lulacerda.ig.com.br/artistas-brasileiros-ocupam-londres/.

Roger Dean, nascido em 31 de agosto de 1944 em Ashford, na Inglaterra, ficou

“Im]undialmente conhecido a partir do final da década de 60 por trabalhar nas capas mais

5 69

fantasticas de albuns principalmente de Rock Progressivo”” (figura 28). Suas produces

capistas se caracterizam por uma visdo Unica: uma verdadeira viagem a um mundo novo,
encantador: ““Eu nao penso em mim como um artista do fantastico, mas como pintor de

paisagens’ (Roger Dean)”m.

% Fonte: https://rockprogart.wordpress.com/tag/roger-dean-biografia/
" Fonte: https://rockontro.org/2013/07/04/as-fantasticas-paisagens-das-capas-de-roger-dean/


http://www.arqnet.pt/portal/biografias/warhol.html
https://rockprogart.files.wordpress.com/2012/05/11.jpg
https://rockprogart.files.wordpress.com/2012/05/11.jpg
https://rockprogart.files.wordpress.com/2012/05/11.jpg
https://rockprogart.files.wordpress.com/2012/05/11.jpg
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c. - ' d.

Figura 28 — Capas de discos feitas por Roger Dean: (a) 1972 — The Magician's Birthday (Uriah Heep);
(b)Yes — “Tales from Topographic Oceans’ (1973); (c) McKendree Spring — Spring Suite (1973); (d) Asia —
‘Alpha’ (1983)

Fontes: https://cademeuwhiskey.wordpress.com/2013/04/19/0-rock-em-10-belas-capas-de-disco/.
https://cademeuwhiskey.wordpress.com/2013/04/19/0-rock-em-10-belas-capas-de-disco/.
http://www.stonesthrow.com/messageboard/index.php?showtopic=20314&page=2.
https://www.pinterest.com/pin/232709505718209710/.

Dean foi, de certo modo, um némade que passou a maior parte da infancia viajando pelo
mundo, ja que seu pai pertencia a Marinha Britanica. Somente em 1959 ele retornou a Inglaterra.
Estudou na Escola Canteburry de Arte e se tornou publicitario e artista. Tudo isso, certamente, 0
ajudou na construgdo do seu processo criativo, bem como as influéncias da pintura e da literatura
que lhe permitiram ir além de um imaginario superficial.

Andrew Warhola, ou simplesmente Andy Warhol, artista plastico e, por vezes, cineasta
norte-americano, nasceu em 6 de agosto de 1928, em Pittsburgh e morreu em fevereiro de 1987,
em Nova lorque. Teve em suas capas de discos uma identidade carregada de vivéncias pessoais:
da timidez advinda da infancia doente, & questdo do sofrimento pela repressdo a sua

homossexualidade, tudo o transformaria no grande artista que se tornou por conta do uso das
cores fortes como uma espécie de libertacdo e expressao, revelando um efeito revolucionario
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(figura 29). Em 1961, com sua arte experimental, a Pop Art, ele comecou a ganhar notoriedade,

em especial nos Estados Unidos — vindo a se tornar conhecido mundialmente.

THE VELUET
UNDERGROUND
&Nico

a. b

Bty S Lonettins: i Molten,

c. J d.
Figura 29 — Capas de discos feitas por Andy Warhol: (a) The Velvet Underground. The Velvet Underground
& Nico (1967); (b) The Rolling Stones. Sticky Fingers (1971); (c) The Rolling Stones. Love You Live (1977);

(d) Billy Squier. Emotions in Motion (1982)
Fontes: http://www.popsdiscos.com.br/detalhe.asp?shw_ukey=01583
http://www.rollingstones.com/stickyfingers/
http://www.rollingstones.com/release/love-you-live
http://azintex-music.com/index.php?productID=2930

Elifas Andreato — artista grafico, cendgrafo e jornalista, nascido em Rolandia (PR), em
1946 — por sua vez € um dos mais importantes nomes das criacbes de capas de discos da

atualidade: fez mais de quinhentas embalagens personalizadas para fonogramas (figura 30).
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C. d.
Figura 30 — Capas de discos feitas por Elifas Andreato: (a) Martinho da Vila (1976); (b) Clara Nunes (1979);

(c) Chico Buarque (1984); (d) Paulinho da Viola (2000)
Fonte: http://www.emporioelifasandreato.com.br

Filho mais velho de pai alc6olatra, Andreato morava em um cortico e queria ajudar a
mde. Passando sérias dificuldades, sofria com a pobreza extrema. Ainda jovem, sua vida ja
tracava suas caracteristicas artisticas, segundo afirmou em entrevista: “(...) além das pinturas
decorativas, pintava uns quadros. Umas coisas terriveis. Tinham a ver com minha historia, eram
figuras desesperadas, criangas abandonadas, familias desestruturadas” (FfGARO, 2006, p. 235).
Tendo sofrido preconceito com sua condi¢cdo de vida/classe social, sua trajetdria foi permeada
por um sentimento de necessidade de superacdo, tanto que buscou na visdo politica um
entendimento dos motivos que justificassem as agruras pelas quais havia passado. Ao produzir
capas, tal era sua preocupacdo com o lado humano, que ele buscou meios para tornar seu
trabalho dotado de grande respeito e compromisso social: o lado humano sempre foi o
diferencial da obra desse artista em seus objetos graficos para discos — ele fazia capas cheias de

sentimento de humanidade.
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No que se refere a Waldimir Cardia Janior’*, mais conhecido como Gringo Cardia, é um
dos capistas de discos de maior destaque, reconhecimento e respeito no Brasil. Trata-se de um
daqueles casos de interessante processo de formacdo que acabou por resultar numa boa mistura

em seus projetos graficos (figura 31):

ﬁ ?PARATODOS
[

Ly

==

c. d.
Figura 31 — Capas de discos feitas por Gringo Cardia: (a) Paratodos (1993) — Chico Buarque; (b) Pirata
(2006) — Maria Bethénia; (c) As aventuras da Blitz (1983) — Blitz; (d) Severino (1994) — Paralamas do

Sucesso
Fontes: http://www.radio.ufscar.br/conversadebotequim/?p=479.
http://blogdochicomacedo.blogspot.com.br/2012/07/refem-da-voz-de-maria-bethania.html.
http://osomdovinil.org/blitz-as-aventuras-da-blitz/.
http://megarockbrazil.blogspot.com.br/2015/09/0s-paralamas-do-sucesso.html.

Sua paixao por discos vem de muito cedo: “(...) guardo todos os discos de meus 15 anos,
que sdo referéncias para mim. Eu me lembro de que guardava a mesada para comprar um disco e
depois ficava admirando a capa durante todo o ano”’?. Passeou, e passeia, por varios ambitos:

além da arquitetura, artes graficas e cenografia, onde se consagrou com o espetaculo Cirque du

™ “Formado em arquitetura no inicio dos anos 1980 pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), (...) foi
um dos protagonistas do design grafico ligado ao apogeu da industria fonografica brasileira, e de onde partiu para a
cenografia e a direcdo de shows”. Fonte: https://arcoweb.com.br/projetodesign/entrevista/gringo-cardia-o-arquiteto-
23-04-2008

"2 Fonte: Idem
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Soleil coreografado por Deborah Colker. Museologia, fotografia, direcdo de arte de shows,
teatro, desfiles de moda e criagdo de videografias sdo outras tantas vertentes da producéo desse
artista incansavel — dai vem a diversidade que caracteriza suas criagdes para discos: a mistura
de elementos. Seu diferencial esta na forma mais trabalhosa de se fazer as coisas: “[a]prendi isso
com meu pai; ele sempre disse que tudo tem que ser fora de série”’®. Cardia viajava muito e
utilizava estas experiéncias como inspiragdo para seus trabalhos. Pregando o “conhecer para
depois conceber” e afeito as misturas, as capas de discos cheias de sequéncias, diversidades e mil
figuras representativas marcam a producéo deste grande capista brasileiro.

Observando os fatores que atuam na formacéo do individuo — desde a influéncia daquele
pai (no caso do Roger Dean), a homossexualidade e timidez (Andy Warhol), ou até mesmo as
dificuldades financeiras (como o caso do Elifas Andreato), a ressonancia das recomendagoes do
pai e a convivéncia com os amigos de faculdade (Gringo Cardia) — o que fica claro é que nos
somos seres sujeitos a mudangas, influéncias e auto-ressignificacfes ao longo da vida e isto se
reflete em como agimos e no que fazemos no presente.

Observa-se que autores capistas que vivem intensamente, viajam bastante, envolvem-se
com aspectos culturais de lugares diversos, trazem uma inovacdo para seu nicho de trabalho.
Conforme afirma Carino (1999) “(...) vidas ‘marcantes’, ‘diferentes’ sdo decisivas: elas é que
possibilitardo a construcdo de modelos de conduta ‘revolucionarios’ (para utilizar a terminologia
de Kuhn) em face dos modelos estabelecidos pelo paradigma vigente” (p. 159) — nesse sentido,
os valores individuais comportam tanta importancia quanto os padrbes de valores quando o

assunto € processo criativo de capa de disco.

1.2.1.1 — Caso Cafi

Buscar a compreensao do processo criativo de capas de discos, a partir das experiéncias
de vida de quem as idealizou, é mergulhar num mundo todo particular de alguém que tem em sua
vivéncia aspectos peculiares a serem desvendados — foi 0 que vimos nos exemplos de Roger
Dean, Andy Warhol, Elifas Andreato e Gringo Cardia. Nesse sentido, conforme foi dito
anteriormente, os valores individuais, bem como o padrdo de valores, constituem o ato criador.
Dessa forma, a partir de agora, enfatizarei as vivéncias de Cafi para a compreensdo, posterior,
dos elementos contidos em sua obra capista para a GCE — pois conhecer a constituicdo desse
capista, enquanto sujeito, serd importante no processo de reflexdo e analise dos artefatos graficos
por ele concebidos.

A criacdo de embalagens de discos personalizadas e as experiéncias de vida estédo ligadas

as relacOes subjetivas que o autor encontra e estabelece na transformacgdo de sua existéncia —

1dem
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sobretudo levando-se em conta sua composi¢do enquanto sujeito. Tal composi¢cdo, como nota
Delory-Momberg (2014, p.222) apud Oliveira (2017, p. 262) — figura 32,

[...] se constitui verticalmente na relagdo que ele mantém com sua propria
temporalidade, sua identidade se constitui horizontalmente na relacdo com os
outros. As experiéncias e as significacdes da vida ndo agem sobre a relagdo
Unica consigo mesmo; elas devem seu contetudo e sua validade as relagdes
subjetivas que o sujeito encontra desde as primeiras redes de pertenca.

/

SUJEITO
Temporalidade

OUTROS

Identidade /

Figura 32 — Constituicao do sujeito — quadro inspirado em Oliveira (2017, p. 262)
Fonte: Criagdo Valéria Nanci de Macédo Santana, 2017.

Na opinido de Carino (1999), “[a] vida se expressa numa totalidade animica. Em cada
individuo ela é Unica, integra, embora se complemente em sua vida de relagdo — com o mundo e
com os outros seres humanos” (p. 175). Foi nessa constituicdo de uma vida Unica, individual,
com sua propria temporalidade, agregada as relagdes com os outros, que Cafi surgiu como um
dos principais nomes no ramo criativo de capas de discos no Brasil, especialmente na década de
1970, quando produziu uma série de objetos capistas para a turma do Clube da Esquina e, a
partir de entdo, realizou trabalhos para outros nomes destacados da musica brasileira, obtendo
grande reconhecimento na area.

A partir de agora, com o intuito de encontrar elementos que ajudem a compreender o
processo criativo de Cafi para a GCE, adoto como referéncia seu depoimento pessoal, registrado
na pagina oficial do Museu Clube da Esquina’, onde ele descreve suas vivéncias politico-
culturais (individuais e coletivas), incluindo suas ligacGes de afeto com o grupo mineiro —
mesmo sabendo que “[e]studarmos as relacdes de afeto em design grafico ndo é exatamente

trilhar um caminho tradicional em Design”, pois “[i]nvestigarmos o afeto entre sujeito e artefato

" http://www.museuclubedaesquina.org.br/museu/depoimentos/cafi/
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gréfico e procurar os vestigios formadores da criacdo de uma memdria que geralmente é
particular” (REIS, 2016, p. 46).

Cafi é um capista que iniciou sua carreira profissional com a pintura, expondo em saldes,
sendo premiado, e tendo se decidido, a seguir, pela fotografia, em especial por influéncia de um
tio, que era colecionador, e de um primo, Gastdo de Holanda. Em sua vida, a mistura regional
brasileira foi uma constante, por conta de suas itinerancias no pais. Desde a infancia, teve
motivacdes, em sua formacéo pessoal e profissional, da educacdo e do jornalismo — sobretudo
por parte de familiares de pai e mde que atuavam nessas vertentes —, bem como influéncias
politicas: “La em casa tinha uma frequéncia muito forte também de politicos, porque minha mée
tinha estudado com a Célia, que era mulher do Miguel Arraes. Eles frequentavam muito Ia em
casa, e isso deixava a casa movimentada”. Suas brincadeiras e festas de infancia eram
tipicamente brasileiras — “(...) quando estava chovendo, vocé jogava bola de gude, porque o
chéo estava batido; quando era agosto, época de vento, a onda era empinar papagaio; Sao Jodo

vocé fazia rifa” — e sua relagcdo com a arte era uma constante:

O meu bisavd, que estd até descrito naguele livro do Nelson, “O anjo
pornografico”, teve trés filhos, que foram o Mario, o Augusto e tia Maria. E
tanto o tio Mario quanto o Augusto, cada um teve sete filhos, e todos esses
filhos eram envolvidos com arte. O Augusto era envolvido com pintura e com
educacdo na Escolinha de Arte do Brasil. O tio Fernando era colecionador de
artes plasticas. O tio Abelardo era colecionador de arte popular, que comecgou
praticamente esse movimento de arte popular no Brasil, porque até entdo a arte
popular no Brasil era uma arte popular utilitaria, ndo se dava valor ao
imaginario dentro da arte popular. (...) E esse meu tio Augusto, que ja estava
aqui no Rio, uma vez encontrou as pecas do Vitalino — porque o Vitalino fazia
pecas para brinquedo de crianca para vender na feira — e fez uma grande
exposicdo aqui no Rio sobre Vitalino e uma grande reportagem na época, na
revista O Cruzeiro. Dai que surgiu essa coisa da arte do Vitalino em si e da arte
popular. O Vitalino foi, de uma certa maneira, um fésforo aceso para uma visao
totalmente diferente do imaginario dentro da arte popular. J4 tinha o tio Mério,
que era jornalista e criador do Jornal dos Esportes, e que também através do
jornal foi quem promoveu, por exemplo, o primeiro desfile oficial de escolas de
samba, que fazia os Jogos das Primaveras. (...) Tinha o tio Francisco, que era
praticamente um dos maiores colecionadores de fotografias do inicio do século
passado aqui no Brasil, com colecdo no Instituto Gilberto Freyre, Instituto
Joaquim Nabuco, 1& em Recife; é uma colecdo importantissima, que foi
importante até para mim, para fotografar, porque eu conversava muito com o tio
Francisco sobre fotografia, sobre o portrait, que ele adorava. Tinha também tio
Abelardo, que tinha uma colecdo enorme de arte sacra, documentos e pinturas,
gue hoje em dia virou um museu na Bahia, 0 Museu Abelardo Rodrigues. Tinha
0 Nelson, que escrevia — era jornalista e ao mesmo tempo teatrélogo. Entdo a
familia sempre foi toda pontuada.

E interessante observar, em diversas passagens da sua fala, o quanto a valorizacio
daquilo que ha de mais simples revela-se como 0 mais importante: “Até hoje eu fico assim... ndo

pensando no dinheiro, ndo pensando em ndo sei o0 que |4, o que vale é a arte, 0 que vale é a
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amizade, 0 que vale sdo essas coisas”. Nesse sentido, a valorizacdo da cultura regional, bem
como a luta das minorias por melhores condi¢fes de vida, surge como caracteristica da sua
formag&o enquanto sujeito. Enquanto morava em Recife, Miguel Arraes, — o qual admirava —
em sua primeira gestdo como prefeito, investia nesses mesmos aspectos. Desse modo,
“[f]loresceu o teatro popular de Pernambuco, a coisa das ligas camponesas, a coisa da musica”.

Nesse periodo, fazia-se presente em suas memorias, em especial, 0 cancioneiro
nordestino de Luiz Gonzaga e Jackson do Pandeiro, além de outros artistas: “(...) tinha Capiba,
gue era um compositor pernambucano, vizinho nosso — umas quatro casas — que ia muito la
em casa tocar piano; algumas mdusicas dele até bem conhecidas em Recife foram feitas 14 em
casa”. Mas, a relacdo com a arte advinha também do seu elo com a escola de arte em
Pernambuco, a qual fora criada por seu tio: “(...) Todo mundo de Pernambuco frequentou e eu
passei a frequentar essa escola também”.

As préticas artisticas populares de Recife, marcantes em sua vida, desenvolveram muito
do seu gosto pelo regional. Disse saudoso: “E essa época o Brasil ndo tinha essa coisa nacional:
0 pao de Recife era o0 pdo de Recife, 0 pdo de Sdo Paulo era o pdo de Séo Paulo (...) era uma
cidade muito regional, com a comida muito regional”. A efervescéncia cultural da cidade
apontada em boa parte do depoimento dele — seja nas artes plasticas, literatura, musica, cinema
— fez de Recife um polo cultural e de Cafi um capista com referéncias estéticas importantes.

Incomodava-o em Recife, entretanto, 0 racismo existente — apesar da miscigenagéo do
povo local:

Eu ouvia musica da minha época — dos anos 60 — que dizia assim; “Dizem
que em 60 nego vai virar macaco / Ora, vejam s0, que grande confusdo / Se em
60 nego for virar macaco / Penca de banana vai custar um milhao!”, entendeu?
N&o tem nada mais racista; se passou 0 ano de 59 inteiro, neguinho olhava para
0 negro e fazia assim: “O, esta chegando o réveillon”. E isso é muito louco.

No entanto, outras questdes o agradavam, como a arte sacra e o fato de poder transitar
sem tanta desigualdade: ““(...) Em Recife vocé é capaz de chegar a um barzinho, conhecer um
deputado X e um cantador, um artista popular. Minas também tem um pouco disso”. O
sentimento de pertencimento a sua cidade, e a defesa da sua intelectualidade e cultura locais sdo
constantes em sua fala, sobretudo quando cita com orgulho mausicos, escritores, politicos que

sairam de seus estados de origem para “acontecer” em Recife:

Vocé pega o Severino Aradjo, que é a Unica banda de baile que tem orquestra
sobrevivente aqui no Sul, a Orquestra Tabajara, que € formada por um
paraibano, mas que foi para a Radio Jornal do Comércio, em Recife, que é
como um centro irradiador de cultura ali no Nordeste e, a0 mesmo tempo,
absorve porque todo mundo vai para 14. Todo mundo acontece la: Ariano
Suassuna ndo é pernambucano, ele é paraibano, mas ele aconteceu no Recife;
Jackson do Pandeiro é paraibano, mas passou pela Radio Jornal do Comércio;
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Luiz Gonzaga é pernambucano, mas Hermeto Paschoal ndo é pernambucano, é
alagoano, mas aconteceu na R&dio Jornal do Comércio. Entdo sempre foi a
cidade cosmopolita do Nordeste. (...) Miguel Arraes, eu digo que ele se tornou
um mito politico porque foi prefeito de Recife duas vezes e governador trés
vezes. Miguel Arraes é cearense, na realidade é do Cariri, que ja € o Ceard, mas
ninguém sai do Cariri para estudar em Fortaleza; vai estudar no Recife, porque
tem as melhores faculdades, tem maior movimento e é culturalmente muito
forte.

Nessa espécie de “defesa cultural” como patriménio da sua formacdo pessoal,
considerava o carnaval a verdadeira expressdo do Brasil, especialmente o de Recife, que,
segundo ele, era muito forte e com expressdo propria: “(...) talvez s6 dois estados criaram uma
expressao prépria musical com exceléncia instrumental, que era o frevo em Pernambuco e o
chorinho no Rio de Janeiro. (...) Entdo essa coisa da musica sempre foi muito forte”.

As lembrancas de infancia, que aparecem em diversas passagens da sua fala, dao conta de
questBes da mausica ligadas a manifestacdes folcloricas de origem pernambucana, como o
maracatu de baque solto, de heranca secular, composto por pessoas simples, em especial
trabalhadores do campo, que produzem suas proprias fantasias e se dedicam a valorizacdo de

uma cultura miscigenada.

Na minha infancia, esse maracatu de baque solto, que é o maracatu da zona
rural, que ja é uma mistura desse maracatu essencialmente negro com o
caboclinho. Ja tem uma mistura com a mdusica indigena e alguns aspectos
religiosos de umbanda, ndo necessariamente de Xang0, dessa coisa toda que
tem 14, mais negra. (...) lembro que morria de medo; ele aparecia na rua, eu saia
correndo.

Menino que frequentava engenho de propriedade da familia, andava a cavalo, tomava
banho de rio, ia a festas de Sdo Jodo, ouvia forr, cantadores, frequentava a feira de Jaboatéo,
andava na rua e tinha contato direto com os vendedores; “(...) comprava leite de torneirinha,
tinha o vendedor de macaxera, o vendedor mascate, que era um cara que carregava uma caixa
enorme na cabega que tinha de tudo: botdo, linha, pente (...) perfumes, fazenda”.

J& mais crescido, voltar a Recife tornava-se uma constante — tudo lhe fora muito
marcante: “(...) Me lembro voltando para Recife com 15 anos de idade e comegando a frequentar
carnaval; (...) era um carnaval muito de corso, que eram umas brincadeiras mela-mela na rua e
muito carnaval de clube também”. E complementa: “Eu tenho uma saudade de Recife (...) Eu
gosto de 14 (...) Eu vou la porque 1a é mais ou menos onde eu paro e penso. (...) Toda vez depois
de Recife, volto diferente. E uma relacdo de se manter”.

Tendo saido de Recife e ido viver no Rio de Janeiro, recebeu o apelido que o seguiria dali

por diante: “(...) tinha o filho de uns amigos dos meus pais, que era novinho, e me chamava de
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Cafi; ele juntava o Carlos Filho. (...) Dai, na época, eu comecei a trabalhar em cinema e um
amigo meu botou no crédito Cafi”. Nesse periodo, viveu emogdes paradoxais, porque gostava da
ideia de morar no Rio — por ser “(...) o centro de tudo, o centro politico, o centro artistico, o
centro cultural, das publicagdes todas, das primeiras televisoes, tudo” —, mas sofria, de certa
forma, por deixar Recife: “(...) estava uma efervescéncia politica grande com essa primeira
prefeitura do Arraes, que ja era governo. Estava acontecendo muita coisa l&. (...) e eu lembro
que, quando eu entrei no avido, vim chorando de Recife até aqui”. Chegando ao Rio foi morar
num apartamento com diversos nordestinos: seu tio Augustinho, Fernando Lobo, Antdnio Maria,
Dorival Caymmi e seu proprio pai. O contato constante com a arte se fez ndo sé em Recife,
como também no Rio de Janeiro, onde estudou no colégio Sousa Ledo, que estimulava muito as

artes, a leitura de poesias, a audi¢do de musicas classicas:

Voltava do colégio e sempre ficava sozinho enquanto meus pais trabalhavam.
(...) eu ficava desenhando muito. (...) Ai eu comecei a pintar muito. (...) O que
eu pintava era muito figurativo, talvez até reminiscéncias de Pernambuco. Tudo
que eu via la era uma certa maneira de transportar para ca, de conviver com
iSS0.

Mesmo com enorme paixao por Recife, em um dado momento, o Rio de Janeiro tornou-
se, também, importante na sua formacgdo pessoal e profissional, sobretudo por lhe possibilitar
ampliar os conhecimentos a respeito da cultura e da arte brasileiras, quando sua irmé comecgou a
namorar o violonista Turibio Santos, que foi morar junto com ele. Turibio “(...) estudava o dia
inteiro Villa-Lobos. Com essa idade eu ouvia Villa-Lobos o dia inteiro, era uma maravilha os
estudos todos”.

Nesse periodo suas amizades eram do prédio em que morava em Copacabana. Tinha
tambeém um amigo cujo pai era arquiteto, e envolvido com artes: o Roberto Sa. Além desses, era
amigo de colegas do colégio, como os filhos de Otto Lara Resende, e as filhas de Fernando
Sabino. Contava, também, com a amizade de Paulinho Mendes Campos, que o levou ao
Maracana pela primeira vez: “(...) Ele tinha um carinho por mim, por aquele menino que estava
chegando de Recife um pouco deslocado, ainda ndo tinha muitos amigos. (...) E era ja um lado
de Minas, dos mineiros que eu vim conhecer aqui no Rio”.

Questdes politicas surgem em diversas fases do depoimento de Cafi, mesmo ele nédo
participando diretamente de movimentos e manifestagdes, porque, segundo ele proprio, nunca

estudou para isso e politica era uma coisa de faculdade.

(...) Quando a gente veio para 0 Rio, que a gente também tinha aqui ligacGes
politicas — familia de artista —, eu lembro que a minha mée até recebeu um
financiamento da Caixa Econémica assinado pelo Jango. Eu nunca me esquego
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guando estourou o Golpe de 64. Alguém entrou la em casa, rasgou esses
documentos todos e jogou pela privada, porque comegou a caga as bruxas. Essa
época de 64 foi muito conturbada. N&o que meu pai fosse de direita, mas dava
forga no golpe, porque era um negécio para moralizar. Entdo eu tive muitos
conflitos, passei trés anos sem falar com meu pai. (...) Mas eu tinha muitos
amigos que estavam na politica e eram ligados a mim através da arte; eu dava
forca, guardava bomba 14 em casa, escondia gente. E isso era um conflito muito
grande com 0 meu pai. E ele com total razdo, porque eu estava com... sei I, 17
anos, 16 anos, e ele era a favor da historia e podia sujar para ele dentro da casa
dele.

Vivendo sob o regime militar, teve uma vida dificil naquela época. Era tudo muito
sofrido. Disse ele: “(...) essa coisa da politica era muito barra-pesada; todo mundo tinha que falar
muito baixo, tinha medo do vizinho, ndo podia falar alto, a familia meio perseguida. Meus tios,

muitos amigos meus morreram, foram presos”. E complementou:

Na minha prépria familia houve perseguicdes. La em Recife, nossa! Chegou-se
a jogar bomba na casa de primos meus, jogar tinta vermelha na parede. (...) Eu
andava com muitos amigos meus aqui que eram ligados a0 movimento
estudantil, a politica e os que faziam isso eram ligados a arte. Entdo era o
contato, porque para eles eu era o artistazinho.

O Rio de Janeiro, definitivamente, marcava a vida do capista. Eram muitos
acontecimentos num periodo extremamente conturbado da historia do pais. O destaque dado a

minoria negra na sociedade de certo modo o arrebatou:

(...) teve um espetaculo chamado Rosa de Ouro e, a0 mesmo tempo, teve o
espetaculo Opinido. Essa histéria mudou totalmente a minha vida, porque esse
espetaculo Rosa de Ouro, que era a primeira vez que Paulinho da Viola estava
no palco, foi a primeira vez que um sambista de morro entrou em um teatro;
tanto um espetaculo quanto outro — em um era Jodo do Vale e Zé Keti e no
outro era Paulinho da Viola, Clementina de Jesus. E ai foi que eu entendi o Rio
de Janeiro, quando eu ouvi 0 samba e essa histéria toda.

Cafi conheceu, entdo, Pedro Cavalcante, ligado a politica estudantil, com quem fez uns

filmes para o Festival JB.

Eu comecei a trabalhar em cinema, porgue eu fiz o Festival JB. Depois, conheci
um amigo que era cineasta, morava la perto de casa, e comecei a me envolver
com cinema. Comecei a trabalhar em cinema, fiz muito assistente de camera, fiz
estilo, mas era uma turma que eu ndo gostava muito. (...) Eu fiz cinema, dai
parei com cinema. E, no Jornal dos Esportes, a Ana Arruda, mulher do Callado,
criou um jornal chamado O Sol, um suplemento cultural do Jornal dos Esportes.
Eles me chamaram e foi o primeiro trabalho que eu tive; comecei como
laboratorista e comecei a fotografar.
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Por volta do ano de 1968, através de Pedro Cavalcante, Cafi passou a ter contato com
Ronaldo Bastos (figura 33), um dos principais letristas do Clube da Esquina, que o apresentou

aos outros integrantes do grupo mineiro.

Figura 33 — Ronaldo Bastos
Fonte: http://www.jb.com.br/cultura/noticias/2017/10/18/ronaldo-bastos-e-0-convidado-de-outubro-da-serie-depoimentos-para-a-posteridade/
http://rreverb.com/tag/world/

Ronaldo, como era da UNE, era amigo na politica de um amigo meu, Duda
Coullier — com quem eu estudei e vim para o Rio com o pai dele — e 0
Ronaldo disse assim: “O Duda chamou a gente para ouvir o Gltimo disco da Elis
Regina 14 na casa dele”. Era aquela coisa assim: todo mundo se reunia para
ouvir aquelas vitrolas de pilha, que a tampa era o alto-falante. Era um disco da
Elis e eu lembro que esse disco foi a primeira gravacdo do Milton, que era a
“Cangao do Sal”. Eu lembro que eu ouvia essa musica e era uma coisa
estranhissima, porque a musica era um reinicio da bossa nova que estava
acontecendo, muito instrumentalizada, e um pouco da musica nordestina. Eu
lembro que, quando ouvimos esse som, eu e 0 Ronaldo, a gente disse assim:
“Cara, que som é esse?”.

Enquanto Ronaldo tornava-se amigo de Milton, — Bituca — fazendo musicas com ele,

Cafi tornava-se amigo de Ronaldo, e todos passavam a conhecer a todos:

O Bituca morava aqui no Rio, eu ndo conhecia ainda o Bituca, mas sabia dele;
Ronaldo falava que era um cara muito legal. E o Bituca morava com Novelli,
Nelsinho Angelo e Nana em um apartamento em Copacabana. E tinha um
programa toda sexta-feira — tinha um amigo nosso, Benjamim também — que o
Bituca e a turma se reuniam ali, na Praca XV, as sete, oito horas da noite, para
pegar a barca da Cantareira, que ia para Niterdi. Tinha um barzinho ao lado da
UFRJ. la para esse barzinho, bebia a noite todinha e as cinco, seis horas da
manhd, pegava a primeira barca de Niter6i para o Rio. Eu conheci Bituca ai,
nesse encontro na barca de Niteroi.

O amor declarado ao Brasil aparece em boa parte do seu depoimento, sobretudo quando
revela que ja trabalhando com o Herminio Bello de Carvalho, Turibio Santos lhe arranjou um
trabalho para fazer em uma gravadora na Franga. Ele, por sua vez, optou por ndo ir porque dizia
que conhecia o Recife de bicicleta e queria conhecer 0 mundo aos poucos: “‘Eu s6 vou sair daqui

depois de conhecer o Brasil inteiro’; botei isso na minha cabega e pronto”.
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N4o tendo ido para a Franca, passou a frequentar uma casa em Mar Azul’®, Niteréi, Rio
de Janeiro (figura 34) — imdvel alugado em 1971, mais precisamente na Prainha de Piratininga,
— reduto dos integrantes do Clube da Esquina, mas ndo chegou a morar la. Numa dessas visitas
fez algumas fotos para o fasciculo da Abril, das quais o cantor Milton Nascimento gostou:

motivo que o fez frequentar a casa esporadicamente.
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Figura 34 — Beto Guedes, Milton Nascimento e L& Borges em Mar Azul — fotografia feita por Cafi
Fonte: http://colunadogilson.com.br/milton-nascimento-e-o-clube-da-esquina-em-niteroi/

Nesse periodo, um irmdo do Ronaldo Bastos, Vicente, foi exilado em Londres. E bem
verdade que o regime militar e 0 momento de incertezas em que se vivia no Brasil faziam parte
daquela realidade visivel e triste. Mas, ao mesmo tempo, as amizades com os musicos do Clube
da Esquina tornaram aquela época algo especial e marcante na vida do capista.

Até mesmo seus casamentos o ajudaram a ser um homem conhecedor e apaixonado por

seu pais — sobretudo pelas viagens que fez e pelas pessoas que conheceu:

(...) meus casamentos (...) foram me levando para turmas diferentes. Eu era
casado com a Beth, na época do Clube da Esquina. Depois, me separei e me
casei com a Marcia, que era uma diplomata que morava em Brasilia, e a gente
viajava muito o Brasil juntos. Depois, eu me casei com a Nina de Padua, que
trabalhava no “Trate-me Ledo”, no “Asdrabal Trouxe o Trombone”, € iSO me
deu uma outra gama de historias.

Formou com Ronaldo Bastos a firma Nuvem Cigana, uma produtora especializada em
poesia e artes visuais. Sobre essa firma relata: “(...) a gente assinava ja as capas. E a gente criou
esse movimento de poesia meio alternativo, de producdes alternativas. (...) Eu consegui transitar

muitos anos na capa de disco e por varias turmas, por varias historias”.

7 Esse local merece destaque, pois foi 14 que os mésicos compuseram o disco Clube da Esquina — do qual Cafi fez
a capa em 1972. Ao que se sabe, eles teriam se trancado na casa com um pacto de somente sair de la quando
terminassem de compor as musicas do seu repertdrio.
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Nas relacGes de amizade com artistas que cantavam o Brasil, acabou por formar um time
de futebol homdnimo a sua produtora: nessa época, em que comegava a trabalhar com capas de
discos, tinha como idolos, por exemplo, Edu Lobo e Francis Hime — tendo esse ultimo

convidado Cafi a fazer a arte capista do seu disco Se porém fosse portanto (figura 35).
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Figura 35 — Capa de Cafi para o disco Se porém fosse portanto: Francis Hime (1976)
Fonte: https://orfaosdoloronix.files.wordpress.com/2012/05/francis-hime-se-porem-fosse-portanto-1978.jpg

Enquanto Milton Nascimento tornava-se um cantor popular, Cafi participava da origem
do Clube, — do qual disse se sentir parte por ter amigos antigos e ocupar um lugar de destagque

tanto em sua vida, quanto em sua obra — para o qual passou a fotografar (figura 36)

Figura 36 — Membros da GCE em um 6nibus. Foto: Cafi
Fonte: http://rreverb.com/tag/world/

Nessa época, fez a capa do primeiro disco coletivo da turma, a qual ultrapassou a década
em que foi produzida por sua grande expressividade e importancia na inddstria fonogréfica, e

que, mais de quarenta anos depois, viu a historia do seu processo criativo merecer énfase em

uma grande reportagem veiculada pelo jornal Estado de Minas (figura 37).
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Figura 37 — Reportagem de capa do jornal Estado de Minas (18.03.2012)
Fontes: https://imgsapp2.uai.com.br/app/noticia_133890394703/2015/05/08/167489/20150508120217917339i.jpg

Vocé ja ouviu falar em Tonho e Cacau? Ou quem sabe em José Antdnio Rimes e
Antodnio Carlos Rosa de Oliveira? Provavelmente ndo, mas certamente ja deve ter se
deparado com a fotografia deles por ai. Isso porque os dois Antonios ilustram a capa de
um dos discos mais importantes da histdria da muisica brasileira: o Clube da Esquina.
Passados 40 anos que a camera de Carlos da Silva Assuncéo Filho, o Cafi, registrou os
dois meninos sentados na beira de uma estrada de terra perto de Nova Friburgo, Regido
Serrana do Rio, o Estado de Minas conseguiu localiza-los depois de uma busca que
envolveu dezenas de pessoas e teve histdrias saborosas. (...) Durante bom tempo, muita
gente chegou a achar que as duas criangas da capa do LP seriam Milton Nascimento e
LO Borges, mas os proprios artistas sempre desmentiram. (...) Na verdade, ‘L0’ e
‘Milton’ praticamente nunca deixaram a regido conhecida como Rio Grande de Cima,
na zona rural da cidade fluminense, onde nasceram e cresceram. (...) Antbnio Rimes
recorda que estava brincando em um morro de terra removida pelos tratores que ficava
préximo a um campinho de futebol, quando Cafi e Ronaldo Bastos passaram dentro de
um Fusquinha. ‘Alguém do carro me gritou e eu sorri. Estava comendo um pedago de
pdo que alguém tinha me dado, porque eu estava morrendo de fome, e para variar
descalco. Até hoje ndo gosto muito de usar sapato. Mas nunca soube que estava na capa
de um disco’. (...) J& Antdnio Carlos Rosa de Oliveira, de 48 anos, o Cacau, conta que
ndo se lembra do exato momento da foto, mas que anos depois, quando morava em
Macaé, no litoral norte do estado do Rio, se deparou com a capa do Clube da Esquina
em uma loja de discos e desconfiou que se tratava dele mesmo. ‘Coloquei a mao sobre a
minha foto e fiquei reparando aquele olhar. Achei que era eu mesmo e acabei
comprando o CD, porque o LP ndo tinha mais’. (...) Cacau e Tonho nasceram na
fazenda da familia Mendes de Moraes, na zona rural de Nova Friburgo, onde os pais
trabalhavam como lavradores. N&o desgrudavam um do outro e aprontavam bastante,
segundo o relato de parentes e vizinhos que ajudaram a reconhecé-los. Jogavam futebol,
bola de gude, pegavam frutas nas vendas da regido, nadavam na prainha do Rio Grande
e nas cachoeiras. Ficaram muito préximos até os 20 anos, quando as familias acabaram
se mudando para bairros diferentes de Nova Friburgo®

®  Fonte: https://www.uai.com.br/app/noticia/musica/2015/05/08/noticias-musica,167489/historia-por-tras-do-

album-clube-da-esquina-descoberta-pelo-em-rep.shtml.
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Essa embalagem de fonograma ganhou tanta repercussdo que, passado muito tempo, 0s
dois meninos que a estamparam ainda sdo procurados pela midia em geral. Disputada por dez
entre dez estudiosos da masica brasileira, essa obra tornou-se adereco de decoragdo na casa de
muitos que contemplam a arte do grupo. Marco do inicio oficial do Clube, esse LP é lembrado,
até hoje, como O disco dos dois meninos — no maior site de busca da internet, o google, é
possivel procurd-lo dessa forma e encontrar, exatamente, a mengdo a essa producao fonografica

mineira (figura 38):

Go gle o disco dos dois meninos Em § Q

Todas Videos Shopping Imagens Noticias Mais Configuragdes Ferra
Aproximadamente 4.210.000 resultados (1,20 segundos)

Histéria por tras do disco 'Clube da Esquina’, descoberta pelo EM ... @
https:/mww.uai.com.br y Capa » Musica ¥

8 de mai de 2015 - Com vocés, a histéria de dois meninos brasileiros que partilharam pées e sonhos
numa estrada de terra no inicio dos anos 1970. L6 e Bituca?

Clube da Esquina (album) — Wikipédia, a enciclopédia livre @
https://pt.wikipedia.org/wiki/Clube_da_Esquina_(album) ~

Clube da Esquina é o album da reuni&o de musicos brasileiros conhecidos como Clube da Esquina,
liderado pelos cantores e compositores Milton Nascimento e L6 Borges, a quem o album foi creditado.

Figura 38 — Busca no google: O disco dos dois meninos (Clube da Esquina — 1972)
Fontes: https://www.google.com.br/search?ei=-
ZdgWpaKH8GzwATz10a0AQ&g=0+disco+dos+dois+meninos&og=0+disco+dos+dois+meninos&gs_I=psy-
ab.3...9019.9738.0.10393.4.4.0.0.0.0.220.584.0j2j1.3.0....0...1c.1.64.psy-ab..1.0.0....0.4kGvQNnzBruU

Com a primeira capa de disco dos mineiros tendo sido muito bem recebida, tantas outras
vieram a seguir: “Ai eu fiz a capa do L6, comecei a fazer as capas do Beto, e ai fiquei muito
tempo trabalhando. Fiz ndo sei quantas capas do Milton, sempre participei dessa historia que era,
entre aspas, a coisa do Clube da Esquina”.

Do mesmo modo que Cafi fez a embalagem personalizada do primeiro disco ganhar
notoriedade e uma espécie de novo registro de nome por conta da relevancia da imagem feita,
igual fato aconteceu com outros dois discos dessa geracao que vieram a seguir: L6 Borges (1972)
passou a ser conhecido como o Disco do Ténis (figura 39 a) e Beto Guedes, Danilo Caymmi e
Novelli, Toninho Horta (1973) foi batizado de Disco dos Quatro no Banheiro (figura 39 b).
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o disco do ténis m ) Q
Google

Todas Videos Shopping Noticias Imagens Mais Configuracdes Ferrar

Aproximadamente 13.600.000 resultados (0,41 segundos)

L6 Borges 1972 - O Disco do Ténis - Album Full - YouTube @
} https:/mww.youtube.com/watch?v=J5fwUpcal6M ¥
26 de fev de 2014 - Video enviado por ArteVitalBlog
"O famoso disco do ténis foi gravado logo em seguida ao lancamento de Clube

a.

GO gle disco dos quatro no banheiro

Todas Videos Imagens Shopping Noticias Mais Configuractes Ferrame

Aproximadamente 1.540.000 resultados (0,34 segundos)

“O DISCO DOS 47 (1973) ~ Musicaria Brasil
https://imusicariabrasil.blogspot.com/2009/09/disco-dos-4-1973.html ~

5 de set de 2009 - “O primeiro disco que eu participei como intérprete foi um disco gravado no Rio de
... de 4 discos, entdo resolveram juntar estes quatro compositores e fazer um sé, que ficou conhecido
como o “Disco dos 4 no Banheiro”.

b.
Figura 39 — (a) Busca no google: Disco do Ténis (L6 Borges — 1972). (b) Busca no google: Disco dos Quatro
no Banheiro (Beto Guedes, o Danilo Caymmi e o Novelli, Toninho Horta — 1973)

https://www.googIe.com.br/search?ei=CZthvOOGYa8wASsjbbIDgggiso:misco+do+t%Cs%AAnis&oq=0+disco+do+t%C3%AAnis&gs_lzps
y-ab.3..33i22i29i30k1.40808.42991.0.43120.6.6.0.0.0.0.214.793.0j2j2.4.0....0...1c.1.64.psy-ab..2.4.793...0j0i22i30k1.0.pKf_4ITh5Tk.
https://www.google.com.br/search?ei=cJhgWuyVB8b9wQS6-
0GAAQ&q=disco+dos+quatro+no+banheiro&oqg=disco+dos+quatro+no+banheiro&gs_Il=psy-ab.3...995.3028.0.3299.12.10.0.0.0.0.555.1332.2-
3j5-1.4.0....0...1c.1.64.psy-ab..8.1.267...33i160k1.0.jPvwH5LXGsQ

Além desses artefatos graficos, tendo comecado a viajar o pais e conhecendo-o a fundo,
suas vivéncias passariam, dali por diante, também pela fotografia de eventos de cultura popular e
aldeias indigenas: convivéncia que o auxiliou no processo criativo e o influenciou a fazer
exposigdes: “(...) A gente ia para fazer exposi¢do e eu passava trés meses 1a; depois vinha fazer a
exposi¢do e isso foi acontecendo paralelamente a tudo que estava acontecendo na musica”.
Somente muito tempo depois, teve experiéncias no exterior, porque antes quis conhecer o Brasil:
“(...) Eu conheco todo o litoral, do Rio Grande do Sul at¢ o Amap4; (...) todas as bacias
hidrograficas, todas as chapadas, todos os ecossistemas e todos os sertdes. Foram 27 anos para
conhecer isso, fazendo trabalhos de cultura popular, muitas exposi¢des”.

No decorrer de todo o depoimento de Cafi é possivel reconhecer em suas experiéncias de
vida aspectos fortemente ligados a Recife, Rio de Janeiro e Minas Gerais, mas nao somente.
Seus pensamentos politicos aliados a sua formacao cultural brasileira vao revelando, pouco a
pouco, caracteristicas importantes para sua constituicdo enquanto sujeito. Constituicdo essa, a
qual se fara importante para a compreensdo da obra que criou para a GCE do ano de 1972 até

1978.
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2 — “PORQUE SE CHAMAVAM HOMENS, TAMBEM SE CHAMAVAM SONHOS, E
SONHOS NAO ENVELHECEM”"’

Assim como os anos 1960, a década de 1970 trouxe consigo uma série de acontecimentos
que viriam a influenciar, de algum modo, a criacdo das capas de discos de vinil confeccionadas
em meio ao Seu cenario.

Compreendidas como artefatos da cultura material — que ““(...) trabalham através da es-
pecificidade de objetos materiais para, em ultima instancia, criar uma compreensao mais profun-
da da especificidade de uma humanidade inseparavel de sua materialidade” (MILLER, 2007,
p.47) — as embalagens personalizadas para fonogramas do periodo setentista sdo aqui referenci-
adas atraves de um contexto politico-cultural mundial, na busca do entendimento especifico das
criagdes feitas por Cafi para a GCE durante sua convivéncia com 0 grupo mineiro, “em meio a

tantos gases lacrimogénios”’® da ditadura militar brasileira.

2.1 — O contexto politico-cultural da criacdo das capas de discos de Cafi para a Geragao
Clube da Esquina

Para melhor entender o contexto setentista da criacdo das capas de discos de Cafi para a
Geracdo Clube da Esquina, sera preciso, por vezes, fazer uma imersdo em fatos ocorridos tam-
bém na década de 1960. Isso quer dizer que, embora esta parte do capitulo se dedique, especial-
mente, a tratar do desenvolvimento politico-cultural dos anos 1970, tomo como principio sua
década anterior, por dois motivos: primeiro pelo fato de que para muitos autores o Clube da Es-
quina teve seu inicio no periodo sessentista; segundo, por ser esse periodo importantissimo para
a configuracdo e compreensdo da sua década posterior, tanto em termos sociopoliticos, quanto
estético-culturais.

O cenario do qual se trata esse capitulo é o chamado pds-modernismo: movimento artistico
surgido na metade do século XX que veio assinalando todas as grandes transformag6es ocorridas
nos ambitos cientificos, artisticos e sociais. E um panorama em que surgem novos modos de se
refletir sobre a sociedade e novos valores menos fechados em categorias: “(...) as velhas identi-
dades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir no-
vas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado”
(HALL, 2005, p. 7). A denominacéo pos-modernidade funciona como “(...) uma categoria opera-
cional na reflexao sobre a cultura” (COELHO, 2011, p. 9) a partir do momento em que se via

uma tentativa nova de se viver a vida, baseada na contestacdo dos valores vigentes, da ganancia,

" Trecho da musica Clube da Esquina I, de L6 Borges, Milton Nascimento e Marcio Borges.
’® Idem, ibidem.
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do consumismo, do capitalismo industrial — uma espécie de pensamento underground’®, em
particular nos anos 1960 e 1970, cujas ressonancias chegaram até o presente.

Os anos de 1970 foram marcados tanto na memdria de quem neles viveu, quanto nas
lembrancas das geracdes seguintes que desse tempo tiveram conhecimento. Tempos de contra-
cultura; época da filosofia “paz e amor”, em que, sobretudo, os jovens vislumbravam um mundo
melhor, e que teve nos anos 1960 sua base em diversos ambitos, seja ha musica, na politica, na
literatura, na comunicagéo, etc. O movimento das ideias de uma juventude insatisfeita e sedenta
por um novo pensamento, que ndo via com “bons olhos” o conservadorismo/repressdo cultural
ocidental, divisou na arte, em geral, sua melhor forma de expressdo. O movimento hippie, que
surgiu arrebatador no fim da década de 1960, transformou o periodo setentista na “geracéo paz e

amor” (figura 40).

S %
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Figura 40 — Hippies na década de 1970
Fonte: https://modapermitida.wordpress.com/tag/movimento-hippie/

Era o principio da abertura no mundo ocidental: uma busca de novas alternativas de ndo
mais sucumbir diante de uma cultura dominante — a juventude buscava romper com a religido, o
sistema, o governo, a familia, o Estado. Até a década 1960 era possivel perceber nas roupas das
pessoas as diferencas de posicdes na sociedade. Existia, também nesse periodo, uma forma em
que homens e mulheres se vestiam, cultivando grandes distingdes de sexo.

Entendido a partir de “(...) trés elementos: a droga, a musica e aquilo que seriam as postu-
ras ético-sociais, integradas por roupas, maneira de ser e de participar socialmente” (CORREIA
apud CIDREIRA, 2008, p. 36) os hippies fizeram surgir contestagdes em relacdo ao modo de
viver até entdo estabelecido. Muitos integrantes desse movimento sairam de suas casas nas cida-
des e passaram a morar em comunidades, onde “(...) propunham uma nova maneira de agir e
pensar, uma transformacéo da mentalidade vigente a fim de engendrar um novo contexto social

gue poderia ser chamado neotribal”, composto de trés elementos basicos: “[...] um certo sentir

79 . N ~ . o . ~
Palavra que significa subterraneo, em portugués, e que ¢ utilizada para designar uma cultura que “foge ao padrao
normal” da sociedade.
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em comum (designado estética, por Maffesoli), o laco coletivo, empatico (a ética) e o residuo
que fundamenta o estar-junto (o costume)” (CIDREIRA, 2008, p.37).

Em meio a tudo isso “[u]ma conjuntura sécio-econdmico-cultural impulsiona o apareci-
mento de uma série de explosfes de expressdes juvenis”, onde “(...) festivais de musica (...) se
transformam em verdadeiros acontecimentos (happenings) de liberacdo, vertigem, a proposi¢édo
de uma nova forma de relagdo, em que se privilegia o amor livre, movimentos estudantis e as
comunidades hippies, entre outros” (CIDREIRA, 2008, p. 36). E justamente nessa época que
acontece o emblematico e subversivo festival de Woodstock®® (figura 41), que contou, em trés
dias, com aproximadamente 400.000 pessoas e com artistas como Janis Joplin, Santana, Jimi
Hendrix, Joe Cocker e The Who.

Figura 41 — Publico no Festival de Woodstock
Fontes: https://br.pinterest.com/pin/74590937550073808/
http://radioputzgrila.com.br/site/organizador-woodstock-planeja-nova-edicao-festival-para-aniversario-de-50-anos/

No Brasil essa foi uma época de manifestacdes que contribuiu, e muito, para mudancas

sociais e estético-culturais, pois a contracultura, no pais, coincidiu com um periodo politico tur-

80 «Nos dias 15, 16 e 17 de agosto de 1969, ocorreu, na fazenda pertencente a Max Yasgur, nas imediagdes da cida-
de de Bethel, Estados Unidos, um dos maiores festivais de musica da histéria, 0 Woodstock. O festival possuia um
vinculo direto com a Contracultura que se desenvolveu exponencialmente nos anos 1950 e 1960 e, sobretudo, com o
principal eixo contracultural, 0 Movimento Hippie. Esse festival aconteceu em uma época em que 0 mundo estava
no auge da bipolaridade geopolitica, isto é, na ambiéncia da Guerra Fria. (...) Para entender a importancia e a magni-
tude do Woodstock, é necessario saber que, apés a Segunda Guerra Mundial, houve um surto de desenvolvimento
tecnologico voltado para a vida doméstica, sobretudo nos Estados Unidos. Era a época do ‘American Way of Life’
(o modo de vida americano), que se tornava um modelo para todo o mundo ocidental. Essa época ficou conhecida
também como a ‘era dos eletrodomésticos’. O fato é que, a0 mesmo tempo em que havia esse otimismo social liga-
do ao consumo, os EUA estavam envolvidos em um dos confrontos mais dispendiosos desse periodo: a Guerra do
Vietna. (...) A contracultura nasceu como contestacdo dos jovens ao clima de rivalidade fomentado pela Guerra Fria.
A Guerra do Vietnd tornou-se um dos principais alvos desse movimento. As formas de protestos encontradas pelos
jovens desse periodo eram a musica, sobretudo o Rock n' Roll, e as drogas — principalmente as sintéticas, como o
LSD e a mescalina. Por meio do som e das letras do rock e também das performances no palco, a contracultura co-
mecou a penetrar a sociedade como um todo. (...) O Woodstock representou o apice dessa era contracultural. O
projeto de um grande festival que reunisse os principais representantes do rock daquele periodo partiu de quatro
jovens: John Roberts, Joel Rosenman, Artie Kornfeld e Michael Lag. A proposta era oferecer ao publico interessado
(a maioria esmagadora de hippies) um festival de trés dias completamente voltado ao rock e as praticas contracultu-
rais adjacentes: sexo e drogas”. Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/datas-comemorativas/woodstock-maior-dos-
festivais.htm.
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bulento, marcado pelo autoritarismo, em que, segundo Motta (2001, p. 234), “(...) 0S jovens bra-
sileiros passaram a ter um sonho obsessivo: seu proprio Woodstock”, o que “[n]o Brasil da dita-
dura era impensavel. Mas por isso mesmo era um de nossos sonhos mais queridos e constantes”.
A contracultura ia, com o tempo, cada vez mais conseguindo destaque e ganhando resso-
nancias, inclusive na concepcdo de embalagem para fonogramas® (figura 42), tendo que lidar
com algo que ndo lhe interessava, mas que acabou por acontecer: a inddstria cultural passou a

utilizar seus signos como objetos de consumo.

Figura 42 — Capa do disco de rock progressivo Cream — Disraeli ears 1967) ilustrada por Martin Sharp:

inspirada na contracultura, movimento hippie e drogas psicotrépicas (como o LSD)
Fonte: http://blog.escolapandora.com.br/as-capas-ilustradas-do-rock/

182 sobretudo do

No Brasil ja havia uma forte e incisiva entrada da musica internaciona
rock — que “(...) possui um alcance e influéncia global unificadora, (...) capaz de se conectar
com a cultura juvenil como um todo; com a cultura das ruas, com a performance e o espetaculo,
com o estilo, com a moda...” (CIDREIRA, 2008. p. 38) —, quando o movimento Jovem Guarda
surgiu influenciado pela beatlemania® consolidada, especialmente, com o langamento dos discos
Revolver e Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, que tiveram grande sucesso, sobretudo por
suas musicas tornarem-se hinos do movimento hippie e suas capas transformarem-se em referén-

cia grafico-visual mundial®* (respectivamente, figuras 43 a e 43 b).

8 0 Psicodelismo, por exemplo, junto com o Surrealismo e a Pop Art, foi ganhando espaco fora das galerias, sur-
gindo em capas de LPs, sobretudo a partir da segunda metade do século.

82 Com a prisdo e o exilio de muitos de seus maiores intelectuais e artistas, e com a ofensiva da televisdo, o pais
ficou irremediavelmente menos critico e reflexivo. Ouviam-se cada vez mais musicas norte-americanas, de cujas
letras a imensa maioria mal conseguia compreender o titulo. Na esteira da Jovem Guarda, (...) intérpretes de infimas
gualidades musicais elaboravam versdes de sucessos internacionais ou criavam suas baladas romanticas para delirio
das multidées (CAMPOS, 1999, p. 302-303).

8 Termo utilizado para fazer referéncia a idolatria dos fas da banda The Beatles.

84 «(_..) esta sintonia s6 teve o folego de um verdo. (...) Essa transposi¢io de ideais e de publico fica evidenciada no
momento em que The Beatles enlouquecem jovenzinhas histéricas e rapazes de cabelo curto. E o fim de uma ilusdo”
(CIDREIRA, 2008, p. 38).
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Figura 43 — Capas de discos da banda The Beatles: (a) Revolver (1966); (b) Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club
Band (1967)

Fontes: http://www.thebeatles.com/album/revolver
http://www.somvinil.com.br/a-historia-por-tras-de-uma-capa-classica-sgt-peppers-lonely-hearts-club-band/
Outra banda que surge também nesse periodo, e que se junta ao sentimento hippie na sua
batalha diante de uma sociedade hostil, & The Rolling Stones (figura 44 a) — o que fica visivel na

capa do seu nono album, Beggars Banquet, do ano de 1968 (figura 44 b).

a. b.
Figura 44 — (a) A banda The Rolling Stones. (b) Capa do disco Beggars Banquet (1968): nono album de estU-

dio da banda The Rolling Stones
Fontes: https://www.rollingstone.com/music/lists/100-greatest-rolling-stones-songs-20131015
https://www.morrisonhotelgallery.com/images/big/BF_StonesBB_Front_V1_proof.jpg

Enquanto o mundo dos Beatles e Stones viria a ser revelado, aos poucos, em terras brasi-
leiras, nos anos 1960, a nova capital federal (Brasilia) era inaugurada pelo presidente Juscelino
Kubitschek. Em 1962, a selecéo de futebol ganhava o bicampeonato mundial no Chile. Em 1964,
0 pais sofria um duro golpe na democracia, quando o entdo presidente Jodo Goulart foi deposto
da presidéncia da Republica pelos militares que tomaram pra si 0 poder — Jango, como era co-
nhecido, defendia a Reforma Agraria e uma nova constituinte, enquanto que os militares busca-
vam retardar e afastar a entrada do povo na politica. Por aqui “(...) a alianca entre os setores civil

e militar pbs fim ao populismo. Em nome da liberdade, da ordem, dos valores cristdos e, princi-
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palmente, da seguranga nacional” (CAMPOS, 1999. p. 282), o que todos entendiam como “gol-
pe” era denominado pelos militares de “revolugdo”, com a promessa de que o Brasil passaria dali
em diante a ser livre do Comunismo, da corrupcdo e de varios males, tornando-se, portanto, uma
grande Nacao®!

Enquanto Jango se exilava no Uruguai, sindicatos e estudantes protestavam contra o gol-
pe, radios que defendiam o presidente foram tomadas e os Estados Unidos da América ameaca-
vam invadir o Brasil com frota militar, com o objetivo de impedir o avan¢co do comunismo na
Ameérica Latina. Entre presos, cassados e mortos, os chamados “inimigos de esquerda” torna-
vam-se estatistica na historia brasileira.

Nesse cenario o Cinema Novo, capitaneado por Glauber Rocha®® (figura 45 a), que diri-
giu o filme Deus e o0 Diabo na Terra do Sol em 1964 (figura 45 b), tornava-se proeminente enfo-
cando os grupos marginalizados, buscando respostas na literatura modernista para as mazelas

estéticas e sociais que afligiam a geracdo sessentista.

a. b.
Figura 45 — (a) O cineasta Glauber Rocha. (b) Cartaz do filme Deus e o Diabo na Terra do Sol
(1964)

Fontes: http://www.imdb.com/name/nm0733790/mediaviewer/rm3670085120
http://www.queroposters.com.br/poster-deus-e-o-diabo-na-terra-do-sol.html
Nesse periodo, de acordo com Ortiz (1994), “(...) [o] Estado deixa as empresas privadas a
administracdo dos meios de comunicagdo de massa e investe sobretudo na esfera do teatro (...),

do cinema (...), do livro didatico (...), das artes e do folclore” (p. 87-88). Entretanto, “contraria-

8 «“A intervengdo militar era anunciada como passageira e saneadora dos ‘desmandos provocados pela infiltragio
esquerdista no pais’. Tratava-Se, segundo seus atores, de uma verdadeira missdo salvacionista, na qual as Forgas
Armadas assumiam uma funcdo tuteladora da sociedade. (...) Confiante, a maioria dos jornais de todo o pais saudava
a vitoria do movimento ‘democratico’” (CAMPOS, 1999, p. 282).

8 Cineasta brasileiro nascido em 1939, em Vitéria da Conquista (BA), e falecido em 1981 no Rio de Janeiro.
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mente ao pensamento tradicional, a ideologia dos empresarios da cultura sublinha a dimenséo da
distribuicdo e do consumo no lugar da preservacgdo dos bens culturais” (p.123).

Em meio a tudo isso camponeses, indios e sindicalistas, que participavam dos movimen-
tos de resisténcia, eram tidos como verdadeiros empecilhos para o desenvolvimento do pais. 1sso
porque ““(...) crescia o sentimento contrario a ditadura militar. Incursdes armadas a partir do Rio
Grande do Sul e atentados a bomba — um deles visando um dos lideres da linha dura, o general
Costa e Silva— foram frequentes em 1965” (CAMPOS, 1999, p.286).

J4 em 1966, a exemplo de Glauber para o cinema, Sérgio Porto ', (figura 46 a) como
cronista, — também conhecido como Stanislaw Ponte Preta — utilizava-se da sua obra como
meio de critica as mazelas vividas no Brasil. Em seu livro Festival de Besteiras que Assola o
Pais (FEBEAPA), publicado, originalmente, em 1966 (figura 46 b), fazia, com humor, duras

referéncias ao regime militar.
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a. b.
Figura 46 — A esquerda Sérgio Porto (Stanislaw Ponte Preta); & direita a capa do seu livro FEBEAPA - Vol.
01

Fontes: http://www.releituras.com/biofotos/stponpretal.jpg
http://entretenimento.r7.com/blogs/carmen-farao/sem-categoria/page/4/

Essa foi uma década conturbada, néo s6 no Brasil como em outras partes do mundo®, ba-

lizada por uma grande movimentacao politico-cultural, sobretudo por conta da ebulicdo de novas

87 Cronista brasileiro nascido em 1923 e falecido em 1968 no Rio de Janeiro.

% De acordo com Campos (1999, p. 286), “[e] m meio a Guerra Fria os norte-americanos assumiam o papel de de-
fensores do capitalismo internacional, realizando intervencfes militares na Republica Dominicana (com o apoio de
tropas brasileiras) e no Vietna”. Enquanto isso, o que se viu ¢ que no mesmo periodo “Na China o lider comunista
Mao Tsé-tung consolidava-se no poder com sua revolugdo cultural”. J4 “Em Cuba o regime socialista de Fidel Cas-
tro desafiava os Estados Unidos. Na Bolivia, em 1967, a morte de Che Guevara firmava-o como modelo do herdi
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ideologias. Nesse cenario, no ano de 1967, os tropicalistas entraram em cena como se fora tudo o

que se precisava enquanto caminho de comunicacdo daquela, segundo Paiano (1996), “(...) ju-

ventude universitaria politicamente engajada ¢ sedenta de temas politicos imediatos” (p. 46),

com seus ideais de liberdade naquele final da década de 60.

Com a inspiracdo da arte pop, abrir as portas para o produto estrangeiro, comba-
tendo a xenofobia que impedia o didlogo da producdo nacional e internacional,
foi, portanto, o primeiro impulso tropicalista. Essa abertura significava trabalhar
as questdes colocadas pelo universo pop como a inevitabilidade do consumo, o
imediatismo da propaganda, a vida urbana. Acionar esses elementos era uma
forma de superar as dicotomias simples da época, como cultura nacional x cul-
tura internacional, arte engajada x arte alienada (p. 32).

O que havia naquele momento era uma grande movimentacdo cultural, que envolvia di-

versas vertentes que conduziram aquela época a uma revolugdo avassaladora e transgressora di-

ante de um Brasil imerso no caos politico.

Foi um periodo seminal das confluéncias artisticas no pais, de um intenso inter-
cambio entre as diversas esferas culturais e experiéncias de vanguarda, no ci-
nema, com os filmes Terra em Transe, de Glauber Rocha, e O bandido da luz
vermelha, de Rogério Sganzerla; nas artes visuais, com o projeto ambiental
Tropicélia, de Hélio Oiticica, e as Mascaras sensoriais de Lygia Clark; no teatro
com a encenagdo de O rei da vela, de Oswald de Andrade, por José Celso Mar-
tinez Corréa; ou ainda na literatura, com o romance Panamérica de José Agri-
ppino de Paula; e na misica com as novas proposi¢des do grupo tropicalista
(OLIVEIRA, A. 2010. p. 7).

Na esfera musical, foram os cantores Caetano Veloso® (figura 47 a) e Gilberto Gil* (fi-

gura 47 b) os responsaveis por iniciar o periodo tropicalista. Com suas letras e cangdes, 0 grupo

baiano procurou “(...)

universalizar a linguagem da MPB, incorporando elementos da cultura

9991

jovem mundial, como o rock, a psicodelia e a guitarra elétrica".

revolucionario”. E, no que tangia a América Latina, “(...) proliferavam as ditaduras patrocinadas pelos norte-

americanos”.

8 Cantor, musico e compositor brasileiro, nascido com o nome Caetano Emanuel Vianna Telles Veloso, em Santo
Amaro da Purificacdo (Bahia), no dia 07 de agosto de 1942.
% Cantor, msico e compositor brasileiro, nascido com o nome Gilberto Passos Gil Moreira, em Salvador (Bahia),

no dia 26 de junho de 1942.

% Fonte: http://tropicalia.com.br/identifisignificados/movimento.
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a. b

Figura 47 — (a) Caetano Veloso. (b) Gilberto Gil
Fontes: http://www.jovemguarda.com.br/50anos/index.php?option=com_content&view=article&id=55:caetano-veloso-nos-anos-
60&catid=38:cantores&ltemid=55
http://blogdogutemberg.blogspot.com.br/2012/06/cinco-fases-de-gilberto-gil-19671987-1.html

Juntamente com Gil e Caetano, bandas como Mutantes (figura 48) faziam musicas e utili-
zavam indumentarias representativas do periodo, tornando-se marcos na historia brasileira tam-

bém por subverter formas de pensar e agir. Entretanto, conforme afirmou Paiano (1996),

Enquanto Caetano e Gil mantém na estrutura elementos que poderiam ser iden-
tificados com a cultura nacional, principalmente a batida assemelhada a bossa-
nova, 0s Mutantes partem para guitarras distorcidas, andamentos modificados e
énfase no que se chamava entao de “som universal” — aquele que sintonizava
diretamente com o0 que acontecia nos centros de producéo da cangédo pop (EUA
e Inglaterra) e abandonava as influéncias nacionais regionais, folcléricas ou tra-
dicionais (p. 50-51).

e

Figura 48 — Banda Os Mutantes
Fonte: http://www.duendemad.com/es/musica/os-mutantes-en-la-sala

Por aqui, engquanto Jango, Juscelino Kubitschek (que ocupou a Presidéncia da Republi-
ca entre 1956 e 1961) e Carlos Lacerda [foi o principal porta-voz da oposi¢do durante o segun-
do governo do presidente Getulio Vargas (1951/54)] tragavam estratégias para restaurar a de-

mocracia, Costa e Silva (0 27° Presidente do Brasil, e 0 segundo do periodo da Ditadura Mili-
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tar) decretava em dezembro de 1968 o ato institucional n°® 5 (Al-5), aumentando a repressao
com o fechamento do congresso nacional. A partir de entdo a pena de morte para 0s crimes po-
liticos virava lei, manifestacGes contra o regime comecariam a ser vetadas, € a censura prévia
passava a ser criada junto aos meios de comunicacdo®.

Com os direitos individuais podados e o terror ampliado pela repressao violenta e tortu-
rante, e a liberdade de expressdo extinta, viver era, no minimo, desafiador. Porém, mesmo dian-
te desse cenario desesperador, com o passar do tempo o consumo cultural foi aumentando, por-
que, como observa Ortiz (1994), “[o] crescimento da classe média, a concentra¢do da popula-
cao em grandes centros urbanos vao permitir (...) a criacdo de um espaco cultural onde os bens
simbdlicos passam a ser consumidos por um publico cada vez maior” (p. 83). Isso quer dizer
que o mercado cultural pds-64 ia se ampliando em volume e dimens&o, encontrando na riqueza
e desenvolvimento do pais um apoio fundamental. Nesse sentido, mesmo sob forte repressao,
no periodo da ditadura militar, a cultura em si ndo fora por completo contida pelo Estado de
Seguranga Nacional, ao contrario, ela passou a ser cada vez mais ampliada. Nessa época, “[s]ao0
censuradas as pecas teatrais, os filmes, os livros, mas ndo o teatro, o cinema ou a industria edi-
torial” (p. 88-89).

Em meio a tudo isso o tropicalismo antropofagico, de roupas plastificadas, coloridas,
quebrava a intolerancia vigente, através de sua “(...) estética inclusiva, de convivéncia de opos-
tos”, e “(...) queria denunciar o policiamento politico da criagdo” (PAIANO, 1996, p. 47). Dian-
te dessa postura de enfrentamento politico, como nota Paiano (1996), em dezembro de 1968
“[u]sando como pretexto um suposto desrespeito a bandeira nacional durante um dos progra-
mas de TV dos tropicalistas, foi dada a ordem de extradicdo de Caetano e Gil para Londres” (p.
48)* _ importante cidade da Inglaterra que ja era, conforme afirma Motta (2007, p. 104),
“[d]esde o final da década de 1960, a ‘Swinging London’ dos hippies e dos festivais de rock, da
moda psicodélica e do sexo livre”; Londres era “(...) a capital mundial da juventude e da liber-

dade e estava cheia de brasileiros que fugiam dos rigores da ditadura”. E foi justamente tendo

%2 “Na noite de 13 de dezembro de 1968 (...) foi anunciado o ato institucional n® 5 [mais conhecido como Al-5]; e
um novo Ato que fechava o Congresso indefinidamente. Pelo Al-5, cuja vigéncia s6 expiraria por decreto do Execu-
tivo — 0 que s6 viria a ocorrer dez anos depois —, ficavam suspensos todos os direitos civis e constitucionais. Nes-
se periodo, qualquer cidaddo brasileiro poderia ser preso e perder seus direitos politicos por ordem do Poder Execu-
tivo. (...) Todos os veiculos de comunicagdo passaram a vigilancia militar, que operava a censura prévia de qualquer
matéria de teor oposicionista ou que desse publicidade a manifestagdes de contestagdo ao regime” (CAMPOS, 1999,
p.290).

% «“Claro que a linha dura toma o poder. Mas nos justamente éramos vistos com hostilidade pelas esquerdas mais
barulhentas. (...) O humorista J6 Soares nos disse ter ouvido que corria entre os militares uma lista de nomes de
artistas da Record da qual constavam o nome de Gil e 0 meu entre os possiveis intimados para interrogatdrios. (...)
No dia 27 de dezembro, Gil e eu fomos presos” (VELOSO, p. 336-337).
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como aporte esse reflgio inglés, que “(...) musicos e artistas sairam do pais nos dois anos que
se seguiram ao tropicalismo, em exilios impostos ou voluntarios” (PAIANO, 1996, p. 48).
Chico Buarque, outro cantor e compositor de extrema importancia para a musica brasilei-
ra, que havia lancado seu primeiro disco em 1966 (figura 49 a), “(...) faz parte do “evento histo-
rico” que se instalara no jogo entre censura e resisténcia” (ORLANDI, 1995, p.126), partici-

pando, em 1968, da passeata dos Cem Mil no Rio de Janeiro (figura 49 b).

a. b.
Figura 49 — (a) Capa do primeiro disco de Chico Buarque utilizada em sua candidatura a presidéncia do
centro académico da FAU (em 1966) com o slogan “um homem feliz nos momentos sérios”. (b) Chico Buar-

que com Edu Lobo e Itala Nandi na passeata dos Cem Mil, no Rio, em junho de 1968
Fontes: http://www.brazilcult.com/image/cache/data/listings/Ips/chico-buarque-de-hollando-debut/00.jpg
https://i.pinimg.com/originals/al/ec/45/alec45989d13c43f793e0b58ea71a8bf.jpg

Descrente da politica, sua desilusdo nesse sentido ndo o fazia pouco ativo. Entretanto,
sentia-se, por vezes, coagido a participar de eventos, como a Passeata dos Cem Mil, no Rio de
Janeiro, porque, segundo ele, “a pressdo era muito grande. (...) Havia o risco de vocé ser confun-
dido com uma pessoa reacionaria” (HOLLANDA, C. B. 1989, p. 121). Desde o0 golpe de 1964 —
que havia sido extremamente dificil em sua vida, a ponto de deixa-lo, em alguns momentos, sem
perspectivas de dias melhores — frequentava algumas assembleias, pois ““(...) acreditava que 0s
estudantes, como o povo em geral, estavam mobilizados contra a ameaca de golpe” (HOLLAN-
DA, C. B. 1989, p. 119)**. Do mesmo modo que Caetano e Gil, Chico Buarque foi parar na lista
dos ameacados de prisdo. Em 18 de dezembro de 1968, sua casa fora invadida pela policia: inter-
rogado e liberado, ficou sob condicio de pedir autorizacdo a um coronel de nome Atila sempre

que desejasse sair do Rio de Janeiro. Nessa mesma época, além de ser “mal visto” por ter parti-

% “Ele proprio chegara a juntar, na garagem de casa, uma boa quantidade de garrafas de caninha Pitu e conhaque
Dreher — depois, naturalmente, de esvazia-las —, com vistas a confec¢do de coquetéis molotov. Ficou, portanto,
tremendamente decepcionado quando, depois da tomada de poder pelos militares, ndo houve rea¢do alguma da parte
dos estudantes” (HOLLANDA, C. B. 1989, p. 119).
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cipado da passeata, a letra da musica Roda Viva (figura 50) lhe trouxera uma série de “desafe-
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Figura 50 — Letra da musica Roda Viva manuscrita por Chico Buarque
Fonte: http://www.jobim.org/chico/bitstream/handle/2010.2/2310/LET%20115%202-2.jpg?sequence=3

Seguiu para a Franca, em 1969, e depois para a Italia a trabalho, onde ficou exilado. Do
Brasil as noticias que lhe chegavam davam conta da continuidade da prisdo de Caetano e Gil
enquanto outros amigos seus eram exilados e davam-lhe o conselho de n&o retornar. Aos poucos
se anunciava o fim do tropicalismo como movimento que deixou, em seu curto periodo de exis-
téncia, uma heranca grandiosa de reflex&o socio-politica e estético-cultural.

Nesse contexto, com a acdo militar dita como breve e salvadora se estendendo no tempo,
enquanto a censura “(...) procura estancar o movimento social e historico do sentido que produz
0s sujeitos em seus processos de identificagdo (nega a identidade ao outro)” (ORLANDI, 1995,
p.145), a maior parte da populacdo ndo concordava com ela — 0 que aumentava cada vez mais
sua rejeic&o®. Jornais como O Pasquim (figura 51 a) eram lancados, como forma de enfrenta-
mento a ditadura, criticando a apatia da sociedade perante o regime de excec¢do, sobretudo da

classe média, e tendo também um importante papel de resisténcia diante das imposi¢fes dos mi-

% <«(_..) apesar da repressdo, os estudantes voltaram a se manifestar em todo o pais e procuraram reorganizar a UNE,
posta na ilegalidade desde 1964. A esquerda estudantil voltou a protestar. (...) Além disso, a insatisfacdo popular era
alimentada pelos insuficientes resultados econdmicos obtidos pelo governo. (...) o terreno estava propicio a contes-
tagdes” (CAMPOS, 1999, p.286).
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litares. Nesse periddico destacou-se o desenhista, jornalista e escritor Henrique de Souza Filho,
Henfil (figura 51 b) — como ele assinava seus trabalhos —, como um dos principais nomes do
desenho humoristico brasileiro (figura 51 c).
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a. b. c.
Figura 51 — (a) Capa da primeira edicéo do jornal Pasquim. (b) Henrique de Souza Filho (Henfil) — dese-
nhista do jornal Pasquim. (c) Charge de Henfil relacionada ao movimento civil brasileiro Diretas J& (1983-
1984)

Fontes: http://livrespensadores.net/o-pasquim-um-jornal-feito-por-livres-pensadores/
http://temasdeartecontemporanea.blogspot.com.br/2013/08/henfil-politica-e-humor-na-epoca-da.html

Por meio de um humor &cido e inteligente, dotado de uma pesada carga de ironia, Henfil
conseguia burlar a censura e expor suas ideias, dizendo o que grande parte da populacdo brasilei-
ra engajada na luta pela democracia gostaria de poder dizer. De desenho irreverente e bem hu-
morado, 0 cartunista construiu uma das mais importantes formas de oposi¢éo ao regime ditatorial
no pais, adquirindo grande importancia no processo de transicdo democratica®

Ja no inicio da década de 1970, Chico Buargue regressou ao Brasil, confiante na visdo de
seu amigo André Midani, que Ihe assegurou que o pais havia melhorado: além da frustracéo des-
sa inverdade, encontrou a imprensa brasileira massacrando-o por ter retornado, como se ele acei-
tasse aquela forma ditatorial. Entretanto, mesmo com diversas musicas censuradas, a tortura sen-
do praticada com frequéncia e o desaparecimento de adversarios politicos do regime continuar
ocorrendo, Chico escrevia letras criticando o regime militar que se apoderou do pais: como foi o
caso de Apesar de Vocé.

A minha gente hoje anda/
falando de lado/
e olhando pro chio®’

%Fonte: http://temasdeartecontemporanea.blogspot.com.br/2013/08/henfil-politica-e-humor-na-epoca-da.html.
% Fonte: https://www.letras.com/chico-buarque/7582/
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Conforme descreve Chico Buarque de Hollanda (1989), mesmo nao tendo sido vetado em
principio, “(...) depois do langamento, ja caminhando para as 100 mil copias vendidas, o samba
foi proibido e o disco recolhido nas lojas” e, mais ainda, “‘[o]s discos que estavam em estoque
foram quebrados’” — a musica Calice, composta por ele e Gilberto Gil, também teve problemas
com a censura e com a propria gravadora Phonogram que cortou o som dos microfones do can-
tor ““(...) para evitar que a musica, mesmo sem a letra, fosse apresentada” no show Phono 73 (p.
130). Em outra passagem o cantor revela que sua peca Calabar (escrita em parceria com Ruy
Guerra) também foi censurada: a partir dai Chico criou o pseuddnimo Julinho de Andrade para
burlar os vetos. Fez trés cang¢bes: Acorda, Amor; Jorge Maravilha; e Milagre Brasileiro. “Como
a censura nada tinha contra Julinho, suas criagdes passavam tranquilamente” (p.136).

Apesar de todos esses problemas, a geracéo setentista que chegava ia tentando criar, aos
poucos, suas ideologias, buscando uma identidade que ainda era bastante pautada nos anos de
1960%. Por aqui, no ambiente musical, os integrantes do Clube da Esquina viviam “[d]ividindo
0 espaco com os visitantes e colaboradores Ronaldo Bastos, Cafi, Som Imaginario e outros
convidados esporadicos”, onde todos ““(...) se comportavam como hippies em comunidade cole-
tiva” (DINIZ, 2012, p.97). E bem verdade que, apesar de tantas lutas, e tanta contribuicio de
artistas e pessoas de diversos ramos de atuacdo, nesse periodo os tempos continuavam dificeis:
a liberdade, em diversos aspectos, permanecia um sonho constante — o Brasil buscava, de to-
das as formas, renovacdes sociopoliticas e estético-culturais. A producdo cultural, que recebia
varias denominac0es, entre elas underground, alternativa, experimental, desbunde, ia se inspi-

rando na contracultura.

Trata-se, no caso do teatro, dos trabalhos de José Celso Martinez Correa, Anto-
nio Bivar e Fauzi Arap. No cinema, dos filmes de Julio Bressane, Rogério
Sganzerla, Andrea Tonacci. Na poesia, de Chacal, Cacaso, Guilherme Mandaro,
Ana Cristina César, Bernardo Vilhena, Charles (PAIANO, 1996, p. 51-52)

Para Paiano (1996), “[o] desbunde de todos esses artistas era a libertacdo das imposigdes
da esfera politica e a liberagao do corpo e do espirito” (p. 51-52). Entretanto, apesar da forca
criativa setentista, houve um escritor, Luciano Martins (ligado ao CPC), autor de “A Geragao Al-

5”, que acreditava que 0s anos 1970 eram apenas um modo de escape das “amarras” da década

% “Para romper com a massificacio ¢ a superficialidade dos anos 70, parte da juventude retomou simbolos e repro-
duziu comportamentos dos jovens da década anterior. Acreditava no socialismo, desfilava suas roupas hippies e suas
camisetas estampadas com o rosto de Che Guevara, ouvia Chico Buarque, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Edu
Lobo e Geraldo Vandré. Como se o tempo tivesse parado, seus valores culturais eram muito ainda semelhantes
aqueles esposados pela geracdo dos anos 60. De certo modo, ndo s6 acreditava naqueles que tinham mais de trinta
anos como até tentava imitar os seus gestos e palavras. No entanto, ndo pretendia levar adiante a construgdo da soci-
edade socialista como vanguarda do proletariado e do campesinato” (CAMPOS, 1999, p. 307).
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anterior®™ — crenca, aqui, de certo modo, rejeitada, porque a década de 1970 teve aspectos bas-
tante peculiares e importantes em relagéo ao desenvolvimento cultural brasileiro.

A forga cultural setentista se viu num tempo em que as politicas alteraram a configuracdo
desse aspecto: “(...) no periodo em que a economia brasileira cria um mercado de bens materiais,
tem-se que, de forma correlata, se desenvolve um mercado de bens simbdlicos que diz respeito a
area da cultura” (ORTI1Z, 1994, p. 81). Entretanto, mesmo com tudo isso, contestar era a palavra
de ordem num mundo vivendo em constante ebuli¢cdo politico-social e uma juventude sedenta de

expressao e liberdade.

As minissaias e 0s biquinis expunham com ousadia 0s corpos femininos. A des-
coberta da pilula anticoncepcional liberava as praticas sexuais das restricdes
sustentadas pela religiosidade cristd. Em lugar dos ternos e gravatas, do cabelo
curto e dos valores da sociedade de consumo, 0s jovens usavam jeans, cabelos
longos e acreditavam em sociedades livres e igualitarias. Ouviam rock’n’roll.
Praticavam sexo livre. E faziam politica. Os Estados Unidos ferviam. Os negros
levantavam-se contra a discriminacdo racial. As mulheres contra o machismo.
Os jovens contra a Guerra do Vietna. Black Power, Make love, not war, Sex,
Drugs and rock’n’roll; Revolution. Em 1968 o0s estudantes tomaram as ruas de
Paris, Mildo, Praga, Varsovia, Berkeley, Berlim, Washington, Amsterdad. Que-
remos o poder, e queremos agora!; Ndo mude de emprego, mude o emprego de
sua vida! Eram palavras de ordem e picha¢es conhecidas no mundo inteiro.
Chega de atos, queremos palavras; A palavra é um coquetel molotov! Sem di-
vida, era uma revolucdo das linguagens e uma geracdo carregada de utopias
(CAMPOQOS, 1999, p. 286).

Entre 1964-1980, percebe-se um grande investimento no desenvolvimento de alguns seto-
res da cultura brasileira. Nessa época ha, para Ortiz (1994), “(...) uma formidavel expansdo, em
termos da producdo, da distribuicdo e do consumo de bens culturais. E nesta fase que se da a
consolidacéo dos grandes conglomerados que controlam os meios de comunicacdo de massa” (p.
83).

Nos anos 1970, especificamente, o Brasil permanecia num periodo social turbulento. No

inicio da década, a dupla Dom e Ravel*® (figura 52) — que surgiu nos anos 1960 — *(...) provo-

% «Segundo ele, tendo visto o absurdo da ditadura perpetuar-se no cotidiano e vivido a impossibilidade de lutar
contra 0 avancgo da repressdo, essa geragdo se teria dedicado a vérias formas de escapismo. (...) Uma série de autores
dedicou-se a contestar as opinifes de Luciano Martins e sua avaliacdo de vazio cultural, fazendo um levantamento
da produgao efetivada em varias areas” (PAIANO, 1996, p. 52).

100« } a dupla foi duramente criticada por suas can¢des consideradas alienadas, para muitos, completamente ali-
nhadas com a estratégia de propaganda do poder: vender a imagem de um pais de jovens, portanto com um futuro
promissor. (...) para ter um povo desenvolvido era necessario reduzir o enorme indice de analfabetismo. Para tanto,
foi criado o MOBRAL — Movimento Brasileiro pela Alfabetizacdo e Dom e Ravel foram, novamente, associados
ao poder com a musica ‘Vocé também ¢é responsavel’, escolhida como tema do movimento pelo ex-ministro da
Educacdo, General Jarbas Passarinho. Em entrevista ao site http://www.censuramusical.com Ravel negou que a
cancdo tenha sido criada para tal e insistiu que nunca fez musicas encomendadas”. Fonte:
http://www.drzem.com.br/2011/06/don-e-ravel-dupla-que-desagradou.html.
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cou a ira dos opositores da ditadura militar brasileira ao gravarem ‘Eu Te Amo Meu Brasil,” mU-

sica que ficaria conhecida como o grande hino da ditadura militar”*%*.

oA : " »V
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Figura 52

— Os cantores Dom e Ravel
Fonte: http://www.jws.com.br/2018/02/morre-ravel-que-ficou-famoso-na-dupla-com-o-irmao-dom-nos-anos-70/

Eu te amo meu Brasil'®

(Composigdo: Dom — Eustaquio Gomes de Farias)
As praias do Brasil ensolaradas/
O chéo onde o pais se elevou/
A mao de Deus abengoou/
Mulher que nasce aqui tem muito mais amor/

O céu do meu Brasil tem mais estrelas/
O sol do meu pais mais esplendor/
A méo de Deus abengoou/

Em terras brasileiras vou plantar amor/

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo/
Meu coracéo é verde, amarelo, branco, azul anil/
Eu te amo, meu Brasil, eu te amo/
Ninguém segura a juventude do Brasil/

As praias do Brasil ensolaradas/
O chéo onde o pais se elevou/
A méo de Deus abengoou/
Mulher que nasce aqui tem muito mais amor/

O céu do meu Brasil tem mais estrelas/
O sol do meu pais mais esplendor/
A méo de Deus abengoou/

Em terras brasileiras vou plantar amor/

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo/

Meu coracéo é verde, amarelo, branco, azul anil/
Eu te amo, meu Brasil, eu te amo/
Ninguém segura a juventude do Brasil/
Brasil.

191 Fonte: http://www.drzem.com.br/2011/06/don-e-ravel-dupla-que-desagradou.html.
192 Fonte: http://www.beakauffmann.com/mpb_e/eu-te-amo-meu-brasil.html.
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Nagqueles “anos de chumbo”, a selecdo de futebol brasileira foi tricampea mundial e o pa-
is cresceu significativamente devido a facilidade de financiamentos externos. Dentro desse con-
texto, Orlandi (1995) afirma que “(...) o ‘povo’ recuperava (...) Varios de seus simbolos nacio-
nais: a bandeira como simbolo de liberdade (¢ ndo como simbolo de ‘ordem e progresso’), as
cores (verde-amarelo) como simbolo da unido do povo € ndo como ‘patriotismo’ etc.” (p.120).
Ao mesmo tempo, “escorregava-se facilmente do sentido critico de cidadania para um patriotis-
mo nacionalista bastante duvidoso e muito pouco critico. Todos esses sentidos conviviam indis-
tinta e desordenadamente do lado de ca (censura) ditadura” (p. 121), abrindo espaco a interferén-
cias politicas prejudiciais ao lado mais excluido da sociedade.

Enquanto isso, a dupla Dom e Ravel fazia sucesso e conquistava o pais, passando a fre-
quentar programas de radio, TV e recebendo diversos prémios. Sua musica, considerada ufanista,
era utilizada pelos militares em eventos civicos e ganhava varias gravacgdes, tornando-se, inclusi-
ve, faixa do disco Corrente 78 (Brasil Pais do Futebol) — figura 53 —, lancado para a copa do

Mundo FIFA de 1978, nas vozes de Os Incriveis.

VARG CANIAR AS VRIS DA DT 15N e

Figura 53 — Capa do disco Corrente 78
Fonte: https://muzeez.com.br/historias/corrente-78/2hitc6 K9TTxfQbCeE
O fato é que, enquanto a classe média comecava a se articular mais fortemente e a socie-
dade pedia anistia, no seu decorrer a década sofria um grandioso desgaste politico e econémico:
aumentaram as manifestacdes contra a ditadura militar, enquanto o governo contra-atacava com

propagandas a seu favor '* (figura 54).

193 Com o mito do milagre econdmico ganhando forga, a concentragdo de renda aumentava e com ela a exclusio
social e econdmica. Estimulada por propagandas ufanistas que se utilizavam de slogans como ‘Pra frente, Brasil’, ou
‘ninguém segura este pais’, a classe média urbana entusiasmou-se com 0s empregos oferecidos e com a possibilida-
de de ter acesso a musica, ao cinema, ao teatro, a aquisicdo de eletrodomésticos, automéveis, etc., sem se importar
com a situagdo do trabalhador do campo, que passou a ser cada vez mais excluido.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ufanismo
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Figura 54 — Cartazes de propagandas do regime militar
Fonte: CAMPOS, 1999, p. 300

Apesar de ainda o pais viver sob um regime ditatorial, a producédo cultural brasileira se-
tentista foi bastante frutifera e movimentada, sobretudo com o investimento do Estado em em-
presas multinacionais. Viu-se, por aqui, de acordo com Ortiz (1994, p. 83-84), o “(...) boom da
literatura em 1975, advento dos best-sellers, crescimento da industria do disco e do movimento
editorial”. Houve um aumento de consumo e o mercado brasileiro adquiriu “(...) proporgdes in-
ternacionais; em 1975 a televisdo € o nono mercado do mundo, o disco, o quinto em 1975, e a
publicidade, o sexto em 1976.

No que tange ao cinema, e a “suposta” busca da preservacdo da cultura brasileira e de-
senvolvimento econémico, a partir da criacdo da EMBRAFILME (1969) a politica do Estado
surge mais incisiva'. Observa-se que a agdo do governo sobre o dominio cultural se intensifica
e, consequentemente, a producéo cultural se amplia em diversos &mbitos, em especial com “(...)
a elaboracdo de um Plano Nacional de Cultura (...), a criagdo da FUNARTE e a reformulacao
administrativa da EMBRAFILME” (ORTIZ, 1994, p. 85) — figura 55.

104 «“Em 1971, a obrigatoriedade de se exibir filmes nacionais passa de 56 para 84 dias anuais; em 1975, a quota é
ampliada para 112 dias ao ano. As medidas de protecdo do mercado, aliadas ao maior incentivo da producédo, fazem
com que em 1975 tenha-se produzido 85 peliculas de longa-metragem, e em 1976, 84. O que significa que no plano
mundial o Brasil passa a ser o quinto produtor de filmes cinematograficos” (ORTIZ, 1994, p. 110).
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Degartarnento de Assuntos
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1972 « TELEBRAS « | Congresso da IndGstria
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Sistona Bésico de
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* TV s cores
1973 = O DAC langa o 17 Plano de
Aglo Cultural (de acBo
limitaca)
1975 * FUNARTE = Publicaciio do primeiro Plano
* Extingue-se o INCe Nacional de Cuftura
ampéam-so as atribuiches da * Campanha da Defesa do
EMBRAFILME Folclore Brasilero
« Centro Nacional de * 1 Encontro Nacional doa
Referdncis Culturad Dirigentes de Mussus
1976 - CON}:INE = | Encontro Nacional de
* RADIOBRAS Cuttura
1979 = DAC se ransforma em * | Semingrio Nacional de
Secretaria de Assuntos Artes Cénicas
Culturais = | Encontro Nacionaf de
= Secretaria do Patrimdnio Artistas Plasticos
Historico @ Arntistico Necional Profissionais
* Fundagio Pro-Memdria

Figura 55 — Quadro de intensidade de presenc¢a do Estado no dominio cultural brasileiro (anos 1970)
Fonte: Ortiz, 1994, p. 86

A época da filosofia paz e amor — quando a contestacdo aos regimes vigentes se fazia
como uma busca constante — foi ficando para trds e 0 movimento hippie foi relegado a segundo
plano. Conforme Correia apud Cidreira (2008, p. 41): “[r]eprimidos, hostilizados e até certo pon-
to corrompidos pelo sistema”. Talvez pelo surgimento de novas ideologias, “(...) os hippies fo-
ram absorvidos e transformados em apenas um simbolo caracteristico de uma época passada”.
Para Cidreira (2008, p.38), “[a] partir do momento em que The Beatles saem do cenario identifi-
cado com 0 movimento hippie e que estes abandonam as flores, as ruas passam a ser tomadas por
um outro espirito”: o que ha a partir de entdo é “(...) um certo movimento underground inclinado
para a violéncia”.

No final da década de 1970, “[p]or volta de 1976-1977 uma reagdo agressiva, produto da
sociedade superindustrializada e desumanizada, se instala através do movimento punk, oriundo
dos suburbios londrinos” (CIDREIRA, 2008, p.38) — figura 56.
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Figura 56 — Movimento punk representado por roupas e cabelos
Fonte: http://www.antenazero.com/um-pouco-de-punk/

Esse movimento que se instala, através de uma masica considerada de baixa qualidade e
com uma estética que ““(...) espelhava destrui¢do, negatividade ¢ muita revolta” (Cidreira, 2008,
p.38) influenciou, também, capas de discos do periodo (aspecto do qual tratarei mais adiante).
No Brasil, decorridos inimeros pedidos pela democracia, ensino publico e gratuito, anistia, final

da censura e com a insatisfacdo popular aumentando gradativamente,

(...) cabeludos, barbudos e inconformados, jovens traziam novamente suas pala-
vras de ordem para as ruas em varias cidades do pais. Uma nova geracéo de es-
tudantes retomava a pratica politica de contestacdo. Na memdria, antigas pala-
vras de ordem, lembrangas de lideres mortos e exilados, e criticas a luta armada.
A derrubada da ditadura deveria ser construida a partir da alianga com todos 0s
setores democraticos. (...) A essa altura, a maior parte dos jovens brasileiros
mantinha-se alheia aos questionamentos politicos. Formada durante a ditadura,
essa geracdo ndo desenvolveu uma cultura propria e particular. Amortecida pela
sociedade de consumo e pelo autoritarismo, ela nutria desprezo pela pratica po-
litica. Filhos do siléncio imposto pelo regime autoritario, muitos viram alguns
de seus professores “desaparecerem” das escolas e universidades. Livros, jor-
nais, filmes e misicas que contestassem a ditadura ou o imperialismo norte-
americano eram artigos de luxo, especiarias traficadas em segredo pelos patios
escolares (CAMPOS, 1999, p. 306-307).

Aquela série de explosdes juvenis que ajudou a marcar cada pedaco da histéria e que re-
velou e combateu a face mais obscura da censura militar deixou seu legado. A geragéo setentista
viu nascer, portanto, na producdo cultural mundial, e mesmo na especificamente brasileira, uma
forca e uma marca de um periodo produtivo, apesar de tantas mazelas. Viveu o inicio da contra-
cultura e compreendeu seu processo continuando a existir com novas nomenclaturas, & medida
gue nds, como seres culturais, nos manifestamos ao longo do tempo. Sofreu com a dura face do
golpe militar nos idos da década de 1960, mas respirou 0s ares da anistia que estava para che-
gar'®, desenvolvendo-se e revelando-se rica, esteticamente e culturalmente, com tudo, por tudo e

apesar de tudo.

105 <) Figueiredo sancionou, em agosto de 1979, a Lei da Anistia, que beneficiou mais de 4 mil pessoas penaliza-

das durante os anos da ditadura. A maior restrigdo ficou por conta dos condenados pelos chamados ‘crimes de san-
gue’ cometidos pelos guerrilheiros opositores ao regime. Por outro lado, a lei incluia o perddo incondicional aos
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2.1.1 — Capas de discos nos anos 1970

Antes da era digital e do videoclipe, a veiculacdo visual de um trabalho fonogréfico era
transmitida especialmente por suas embalagens personalizadas, quando muitas delas tornaram-se
icones e marcos dessa vertente nas carreiras dos artistas enquanto visibilidade imagética. Assim,
ao definir a obra de Cafi para a GCE como objeto de analise, pensa-se ser necessario listar outros
tantos desses artefatos gréaficos de destaque nos anos 1970 para uma compreensdo geral do que
se produzia neste ambito, visto que, a pés-modernidade, que j& havia trazido uma espécie de li-
berdade criativa a partir dos anos 1950, e se consolidou com maior forca no final da década de
1960, deu ao periodo setentista caracteristicas bastante relevantes com relacao as inovacgoes cria-
tivas na criacdo das capas de discos do periodo.

No final da década de 1960 “[e]m grande parte produto do movimento hippie california-
no, a masica pop foi a forca motriz que levou a exploséo psicodélica (...) e teve grande influéncia
na mUsica, na arte, na moda e no design” (RAIMES; BHASKARAN, 2007, p.142) ', Na década
de 1970, a filosofia hippie (paz e amor) comecava a ficar para tras e inovacfes possiveis surgi-
ram a partir do processo pdés-moderno instaurado na Europa e nos Estados Unidos. Foi nesse
contexto, de chegada de transformacdes em diversas vertentes, que se abriu espago para a imer-
s30 nos estilos punk'®’, onde a multiplicidade, revolta e experimentalismo se fizeram presentes

em capas de discos como as da banda Sex Pistols (figura 57).

integrantes dos orgdos de repressdo envolvidos em torturas e assassinatos de presos politicos” (CAMPOS, 1999,
p.309). A abertura politica que, até entdo, era um sonho, passava a ser possivel — entretanto, so foi ser alcangada no
ano de 1985, quando, ap6s a campanha Diretas Ja, estabeleceu-se a elei¢do direta para presidéncia da Republica,
tendo como eleito Tancredo Neves. Desse modo, a ditadura chegou ao fim, mas deixou marcas de repressao, terro-
rismo e lutas das minorias por mais de vinte anos no pais.

108 <O grafismo psicodélico chegou as revistas de consumo, pois os designers desenvolveram o gosto pelo psicode-
lismo. A abordagem minimalista autoconsciente e da op art foram transformadas em colagens fantasiosas de formas
ondulantes, cores &cidas e vividas, e imagens baseadas em historias em quadrinhos. Embora considerado quase
ilegivel pela geracdo mais velha, esse estilo grafico era perfeito na comunicacdo com os jovens, capazes de ‘decifrar
mais do que ler’ a mensagem. Entretanto, o psicodelismo era tao forte e estranho a outros estilos que inevitavelmen-
te desapareceu com a mesma rapidez que surgiu, e por volta de 1968 ja estava em declinio” (RAIMES; BHASK A-
RAN, 2007, p.142).

107« estilo mais influente dos anos 1970, o punk vivenciou certa marginalidade até 1976, quando duas bandas —
Ramones, nos Estados Unidos, e Sex Pistols, no Reino Unido — deixaram a cena alternativa. Com uma postura
critica em relag@o aos sistemas econdmicos ¢ politicos e uma abordagem ‘independente’, na moda, na musica e no
design, 0 movimento capturou a imaginag¢do de toda uma geragdo” (RAIMES; BHASKARAN, 2007, p. 164).



NEVER NIND
THE BOLLOCKS = ““&i

HERE'S THE

a. b. C. T d. .
Figura 57 — (a) Never Mind the Bollocks Here’s the Sex Pistols (1977); (b) imagem utilizada na capa do single
God Save the Queen (1977); (c) capa do single Anarchyin the U.K (1976); (d) capa do single Pretty Vacant

(1977)
Fontes: https://www.amazon.co.uk/Never-Bollocks-Heres-Pistols-VINY L/dp/B00JDVX44G
http://louderthanwar.com/we-mean-it-maaaaaan/
https://www.discogs.com/Sex-Pistols-Anarchy-In-The-UK/release/2124346 http://www.philjens.plus.com/pistols/pistols/pistols_oldnews64.html

Na mesma vertente visual de Sex Pistols, o grupo musical Ramones também seguiu a
tendéncia imprimindo tal estilo em suas capas de discos, a exemplo do album homénimo de

1976 (figura 58).

Figura 58 — Capa do album Ramones (1976)
Fonte: http://rollingstone.uol.com.br/media/images/large/2016/03/09/img-1036754-velozes-e-furiosos.jpg
No que tange a esse artefato grafico, Kurmann (2015, p. 76) faz uma breve e interessante
descricdo para a compreensédo da influéncia da estética punk na criacdo idealizada pela fotdgrafa

Roberta Bayley:

Inicialmente, podemos observar uma fotografia em preto e branco de quatro
homens escorados em uma parede. Os quatro homens s&o os integrantes da ban-
da. Ambos estéo vestidos da mesma forma, com calgas jeans, ténis e jaquetas de
couro. Os homens do meio estdo de 6culos escuros enquanto os das extremida-
des estdo sem. A banda esta encostada em uma parede de tijolos cuja parte de
baixo esta pichada. Na parte superior da capa h4 a nomenclatura Ramones.

Dentre outros elementos, eram as jagquetas de couro que ditavam a moda nessa época,
como é possivel ser visto nesta imagem. Havia ali uma marginalizacdo, conforme afirma Kur-

mann (2015, 77), “(...) aliada a pichacbes e depredagdes de patriménio publico, assim como
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acontece com metade da parede onde a banda esté apoiada, que esta escrita”. Além disso, a cus-
tomizacdo, tdo comumente associada a estética punk se faz presente, de acordo com a autora,
pois “[n]a frente deste album, percebemos o jeans rasgado e a camisa rasgada em ‘V’ de um dos
integrantes e a camiseta rasgada até o umbigo de outro”.

E interessante observar que em relagdo as capas do Sex Pistols o estilo punk também é
bastante visivel nessas obras de Jamie Reid'®: de acordo com Raimes e Bhaskaran (2007, p.
164) ele as fez “[c]Jom seu estilo impetuoso e diferenciado por recortes e colagens”. Nesse
sentido, esse tipo de producdo “(...) capturou perfeitamente a postura ‘independente’ dos punks
com sua anarquia visual™'%°.

Em boa parte dos artefatos produzidos, as cores utilizadas (figura 59) refletiam o impacto
das mudancas que ocorriam mundo afora. Observa-se, conforme Raimes e Bhaskaran (2007, p.
164), que “[0] preto e 0 vazado dominavam o grafismo punk. A cor, introduzida como manchas e
fundos chapados, era forte e brilhante”. Em algumas de suas capas, “Reid usou cores fortes e

fluorescentes, de dificil impresséo, geralmente resultando em variagdes inusitadas de cor”.

Figura 59 — Cores utilizadas nos anos 1970 em capas de discos
Fonte: RAIMES; BHASKARAN, 2007, p.164

Em relacdo as fontes elas, muitas vezes, seguiam caracteristicas da pos-modernidade
(figura 60). Entretanto, outras tantas vezes eram feitas “(...) ao acaso, selecionando uma fonte
diferente para cada caractere para simular uma colagem de recortes” (RAIMES; BHASKARAN,
2007, p. 164) — detalhe do experimentalismo dos anos de 1970.

108 Nascido em 1947, esse inglés foi o designer que mais se destacou durante 0 movimento Punk. Excéntrico, busca-
va quebrar as regras de composicao com trabalhos utilizando letras recortadas de jornais.

109 «“Bnquanto a Nasa lancava seu primeiro 6nibus espacial, em 1977, o surgimento do movimento punk no Reino
Unido exercia enorme influéncia sobre a cultura contemporanea. Com reflexos na musica, nas artes, na moda e na
literatura, esse movimento foi sintetizado pelo grupo Sex Pistols. Com seu estilo grafico de cortar-e-colar e trans-
missdo de mensagens diretas, a arte punk estampada nas capas de discos da época era, em geral, altamente politica”
(RAIMES; BHASKARAN, 2007, p. 154).
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Figura 60 — Fontes utilizadas nos anos 1970 em capas de discos
Fonte: RAIMES; BHASKARAN, 2007, p.164

O design ndo tinha grandes preocupacdes estéticas, 0 que era uma caracteristica da busca
por inovacdo pos-modernista. Segundo Raimes e Bhaskaran (2007, p. 165), “[a] qualidade da
imagem ndo tinha importancia ou era deliberadamente maltratada”. Ocorria que “(...) A fotoco-
piadora era usada para remover 0s tons sutis de cinza e as areas que seriam coloridas a méo. (...)

As imagens eram com frequéncia recortadas de jornais para reforcar o efeito ‘independente

(figura 61).

Figura 61 — Design utilizado nos anos 1970
Fonte: RAIMES; BHASKARAN, 2007, p.165

Nesse contexto, foram lancados discos iconicos que tiveram produgdes de imagens fono-
gréficas marcantes por conta, sobretudo, da veneracéo por suas capas. Com 0 tempo 0 apreco por
elas aumentou, e foi justamente nesse cenario que surgiram os grandes nomes setentistas dessa
area, mesmo que muitos deles nao fossem artistas graficos de fato. Nesse caso, o que lhes restava
era a possibilidade de experimentacGes, onde esses artefatos serviam de espaco de veiculagdo
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poética e grafica — a embalagem personalizada para discos era uma oportunidade de inovar es-
teticamente numa década conturbada em termos sociopoliticos.

Esse foi um periodo rico nas produc@es capistas internacionais: basta lembrar que exata-
mente em 1971 foi criada pela agéncia Graphreaks e pelo designer Barrington Colby Mom, em

parceria com o vocalista Robert Plant, a capa do disco 1V da banda Led Zeppelin (figura 62):

AL : '—‘ Q :
Figura 62 — Capa e contracapa abertas do disco 1V (1971) da banda Led Zeppelin
Fonte: Santos, 2010, p. 73

Seu processo criativo, conforme esclarece Santos (2010, p. 75-76), inicia-se com a obten-
cao de um quadro em uma loja de antiquério. Tal objeto fora sobreposto em uma constru¢do com

parte demolida, no subarbio londrino, dando origem a imagem capista.

A arte era para descrever a sobreposi¢cdo de valores em desequilibrio na era
contemporénea. O velho camponés pintado no quadro representava a vida no
campo e o respeito a terra, contrariando ao bloco de apartamentos a esquerda
da capa, onde o prédio estava desabitado para ser derrubado. E um desequili-
brio entre a modernidade da industrializagdo e a vida no campo, a imagem
deixa claro a comparacdo entre os extremos. O quadro do camponés projeta a
simplicidade de um homem do campo trabalhador que luta para sobreviver,
fazendo da terra sua ferramenta e sua fonte de vida, com respeito a mesma. A
pintura é sobreposta em uma parede em ruinas de uma residéncia parcialmente
destruida, o que leva a comparagdo entre essa mesma casa e 0 prédio ao fun-
do: o desrespeito ao chamado “lar”, a destrui¢do de uma casa ainda em pé so-
brevivendo com 0s anos e a construcéo de um bloco de apartamentos que esta
para ser implodido. E o desrespeito em relac&o ao lar, que perdeu seus signifi-
cados com a chegada da sociedade industrial. Uma residéncia é trocada por
outra, sendo descartavel, destruindo a concepcéo de lar e o afastamento da ter-
ra, cada vez mais comum nos dias de hoje, como simples objeto de conforto,
sem se importar com a sua matéria prima de existéncia do homem: a terra.

Outra capa que se tornou um marco da década em questdo foi a do disco The Dark Side of
the Moon (1973), da banda Pink Floyd (figura 63):
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Figura 63 — Capa do disco The Dark Side of the Moon (1973) da banda Pink Floyd
Fonte: https://www.phillymag.com/be-well-philly/2014/01/14/pink-floyd-dark-side-moon-spin-class-tone-zone/

A capa contém conceitos ¢ significagdes diversas; sua tradugdo “O lado negro
da lua” sintetiza os varios mistérios acobertados no universo, um exemplo de
gue s6 o titulo do disco contém inimeros significados e interpretacbes varia-
veis. O feixe de luz que penetra no prisma e projeta um arco-iris pode ser des-
crito como o principio da diversidade; uma porta aberta que determinou uma
abrangéncia de estilos variaveis e distintos, seja na masica, na sociedade, na re-
ligido, no pensamento, na ciéncia, na industrializacdo, etc. Temas relevantes que
determinam e questionam os mistérios do mundo. Assim como a diversidade da
musica do Pink Floyd, que contém elementos distintos, no entanto, unem-se cri-
ando magnificas melodias de extrema complexidade (SANTOS, 2010, p. 81).

E interessante também ressalvar que os tempos setentistas, que ficaram conhecidos por
abrigarem a denominada geracdo do eu, — em contraposi¢cdo a juventude dos anos 1960, que
tinham a certeza de que seriam capazes de salvar o mundo, e por isto foram apelidados de gera-
cdo do nés™® — produziram diversas capas enfatizando, especialmente, seus artistas de modo
individual. Dentre essas producdes capistas, encontradas no livro classico 1000 Record Covers
(1994), da conceituada editora Taschen, e de autoria de Michael Ochs, podem-se citar: Jackson
Browne — Jackson Browne — 1972 (figura 64 a); The Smoker You Drink The Player You Get
— Joe Walsh — 1973 (figura 64 b); 461 Ocean Boulevard — Eric Clapton — 1974 (figura 64
C); Rock 'N’ Roll — John Lennon — 1975 (figura 64 d); Give Thankx — Jimmy Cliff — 1976
(figura 64 €); The Stranger — Billy Joel — 1977 (figura 64 f); Boys in the trees — Carly Simon

— 1978 (figura 64 g); Street Legal — Bob Dylan — 1978 (figura 64 h).

19 Geragao do eu e geragdo do nés sdo termos encontrados em Ochs (1994, p. 180).
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Figura 64 — Capas de discos internacionais dos anos 1970
Fontes: http://eil.com/shop/moreinfo.asp?catalogid=199055
https://www.amazon.com/Smoker-Y ou-Drink-Player-Gram/dp/B01MZCV3K4
http://viva-vinyl.com/product/eric-clapton-461-ocean-boulevard/
https://www.cdandlp.com/en/john-lennon/rock-n-roll/Ip/r115479337/
http://ring.cdandlp.com/obdwellx/photo_grande/115045561.jpg
http://images.genius.com/01a3bcc7aa08bbbdd8609cec5f833746.1000x1000x1.jpg
https://i.ytimg.com/vi/gQWKCnNcy5s/maxresdefault.jpg
https://lastfm-img2.akamaized.net/i/u/ar0/b3fal6e4b72d45d3a90f930699d4ea59

Essas embalagens personalizadas para discos internacionais de 1972 a 1978 sdo, exata-
mente, do periodo em que no Brasil tivemos a forca musical e imagética da GCE: elas, portanto,
representam uma espécie de tracado do que acontecia em termos de criacdo visual capista em
outras partes do mundo no mesmo contexto historico. Nelas, frequentemente, figuravam estam-
pas de artistas que foram de bandas, e que depois optaram por carreira solo: era um tempo em
que o narcisismo imperava™.

A producdo capista setentista foi muito importante, porque também a movimentagéo ar-
tistica desse momento o foi. Nessa época 0s mercados fonograficos tornaram-se grandes movi-
mentadores da economia mundial: os discos de vinil eram vendidos em larga escala, impulsio-
nando a producdo consideravelmente. Foi, portanto, um tempo revolucionario, em que a indus-

tria de discos alcancou patamares estratosféricos de investimento e consumo, uma vez que 0

M «Apods a rendigdo incondicional da geragdo ‘nds’ dos anos sessenta, a geragdo ‘eu’ dos anos setenta chegou ao
poder. O som de uma geracéao foi dividido em varios géneros musicais que refletiam o narcisismo ao invés do idea-
lismo. A primeira tendéncia dos anos setenta parecia ser 0 desmantelamento de bandas de sucesso dos anos sessenta.
Em 1971, The Beatles terminou oficialmente para prosseguir carreiras separadas. Nesse mesmo ano, Michael Jack-
son e Rod Stewart marcaram seus primeiros hits sem seus grupos, e eles se juntaram as fileiras de estrelas solitarias
como Elton John, Billy Joel, Cat Stevens, James Taylor e Jim Croce. Além disso, muitas cantoras como Linda Rons-
tadt, Carly Simon, Carole King e Olivia Newton-John tornaram-se estrelas por conta prépria. Ndo surpreendente-
mente, o assunto para todas essas novas estrelas era simplesmente eles mesmos” (OCHS, 1994, p. 180) — Traducdo
livre.
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mesmo publico que era insaciavel em termos de consumo de musica o0 era em aquisicdo desses
artefatos gréficos.

O contexto fonografico brasileiro setentista, entretanto, passava por um duro controle da
censura. Das musicas as embalagens personalizadas dos discos, como lembra Rodrigues (2007,
p. 130), “[v]arios artistas foram impossibilitados de expor suas idéias”. Assim, do mesmo modo
que “[t]odos os trabalhos tinham que ser mandados para Brasilia para que o governo liberasse o
que seria cantado ou ndo”, se analisavam as produgdes dos artefatos gréaficos de fonogramas com
0 mesmo intuito repressor. Entretanto, muitos capistas ndo se subjugaram ao rigido controle do
regime, a exemplo de Caulos, quando “retratou, com seu traco fino e com bom humor, a capa

(...) do cantor e compositor Sérgio Ricardo” — figura 65:

Figura 65 — Capa do disco homénimo do cantor Sérgio Ricardo (1973)
Fonte: https://orfaosdoloronix.files.wordpress.com/2013/05/sc3a9rgio-ricardo-sc3adrgio-ricardo.jpg

O pais vivia, fortemente, o periodo do chamado “milagre econdmico”, que durou de 1968
a 1973, e que foi caracterizado pela aceleracdo do crescimento do PIB (Produto Interno Bruto),
intensa industrializacdo e baixos niveis de inflacdo. E isso alterou, inclusive, o cenario fonogréafi-
co. A masica Ao que vai nascer, de Fernando Brant e Milton Nascimento, foi vetada porque
mencionava tal milagre de um modo cético. Nesse panorama, as gravadoras, radios e veiculos de
comunicagéo se aproveitaram da alta demanda de consumo dos discos de vinil e firmavam parce-
rias entre elas para ampliar a producdo. Aliada a tudo isso, e ao desenvolvimento, notoriedade e
reconhecimento da profissdo do design no pais, a producdo de capas de discos se ampliava con-
sideravelmente como cultura material “que, ao ganhar tangibilidade, perpetua-se ao longo do
tempo devido a sua prépria condicdo de artefato, que pode transcender, inclusive, o tempo de
vida de seus criadores, sendo (...) apropriado e (...) ressignificado diacronicamente” (MENESES,
1998 apud ANDRE, 2016, p. 208).
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Assim, tomando como base o livro Anos Fatais: design, musica e Tropicalismo (Rodri-
gues, 2007) — que traz um levantamento das obras capistas do pais na década, e as dividiu em
categorias de anélise — e As 100 Maiores capas de discos de todos os tempos (BIZZ, 2005) —
que listou producBes consideradas como as mais emblematicas da histéria mundial —, segue,
abaixo, a descricdo contextual do processo criativo de algumas das principais embalagens perso-
nalizadas para fonogramas feitas nos anos 1970 no Brasil, criadas em paralelo & GCE, com o
intuito de buscar uma compreensdo de parte do todo que abrangeu o entorno da obra de Cafi para
0 grupo mineiro.

O ano de 1972, periodo pos-tropicalista, viu surgir producdes de objetos graficos para a
indastria fonografica de grande relevancia na mdsica brasileira. Nessa época, os discos eram
consumidos por uma grande massa, sobretudo em decorréncia da ampliacdo da cultura pop. Jus-

tamente nesse ano, o grupo Novos Baianos™?

(formado por Baby Consuelo, Paulinho Boca de
Cantor, Pepeu Gomes, Moraes Moreira, Dadi Carvalho e Jorginho Gomes) langou o disco Aca-
bou Chorare® (figura 66), num tipico reflexo do modo hippie de viver: “Agora-pds-quase-tudo,
0 ano de 1972 chega com uma produgéo cultural multifacetada, dispersa — boa parte dela ligada
ao conceito de experimentalismo e marginalidade — e que se queria alternativa” (OLIVEIRA,

A. 2017.p. 7).

AOMLIVERE

Figura 66 — Capa do disco Acabou Chorare — Novos Baianos (1972)
Fonte: http://corujamusic.com.br/wp-content/uploads/2017/07/novos-baianos-acabou-chorare-1-1.jpg

12«) Em 1971, os Novos Baianos mudaram-se para o Rio de Janeiro, onde, depois de dividirem uma cobertura,

terminaram dividindo um sitio na estrada para Jacarepaguéd: o Cantinho/Sitio do Vové (onde gravariam Acabou
Chorare). No sitio de Jacarepagud, vivia toda a banda junto com mais outros parentes e amigos, no estilo de vida
comunitério tipico dos hippies”. Fonte: https://clubedoviniluff.wordpress.com/2016/03/15/clube-do-vinil-apresenta-
acabou-chorare-novos-baianos/.

13 «Q 4lbum (eleito em 2007 pela revista Rolling Stone como o maior disco da histéria brasileira) é o segundo de
estudio do grupo. (...) “Acabou Chorare’ firmou os Novos Baianos na cena musical brasileira com sua musicalidade
diferente, com influéncias de Hendrix, Dorival Caymmi, Rolling Stones, Jacob do Bandolim e Jodo Gilberto”. Fon-
te: https://clubedoviniluff.wordpress.com/2016/03/15/clube-do-vinil-apresenta-acabou-chorare-novos-baianos/.



92

O que havia na capa desse disco era uma espécie de experimentagdo que, “(...) por meio
dos objetos domésticos conotava uma nova familia” (RODRIGUES, 2007, p. 136). A critica a
sociedade de consumo se faz presente na simplicidade do ambiente, no desapego aos bens mate-
riais. J4 se caminhava para uma logica do “Brasil Pandeiro”™'*: era chegada a hora “dessa gente
bronzeada mostrar seu valor™*. Essa foi uma capa que deu ao “ser” uma importancia bem maior
que o “ter”.

Em 1973 Gal Costa langou o disco india com a capa (figura 67) feita pelo poe-

ta/compositor Waly Saloméo.

Figura 67 — Capa do disco India - Gal Costa (1973)
Fonte: http://virtualia.blogs.sapo.pt/36197.html

Um close-up do minusculo tapa-sexo que a cantora usa e a palavra india colo-
cada bem em cima da pélvis compdem a capa. Nem 0 nome da cantora aparece.
A capa mais uma vez abre espaco para a discussdo de género e sexualidade. (...)
Mais uma vez o imaginario se traduz em imagens. Retomando o pensamento de
Foucault, pode-se dizer que a sexualidade € eregida em instancia de emergéncia
de um discurso na verdade ndo so individual, mas também social: erotizar as re-
lacdes sociais significa, a um s6 tempo, coroar a desrepressdo, desmantelar o
poder e inaugurar uma nova ordem social (Foucault, apud Salém, 1991: 73). A
capa de India é censurada. Para chegar as lojas, a belissima foto foi encoberta
por um plastico azul opaco. A liberdade tinha estranhos limites (RODRIGUES,
2007, p. 111-112).

Censurada que foi, devido a sua ousadia, a solucdo encontrada pela gravadora foi cobrir a
capa, instigando mais ainda as pessoas a verem e comprarem o disco, ocasionando um grande
sucesso de vendas.

Em 1974, foi langado o vinil Sinal Fechado (figura 68) do cantor e compositor Chico
Buarque de Holanda. De acordo com Rodrigues (2007, p. 131), o criador dessa capa foi Aldo

4 Fago uma mengéo ao titulo da musica Brasil Pandeiro, do ano de 1941, composta por Assis Valente e gravada
pelo grupo Novos Baianos (faixa do disco Acabou Chorare — 1972).
15 Trecho da masica Brasil Pandeiro do compositor Assis Valente (1941).
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Luiz, e o conceito dela “(...) surgiu olhando para os azulejos de Portinari no prédio do antigo

299

Palécio da Cultura. Ele selecionou as fotos e fez ‘os azulejos do Sinal Fechado’”.

Figura 68 — Cap do disco Sinal Fchao Chico Buaque (1974)
Fonte: https://static.letrasweb.com.br/_img/c/chico-buarque/albums/sinal-fechado-1974.jpg

Rodrigues explica que ““(...) o momento social e politico ¢ traduzido na imagem congela-
da e repetida do rosto do cantor” e acrescenta que “Sinal fechado foi o disco no qual Chico, im-
possibilitado de cantar suas proprias musicas, cantou apenas musicas assinadas por outros com-
positores” (2007, p. 131).

Em 1975, Caetano Veloso langcou Joia (figura 69). Esse disco tem duas peculiaridades:
ter sido influenciado pela tribo indigena Xingu, em suas mdsicas e capa, e ter sido duramente

censurado pela ditadura.

Figura 69 — Capa do disco Joia - Caetano Veloso (1975)
Fonte: http://www.galeriamusical.com.br/resenhas.php?url=434-caetano-veloso-joia
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Fortemente influenciado por um disco de musicas das tribos Xingu, Jéia é qua-
se uma minissuite minimalista, investigando as possibilidades de diferentes
harmonias, divisdes ritmicas ou simplesmente da voz por ela mesma, de pura
melodia. (...) Antes mesmo de chegar as lojas, (...) criou a Unica polémica real
ligada ao trabalho: a capa original era uma foto da familia VVeloso repintada pelo
préprio Caetano, com os trés absolutamente nus. (...) Todos os discos tiveram
de ser recolhidos das lojas e Caetano foi obrigado a refazer a capa, deixando
apenas as pombas que, outrora cobriam suas ‘“vergonhas”. (...) Nem mesmo a
opcao de incluir pombas que cobririam os sexos foi acatada pela censura e o al-
bum saiu apenas com as placidas pombas azuis. (...) A época, Caetano teve de
se %plicar com a Policia Federal e foi ameacado de perder a guarda de seu fi-
Iho™.

Ja em 1976, Maria Bethania surgiu com Passaro Proibido (figura 70), um disco cujo titu-
lo remete a busca de liberdade em um pais sob o dominio da ditadura militar. Nesse sentido, ela,

tal qual uma ave, fazia alusdo a entdo desejada libertacao.
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Figura 70 — Capa do disco Passaro Proibido - Maria Bethania (1976)
Fonte: http://www.amazon.com/Passaro-Proibido-Maria-Bethania/dp/B000I0SHAW

Para além disso, o fato é que “[a] forca magnética captada pelo belo clique da fotografa
Marta Viana deu para a capa um ar de divindade sobre a cantora. De olhar fixo e contemplativo
sobre o horizonte, Bethania apresenta-se como uma orixa”*'’ — forte, destemida, que a tudo
enfrenta. “O seu contexto encaixa-se nos versos de ‘As ayabas’ (Caetano Veloso/ Gilberto Gil),
faixa que abre o disco: ‘E uma moga cismada/ Que se esconde na mata/ E ndo tem medo de na-
da’” '8, Nesse disco, Bethania “permitiu-se dar voz a uma insatisfacdo frente a falta de liberda-

de artistica, tolhida pela censura. (...) A propria faixa-titulo, escrita por Caetano Veloso, denun-

116 Fonte: http://soulart.org/musica/o-fino-da-mpb-joia-1975/.
i; Fonte: https://www.revistaforum.com.br/osentendidos/2016/02/19/0-voo-livre-passaro-de-maria-bethania/.
Idem
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cia essa opressdo” M*°. Nele a cantora “(...) conseguiu sintetizar o discurso politizado de sua épo-
ca, assim como reafirmou sua orientagdo religiosa e suas raizes, elucidando memorias afetivas de
sua infancia” %,

Em 1977 deu-se o lancamento, por Ney Matogrosso, de Pecado (figura 71), responsavel
por fazer surgir um aspecto de suma importancia no periodo: o questionamento da sexualidade

em diversos ambitos'?!, que se estampa na capa desse disco.

Figura 71 — Capa do disco Pecado - Ney Matogrosso (1977)
Fonte: https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-721004529-cd-ney-matogrosso-pecado-1976-_JM
Nesse contexto, advindo do grupo revolucionario Secos e Molhados'?, que tinha, de
acordo com Rodrigues (2007), “um visual circense e a0 mesmo tempo androgeno”, 0 cantor aca-
bou sendo “um dos que mais questionardo os pap€is sexuais — COmM roupas, trejeitos femininos e

uma postura provocativa em suas apresentagdes, assim como em suas capas de discos”. Na cria-

19 1dem

120 1dem

121 “Caem as barreiras para o corpo na vida e na arte. Antdnio Manuel expde seu corpo como obra (Corpobra), no
Saldo Nacional de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1970. No teatro, o grupo de atores / bailarinos Dzi Croque-
tes comecava seu show em 1972, dizendo ‘ndo somos homens nem mulheres — apenas pessoas’. Em 1974, ¢ monta-
da no Rio a peca Rocky horror show, na qual o protagonista é vampiro bissexual. As capas, dentro deste aspecto,
vao ser identificadas pela exposi¢do de partes do corpo, por fotos sensuais e provocantes” (RODRIGUES, 2007, p.
110).

122 «Secos & Molhados foi uma banda brasileira, criada pelo compositor Jodo Ricardo em 1971. Cangdes do folclore
portugués, como ‘O Vira’, misturadas com a poesia de Cassiano Ricardo, Jodo Apolinario, Vinicius de Moraes e
Fernando Pessoa, entre outros, fizeram do grupo um dos maiores fendmenos musicais do Brasil. (...) A formacédo
inicial do grupo era composta por: Jodo Ricardo (violdo de doze cordas e gaita), Fred (bongd) e Antbnio Carlos, ou
Pitoco, como é mais conhecido. (...) Fred e Pitoco, em julho de 1971, resolvem seguir carreira solo e Jodo Ricardo
sai a procura de um vocalista. Por indicacdo de Luli, conhece Ney Matogrosso, que muda-se do Rio de Janeiro para
Sao Paulo. Depois de alguns meses, Gerson Conrad, vizinho de Jodo Ricardo, é incorporado ao grupo. (...) Os Secos
& Molhados se tornaram um dos maiores fendmenos da musica popular brasileira, batendo todos os recordes de
vendagens de discos e publico”. Fonte: https://www.letras.com.br/biografia/secos-e-molhados.
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cao capista de Pecado, de 1977, assim como em outras do cantor, este aparece “(...) sempre em
posicao dubia, provocativa” (p.110-111).

Em 1978 Baby Consuelo langou o disco O Que Vier Eu Trago (figura 72). Na capa a ar-
tista aparece com um vestido curto, em cima de um cavalo, com objetos/aderecos alegdricos. Em
verdade a cantora sempre foi uma artista de enfrentamento: e dessa vez ndo havia de ser diferen-
te. Com seus cabelos coloridos e roupas extravagantes, num periodo de extrema repressao as
liberdades individuais e & expressdo artistica, a imagem desse artefato grafico ajudou a marcar a
historia da década de 1970.

< 2 ' )A

Figura 72 — Capa do disco O Que Vier eu Trago - Baby Consuelo (1978)
Fonte: http://www.midiatorium.com.br/pd-319ela-baby-consuelo-o-que-vier-eu-traco-Ip.html

2.2 — A historia da criacdo das capas de discos da Gera¢ao Clube da Esquina

Enquanto as embalagens personalizadas para fonogramas nos anos 1970, em uma escala
mundial, sofriam a influéncia do punk e do narcisismo da geracéo do eu, em especial, 0 contexto
nacional, por influéncia da contracultura, viu alguns de seus capistas transitarem por uma fase de
outros tipos de experimentacdes: como foi 0 caso de Cafi em seu processo criativo para a GCE.

O ano de 1972, por exemplo, ficou conhecido como o do langcamento de diversos discos
importantes no cenario da musica brasileira, dentre eles o LP Clube da Esquina — que trouxe
uma mistura de sons nunca antes ouvida na musica brasileira, sofrendo influencia do Jazz, do
folclore mineiro, da banda The Beatles e das harmonias pop. A histéria por tras da capa desse
disco (figura 73) é contada e recontada em diversas entrevistas: é, sem divida, a mais emblema-
tica dessa geracao e, portanto, merece destaque. Em depoimento ao site Museu Clube da Esqui-
na Cafi esclareceu detalhes da criacao.



Explica Cafi:
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Fonte: http://alataj.com.br/vitrola/clube-da-esquina

Foi muita briga para fazer a capa do disco “Clube da Esquina”. A Odeon, por
exemplo, tinha uma forma, uma maneira de fazer capa, que era um pléstico,
uma coisa estranhissima, era um envelope. Ao mesmo tempo, eu fiz aquela foto
dos dois meninos, que foi perto da fazenda do Ronaldo. Eu olhei e disse: “A ca-
pa € essa!” — eu até me inspirei num disco, “Portrait”, do Bob Dylan. Fui na
Odeon mostrar a capa, e tinha um diretor artistico — ndo tinha departamento gra-
fico —, Milton Miranda, que achava a gente um bando de maluco — porque
era tudo menino, né? L6 com 17 anos, Beto com ndo sei quanto —, e eu mostrei
pra ele e ele disse: “Isso ¢ um absurdo! Eu ndo vou fazer uma capa que nao te-
nha a foto do cara. E ndo tem nome nenhum!”, Eu disse: “Mas Milton, € isso
ai”. Ai ele me obrigou a fazer aquela contracapa, que tem o letreiro do Milton,
L6 Borges, Clube da Esquina. (...) E a Odeon recomendava botar a contracapa
na frente, com o letreiro que eles tinham me obrigado a fazer. Nos primeiros 15
dias, era o letreiro que saia nas lojas de discos. Depois de 15 dias, eles foram vi-
rando, porque era muito mais inusitado dois meninos sentados na estrada sem
nada escrito.

Escolhi a foto dos dois meninos porque acho que tinha um sentimento. Era uma
questdo de resisténcia, porque todo mundo estava exilado. A Gal, de uma certa
maneira, era porta-voz dos baianos que estavam em Londres. E o Bituca era
uma resisténcia também politica e cultural aqui muito forte; o Bituca cantando
descal¢o, assumindo certas posturas, sem camisa, iSSO na época era uma coisa
chocante. E eu acho que tinha um sentimento de brasilidade muito grande.
Quando eu ouvia a misica do Clube da Esquina, eu sentia muito esse sentimen-
to de brasilidade, dessa coisa mineira, dessa coisa da cachacinha, das coisas
simplesmente brasileiras...e era muito confuso, porque nessa época ja estava
acontecendo Don e Ravel que era um Brasil escroto. Entdo, se vocé pegar ali
aquela foto da capa, primeiro de tudo, era uma coisa extremamente rural; na
realidade, eu vejo o Clube da Esquina como um encontro musical — ele € uma
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musica meio rural misturada com uma coisa totalmente pop, mundial ja, com
referéncias da Bossa Nova. Tem muito de Beatles nessa histéria, misturado com
a coisa da viola. Entdo a capa era aquilo. E representava Milton e L6 Borges,
eram dois meninos, um pretinho e um coisinha mais nova sentada na estrada. E

eles estavam realmente sentados ali; ndo foi montagem. Eu estava passando, Vi

os dois meninos sentados e fotografei'®.

O disco, assinado por Milton Nascimento e L6 Borges, foi fruto de varias divergéncias
também quanto a escolha do seu nome. A principio se chamaria Documento Secreto n.° 5, fazen-
do uma relacdo direta com a ditadura militar. Cabe ressaltar que, a respeito desse fato, Diniz
(2012, p. 148) revela que “O provocativo ‘Documento secreto n.° 5” significaria um ébvio con-
traponto ao Ato Institucional n.° 5, opondo a criatividade, a arte e as amizades envolvidas em sua
confeccdo a censura, a repressao e a arbitrariedade politica”. E completa: “(...) as fotos do encar-
te interior (...) assim como a capa do LP (...) evidenciavam a informalidade, o despojamento e a
resisténcia a certos padrdes definidos pelas gravadoras”.

Também em 1972 foi langado por L6 Borges O Disco do Ténis***. Em relagdo & criacéo
capista desse vinil — figura 74 — “(...) vendo que o irmdo ndo se decidia por nenhum tipo de
ilustracdo e ainda se recusava a estampar seu rosto na capa, o letrista Marcio Borges brincou: ‘Se

ndo quer mostrar a cara, mostra o p¢’!” (BIZZ, 2005, p. 34). Sobre essa historia Cafi revelou:

Eu lembro, por exemplo, do L&, que estava todo chateado, e eu fiz aquela capa
com ele dos dois ténis, porque ele tinha dois ténis velhos. A gente ndo conse-
guia achar uma foto do Lo, ent@o disse assim: “Por que ndo vamos fazer com o
ténis?”. Ai fizemos com 0 ténis, ndo sei se foi uma idéia do Marcinho na época,
foi uma coisa que surgiu. (...) A capa ficou muito atrelada a um tipo de senti-
mento, ndo era uma embalagem de um sabonete, era uma embalagem de um ou-

tro contetido estético, entdo ela tomou coisas assim**°.

123 Fonte: http://www.museuclubedaesquina.org.br/museu/depoimentos/cafi/#discos

124 «Gravado na pressdo, com a cobranca da gravadora EMI-Odeon por um disco solo do artista e com o repertdrio
inteiramente autoral sendo composto na medida em que ia sendo gravado no estidio, o album L6 Borges levou
adiante a indefinivel fusdo de pop, MPB, rock e jazz do Clube da Esquina com dose adicional de psicodelia e um
toque de musica nordestina”. Fonte: http://gl.globo.com/musica/blog/mauro-ferreira/post/album-solo-de-lo-borges-
o-libertario-disco-do-tenis-e-relancado-em-vinil.html.

125 Fonte: http://www.museuclubedaesquina.org.br/museu/depoimentos/cafi/
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’ Figur Caa do Disco o Ténis 19 ’
Fonte: http://brnuggets.blogspot.com.br/2011/02/lo-borges-lo-borges-1975.html
Nesse periodo era comum 0s artistas quererem seus rostos estampados nas capas de dis-
cos — ““até entdo, as capas dos artistas nacionais se propunham a mostrar, apenas, 0 rosto ou
algo ligado ao artista” (FERREIRA; VINOLE, 2011, p. 48). Entretanto, Cafi subverteu a ordem
vigente, fazendo da composicao imagética deste artefato um icone para a época.

Em 1973 é lancado o Disco dos Quatro no Banheiro'?

, trazendo a frente uma capa (figu-
ra 75 a) com um letreiro composto com os nomes dos cantores do disco. Entretanto, o que chama
a atencdo na historia dessa criacdo é que ela ficou ofuscada por sua contracapa (figura 75 b), em
que aparecem os artistas no banheiro: essa imagem foi elevada ao patamar de protagonista por
conta de sua representatividade em termos de importancia e relevancia para a cultura material do

periodo.

126 0 Disco dos Quatro no Banheiro juntou a sonoridade de Minas Gerais de Beto Guedes e Toninho Horta com a
Bossa Nova, a serenidade da musica de Danilo Caymmi e elementos nordestinos do pernambucano Novelli.



a. b
Figura 75 — (a) Capa do Disco dos Quatro no Banheiro (1973). (b) Contracapa.
Fontes: http://3.bp.blogspot.com/_BYYkD7Srq94/SrFI4SYyJyl/ AAAAAAAABIs/uvHIN1x_-0g/s320/BetoGuedesDaniloCaymmuNovelliHorta-
image001.jpg
http://sintoniamusikal.blogspot.com.br/2015/12/beto-guedes-danilo-caymmi-novelli-e.html

A contracapa, criativa e combativa, simultaneamente, renomeou/apelidou tal disco, o qual

teve um processo de elaboracédo curioso que foi explicado por Toninho Horta em entrevista:

A ideia original dos produtores era, no embalo do “Clube 17, langar outros dis-
cos de membros do “Clube”. O problema € que a gravadora ndo estava disposta
a investir os recursos necessarios para a realizacao de 4 discos, entdo resolve-
ram juntar estes quatro compositores e fazer um s6, que ficou conhecido como o
“Disco dos 4 no Banheiro”. A foto do disco, realizada ¢ idealizada pelo grande
Cafi, foi justamente um reflexo desta proposta da gravadora: fomos até o ba-
nheiro e tiramos a foto dentro de um Box, bem apertados. Em outras palavras,
as g:gndig(”)es que a EMI nos deu, naquela época, para a realizagdo do traba-
lho™".

128

Em 1974, da-se o langamento do Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo™". Mesmo ten-

do sido um disco importante para a musica popular brasileira, ndo ha maiores relatos sobre a

127 Fonte: https://musicariabrasil.blogspot.com.br/2009/09/disco-dos-4-1973.html.

128 Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo é fruto posterior ao seu disco homénimo de estidio que teve uma grande
aceitagdo por parte de publico e critica. Sobre o projeto que originou 0 ao vivo, “(...) é uma experiéncia unica, a
comegar pela caréncia de versos. O disco € quase inteiro cantado sem palavras, pois muitas das letras foram censu-
radas. Milton ndo acatou o gesto dos militares como um impedimento e prosseguiu com o projeto desafiando a re-
pressdo. Sendo assim, apenas as faixas ‘Milagre dos Peixes’ e ‘Escravos de J6’ (esta com Clementina de Jesus nos
vocais) continham letras de fato, isso sem mencionar ‘Sacramento’ e ‘Pablo’ (esta cantada por Nico, irmdo cagula
de L& Borges), que vinham separadas em um compacto triplo, como se fossem bonus tracks, juntamente com a
instrumental ‘Cadé’. (...) Quanto as musicas que nele contém, o que pode ser afirmado é que cada uma corresponde
a um estilo hibrido, algo que passa longe de uma definicdo. (...) Vale afirmar que em Milagre dos Peixes consta um
forte experimentalismo, mas ha ao mesmo tempo uma certa coesao, ao contrario do contemporaneo e também inte-
ressante Araca Azul (1973), de Caetano Veloso. Talvez por isso Milagre dos Peixes tenha dado tdo certo. Milton
estava relacionado a um contexto absolutamente propicio e tentou a sorte inovando numa época em que isso era
levado a sério por um publico atento. (...) Um ano depois Milton daria continuidade ao projeto langando ‘Milagre
dos Peixes Ao Vivo’, com shows gravados no Teatro Municipal de Sdo Paulo”. Fonte:
http://crushemhifi.com.br/inimitavel-milton-nascimento-milagre-dos-peixes-1973/.
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concepcao da sua capa. Desse modo, para compreender a feitura dela (figura 76 a), recorri a his-
toria capista do disco homénimo de estudio que o antecedeu (figura 76 b), isto porque um deta-
Ihe incomodou Cafi quando das primeiras ideias dessa criacao:

MILAGRE DOS PEIXES

LAl TT AN 2 3

a. ] . b.
Figura 76 — (a) Capa de Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo (1974). (b) Capa aberta de Milagre dos Pei-
xes (1973).

Fontes: http://blogs.jornaldaparaiba.com.br/silvioosias/2016/10/26/0-melhor-de-milton-nascimento-esta-em-sete-discos/
http://2.bp.blogspot.com/-epyW5LS 7sc/Tz5q3rOrTnl/AAAAAAAAANS/FT2nCBxfsM4/s1600/Capa+milton+Frente+Aberta.JPG

A capa do “Milagre do Peixes”, aquela da mao, quem fez foi o Noguchi. Eu
lembro que o Bituca foi morar em Séo Paulo porque casou com a Caéritas. Ai ele
sumiu — foi quando ele parou de beber. E o Bituca veio com uma ideia do Eli-
fas Andreato para fazer a capa — eu nunca me esqueco disso — e veio com um
croqui. Eu olhei e disse assim: “Eu acho isso ai totalmente “transbrasil”, aquela
coisa meio Transamazonica; eu ndo gosto”. Ai se teve a ideia e 0 Ronaldo falou:
“A gente podia chamar o Noguchi...”. O Fernando ja conhecia o Noguchi 14 de
Belo Horizonte e falou: “Ele adora bolinho de feijao”. E chamou Noguchi, que

fez aquela capa®.

A citacdo afetuosa do bolinho de feijdo e a rejeicdo ao que chamou de Transbra-
sil/Transamazonica revelam a ligagdo e o afeto de Cafi por seu pais — o que o influenciou, dire-
tamente, no seu processo criativo posterior, quando fez a capa do disco, gravado ao vivo, Mila-
gre dos Peixes: “Teve o ‘Milagre dos Peixes ao Vivo’, ai fui eu quem fez. Nesse disco, eu fui as
gravacdes, mas ndo tive uma participacdo muito grande na feitura do disco (...) eu vivia viajando
com outros trabalhos”*.

Ja em 1975 foi lancado Minas™. Sobre a embalagem personalizada para esse disco (figu-

ra 77) Cafi revela:

129 Fonte: http://www.museuclubedaesquina.org.br/museu/depoimentos/cafi/
130

Idem.
BLe(.) o disco é povoado pela manifestagdo jovial da primeira idade. Num 4lbum tdo intenso em significados e
belezas quanto aqueles anos de chumbo o eram por autoritarismo e violéncia, alguns desses intervalos para o recreio
soavam ao longo de sua audi¢do como que para resgatar do pesadelo a crianga adormecida em algum canto de cada
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Figura 77 — Capa do disco Minas (1975)
Fonte: http://www.brazilcult.com/cd-milton-nascimento-minas-1975-folk-wagner-tiso-toninho-horta-1975-brazil

Se vocé prestar atengdo, antes do “Clube da Esquina” o “Milton” era um dese-
nho; depois o “Clube da Esquina” era os dois meninos; depois “Milagre dos
Peixes” era a mao; depois o outro “Milagre dos Peixes”, ao vivo, era Milton de
costas, no palco. Quando eu fiz “Minas”, eu tinha ido para uma aldeia indigena
e tinha sacado aquela lente close-up. Entdo eu disse: “Estou doido para fazer
uns closes de indio”. E ai fui para uma aldeia indigena. Entdo comecei a foto-
grafar muito com essa lente close-up, fazendo close, que ndo podia mudar mui-
to, porque mudava a coisa de foco, ndo podia, perdia o infinito. Quando cheguei
aqui no Rio, Bituca tinha ido para S&o Paulo e tinha parado de beber. Eu me en-
contrei com ele aqui e disse: “P0, Bituca, vocé esta muito legal, né?”. E ele dis-
se: “Eu? Eu estou maravilhoso!”. Quando ele fez isso, eu “cléc”, bati. Quando
“Minas” — que é a cara dele — apareceu, 0 Bituca apareceu, porque antes era
a méo, era aquela coisa toda, ele nunca aparecia. Quer dizer, a primeira vez que
ele aparecia, ele apareceu de estalo. E ai eu fiz naquele papel laminado. Aquilo,
hoje em dia, se imprimir em papel laminado € fécil, mas naquela época era uma
confusdo, porque a tinta ndo secava, entdo a gréafica inteira — a Laborgraph —
teve que imprimir. Tinha um laminado, imprimia uma plastificacdo, imprimia
em cima, plastificava, imprimia em cima, assim umas trés camadas. Foi muito

confuso™2.

E Cafi acrescenta nesse mesmo depoimento:

Nessa época, o Bituca disse: “Se nao sair essa capa, eu saio da Odeon”. Bituca
ja bancava essas coisas, tinham umas coisas assim. E, nos primeiros dez dias, a
capa saiu toda branca e o disco vendeu, sei 14, cinco mil copias; 15 dias depois,
saiu com aquela capa do “Minas” e o disco vendeu 120 mil copias. E foi a ex-

brasileiro. Realmente tornava-se ainda melhor ouvir Minas do alto da pureza de um galho de arvore nalgum quintal
de nossas memorias meninas. (...) Enorme e misterioso como a unidade federativa, o album Minas traz os elementos
da estética do movimento clubista perenes e estabelecidos, mas nem por isso, menos arrebatadores”. Fonte:
http://deusamusica.tumblr.com/post/47791389596/minas-1975-geraes-1976-milton-nascimento-se.

32 Fonte: http://www.museuclubedaesquina.org.br/museu/depoimentos/cafi/
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plosdo do Milton popularmente. O disco é legal. Acho que, naquela época, foi 0
disco gue vendeu mais, e foi a hora em que o Bituca se assumiu, tanto que ele
disse para mim: “Eu sou maravilhoso!”. E foi a hora em que apareceu a cara de-
le, pela primeira vez, e o Brasil comeca a entender. O Caetano falou uma coisa
maravilhosa: “O Milton ¢ a tia da Clementina de Jesus, ¢ a mae da Nina Simo-
ne, ¢ o buraco negro”. (...) No “Minas”, eu trabalhei com o Noguchi e ja tinha
essa coisa que foi tdo importante, porque aquela capa nao teve sé um fator his-
térico, externo, um valor X, Z, mas também teve valor dentro da Odeon. A
Odeon passou a perceber que a capa do disco tinha um valor X, tanto é que na
prépria grafica, na Laborgraph, ja tinha uma lombada da Odeon, que era uma
maneira de fazer a dobra das capas no estilo da Odeon. Se valorizava muito a
capa. Eu comecei a fazer milhdes de coisas, e foi também uma época de exage-

ro; neguinho abria, fazia coisas e pronto. Isso foi até o Clube da Esquina™®,

O ano de 1976 trouxe Geraes™, disco de Milton Nascimento. Sua capa (figura 78) conti-
nha um desenho que fazia parte do encarte do LP anterior do cantor (Minas). A ilustracdo, inclu-
ida por Cafi na estampa dessa embalagem personalizada, € uma demonstracdo de um processo

criativo sensivel.

Figura 78 — Capa do disco Geraes (1976)

Fonte: http://www.midiatorium.com.br/pd-13e3bf-milton-nascimento-geraes-Ip.html

Geraes é a continuidade do disco Minas, e sua capa, assim como suas musicas, bem reve-

lam isso.

133 1dem

134 «|_ancado durante a ditadura militar, traz uma carga emocional fortissima a cada faixa e convida-nos a uma anéli-
se do momento em que foi langado. A luta armada contra a ditadura ja havia sido vencida pelos militares desde o
fim da Guerrilha do Araguaia e 0 momento era de inflexdo: promover-se-ia a abertura politica conforme a promessa
de Geisel? Como sabemos essa abertura ndo foi realizada de maneira pacifica e houve um clima de incerteza no ar.
Atentados a bancas de jornal e a tentativa de atentado no Riocentro em 1981 em pleno Dia do Trabalho complica-
ram o andamento normal do processo”. Fonte: http://hugovogado.blogspot.com.br/2015/09/geraes-de-milton-
nascimento.html


http://hugovogado.blogspot.com.br/2015/09/geraes-de-milton-nascimento.html
http://hugovogado.blogspot.com.br/2015/09/geraes-de-milton-nascimento.html
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Como se ndo bastasse usar uma canc¢do do mesmo Nelson Angelo que encer-
ra Minas para atar a “biologia” com a candida “Fazenda” em sua primeira faixa,
0s sinais evidentes de continuidade comecam visuais com o despretensioso e
belo desenho do préprio Milton retratando um trenzinho cruzando um vale sob
o0 sol usado no encarte de Minas... A opc¢do vintage pela grafia antiga do estado
mineiro pode indicar uma fidelidade inconfidente de Milton as raizes, contudo,
sem deixar de plugé-las a fotossintese libertaria de luzes externas'®.

Milton (Raca)™*®, também do ano de 1976, d4 destaque em sua capa (figura 79) & negritu-

de de Milton Nascimento.

..

o | b )
Figura 79 — Capa do disco Milton (1976)
Fonte: https://www.discogs.com/Milton-Nascimento-Milton/master/133084

Esse disco “(...) foi importante para que o mineiro ganhasse, pela primeira vez, reconhe-
cimento internacional”**’. Uma importancia que também se deve & sua criagdo capista, que mos-
tra, destacadamente, a fotografia do cantor em um ambiente praiano, estampando a imagem de

um Brasil da raca negra, heterogéneo, local e global, multiplo por exceléncia e rico por natureza.

135 Fonte: http://deusamusica.tumblr.com/post/47791389596/minas-1975-geraes-1976-milton-nascimento-se.

136 «“Nzo fazia nem uma década que Milton Nascimento tinha langado o primeiro disco, quando foi convidado pelo
saxofonista Wayne Shorter — que fez sucesso na banda de fusion Weather Report depois de integrar o segundo
grande quinteto de Miles Davis — para gravar Native Dancer (1975). (...) O disco foi materializado depois que
Shorter excursionou pelo Brasil e foi importante para que o mineiro ganhasse, pela primeira vez, reconhecimento
internacional. (...) Disse Wayne Shorter sobre o disco ao Estaddo: ‘Gravamos 0 disco em uma semana, e tudo demo-
rou 10 dias, entre producdo e mixagem. Eu me lembro que foi pouco antes do Natal de 1974. Minha mulher me
falava muito de Milton, e eu o tinha encontrado no Rio. Eu o chamei e ele ndo hesitou, veio com sua banda. (...) O
disco é importante porque mostra como aproximar duas visées da musica sem que nenhuma delas seja submissa a
outra. N6s ndo queriamos que Milton imitasse o jazz, e eu ndo conseguiria imitar o Milton. Conseguimos fazer algo
muito complementar’. (...) O disco Milton (Raga) seria o compositor ‘devolvendo’ essa parceria, mas num grau bem
menor. (...) Milton (Raga) ndo é o melhor, nem o album mais essencial do cantor, mas permanece como justificativa
de sua adoracdo e espécie de servilismo musical por parte de alguns dos mais importantes jazzistas daquele momen-
to. Shorter, Hancock e Souza s6 déo inicio a uma lista que incluiu, posteriormente, Pat Metheny, Ron Carter, Peter
Gabriel, Esperanza Spalding”. Fonte: http://namiradogroove.com.br/blog/grandes-albuns/milton-nascimento-milton-
raca-1976.

37 Fonte: http://namiradogroove.com.br/blog/grandes-albuns/milton-nascimento-milton-raca-1976.
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Em 1977 foi langado 0 emblematico A P4gina do Relampago Elétrico™*® de Beto Guedes.
“Oriundo do Clube da Esquina, nesta pagina muito sua, Beto Guedes parece reinventar seu pro-
prio clube, depois de tanto frequentar o clube dos ‘irmdos’ mais velhos, Milton e L6 Borges™.
Na capa desse seu primeiro disco solo (figura 80 a) a fotografia 3 x 4 (figura 80 b) centralizada
torna-se interessante pelo fato de ter sido extraida de um documento do cantor: sua primeira car-

teira de identidade.

BETO GUEDES

—— e - —L————‘ ———.—-A';
A PAGINA DO RELAMPAGO ELETRICO

a b.
Figura 80 — (a) Capa do LP A P4gina do Relampago Elétrico (1977). (b) Foto original 3x4 encontrada na
primeira carteira de identidade de Beto Guedes e impressa na capa desse disco.

Fontes: https://www.selo180.com/vinil/beto-guedes-a-pagina-do-relampago-eletrico-lp/
https://www.instagram.com/p/Bi96jlIEHv-k/?hl=pt-br&taken-by=betoguedes.oficial

Além disso, um outro detalhe chama a atengdo nessa capa: 0 uso da imagem de um pequi,
selo incomum (na parte esquerda superior), idealizada pelo cantor e compositor Murilo Antunes

e que Beto adotou na capa de quase todos os seus discos, inclusive Amor de indio de 1978 (figu-

ra 81), feita por Cafi (foto e arte final) e Ronaldo Bastos.

138 «(_..) Com produgdo de Ronaldo Bastos ¢ a participagdo de diversos mésicos do antigo clube (Toninho Horta,

Flavio Venturini, Vermelho), Beto Guedes acrescenta uma pagina elétrica ao som dos clubes mineiros de esquina,
como num reldmpago. O disco, o som da banda e, principalmente, a voz de Beto Guedes, tem um pouco daquele ar
de Minas Gerais, que, mesmo radicado em Belo Horizonte (Beto é de Montes Claros) faz tudo parecer meio de inte-
rior, de além das montanhas, de longe do mar. Seu timbre de voz é Unico, uma recriag¢do tupiniquim de Bob Dylan
ou Neil Young, mas com uma certa melancolia que lembra o mar distante, do outro lado da serra. (...) De certa for-
ma, o clube da esquina e esta pagina elétrica seriam quase um... Novos Mineiros... Ao som de minas, agrega-se a
guitarra fuzz de Beto sem que isso torne o relampago um disco de rock'n'roll, como disse, ¢ uma pagina”. Fonte:
http://1001br.blogspot.com.br/2009/10/pagina-do-relampago-eletrico-beto.html.

39 Fonte: Idem
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Figura 81 — Capa do disco Amor de indio (1978) — Beto Guedes
https://rockontro.org/2016/09/06/beto-guedes-e-0-seu-amor-de-indio/

Em 1978 é langado o segundo disco do Clube*

, considerado, por muitos estudiosos, o
ultimo do grupo. Sua capa (figura 82 a) traz um registro feito na Inglaterra no ano de 1889 (figu-
ra 82 b) pelo fotografo inglés Frank Meadow Sutcliffe (1853-1941)*" — vale ressaltar que a es-

colha desta foto envolve um sentimento particular de Cafi: para ele era “a cara do Clube”.
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Figura 82 — (a) Capa do disco Clube da Esquina 2 (1978). (b) Fotografia, feita por Frank Meadow Sutcliffe,
utilizada nessa producao capista
Fontes: https://www.virabolachadiscos.com.br/discos-novos/Milton-Nascimento-Clube-Da-Esquina-2-LP1
https://imagesvisions.blogspot.com/2015/08/a-foto-que-se-tornou-capa-do-Ip-clube.html

140 Nesse disco “(...) ja ndo tem aquele sentimento t&o infantil ou tdo juvenil, um sentimento tdo politico. J& é uma
agregacdo de novos valores cosmopolitas no Clube da Esquina, com Chico Buarque, Francis Hime, Clementina, Elis
Regina”. Em Clube da Esquina 2 “(...) Milton ja tem muito prestigio, as can¢des trazem caracteristicas diferentes das
que estdo registradas nos LPs anteriores, principalmente se comparadas a linguagem estético-musical do album
duplo homénimo, de 1972”. Fonte: http://www.jau.sp.gov.br/noticias_detalhes.php?NOT _ID=2510

141« ..) Vicente Bastos, amigo dos miisicos, conta como a escolha dessa foto aconteceu. “A capa do disco do Clube
da Esquina Il foi um cartdo postal que eu mandei pro Ronaldo Bastos de Londres, vocé pode ver que é uma fotogra-
fia de um fotografo vitoriano, sdo aqueles meninos num cais provavelmente olhando pro Tamisa e é um fotdgrafo
classico, daqueles vitorianos do século XI1X, entdo é engracado, ndo é? E ali, por acaso, coincidiu que naquela hora
ele estava fechando a capa e tinha outro projeto, mas que ele ndo gostava, e essa foto acabou vencendo”. Fonte:
http://imagesvisions.blogspot.com.br/2015/08/a-foto-que-se-tornou-capa-do-lp-clube.html
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O K¢élio tinha feito o “Milton”, aquela primeira que ¢ um desenho, ¢ ia fazer do
“Clube da Esquina 2”. S6 que ele tinha feito um desenho que eram dois pregos
enfiados na cabeca do Milton que ele tirava, e ndo tinha nada a ver com o clima
do “Clube da Esquina”. Eu ja estava fotografando e fiz um desenho do Bituca; o
Bituca foi 1a em casa e disse assim: “Voc€ vai fazer a capa!”. E eu disse: “Mas
Bituca, eu ndo sei fazer, eu ndo sei...”. E ele disse: “Nao, vocé vai fazer a ca-
pa!”. E quando chegou pra fazer a capa do “Clube da Esquina 2”, tinha uma cer-
ta indecisdo mesmo, sem saber o0 que era, mesmo porque tinha acontecido o se-
guinte: todo mundo tinha crescido, eram seis anos depois e todo mundo ja tinha
tido filho, ja tinham se incorporado milhGes de elementos. Ja estava Chico Bu-
arque no trabalho, ja estava Afransio, ja tinha uma presenca forte da Elis.
Entdo se resolveu fazer um disco de estudio. Comecei a fazer a capa e aquela
foto que tinha o Vicente, irmdo do Ronaldo, que morava em Londres na época
do primeiro “Clube da Esquina”, ele tinha comprado aquela foto, que era de um
fotografo inglés que morava em uma cidadezinha no interior da Inglaterra. E o
Vicente mandou na hora, durante a gravac¢do do “Clube da Esquina 2”, e eu ndo
sabia como fazer a capa. Umas pessoas acharam que tinha que ser o Bituca rin-
do, como se estivesse feliz, e eu olhei aquilo com o Ronaldo e disse: “Ronaldo,
isso é a capa!”. Ronaldo disse: “Porra, que maravilha!” — s6 que ndo tinha au-
torizacdo. Eu mostrei para a Odeon e a Odeon disse assim: “Vocés entregam es-
sa capa ha segunda-feira com autorizagdo, sendo sai branca”. Eu assinei uma
carta, o diretor da Odeon assinou outra carta e 0 Bituca assinou uma carta que a
capa sairia em branco. Ai houve umas coincidéncias, porque eu conhecia Fer-
nando Sabino, que havia sido adido cultural na Inglaterra; fui atras do Sabino e
ele indicou um consul do British Council. E o British Council autorizou e saiu
aquela capa. Mas o Clube da Esquina ja estava muito diferente das coisas todas,
ja era diferente, j& estava todo mundo crescido, todo mundo**.

Observando o contexto da GCE e a historia da criacdo das suas capas de discos, é possi-

vel perceber que os sonhos que aqui ndo envelhecem, sonhados por seus integrantes, e por boa

parte da populacdo brasileira, perpassaram um ambiente que aspirava um pais liberto das amar-

ras politicas da ditadura militar, em que, a sociedade, “[a]pesar de amordacada pela censura, (...)

encontrou meios para resistir a onda de violéncia que dominava o pais” (CAMPOS, 1999, p.

295)*%. No intermédio desses sonhos, “[n]Jo momento em que a violéncia da ditadura era mais

aguda e a censura ja se tinha instalado no cotidiano de todo brasileiro, formas muito variadas de

comunicagdo e de resisténcia se estabeleceram” (ORLANDI, 1995, p. 117). Nesse cenério, se as

embalagens personalizadas de fonogramas feitas por Cafi comunicam, de algum modo, a expres-

sdo da busca de uma defesa sociopolitica e estético-cultural do Brasil, isso so sera possivel saber,

um pouco mais a frente, através da analise de suas criagoes.

142 Fonte: http://www.museuclubedaesquina.org.br/museu/depoimentos/cafi/
143 Se «(...) de um lado, a censura trabalha sobre o conjunto do dizivel, do outro, em uma retérica de resisténcia, ha
uma politica do siléncio (...) que significa justamente o que, do dizivel, ndo se pode dizer” (ORLANDI, 1995, p. 114-

115).
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3 — “INVENTO O CAIS E SEI A VEZ DE ME LANCAR”'*

Na realizacdo deste capitulo, no qual dados séo coletados, organizados e analisados, to-
ma-se, como ponto de partida, o procedimento técnico de escolha e elenco de capas de discos da
GCE como documentos-corpus da pesquisa'*. Em seguida, algumas bibliografias sdo buscadas
para oferecer embasamento tedrico e organizar uma lista de verificagdo sobre 0s processos cria-
tivos, projetuais e produtivos utilizados por Cafi para essa obra capista: aportes tedricos que con-
templem o conteudo das técnicas analiticas a serem empregadas. Aqui se procede desse modo
pelo fato de que os investigadores qualitativos “(...) coletam multiplas fontes de dados (...) em
vez de confiarem em uma Unica fonte (...). Depois (...) examinam os dados, extraem sentido de-
les e os organizam em categorias ou temas que cobrem todas as fontes” (CRESWELL, 2010,
p.206). Destarte, busca-se consultar diversas referéncias que tratem sobre aspectos das embala-

’

gens personalizadas de LPs da “gera¢do mineira”, pela ética do que o capista procurou materia-
lizar poeticamente enquanto linguagem visual, de modo a transmitir imageticamente as ideias
que visava contemplar. Trata-se, pois, de uma pesquisa bibliografico-documental, exploratoria,
porque pretende “(...) proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo
mais explicito ou a constituir hipoteses” (GIL, 2007, p.41), procedendo com base em materiais ja
elaborados, constituidos de livros, artigos cientificos, depoimento, capas de discos, a partir de
um tratamento analitico nos moldes aqui propostos.

Feito isso, sabendo que as producgdes capistas podem ser divididas em categorias diferen-
tes — “[p]ela forma fisica, por exemplo: os envelopes, os albuns simples, os com uma dobra. Ou
em relacdo ao tipo de masica: samba, rock, MPB etc. Ou, ainda, em relacdo a técnica de repre-
sentacdo: ilustragdo, fotografia” (Cf., RODRIGUES, 2007, p. 113), — a escolha do que exami-
nar nelas perpassa a técnica citada, incluindo aspectos tipograficos, justo por ela fornecer o su-
porte que se busca para melhor leitura dos objetos selecionados a partir de trés métodos de anali-
se: dois ja existentes e um experimental.

Como método especifico de abordagem, adota-se aqui o hipotético-dedutivo, visto “(...)
que se inicia pela percepc¢do de uma lacuna de conhecimentos, acerca da qual formula hipoteses
e, pelo processo de inferéncia dedutiva, testa a predigdo da ocorréncia de fenémenos abrangidos
pela hipotese” (LAKATOS; MARCONI, 2006, p. 106). A ideia aqui é utilizar, especialmente, o

1% Trecho de Cais, mUsica composta por Milton Nascimento e Ronaldo Bastos, presente no disco Clube da Esquina
(1972).

%5 Como argumentam Silva; Almeida; Guindani (2009, p.2) apud Reis (2016, p. 61), (...) [0] uso de documentos
em pesquisa deve ser apreciado e valorizado”, visto que “(...) [a] riqueza de informagdes que deles podemos extrair
e resgatar (...) possibilita ampliar o entendimento de objetos cuja compreensdo necessita de contextualizacdo histori-
ca e sociocultural”.
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enfoque metodologico politico e dos estudos culturais dos anos 1970 — lembrando que, confor-
me Rodrigues (2007, p.84), “(...) se podera estabelecer critérios para analisar as questdes cultu-
rais que permearam o imaginario daquele periodo” em que “(...) o significado de cultura é ampli-
ado, pois é colocada em foco toda a producéo de sentido. Desloca-se o0 sentido de cultura para as
praticas cotidianas, vividas, retirando-a de sua tradigéo elitista”.

Vale ressaltar que a andlise de contedo, que aqui se apresenta, passa pela leitura de ima-
gens146 e segue o modelo encontrado em Creswell (2010, p. 218), onde “(...) os varios estagios

sdo inter-relacionados ¢ nem sempre visitados na ordem apresentada” — figura 83.

Inter-relacionamento dos temas/

(p. ex., tleoria fundamentada, estudo de caso)

A A
[ Temas Descri¢
L

A A

Organiz

agens,

Figura 83 — Visao geral do processo de analise dos dados
Fonte: Creswell, 2010, p. 218

Nesse sentido 0 exame feito passa pela escolha das hipoteses; preparacdo do material para
andlise; exploracdo de material que envolve escolha das unidades, enumeracdo e classificacéo; e,
por fim, o tratamento, inferéncia e interpretacdo dos dados — tudo devidamente descrito nesse
capitulo.

Com os dados em mdos, via pesquisa bibliografico-documental, o tratamento, inferéncia
e interpretacdo dar-se-a através da tabulagdo e comparacdo, com o intuito de identificar se o0s
resultados coletados corroboram o eixo central desta escrita. A reflexdo é, portanto, produto de
uma observacao que considera o observador como parte do problema e permite-lhe capturar de-

talhes do contexto e do caso especifico. Dessa forma, em consonéncia com Creswell (2010, p.

146 «(_..) Ler imagens criticamente implica aprender como apreciar, decodificar e interpretar imagens, analisando

tanto a forma como elas sdo construidas e operam em nossas vidas, quanto o conteldo que elas comunicam em
situagdes concretas” (KELLNER, 1995, p.109).
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209), “[a] pesquisa qualitativa é uma forma de investigacao interpretativa em que 0s pesquisado-
res fazem uma interpretacdo do que enxergam, ouvem e entendem”. Entretanto, “[s]uas interpre-
tacGes ndo podem ser separadas de suas origens, historia, contextos e entendimentos anteriores”.
Trata-se, entdo, de uma estratégia de pesquisa que permite a abordagem subjetiva, respaldada por
evidéncias empiricas, facultando ao pesquisador elaborar uma explicacéo l6gica do fendmeno™*’.

Segue-se, portanto, a estratégia da construcdo iterativa proposta por Laville, Dionne
(1999), e encontrada em Gil (2007, p.90), que ndo requer modelo tedrico prévio: o pesquisador é
que “(...) elabora pouco a pouco uma explicacdo logica do fenbmeno ou da situacdo estudados,
examinando as unidades de sentido, as inter-relacdes entre essas unidades e entre as categorias
em que elas se encontram reunidas”.

J& a validacdo dos dados encontrados, e suas observacOes, faz-se através da elucidagdo
dos elementos recorrentes nas capas da GCE, feitas por Cafi, escolhidas como documen-
tos/objetos de estudo deste trabalho — tudo devidamente embasado em delimitacdes teoricas e

referenciais bibliogréaficos que tratam do processo criativo através de um contexto especifico.

3.1 — Ainvencao

Sabe-se que as confeccdes capistas devem abarcar, em especial, trés categorias: projeto
fonografico, cenario do produto e personalidade do artista. Dentro desses vieses, entende-se que
elas possuem uma linguagem, muitas vezes, ligada a seu contexto sociopolitico e estético-
cultural. Desse modo, através da producao de uma capa de disco como artefato grafico popular
“(...) somos capazes de extrair informacdes tedricas e técnicas sobre a sociedade onde esse objeto
foi feito e assim ¢ possivel compreendermos a identidade local” (REIS, 2016, p. 21).

Ao elaborar sua dissertacdo de mestrado "Nuvem cigana™: a trajetoria do Clu-
be da Esquina no campo da MPB, Diniz busca sustentacdo, em parte, em Candido (1965), por-
que ele defende o “método dialético para interpretar os ‘fatores internos’ e ‘externos’ inerentes a
literatura, o qual se revelou importante para a Sociologia que tem a Musica como objeto de in-
vestigagao” (DINIZ, 2012, p.7). Acredito ser importante fazer uma analogia com a andlise de
capas de discos proposta aqui, sobretudo porque “(...) Candido néo interpreta os produtos artisti-

cos como se eles fossem um todo auto-suficiente ou auto-explicativo. E, da mesma forma, sus-

17 A «(...) discussdo do plano de analise dos dados pode ter varios componentes. O processo analitico envolve extra-
ir sentido dos dados do texto e da imagem. Envolve preparar dados para a analise, conduzir diferentes analises, ir
cada vez mais fundo no processo de compreensdo dos dados (alguns pesquisadores qualitativos gostam de pensar
nisso como descascar as camadas de uma cebola), representar os dados e realizar uma interpretacdo do significado
mais amplo dos dados” (CRESWELL, 2010, p. 217).
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peita de visdes que, simplesmente, querem encaixar as obras de arte em diagndsticos sociais”
(DINIZ, 2012, p.7). Do mesmo modo, entendendo tais embalagens personalizadas para fono-
gramas como produtos artisticos, que podem sofrer influéncia de tantas outras varidveis, propo-
nho a execucéo de outros trés modos de analise**® para melhor compreensé&o do processo criativo
desses artefatos graficos: o da linguagem grafica (REIS, 2016), o dos fatores projetuais (GO-
MES, BROD JUNIOR, MEDEIRQOS, 2018); e o dos fatores sociopoliticos/estético-culturais
brasileiros (método experimental).

A utilizacdo de mais de um método ajuda na visualizacdo e entendimento da criacéo ca-
pista, sobretudo pela possibilidade de decomposicdo dos itens para melhor examina-los. Ao re-
portar-se a tal aspecto, Dondis (1991, p. 53) afirma que “(...) [p]ara analisar e compreender a
estrutura total de uma linguagem visual, é conveniente concentrar-se nos elementos visuais (...),
um por um, para um conhecimento mais aprofundado de suas qualidades especificas”.

Nesse contexto, nove capas da GCE sao eleitas para exame, por serem dotadas de ele-
mentos expressivos que merecem um estudo mais atento, tendo sido escolhidas em publicacdes,
de grande importancia, que fazem mencao ao ramo fonografico, tais como: Anos fatais: design,
musica e Tropicalismo (RODRIGUES, 2007); As 100 Maiores capas de discos de todos os tem-
pos (BlZZ, 2005); 1001 Discos para ouvir antes de morrer (DIMERY, 2007); e outras referén-
cias. Sdo elas:

e Clube da Esquina (1972)
o In Rodrigues (2007), revista B1ZZ (2005) e Dimery (2007)
e Disco do Ténis (1972)
o In Rodrigues (2007) e revista B1ZZ (2005)
e Minas (1975), Geraes (1976), A Pagina do Relampago Elétrico (1977), Clube da Esqui-
na 2 (1978)
o In Rodrigues (2007)
e Disco dos Quatro no Banheiro (1973), Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo (1974),

Milton (1976)

o Outras referéncias — essas escolhas para anélise se deram pela importéncia das

obras e dos artistas para a GCE.

148 «[0] pesquisador que busca desenvolver analise de produtos graficos, geralmente, ¢ responsavel por pesquisar
autores que sejam referéncia na area e trabalhos anteriores que contribuam para desenvolver 0 método de analise
que melhor associa-se ao seu objeto de estudo. Os autores de diversas dissertacdes de mestrado, teses de doutorado,
bem como de livros e artigos cientificos, apontam e descrevem quais foram seus métodos analiticos, que muitas
vezes sdo orientados por analises linguisticas adaptadas aos estudos visuais graficos, ou com as bases da semidtica”
(REIS, 20186, p. 74).
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Entende-se que os dados encontrados nesses artefatos graficos serdo de extrema relevan-
cia para apreender a mensagem de suas capas, pois para Dondis, (1991, p. 51) “[p]or poucos que
sejam, sdo a matéria-prima de toda informacéo visual em termos de opcBes e combinacdes sele-
tivas”. Isso quer dizer que “[a] estrutura da obra visual é a for¢a que determina quais elementos
visuais estdo presentes, e com qual énfase essa presenca ocorre”. E na apreciacio de imagens
para embalagens de discos, por exemplo, que “(...) podemos entender os valores de determinada
época e como uma classe artistica podia ser interpretada pelos ouvintes e criticos musicais” (FE-
LIX; EMY, 2009, p. 9).

3.1.1 — Analise da linguagem grafica

A capa de disco expressa de modo imageético aquilo que se deseja transmitir. Sua lingua-
gem gréfica verbal (classificacdo, peso/caixa, disposicdo das letras), bem como sua linguagem
pictorica (forma, figura, paleta cromatica) e linguagem esquematica (representacdes graficas de
estruturas) dizem muito a seu respeito enquanto artefato da cultura material. Desse modo, a
principio, toma-se como norte o estudo da linguagem grafica encontrado em Reis (2016, p. 83)
que examina producdes capistas de cantores goianos, através de uma matriz, dividida em partes,

abarcando diversas abordagens caracteristicas desse tipo de mensagem (Figura 84).

' Textual / Tipografia

Com Serifa . Sem Serifa . Manuscrito. Fantasia

Regular. Light. Bold . Black. Itdlico /Caixa Alta (CA) . Caixa Baixa (Cb) e Caixa Alta e baixa (CAb)

Linear . Inclinado . Curvilineo ou Em curvas . Circular

Imagem: Desenho ou fotografia
Organica ou Geométrica

Descricao do que mostra a imagem em representacdo pelo desenho, pessoa e ambiente. Aqui usamos
linguagern de cinema para determinar plano de enquadramento,

Srerniics Definicdo de Cores CMYK
Representacdes Graficas de Estruturas

Figura 84 — Tabela descritiva para visualizacao e explicacao de parametros adotados na andlise das capas de

discos.
Fonte: Reis, 2016, p 83.

Linguagem
Esquematica
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A Tabela Descritiva para capas de discos foi produzida para resolver a necessi-
dade de analisar os elementos graficos presentes em cada capa dos artistas goia-
nos. Ao separarmos essas capas em grupos de categoria — Romantico, Classi-
co, MPB, Rock, Sertanejo Campo e Sertanejo Universitario — compreendemos
gue precisamos separar 0s elementos de cada um mas de modo conjunto e re-
sumido, assim seria visualmente mais interessante para colhermos as informa-
cOes acerca de cada grupo. Por isso decidimos fazer tabelas descritivas baseadas
em TWYMAN (1979), LIMA (1998) e VALADARES (2007). Reunimos o que
cada autor trabalhou em relacdo a Linguagem Verbal (Tipografia), a linguagem
pictorica (Imagem) e a linguagem esquematica. (...) Definimos que a primeira
coluna seria para 0s conceitos analiticos abordados. Cada conceito forma uma
linha que segue o primeiro plano: as capas do grupo determinado dispostas em
linha. Ou seja, cada coluna tem um disco especifico e suas informagdes e cada
linha tem a informac&o do conceito analitico. (...) E importante explicarmos al-
guns elementos de organizacdo da tabela. Colocamos na tabela T para titulo, ST
para subtitulos e O para outros. Organizei em Titulo e Subtitulo a disposicao hi-
erarquica do texto na composicdo da capa, logo alguns titulos séo os nomes dos
cantores e subtitulos os nomes dos discos e em outros momentos isso é trocado.
Para ficar claro o Titulo sempre sera a primeira frase escrita na célula de cima
para baixo, em seguida vem o subtitulo e depois o outros. Foi necessario colocar
outros pois em muitas capas haviam informacdes de nomes de musicas e volu-
me do disco. Enfatizo que ndo usei as marcas das gravadoras como elemento de
analise da tabela descritiva. Outros elementos de organizagdo referem-se a Cai-
xa do texto. Coloquei C.A para Caixa Alta, C.b para caixa baixa e C.Ab para
Caixa Altabaixa. Criamos essas abreviagdes para a informacéo ficar melhor dis-
posta nas células da tabela (REIS, 2016, p. 81-82).

Essa forma de abordagem de capas de discos como documentos importantes da historia
mundial e brasileira pode nos revelar detalhes valiosos de um contexto sociopolitico e estético-
cultural. Desse modo, considerando a composi¢do grafica das embalagens personalizadas de
LPs e examinando, detalhadamente, as diversas formas de suas analises, cria-se, nessa ocasido,
uma tabela descritiva (essa forma de disposi¢do dos elementos torna possivel uma melhor com-
preensdo e entendimento do que se distingue ou se iguala entre uma capa e outra) baseada em
Reis (2016, p. 83), mas em uma espécie de versdo mineira, para visualizacdo e explicacdo de
pardmetros adotados na criacdo dos artefatos graficos para a GCE (figura 85). Vale ressaltar,
entretanto, que enquanto ela analisa os titulos dos discos como as primeiras frases escritas nas
capas em termos hierarquicos, aqui ndo se procede da mesma maneira, por entender que a pes-
quisa previa ofereceu embasamento para saber o intitulamento das producdes antecipadamente:

destarte eles serdo referidos na analise a seguir.



Classificacdo do
estilo musical
pela gravadora:
Modsica Popular
Brasileira
(MPB)

Caracterizagao
Geral do Produ-
to Industrial
Graéfico: Capas
de Discos

Classificagdo/
Especificacdo
das Linguagens
Gréfico-Visual;
Gréfico-Verbal

Enfases Gréfi-
cas: (Visual/
Verbal)
Hierarquias e
Padrdes Cro-
maticos

Anélise descritiva das capas de discos da GCE (1972-1978)

e

Clube da Esquina
(1972), capa com
projeto gréafico e
fotografia de Cafi,
na qual dois
amigos, Cacau e
Tonho, aparecem
em uma estradinha
de terra perto de
Nova Friburgo, Rio
de Janeiro, proximo
de onde moravam
0s pais adotivos de
Milton Nascimento.
Capa sem titulo
(inovag&o), mas
disco conhecido
como Clube da
Esquina, porém
sem fonte tipografi-
ca.

Gréfico-Visual:
Fotografia

L6 Borges (1972),
capa com direcéo
de Ronaldo Bastos
e fotografia — do
proprio par de ténis
surrado do cantor
L6 Borges deixado
a toa em um patio
de casa — feita por
Cafi.

Capa com titulo
(nome do musico),
do Long-Play
conhecido como
Disco do Ténis.
Fontes tipograficas
em caixa alta, sem
serifas.

Grafico-Visual:
Fotografia central
com texto linear

Beto Guedes,
Danilo Caymmi,
Novelli e Toninho
Horta (1973),
contracapa com
fotografia — dos
cantores confinados
em um banheiro —
feita por Cafi.

Contracapa sem
titulo, do Long-Play
conhecido como
Disco dos Quatro
no Banheiro. Por
ser 0 verso da capa
nao ha necessidade
de entrar nessa
parte da analise,
porque néo ha titulo
e subtitulo
presentes.

Gréfico-Visual:
Fotografia

Milagre dos Peixes
— Gravado ao
Vivo (1974), capa
concebida por Cafi
e Ronaldo Bastos,
com base em uma
das fotografias de
Cafi tiradas de
Milton Nascimento,
durante ensaio do
show homénimo ao
titulo do disco, em
Séo Paulo.

Capa com titulo do
show, mas sem
nome do artista
Milton Nascimento.
Disco com titulo
utilizando serifas e
subtitulo sem esse
uso. Ambas as
fontes tipograficas
em caixa alta.

Grafico-Visual:
Fotografia central
com texto linear

Minas (1975), capa
concebida por Cafi,
Noguchi, Ronaldo
Bastos. Fotografia
de Cafi.

Capa com titulo do
disco, formada a
partir das duas
primeiras letras (M
e N) e primeira
silaba do nome do
cantor Mllton
NAScimento (MI-
NAS), resultando
na designacdo do
estado onde o
cantor cresceu e
despontou musi-
calmente. Titulo
com o uso de serifas
€ em caixa alta.
Grafico-Visual:
Fotografia central
com texto linear

Geraes (1976),
capa concebida por
Cafi, Noguchi e
Ronaldo Bastos.
llustracéo de Milton
Nascimento e
fotografia interna de
Cafi cujo tema é
uma platéia, geral,
em show ao ar livre.
Desenho de Milton
Nascimento sobre
papel craft.

Capa sem titulo
(inovagdo). O titulo
oculto (GERAES)
complementa o
nome do disco
anterior de Milton
Nascimento (MI-
NAS), jungdo que
resulta na designa-
¢ao do estado de
Minas Gerais, onde
0 cantor cresceu e
despontou musi-
calmente. Néo
possui fonte tipo-
gréfica.
Gréfico-Visual:
llustracéo central

Milton (1976), capa
concebida por Phil
Shima com
fotografia de Cafi,
cujo tema deriva de
série de fotografias
tiradas na praia do
estado do Rio de
Janeiro.

Capa cujo titulo
leva 0 nome do
cantor/ compositor
Milton. Possui
fontes tipograficas
com titulo sem uso
de serifas e subtitu-
lo com esse uso.
Ambas as fontes
tipogréaficas em
caixa alta.

Grafico-Visual:
Fotografia central
com texto linear

A Pagina do
Relampago
Elétrico (1977),
capa concebida por
Cafi e Ronaldo
Bastos, com arte e
fotos de Cafi. A
imagem que
estampa a capa é
uma fotografia de
Beto Guedes
retirada da sua
primeira carteira de
identidade.

Capa do primeiro
album de estadio do
cantor e compositor
mineiro Beto Gue-
des. Com titulo e
subtitulo sem o uso
de serifas e em
caixa alta.

Grafico-Visual:
Fotografia central
com texto linear

Clube da Esquina 2
(1978), capa
concebida por Cafi,
Loca e Ronaldo
Bastos. Fotografia de
Frank M. Stucliffe.

Capa daquele que foi
considerado o se-
gundo disco oficial
do Clube da Esquina.
Com titulo e subtitu-
lo sem o uso de
serifas. Entretanto,
titulo em caixa alta e
subtitulo em caixa
baixa.

Grafico-Visual:
Fotografia central
com texto inclinado

=i oL | B -

Figura 85 — Quadro demonstrativo de aspectos gréafico-visuais e grafico-verbais das principais capas de disco GCE de 1972 a 1978 — baseado em Reis (2016, p.83).
Fonte: Criacdo Valéria Nanci de Macédo Santana (2018)
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E importante dizer que em se tratando do processo criativo capista para a GCE, em proje-
tos individuais e/ou em grupo, Milton Nascimento é o cantor mais contemplado por capas que
constituem o corpus dessa pesquisa, 6 ao todo, dentre elas: Clube da Esquina, Milagre dos Pei-
xes — Gravado ao Vivo, Minas, Geraes, Milton, Clube da Esquina 2. Seguido por Beto Guedes
com 4: Clube da Esquina, Disco dos Quatro no Banheiro, A Pagina do Relampago Elétrico,
Clube da Esquina 2. E por L6 Borges com 3: Clube da Esquina, Disco do Ténis, Clube da Es-
quina 2. Este maior nimero de capas feitas por Cafi para Milton se deve, talvez, ao fato de ele
ter sido o expoente do Clube da Esquina, em parceria, justamente, com L6 Borges e Beto Gue-
des, dentre outros. J& Novelli, Danilo Caymmi e Toninho Horta surgem aqui na analise do, popu-
larmente conhecido, Disco dos Quatro no Banheiro pelo fato de também fazerem parte da gera-
¢cdo em projetos paralelos, de certa forma, ligados a esse momento musical brasileiro — todos
esses artistas citados foram referéncias na década de 1970, de modo que sdo bastante reconheci-
dos, sobretudo por suas producoes fonograficas produzidas por grandes gravadoras.

Na parte que se segue, a analise descritiva, propriamente dita, surge enfatizando a lingua-
gem gréfica verbal (titulo dos discos, suas classificacdes, peso/caixa e disposicdo das letras), a
linguagem pictdrica (forma, figura e paleta cromatica) e a linguagem esquematica (representa-

cOes gréaficas de estruturas) das nove capas da GCE eleitas para exame.

Linguagem gréfica verbal'*’:
e Quanto a classificacdo (tipografica) ha duas capas sem uso de fontes (Clube da
Esquina e Geraes) e seis com o0 uso dessas (Disco do Ténis, Milagre dos Peixes
— Gravado ao Vivo, Minas, Milton, A Pagina do Relampago Elétrico e Clube da
Esquina 2). Em relaco & utilizacdo de serifas'®® — dos seis titulos, tem dois com

serifas®™!

(Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo e Minas) e quatro sem seri-
fas'®* (Disco do Ténis, Milton, A Pagina do Relampago Elétrico e Clube da Es-
quina 2). J& dos quatro subtitulos trés sdo sem serifas (Milagre dos Peixes —
Gravado ao Vivo, A Pagina do Relampago Elétrico, Clube da Esquina 2) e um

com serifas (Milton).

%9 0 Disco dos Quatro no Banheiro ndo entra nessa parte da anélise porque possui outras informagdes escritas que
ndo titulo e subtitulo.

150 Serifas séo tracos pequenos e prolongamentos utilizados no fim das hastes das letras.

131 vale dizer que os textos com serifas sdo usados em blocos, como em um romance, por exemplo, para guiar o
olhar através da escrita.

152 Fontes sem serifas normalmente s&o usadas em titulos e chamadas por valorizarem cada palavra de modo indivi-
dual, tendendo a chamar mais atencdo aos olhos por parecerem mais limpas.
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e Quanto ao peso/caixa, duas formas de escrita foram utilizadas, sé que de modos

153 ¢ caixa baixa'®. Seis se valeram de titulos com o0 uso de

distintos: caixa alta
caixa alta (Disco do Ténis, Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo, Minas, Mil-
ton, A Pagina do Relampago Elétrico, Clube da Esquina 2), um com subtitulo em
caixa baixa (Clube da Esquina 2), e trés com subtitulo caixa alta (Milagre dos
Peixes — Gravado ao Vivo, Milton, A Pagina do Relampago Elétrico). Prevalece,
portanto, o uso da caixa alta nessas capas™”.

e Quanto a disposicdo das letras foi possivel perceber que em apenas uma capa
(Clube da Esquina 2) foi utilizado o recurso inclinado para posicionar as fontes.
Em outras cinco (Disco do Ténis, Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo, Minas,
Milton, A Pagina do Relampago Elétrico) o que se percebe é a predominancia da

linearidade™®®.

Linguagem pictorica:

e Foi recorrente o uso da fotografia em oito de nove das capas de discos aqui anali-
sadas (Clube da Esquina, Disco do Ténis, Disco dos Quatro no Banheiro, Milagre
dos Peixes — Gravado ao Vivo, Minas, Milton, A Pagina do Relampago Elétrico,
Clube da Esquina 2). Em uma (Geraes) ha uma ilustracdo.

e No que diz respeito a forma, a organica aparece em oito de nove dessas capas
(Clube da Esquina, Disco do Ténis, Disco dos Quatro no Banheiro, Milagre dos
Peixes — Gravado ao Vivo, Minas, Milton, A Pagina do Relampago Elétrico,
Clube da Esquina 2). Apenas uma capa se utiliza da forma geométrica (Geraes).

e No que tange a figura utilizada como representagédo, observa-se que em cinco ca-
pas a linguagem mais comum foi a imagem dos proprios cantores: o Disco dos
Quatro no Banheiro (Beto Guedes, Danilo Caymmi, Novelli e Toninho Horta);
Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo (Milton Nascimento); Minas (Milton
Nascimento); Milton (Milton Nascimento); A Pagina do Relampago Elétrico
(Beto Guedes). Em uma capa, Clube da Esquina, ha a utilizacdo de personagens

— dois meninos numa zona rural. J& uma capa, Disco do Ténis, traz um cal¢ado

153 Caixa alta é uma expressao usada em tipografia para se referir & escrita com letras maitsculas.

1> Caixa baixa é a escrita em letras minGsculas.

155 Mesmo ndo sendo comum e usual que todas as letras possam ou devam estar em maitsculas porque esse tipo de
texto dificulta a leitura — talvez pelo fato desse tipo de escrita chamar mais a atencdo para um titulo e/ou subtitulo
que uma fonte em caixa baixa, por exemplo. O texto aqui se encarrega de auxiliar de um modo mais enfatico a
mensagem que se deseja transmitir.

156 | inearidade ¢ a qualidade daquilo que se apresenta direta e claramente.
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(ténis). Em duas capas, Geraes e Clube da Esquina 2, a primeira se utilizou de um
desenho e a segunda de um grupo de meninos.

e Em relacdo a paleta cromatica, entende-se que as cores utilizadas em uma produ-
C80 capista s&0 essenciais para a compreensdo do que se deseja transmitir™’. Des-
se modo, se observa que, dentre as capas, trés delas se utilizaram, predominante-
mente, de tons claros: Clube da Esquina, o Disco do Ténis e Geraes. Em outras
quatro, Disco dos Quatro no Banheiro, Milton, A Pagina do Relampago Elétrico e
Clube da Esquina 2, os tons médios foram impressos. J& em duas capas prevalece
0 uso de tons mais escuros: Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo e Minas.

Linguagem esquematica:

e Quanto as representacdes graficas de estruturas, estas surgem em apenas duas ca-
pas de discos: A Pagina do Relampago Elétrico, Clube da Esquina 2,
materializadas, respectivamente, pelo simbolo do pequi, e pelo retdngulo como
um selo de identificacéo.

Para além dessa descricao analitica, a partir do método de investigacdo proposto por Reis
(2016, p 83), ainda no contexto da linguagem pictorica, tracando uma analogia entre o processo
criativo das capas de discos da GCE feitas por Cafi com técnicas de tomadas de cenas emprega-
das no cinema'® —, encontram-se os planos e angulos utilizados pelo capista para o entendi-

mento das suas composi¢des de imagem (figura 86).

17 «A cor exerce influéneia decisiva nos olhos dos seres humanos, afeta a atividade muscular, mental € nervosa. A
combinacdo das cores afeta o psicolégico, podendo causar efeitos como de excitagdo, urgéncia, contentamento,
calma, vulgaridade, melancolia, seguranga, e ainda destacar algum elemento em relagdo a outro” (CECHIN;
DALL'AGNOL; MEDEIROS, p. 3, 2008).

158 No site de entretenimento Cine Mundo, que é dedicado & cultura pop em geral, é possivel obter informagdes
sobre planos e angulos no cinema. Vide: http://www.cinemundo.net.br/sobre-2/.
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Figura 86 — Planos e angulos utilizados na criacéo das capas da GCE feitas por Cafi
Fonte: Criacéo Valéria Nanci de Macédo Santana
> O Plano de Conjunto®™® é empregado em duas capas: Clube da Esquina e Disco
dos Quatro no Banheiro.
o A imagem do Disco dos Quatro no Banheiro se vale do angulo de camera
chamado Plongeé®°.
» O Plano Geral*®* foi utilizado em duas capas: Geraes e Clube da Esquina 2
o Em Clube da Esquina 2 é empregado o &ngulo de camera contra plon-
geé®?.
> O Plano Detalhe®® ¢ utilizado para a criagdo de uma capa: o Disco do Ténis.

139 Plano de Conjunto é um plano com um &ngulo visual aberto em que se pode ver uma parte expressiva do cenario.
Nele observa-se que a figura humana ocupa um espago um tanto maior na imagem, sendo possivel, inclusive, reco-
nhecer seus rostos por estarem mais préximos a camera.

180 plongeé (que significa mergulhar, em francés), é um angulo que permite fazer uma tomada de cima para baixo.
181 plano Geral é o plano panoramico da cena.

162 Angulo Contra plongeé tem o sentido contrério ao plongeé, ou seja, um mergulho inverso, onde a cAmera faz
uma tomada abaixo do nivel dos olhos, virada para cima.
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> O Plano Médio /Medium Shot*** é encontrado em uma capa: Milagre dos Peixes
— Gravado ao Vivo.

165
P

» O Primeiro Plano /Plano Close U é utilizado em duas capas: Milton e A Pa-

gina do Relampago Elétrico.
> O Primeirissimo Plano /Extreme Close Up®® ¢ utilizado na composicio de uma
capa: Minas.
Atraveés da descricdo das linguagens grafica verbal, pictdrica e esquematica empregadas
nas capas de discos da GCE feitas por Cafi, é possivel observar um processo criativo simples,
expressivo e, a0 mesmo tempo, contestador — o que sera possivel assimilar, de forma mais apro-

fundada, ligando essa analise, por hora feita, as seguintes.

3.1.2- Analise dos fatores projetuais

Pensar o0 processo criativo a partir das motivac6es que levaram a feitura de um produto
grafico sob a Otica industrial é imergir no conjunto de taticas procedimentais e de técnicas opera-
cionais, isto é, nos métodos relacionados as analises dos chamados fatores projetuais (cf., RE-
DIG, J. 1977*7/2005'%®). Tais fatores podem ser analisados e parametrizados em grupo de seis
(Cf. REDIG, 2005') ou de nove (Cf. ARCHER, 1966'%; GOMES, 2011*"*; GOMES, BROD
JUNIOR, MEDEIROS, 2018''%), a saber:

1° Fator Antropoldgico (ideias/comportamentos culturais);

2° Fator Ecoldgico (preservagdo/conservagdo ambiental);

3° Fator Econémico (custo/valor projeto);

4° Fator Ergondmico (adequagéo/conforto humano);

5° Fator Filosofico (ética/estética industriais);

183 Plano Detalhe — esse tipo de plano, conforme afirma Oliveira, M. P (2002), “(...) confere destaque a certos
objetos localizados em meio a paisagem enfocada” (p. 97). Isso quer dizer que “(...) O cinema geralmente usa o
recurso do plano de detalhe como forma de destacar certos objetos, sinalizando-se, via de regra, para o espectador
que o elemento visado terd um sentido especial no enredo” (p. 98).

%% 0 Plano Médio /Medium Shot enfoca a personagem acima da regido do umbigo, e é utilizado para destacé-la, de
forma abrangente, sem tirar o destaque dramético da cena.

165 0 Primeiro plano /plano close UP dé-se quando a cAmera realca da altura do peito para cima, enfatizando as
expressdes e/ou emocBes do personagem.

166 O Primeirissimo Plano /Extreme Close Up destaca apenas o rosto da personagem, com uma maior énfase que a
dada pelo primeiro plano.

7 REDIG, J. Sobre Desenho Industrial. Porto Alegre: Editora UniRitter, 1977.

1%8 | dem, Ibdem , 2005.

199 1dem, Ibdem.

10 ARCHER, L. Bruce. Systematic Method for Designers. London: The Design Council, 1966.

"' GOMES, Luiz Vidal. Criatividade e design: um livro de desenho industrial para projeto de produto. Porto Alegre:
sCHDS, 2011.

12 GOMES, L.A.V.N; BROD JR; M. MEDEIROS, L.M.S. A Cancéo do limao: 25 Juicy Salif/48 Led Zeppelin.
Curitiba: Kotter, 2018.



120

6° Fator Geométrico (sintese funcional/coeréncia formal);

7° Fator Mercadoldgico (preco/praca do produto);

8° Fator Psicoldgico (percepcao/criatividade humanas);

9? Fator Tecnoldgico (materiais/processos fabricagdo).

A partir dessas informacdes é que se chegou a ideia de criar analogias para 0 exame de
embalagens de LPs, porque essas analogias “ampliam as possibilidades de estudo” (GOMES,
BROD JR, MEDEIROS, 2015, p. 60). Assim, a partir de agora ligo o esquema de anélise da
linguagem grafica sugerido por Reis (2016, p. 83) a proposta de apreciacdo dos fatores projetu-
ais encontrada em Gomes, Brod Jr., e Medeiros (2018, p. 210) — figura 87 — para melhor com-

preender as criacOes capistas da GCE feitas por Cafi.

A. Produto Idealizado  B. Produto Projetado C. Produto Desenhado

Limites de conhecimento e restricoes tecnologicas: ideal/real/factual

Figura 87 — Diagramas baseados em modelo de UFFE ELBAEK (2003): produto idealizado pela direcéo;

projetado pelo time de desenvolvimento; e desenhado pela equipe de desenhadores
Fonte: Gomes, Brod Jr., e Medeiros (2018, p. 210)

Os diagramas acima demonstram as hierarquias de “fatores projetuais” (cf.,
ARCHER, Bruce, 1964); o “equacionamento de fatores projetuais” (cf., RE-
DIG, J., 1977/2005); e como eles se comportam em momentos de idealizacao;
projetacdo; fabricacdo (Cf. BOMFIM, G. A., 1978). Recomendamos o equacio-
namento de nove fatores: a= Antropologia; c=Ecologia; 6= Economia; &= Er-
gonomia; ¢= Filosofia; y= Geometria; u= Mercadologia; y= Psicologia; 1=
Tecnologia (GOMES, BROD JR, e MEDEIROS, 2018, p. 210).

Numa analise mais aprofundada, é possivel observar que, na proposi¢do dos autores, a
circunstancia que se coloca nos diagramas é a de um estudante se posicionando diante do projeto

de um produto a partir do modo como ele realiza esses fatores projetuais em sua concepgao de

entendimento.

Nessa situacdo, o perfil cultural de um estudante ha de ser percebido através do
modo como se posiciona, hipoteticamente, diante de cada um desses atores. En-
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tretanto, para isso acontecer, necessario € perceber, hierarquizar e equacionar 0s
nove fatores projetuais. O estudante precisa saber o que vai priorizar nas linhas
dadas ao seu desenho (GOMES, BROD JR, e MEDEIROS, 2018, p. 210).

Fazendo uma relagdo com o processo de criacdo de capas de discos, 0 capista toma para
si 0 papel do estudante, j& que a composicdo desses artefatos depende dos fatores levados em
consideragdo no ato criativo. Desse modo, acreditando que as embalagens personalizadas para
LPs ndo podem ser vistas como meros objetos de consumo®” é que aqui se resolve ir além de
uma analise de parametros adotados em suas confeccdes, partindo, entdo, para a busca do enten-

dimento dos seus fatores projetuais geométricos*’* 175

(ordem/arranjo="), filosoficos (estética/ética)
e psicoldgicos (percepcdo/criacdo) e de suas classificacdes enquanto criacéo.

Para o entendimento dos porqués da expressao grafica de seus projetos enquanto produ-
tos industriais e ndo, por enquanto, artisticos, acredita-se ser necessario disponibilizar uma série
de informacdes acerca das embalagens de fonogramas da GCE. Desse modo, optou-se, nessa
ocasido, por se fazer um exame minucioso desses elementos em cada capa, incluindo, além dos
elementos ja descritos na analise da linguagem grafica proposta por Reis (2016), alguns outros,

176

como enquadramento’™® e feicismo®"’.

173 «Uma capa de disco de vinil, pode ser analisada sob diversos aspectos, o que traz abrangéncia para os conceitos
formais deste objeto. Em ‘Técnicas Analiticas para Produtos Industriais — Estudo de Caso para Capas de Discos de
Vinil ou Elepés’ de Gomes et. al (2013) o disco recebe abordagem como um produto gréafico industrial que abrange
muitos valores. Como fruto de uma época, o disco, aqui (...) é considerado ndo s6 um produto de consumo da indUs-
tria fonogréafica mas também objeto disseminador de cultura, ideia e comportamento” (REIS, 2016, p. 76).

1% Sobre a sintese funcional e coeréncia formal dos fatores geométricos pode-se dizer que “A principal causa da
atracdo visual ndo é a complexidade intrinseca de um objeto, mas a complexidade percebida pelo observador. As-
sim, um produto bastante complexo pode ser percebido como mais simples e familiar, contribuindo para aumentar a
sua familiaridade. A simplicidade tende a aumentar a seguranca das pessoas, da mesma forma que a complexidade
ou o desconhecido provocam inseguranga. A complexidade também é um conceito relativo” (BAXTER, 2000 p.34).
175 «A ordem em um produto industrial ¢ determinada por um pequeno niimero de elementos configurativos e por
uma pequena quantidade de caracteristicas de ordenagdo. Para a percep¢do humana, uma ordem elevada significa
uma oferta de percepcdo com baixo contetdo de informagdo. Em consequéncia, esse tipo de configuracdo é rapida-
mente captada, mas tem uma escassa capacidade de manter a atencdo do observador, que se aborrece com a mono-
tonia e pode se desviar para outras coisas. (...) Ao captar e compreender rapidamente em todos os seus detalhes, os
objetos de ordem elevada liberam a percepgdo para outros estimulos. Ao contrario, um ambiente altamente comple-
X0, onde a percepc¢do humana recebe uma multiplicidade de informagdes, da uma sensacdo de inseguranca, que pode
atuar sobre a psique humana. Por essa razdo preferimos os objetos configurados com alto grau de ordem. (...) todos
0s objetos que possuem uma ordem elevada, que emitem pouca informacdo, tém um baixo valor na captacdo da
atengdo e sdo compreendidos rapidamente, com pouco esforgo perceptivo” (LOBACH, 2001, p. 166-167).

178 De acordo com Lidwell, Holden e Butler (2010, p. 108), o enquadramento, *(...) uso de imagens, palavras e
contexto para manipular o modo como as pessoas pensam sobre um assunto” é uma “[t]écnica que influencia a to-
mada de decisdes e o julgamento a0 manipular a maneira como sdo apresentadas as informagdes”. Isso quer dizer
que “[q]uando as pessoas sdo expostas a multiplos enquadramentos conflitantes, o efeito é neutralizado e elas pen-
sam e agem consistentemente de acordo com suas proprias crengas”.

7 Neologismo portugués originario da palavra composta inglesa face-ism ratio (Cf. LIDWELL et alii, 2003, pp.72-
73); uma expressao associada com viés de atratibilidade, viés de rostos infantis,condicionamento tipico, enquadra-
mento, proporcao cintura-quadril. Muito utilizado em capas de discos nas quais se valoriza o (s) artista(s): seus
olhos, boca, rosto, perfil, tronco ou corpo inteiro. Responsavel por gerar uma imagem que influencia 0 modo como
uma pessoa é percebida. Sua taxa varia em uma escala de 0.00 a 1.00.
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Capa: Clube da Esquina (1972)

Fatores geométricos

Possui sintese formal com o evento e coeréncia funcional com a informacao;

Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, compo-
nentes e elementos;

Possui uma ordem geométrica média em detalhes curvados e retos;

Nao faz uso de fontes tipograficas;

Emprega uma linguagem pictdrica fotografica (forma organica).

Fatores filosoficos

Essa capa é um marco ndo s6 na carreira do capista, mas, também, na Mdsica
Popular Brasileira, sobretudo por sua linguagem pictérica fotografica (forma
organica) utilizada no processo criativo, a partir de um plano de conjunto — com
0 intuito de mostrar o cendrio onde se passava a histéria e seus personagens —
enfocando uma zona rural e figuras humanas: dois meninos, de aspecto humilde,
sentados a beira da estrada de terra, que acabam por representar os cantores Mil-
ton Nascimento e L6 Borges. Ha, aqui, 0 emprego de tons claros, sugerindo sim-
plicidade e objetividade. O ndo uso de fontes tipograficas acaba por fazer da
fotografia seu maior destaque.

Foge aos padrdes estabelecidos para a época ao realcar elementos rurais do Brasil
a partir do uso de aspectos contraculturais.

Fatores psicolégicos

Criativamente ha a simplicidade como fator nessa producédo, com a predominan-
cia do verde e amarelo, lembrando as cores da bandeira do Brasil, bem como da
tonalidade “amarronzada” remetendo a ideia de terra batida de uma zona rural.

Perceptivamente no enquadramento fotografico (plano de conjunto) dessa capa
h& uma clara inten¢éo de dar destaque aos dois meninos, em corpo inteiro, —
sem a necessidade de se ter um grande enfoque em seus rostos —, bem como ao
pano de fundo da imagem, que revela a intengdo de captura da paisagem preten-
dida pelo fotografo. Em relacéo a fotografia dessa capa ela consegue oferecer um
equilibrio para a atencéo a ser dada pelos olhos do espectador entre os persona-
gens e a locagéo.
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Capa: Disco do Ténis (1972)

Fatores geométricos

Possui sintese formal, mas o evento quebra a coeréncia funcional da comuni-
cacdo sonora: € inusitada e por isso excepcional;

Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, compo-
nentes e elementos;

Possui uma ordem geométrica média em detalhes curvados;

Faz uso de fontes tipograficas: titulo sem serifas em caixa alta;

Disposigéo linear das letras;

Emprega uma linguagem pictdrica fotogréafica (forma organica).

Fatores filos6ficos

Essa capa ¢ diferenciada das que se faziam na Musica Popular Brasileira; aqui a
linguagem pictorica fotografica (forma orgéanica) é materializada através do pla-
no detalhe, em tons claros, de um par de calgados que “faz as vezes” de perso-
nagem. O titulo sem serifas e letras mailsculas € claro e objetivo, e ganha ainda
maior destaque por se encontrar na parte superior esquerda que é considerada
zona de entrada de informacao visual — vale ressaltar que a clareza e a objetivi-
dade aparecem também na disposicao linear das letras.

Escapa aos moldes constituidos para a época, indo além dos rigidos conceitos do
regime militar sobre o qual o pais se encontrava, utilizando-se de elementos jo-
vens, ao fazer uso de uma imagem contracultural.

Fatores psicoldgicos

Criativamente o ténis surge representando o cantor L6 Borges e seu sentimento
juvenil. Aqui a caracteristica de Cafi da simplicidade aparece comunicando, do
modo mais claro possivel, a mensagem através da imagem feita em plano deta-
Ihe, destacando o calgado em meio a paisagem ao redor e traduzindo, através
desse objeto, a luta dos jovens em um periodo sociopolitico e estético-cultural
historico.

Perceptivamente, no corte fotografico dessa capa, ha a finalidade de dar enfoque
a um objeto inanimado: um par de ténis. Em relacéo a fotografia dessa capa ela
consegue oferecer um equilibrio entre os elementos. Entretanto, no que tange a
atencdo a ser dada pelos olhos do espectador entre a paisagem e o par de ténis,
esse Ultimo se destaca como aspecto central. Aqui as cores claras transmitem a
sensacdo de um frescor jovial.
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Capa: Disco dos Quatro no Banheiro (1973)

Fatores geométricos

Possui sintese formal, mas o evento quebra a coeréncia funcional da comunicagéo
sonora: é inusitada e por isso excepcional;

Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, componen-
tes e elementos;

Possui uma ordem geométrica média em detalhes curvados e retos;

Fontes tipograficas: ndo cabe anélise;

Emprega uma linguagem pictdrica fotogréafica (forma organica).

Fatores filosdficos

Essa contracapa tem uma linguagem pictérica fotogréfica (forma orgénica) sim-
ples e objetiva, com o emprego de tons médios e do plano de conjunto (com o
intuito de mostrar o cenario onde se passava a histdria e seus personagens) e angu-
lo Plongeé (que indica uma inferiorizag&o das figuras humanas enfocadas) — algo
inovador em relacdo as producdes capistas que se fazia na Musica Popular Brasi-
leira. Aqui 0 cdbmodo minusculo e desconfortavel, encurralando os proprios canto-
res Beto Guedes, Danilo Caymmi, Novelli, Toninho Horta, tem o papel central de
personificar a cena desejada. Vale ressaltar que por se tratar de uma contracapa
ndo cabe fazer analise do uso ou ndo de fontes tipograficas porque o enfoque,
nesse caso, é a forga que a imagem exerce nesse tipo de criagdo nos anos 1970,
sobretudo por sua importancia na historia das embalagens de fonogramas.

Se utiliza do experimentalismo, em forma de protesto, através de elementos jovi-
ais, por meio de caracteristicas da contracultura.

Fatores psicoldgicos

Criativamente reflete a objetividade e simplicidade em transmitir sua mensagem
como fator existente nessa producdo. O plano de conjunto mostra a cena em que
se passa a historia a ser contada, bem como seus personagens, e o angulo Plon-
geé indica uma inferiorizacdo das figuras humanas em foco: o que ajuda a trans-
formar essa producdo num icone de protesto frente a censura da época.

Perceptivamente, no enquadramento fotografico dessa contracapa, aqui ha o inten-
to de dar enfoque mais ao cenario onde se passa a histéria do que ao rosto dos
cantores. Entretanto, suas faces revelam parte importante da intencdo pretendida
pelo fotografo, dado que elas aparecem logo no principio do “mergulho da ima-
gem”, fornecendo aspectos importantes para sua compreensdo. Em relacéo a foto-
grafia dessa contracapa ha aqui um equilibrio de elementos, em uma imagem que
oferece uma atencédo aos olhos do espectador a locagdo da cena e aos personagens.
A mistura de cores claras e escuras acaba por remeter a um ambiente sujo, encar-
dido, um tanto sombrio, tipico da sensacdo que dominava 0s prisioneiros — sobre-
tudo politicos e artistas — do periodo ditatorial.
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Capa: Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo (1974)

Fatores geométricos

Possui sintese formal com o evento e tem coeréncia funcional com a informacéo;
Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, componen-
tes e elementos;

Possui uma ordem geométrica média com detalhes curvados e retos;

Faz uso de fontes tipograficas: titulo com serifas em caixa alta; subtitulo sem serifas
em caixa alta;

Disposicao linear das letras;

Emprega uma linguagem pictdrica fotografica (forma organica).

Fatores filosdficos

Essa capa é distinta em meio as que o capista criou para a GCE, bem como para a
producdo imagética da Musica Popular Brasileira em geral. Sua linguagem pictérica
fotogréafica (forma orgénica), em Plano Médio /Medium Shot, é inovadora por se
utilizar da imagem do préprio cantor negro, Milton Nascimento, em um ambiente
em tons escuros. Nela, a disposicdo das letras é linear, o que lhe confere clareza e
objetividade, elementos também encontrados no uso das letras mailsculas e tama-
nho grande no titulo, centralizadas na parte superior da imagem —, apesar de fazer
uso de serifas, o que Ihe suprime, um pouco, a énfase na mensagem objetiva. Ja o
seu subtitulo n&o faz uso do recurso serifado e, também, esta em letras maiusculas: o
gue ajuda a evidenciar o fato de o disco ser gravado ao vivo, diferenciando-o do
disco de estudio.

E subversiva em relagio ao que acontecia diante da censura do regime militar brasi-
leiro, utilizando-se de elementos de um Brasil negro por meio de aspectos contracul-
turais.

Fatores psicologicos

Criativamente enfatiza a caracteristica de Cafi quanto a simplicidade no trato dessa
producdo, de sorte a comunicar do modo claro a mensagem através de imagens. O
Plano Médio /Medium Shot evidencia Milton Nascimento, de forma abrangente,
porém sem deixar de destacar o ar dramatico da cena.

Perceptivamente na fotografia da capa a taxa de feicismo é 0.00. Apesar disso, ha
sobre ela uma clara intencéo de dar enfoque ao cantor, ja que ele aparece em metade
da cena, mesmo de costas. Em um primeiro olhar é a imagem dele que se destaca;
em um segundo, é o pano de fundo. Apesar de haver essa aparente divisdo, é o con-
junto da imagem que revela a intengdo da cena. Em relagdo essa capa ela contém
um equilibrio de elementos, proporcionando uma atengéo dos olhos do espectador
ao personagem e a cena. Aqui, as cores escuras ddo um ar sombrio a essa criagéo.
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Capa: Minas (1975)

Fatores geométricos

Possui sintese formal com o evento e coeréncia funcional com a informagéo;

Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, compo-
nentes e elementos;

Possui uma ordem geométrica média em detalhes curvados;

Faz uso de fontes tipograficas: titulo com serifas em caixa alta;

Disposicéo linear das letras;

Emprega uma linguagem pictdrica fotografica (forma orgéanica). O “feicismo”
elevado indica mais a personalidade e genialidade do autor.

Fatores filos6ficos

Essa capa é diferenciada em meio as que o capista criou para a GCE, bem como
para a produgdo imagética da Musica Popular Brasileira em geral. Aqui foi utili-
zada uma linguagem pictérica fotografica (forma organica) com a imagem de
Milton Nascimento, em tons escuros, em uma composi¢do de imagem inovadora,
em Primeirissimo Plano /Extreme Close Up, para dar uma maior énfase ao rosto
do cantor, conferindo-lhe destaque. O titulo, com serifas (que ndo valoriza a pa-
lavra individualmente), lhe tira a objetividade, de certo modo — o que é suprido
com as letras em maidsculo, tamanho grande, centralizadas e disposicéo linear.

Vai de encontro a censura do regime militar brasileiro, ao se utilizar de elementos
de um Brasil negro a partir de aspectos contraculturais.

Fatores psicoldgicos

Criativamente a caracteristica de Cafi da simplicidade no trato de suas obras
surge nessa produgdo, comunicando, de forma clara, a mensagem através do
conjunto — o que reflete objetividade. O Primeirissimo Plano /Extreme Close
Up, que da destaque ao rosto de Milton Nascimento, é utilizado na composicéo,
dando énfase as expressdes e/ou emogdes do cantor.

Perceptivamente na fotografia da capa a taxa de feicismo é 1.00, logo ha sobre o
rosto do cantor um enfoque caracteristico daquilo para o qual se deseja chamar a
atencdo: nesse caso, 0 negro em sua existéncia. Em relacéo a fotografia dessa
capa ela consegue oferecer um excelente equilibrio, que, por sua vez, pretende
transmitir uma mensagem. Aqui a aten¢do dada pelos olhos do espectador se fixa
na imagem do cantor de modo profundo. As cores escuras sugerem foco na negri-
tude da cena.
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Capa: Geraes (1976)

Fatores geométricos

Possui sintese formal com o evento, mas foge a coeréncia funcional tipica de capas
de discos e da informacdo;

Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, componen-
tes e elementos;

Possui uma ordem geométrica alta em detalhes curvados;

Néo faz uso de fontes tipogréficas;

Emprega uma linguagem pictérica de desenho feito a mao (forma geométrica).
Fatores filosdficos

Essa capa é limpa, simples e objetiva, sem fontes tipogréficas, onde a forca da
imagem, em plano geral e tons claros, se faz presente através da ilustragdo de uma
paisagem: representacdo grafica de estruturas materializadas por um desenho feito
a mao por Milton Nascimento — observando que esse tipo de linguagem pictorica
é pouco usual na obra de Cafi para a GCE, podendo essa capa, portanto, ser consi-
derada uma criacdo inovadora nesse sentido.

Escapa aos moldes constituidos para a época ao evidenciar elementos rurais brasi-
leiros a partir de um aspecto contracultural.

Fatores psicoldgicos

Criativamente ha a simplicidade como fator nessa produgdo, com uma cor amare-
lada predominando e dando um aspecto terroso interiorano a embalagem do fono-
grama, enfatizando o cenério do plano geral e expondo, sobretudo, o local onde se
passa a historia.

Perceptivamente no corte de imagem inanimada dessa capa ndo ha rostos. Aqui
seu intuito de mensagem a ser percebida se d4 a partir de uma ilustragdo. Em rela-
cdo a essa capa ela consegue oferecer um equilibrio fundo-imagem /imagem-
imagem. Entretanto, apesar do destaque da tonalidade terrosa do papel craft ser
evidente, a ilustracéo da paisagem e do trem de ferro acaba por chamar mais a
atencdo dos olhos do espectador.
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Capa: Milton (1976)

Fatores geométricos

Possui uma sintese e coeréncia formal;

Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, compo-
nentes e elementos;

Possui uma ordem geométrica média em detalhes curvados;

Faz uso de fontes tipograficas: titulo sem serifas em caixa alta; subtitulo com
serifas em caixa alta;

Disposic¢éo linear das letras;

Emprega uma linguagem pictdrica fotografica (forma orgénica). O “feicismo”
elevado indica mais a personalidade e genialidade do autor.

Fatores filoséficos

Essa capa € uma inovacdo criada por Cafi na producéo imagética da GCE e da
Mdsica Popular Brasileira em geral, fazendo uso de uma linguagem pictérica
fotografica (forma organica) onde Milton Nascimento, enquanto negro, é desta-
cado em Primeiro plano/plano close UP e tons médios (levando em consideragdo
a cena como um todo). Com um titulo sem serifas e letras maiusculas, ha a énfase
a mensagem para a qual se quer chamar a atencdo. O subtitulo, mesmo com o uso
de serifas, consegue também destaque ao suprir a “perda” da objetividade, pelo
uso do recurso serifado, com o emprego da caixa alta. Aqui, a disposicdo linear
das letras auxilia na clareza da mensagem da capa.

Nao segue os padrdes sugeridos pelo contexto politico-cultural se utilizando,
desse modo, de elementos de um Brasil negro, a partir de aspectos contracultu-
rais.

Fatores psicologicos

Criativamente reflete a simplicidade e objetividade em transmitir sua mensagem
através do primeiro plano /plano close UP onde a cAmera faz uma tomada da
altura do peito para cima, dando énfase as expressdes e/ou emocOes de Milton
Nascimento.

Perceptivamente na fotografia da capa a taxa de feicismo é 0.80, onde ha sobre o
rosto do cantor um claro enfoque daquilo para o qual se deseja chamar a atencao.
Entretanto, a paisagem, apesar de ndo ter tanto destaque, sobretudo por estar
desfocada, tem sua importancia porque da sustentacdo a cena. Em relagéo a foto-
grafia dessa capa consegue oferecer um equilibrio de elementos. Apesar disso, a
atencdo a ser dada pelos olhos do espectador encontra primeiro o cantor e por
Gltimo o pano de fundo. Aqui as cores, médias, personagem-cena, nao tiraram o
destaque a negritude.
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Capa: A Péagina do Relampago Elétrico (1977)

Fatores geométricos

Possui sintese formal e é coerente com a tendéncia de capas indicarem a per-
sonalidade dos artistas;

Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, com-
ponentes e elementos;

Possui uma ordem geométrica média em detalhes curvados e retos;

Faz uso de fontes tipogréaficas: titulo sem serifas em caixa alta; subtitulo sem
serifas em caixa alta;

Disposicao linear das letras;

Emprega uma linguagem pictdrica fotografica (forma orgénica).

Possui uma linguagem esquematica.

Fatores filos6ficos

Essa capa é diferenciada das embalagens de fonogramas que se faziam na
Musica Popular Brasileira, sobretudo pelo uso da linguagem pictérica foto-
gréfica (forma orgéanica) materializada numa fotografia 3 x 4, em tons médios,
do cantor Beto Guedes em Primeiro plano /plano close UP e pela inser¢do da
representacdo grafica de estrutura materializada por um selo em forma de
pequi. Seus titulo e subtitulo, sem serifas e em caixa alta, com a disposi¢do
linear das letras, apresentam a clareza e objetividade da mensagem para a qual
se quer chamar a atengéo.

Remete a uma critica ao regime militar, utilizando-se de elementos estéticos
com aspectos de represséo e de um selo que remete ao pais de origem da obra.
Fatores psicologicos

Criativamente reflete a objetividade e simplicidade em comunicar, de modo
claro, a mensagem através de um primeiro plano /plano close UP onde a
camera foca na altura do peito para cima, enfatizando as expressdes e/ou
emocOes de Beto Guedes.

Perceptivamente na fotografia da capa a taxa de feicismo é 0.55: apesar de
haver sobre o rosto do cantor um enfoque caracteristico daquilo para o qual se
deseja ressaltar, sua atencdo € dividida com parte do peito, revelando uma
cena caracteristica de fotografia de documento. Além disso, o selo na parte
esquerda, acima, também aponta intengdes que merecem meng¢do. Em relagéo
a fotografia dessa capa consegue oferecer um equilibrio de elementos. Entre-
tanto, em relacédo a atencéo a ser dada pelos olhos do espectador entre o per-
sonagem e a cena, 0 primeiro se destaca como aspecto central. Aqui ha o uso
de cores claras e escuras, mas estas Ultimas predominam na mensagem.
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e Capa: Clube da Esquina 2 (1978)

Fatores geométricos

Possui uma sintese e coeréncia formal,

Traz harmonia (formas simples, sintéticas) e integracdo entre as partes, compo-
nentes e elementos;

Possui uma ordem geométrica média em detalhes curvados;

Faz uso de fontes tipogréficas: titulo sem serifas em caixa alta; subtitulo sem
serifas em caixa baixa;

Disposigéo inclinada das letras;

Emprega uma linguagem pictorica fotografica (forma organica);

Possui uma linguagem esquematica.

Fatores filoséficos

Essa capa — que tem criangas sobre um muro de frente para um rio — é diferen-
ciada das que se criavam na Musica Popular Brasileira. Aqui, a fotografia, em
tons médios, em um plano geral (com o intuito de mostrar o cenario onde se
passava a historia ) e angulo contra plongeé (que exprime a intencéo de enalte-
cer), foi escolhida para sua estampa com a participagdo direta de Cafi por consi-
derar que ela representava a imagem do grupo mineiro. Seu titulo sem serifas e
em caixa alta apresenta a clareza e objetividade da mensagem. Seu subtitulo,
apesar de se utilizar de letras minudsculas, ndo perde tanto destaque porgque nao
faz uso do recurso serifado — 0 que enfatiza os elementos para 0s quais se quer
chamar a atencdo. Entretanto, a disposi¢do inclinadadas letras, em uma represen-
tacdo gréfica de estrutura materializada pelo retangulo como um selo de identifi-
cacdo, torna a comunicacdo menos objetiva e clara do que a disposicdo linear
encontrada nas capas de Disco do Ténis, Milagre dos Peixes — Gravado ao
Vivo, Minas, Milton e A Pagina do Relampago Elétrico.

Né&o segue os padrdes opressores vigentes durante o periodo militar brasileiro,
utilizando-se de elementos que remetem a uma estética punk, ao abandonar as
cores, na maior parte da imagem, e enfatizar um despojamento juvenil.

Fatores psicologicos

Criativamente a simplicidade lembra o universo grupal da turma mineira. O
plano geral mostra o cenario onde se passava a histéria através de um angulo
contra plongeé que exalta a imagem de criangas, que ndo encaram a camera, se
debrugando sobre um muro.

Perceptivamente no enquadramento fotografico dessa capa ha a finalidade de dar
enfoque aos personagens, em um primeiro olhar, e ao pano de fundo, em um
segundo. Entretanto, apesar de haver essa aparente divisdo, € o conjunto da ima-
gem que revela a intencdo da cena. Em relacdo a fotografia dessa capa ela con-
segue oferecer um equilibrio de elementos. Aqui a atencéo a ser dada pelos olhos
do espectador transita entre os personagens e a loca¢do. Ha o uso de cores claras
e escuras, onde a op¢édo pela foto preto e branco, quase que tendendo ao sépia, de
tonalidade amarelada mediana, reflete a sombra e a luz.
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3.1.3 — Analise dos fatores sociopoliticos/estético-culturais brasileiros

A idealizacdo e confeccdo de embalagens personalizadas para LPs é muito mais comple-
xa do que se imagina, 0 que reverbera, consequentemente, nas analises desses objetos. No pro-
cesso de analise, conforme explicita Ostrower (2014, p. 101-102), “[o] individuo talvez discorde
de certas aspiracGes formuladas pelo contexto cultural; mesmo assim, é desse contexto que ele
partira para a critica”. Entretanto, “(...) ¢ em fun¢do do contexto e com possibilidades que sur-
gem no contexto, que a contestacao se da. E se da a partir de formas latentes no contexto”.

O cenério em que foram criadas as principais capas de discos do grupo mineiro fornece
uma infinidade de formas e modos de analise que possibilitam varios entendimentos a respeito
de suas feituras, ja que “(...) dos valores existentes em um contexto cultural ndo s6 decorrem
certas possibilidades de indagacdo como também desses valores decorre a forma das perguntas.
Consequentemente, a resposta que o individuo dard, se apdia nas mesmas possibilidades” (OS-
TROWER, 2014, p. 125). Desse modo, interpretar somente a histéria dos objetos aqui propostos
€ muito pouco diante do vasto e rico processo criativo que se tem em maos. Por isso, vale ressal-

tar, que

[0]s pesquisadores interessados em processos de criagdo devem se expor as ex-
perimentacdes contemporaneas, em sua grande diversidade de materialidade e
na consequente expansao dos territorios, para que esses estudos nao fiquem es-
tagnados na interpretacdo da historia das obras (SALLE , 2012, p. 34-35).

Em concordancia com esse pensamento, criou-se aqui um método experimental de anali-
se dos fatores sociopoliticos/estético-culturais brasileiros seguindo a tendéncia de alguns pes-
quisadores, de diversos segmentos, em classificar seus itens de estudo em categorias para melhor
analisa-los*"®. Cabe ressaltar que tal método foi elaborado ao longo da pesquisa para gerar a pos-
sibilidade de apreender as ressonancias desses fatores do contexto setentista brasileiro na produ-
c¢ao capista de Cafi para a GCE.

Desse modo, a partir das observagdes anteriores dos Estudos da Linguagem Gréfica pro-
postos por Reis (2016, p. 83) e das analises dos fatores projetuais geométricos, filosoficos, psico-
I6gicos encontrados em Gomes, Brod Jr. e Medeiros (2018, p. 210), vislumbrou-se, aqui, a pos-
sibilidade de encontrar semelhancas e diferencas entre as capas de discos da GCE e nesses méto-

dos me pautar para estabelecer um exame analitico proprio mais voltado as apreciagdes de ques-

178 «Og pesquisadores qualitativos criam seus proprios padrdes, categorias e temas de baixo para cima, organizando
os dados em unidades de informacdo cada vez mais abstratas. Esse processo indutivo ilustra o trabalho de um lado
para o outro entre os temas e 0 banco de dados até os pesquisadores terem estabelecido um conjunto abrangente de
temas” (CRESWELL, 2010, p. 209).
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tbes sociopoliticas e estético-culturais: assim, surgiu um experimento analitico de elementos bra-
sileiros recorrentes na producdo de Cafi para a geragao mineira.

O método experimental aqui proposto é delimitado por uma divisédo em trés blocos anali-
ticos (figura 88) designados Brasil-Rural, Brasil-Negro e Brasil-Jovem, compartimentados em
categorias de andlise sobre as quais se discorre a seguir: a ideia é conceitua-las e interliga-las ao
contexto de vivéncia do capista, expressando, dessa maneira, 0 modo como algumas de suas ex-

periéncias de vida se materializaram em sua obra nos anos 1970.

Analise dos fatores sociopoliticos/estético-culturais brasileiros
Brasil-Rural

e
Figura 88 — Capas de discos da GCE, feitas por Cafi, divididas em categorias de analise
Fonte: Valéria Nanci de Macédo Santana

Medeiros e Gomes (2007) sugerem que “(...) quando o estudante estiver atento aos fato-
res Antropoldgicos” se “(...) investiguem e estudem as ideias e comportamentos culturais do
grupo humano ou as sociedades pertencentes ao lugar no mercado especifico a que o produto se
dirige” (p.109). Se para os autores supracitados as ideias e comportamentos séo os elementos
chaves para a andlise antropoldgica de um artefato, criacdes de capas de discos se incluem tam-
bém nesse caso. Além disso, acredita-se, aqui, que as questdes politicas, agregadas as culturais,
tambem, em muitas ocasides, devem vir a tona quando o assunto € embalagens para LPs, especi-
almente na analise que aqui se realiza.

O que se chama, nessa oportunidade, de Brasil-Rural — enquanto caracteristicas peculi-
ares a uma parte da populagdo com raizes no interior do pais, onde ainda ha pouca interferéncia
do capitalismo moderno e urbano — € tomado aqui como categoria de analise porque aparece em

duas das nove capas entre as que compdem esse corpus de estudo, Clube da Esquina (1972) e
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Geraes (1976), atraves de imagens que referenciam o orgulho/sentimento interiorano de perten-

cimento que é “(...) a crenca subjetiva numa origem comum que une distintos individuos®®”.

Esse pertencimento em que “(...) simbolos expressam valores, medos e aspiracdes™*°

1815,

, € que po-
de “(...) destacar caracteristicas culturais
Vale ressaltar que o que aqui se decidiu chamar de Brasil-Rural, outros autores denomi-

182

nam mineiridade ™" na producdo musical e imagética do grupo. Entretanto, mesmo sabendo que a

capa de Geraes possui um desenho ilustrando a cidade mineira de Trés Pontas (figura 89 a) —

onde Milton Nascimento®

cresceu junto com sua familia adotiva —, transparecendo o orgu-
Iho/sentimento de pertencimento interiorano mineiro estampado em imagens, o artefato grafico
Clube da Esquina (1972) ndo representa somente aspectos de Minas Gerais, mas sim de um Bra-
sil rural de Nova Friburgo, Rio de Janeiro, — aqui exemplificado através de uma fotografia de

uma localidade similar a da capa do LP, também do interior friburguense (figura 89 b).

a. ’ b
Figura 89 — (a) Milton Nascimento desenhando o que viria a ser a capa do disco Geraes — acervo do
Instituto Antonio Carlos Jobim. (b) Paisagem rural do interior de Nova Friburgo (Rio de Janeiro).
Fontes: http://1.bp.blogspot.com/-EbFs_rYk7gM/VYdphvx6fyl/AAAAAAAAewM/ONxeHWhL_IM/s1600/milton.jpg
https://www.mfrural.com.br/mobile/ClassificadosAnuncio.aspx?id=146761&titulo=vendo-fazenda-33-alg-flum-em-sao-pedro-da-
serra-lumiar-vargem-alta-friburgo-rj

Em relacéo a essa questdo da mineiridade, faco coro com Diniz (2012, p. 43) quando
afirma ““(...) que essa atribuicdo, apesar de abarcar enfoques paradoxais, relaciona-se a uma pos-
tura romantica cultivada, de diversas maneiras, entre Milton Nascimento e seus parceiros”. Po-
rém, limitar essas criacOes capistas a esse conceito restringiria diversos outros aspectos interiora-
nos do Brasil que os elementos contidos nas imagens englobam, visto que, mesmo podendo ser

aceita, “(...) essa perspectiva ndo diz nada sobre como se deu a constituicdo de uma nocéo de

9 Fonte: http://www.dicionarioinformal.com.br/pertencimento/

180 |dem

81 |dem

182 «Refletindo a esse respeito, constatei que um bocado da producio académica sobre o Clube da Esquina geralmen-
te vincula as obras dos artistas que se ‘filiaram’ ao grupo a uma nogao de ‘mineiridade’ (cf. CORREA, 2002; OLI-
VEIRA, 2006; CANTON, 2010). Esta se expressaria através de opcBes sonoras, de temas abordados nas cangdes e,
também, por meio de alguns nomes e capas de discos” (DINIZ, 2012, p. 42).

183 Eilho de uma empregada doméstica, esse carioca foi adotado por um casal que o levou a morar em Trés Pontas,
no estado de Minas Gerais, onde cresceu em convivivio com irmaos e primos.
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impar complexidade, nem mostra como ela convive no imaginario e nas representacoes de sujei-
tos sociais inseridos em contextos histdricos especificos”.

Do mesmo modo, enquanto determinados tedricos se utilizam do termo regionalismo re-
ferindo-se ao grupo, opta-se, nesse caso, por ndo segui-los, pois muitas vezes, o regional, “(...)
vincula-se, por um lado, a tudo aquilo que ndo conquistou um status de ‘nacional’, implicando
uma ‘relativa inferioridade em relagdo a um suposto centro, no uso dominante’” (WILLIAMS,
2007, p. 352 apud DINIZ, 2012, p. 55) — 0 que ndo é o caso da GCE. Além disso, ha ainda um
outro aspecto a ser levado em consideracdo nessas denominagdes que considero grandemente

limitador:

(...) os membros do Clube da Esquina ndo estiveram preocupados e nem agiram
na direcdo de assegurar que fossem reconhecidos como um grupo regional ou
mineiro. Ainda que essas vinculagfes tenham sido formadas e, até mesmo, indi-
retamente sustentadas ao longo do tempo, grande parte desses artistas rebate tais
adjetivos (DINIZ, 2012, p. 56).

Mineiridade e regionalismo a parte, 0 que se sabe é que a capa de Clube da Esquina en-
canta pela simplicidade e bucolismo, que muitas vezes é referido como “o disco dos dois meni-
nos sentados a beira da estrada”. Nela as criangas, uma branca e uma negra, sujas de terra, com
roupas em tons azuis, um leve toque branco no ténis de um, e os pés descal¢os do outro, parecem
mostrar o descanso ap0ds brincadeiras pelos arredores de uma roga. O cortante e entrelacado ara-
me farpado, cercando a propriedade rural, pode ser visto considerando o contexto politico da
época e o espirito combativo de Cafi, como uma referéncia aos limites estabelecidos pelo regime
de forca que vigorava no pais. Logo abaixo, o capim seco revela a passagem do tempo sob um
sol tropical. Por fim, o chdo de areia amarelada batida, em tons terrosos, toma metade da cena,
num horizonte de imagem tdo grandioso quanto o Brasil interiorano que se quis representar.

Nesse processo criativo, mesmo com a tentativa de interferéncia da gravadora, Cafi im-
primiu o0 que ele mesmo chamou de sentimento de brasilidade. Nessa ocasido, o orgulho e luta
pelo pertencimento ao pais acabou por se tornar um dos grandes motes surgidos em meio a essa
geracdo. Assim, na confeccdo desse artefato grafico o capista buscou, em aspectos do interior
brasileiro, imprimir elementos tanto de suas vivéncias da infancia passada no Nordeste, quanto
de seu conhecimento do pais, adquirido durante suas andancas pelo territorio nacional.

E interessante frisar, em termos culturais, que em plena geragdo do eu, essa criagdo foge
aos padrdes ao estabelecer uma parceria entre dois meninos. Aqui as caracteristicas de elementos
contraculturais, como valorizacdo da natureza, vida comunitaria, auséncia de preconceitos cha-

mam a atenc¢do. Essa é, pois, uma producdo lembrada até hoje enquanto marco inicial do grupo
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mineiro. Nela, em termos estéticos, as cores se tornam visualmente importantes, pois ajudam a
reforcar a comunicagdo dos elementos graficos. Também o preenchimento dos espacos vazios,
ao qual Lidwell, Holden e Butler (2010, p. 128) denominam de horror ao vacuo — “original-
mente horror vacui, uma expressdo latina que significa ‘medo do vazio’” — revela um estilo de
criagdo ndo minimalista, ao ndo deixar espacos em branco. Além disso, essa embalagem perso-
nalizada de LP, ao se apropriar da inspiracdo do disco Portrait do cantor Bob Dylan, demonstra
uma disposi¢do em aderir a ideias advindas de outros lugares.

Ja a capa de Geraes constitui uma historia a parte. Com sensibilidade e em um tom nos-
talgico, Cafi escolheu para a capa do disco uma imagem que remete a um Brasil onde a natureza
é generosa. A embalagem personalizada desse disco resume, em um desenho de Milton Nasci-
mento, o interior mineiro do Clube da Esquina: o sol brilhante e imponente surge trazendo a
sensacdo do vento solar tdo citado por L6 Borges e Marcio Borges em Um Girassol da Cor de
Seu Cabelo (1972). Logo abaixo, se delineia a cena principal, iniciada pela geometria sinuosa de
uma pequena cadeia de montanhas. Percebe-se que as paisagens mineiras sdo aqui representadas
em trés sinuosos tragos, fazendo surgir um relevo tipico e tradicional da regido. A reproducdo do
trem de ferro, com trés vagdes engatados um ao outro, como se levassem a riqueza produzida nas
“minas das Minas”, faz-se através de um aparente trenzinho sob a batuta de uma historia grandi-
osa da relacdo desse estado com tal tipo de transporte — histdria essa cantada também em Trem
Doido por L6 Borges (1972) e O trem azul de composicdo dele e Ronaldo Bastos (1972); trem
que também aparece em diversas outras can¢cdes de Milton Nascimento como uma forma de

identificar as “raizes mineiras”, a exemplo de Trés Pontas:

(...) vem depressa, na estagdo/
pra ver o trem/
chegar/
(...) todo mundo vem correndo/
para ver/
rever gente que partiu/
pensando um dia em voltar/
enfim, voltou/
no trem/
E voltou contando historias/
de uma terra tdo distante do mar'®

Na parte inferior um risco tremido parece querer indicar movimento em meio a vegetagédo

do sopé dos relevos para “(...) subir novas montanhas, diamantes procurar, no fim da estrada ¢ da

184 Fonte: https://www.letras.mus.br/milton-nascimento/925255/
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59185

poeira . Outro rabisco que abarca um veiculo que passa se transforma em representacéo de

“(...) um sistema de transporte baseado em trens ou comboios correndo sobre carris previamente

52186

dispostos™™", tdo necessarios ao deslocamento de pessoas e escoamento da producdo mineral

dali: esse tipo de sistema, chamado de ferrovia, alias, virou tema de um importante livro, Entra-
das e outras bandeiras: a chegada da Vitoria Minas, de um dos principais compositores do
“grupo mineiro”, Marcio Borges — que “(...) é, dentre os autores do Clube da Esquina, um dos
que mais descreveram estradas ¢ viagens de trem” (BORGES, 2010, p. 11). Nessa obra, o autor
fala da idealizacdo da Estrada de Ferro Vitéria-Minas, desde 1808 até sua modernizacdo em

1940 passando pelo reconhecimento, de 2002 a 2010, enquanto patrimdnio histérico:

(...) Em 2002, o antigo ramal de Nova Era foi totalmente modificado e a EFVM passou
a comandar a linha desde Vitéria até Belo Horizonte, depois de passar por ltabira, regi-
do do minério de ferro. Com 905 quildmetros de extensédo, a Vitéria-Minas € uma das
mais modernas e produtivas ferrovias do Brasil e transporta 37% de toda a carga ferro-
viaria nacional. E utilizada para escoar minério de ferro, aco, carvio, calcério, granito,
ferro-gusa, produtos agricolas, madeira, celulose, combustiveis e cargas diversas, de
Minas Gerais para o exterior. E a ferrovia mais rentavel do Brasil e uma das pouquissi-
mas ferrovias a manter no pais até hoje os trens de passageiros, com cerca de 2.800 usu-
arios diarios, o que lhe confere uma grande importancia turistica. Junto com a Estrada
de Ferro Carajas (Para-Maranh&o) é uma das Gltimas linhas a realizarem este servi¢co em
longa distancia. (...) Krenacs, Caingangues, Botocudos desde os tempos das entradas e
bandeiras cederam territ6rios e foram sumindo da histéria. O avanco da ferrovia neces-
saria ao progresso da regido é hoje um patrimdnio histérico de registros dispersos
(BORGES, 2010, p. 19-20).

Geraes € uma capa notada justo por conta do seu desenho criativo que remete ao universo
do Clube da Esquina. Nela Milton Nascimento ndo aparece, apesar de ser um disco solo do can-

tor. E visivel nessa criacdo a defesa ao pertencimento do que é tradicionalmente brasileiro, tendo

8 Trecho da cancdo Saidas e Bandeiras n° 1 de Milton Nascimento e Fernando Brant (1972). Fonte:
https://www.letras.mus.br/clube-da-esquina/saidas-e-bandeiras-nol/

186 Fonte: https://www.portogente.com.br/portopedia/73385-transporte-ferroviario

187 «A idealizagdo da Estrada de Ferro Vitoria-Minas comecou hé pelo menos um século antes do inicio de sua cons-
trucdo. Em 1808 o Intendente Camara Bittencourt idealizava uma ferrovia que ligaria Minas ao litoral brasileiro,
para a exportacdo de sua producdo mineral para toda a Europa. Desde o Império, as estradas de ferro no Brasil vi-
nham sendo construidas e exploradas pelos ingleses. Estudos para uma ligacao ferroviaria entre o litoral do Espirito
Santo e o interior de Minas Gerais comecaram em 1876. (...) Em 1904 o engenheiro Pedro Nolasco inaugura os
primeiros 20 Km da ferrovia Vitéria-Minas, atendendo as demandas de transporte de café e minério da regido do
vale do Rio Doce. O primeiro trecho interligava o antigo Porto Velho em Vitdria a cidade de Cariacica. (...) A Es-
trada de Ferro Vitoria-Minas foi aberta em 1904, num pequeno trecho a partir do porto de Vitoria, e tinha como
objetivo principal transportar as culturas da regido ao longo do Rio Doce, especialmente a produgdo de café. Com
enormes dificuldades, ela foi avancando no sentido da cidade mineira de Diamantina; em 1910, empresarios ingleses
a compraram para eletrifica-la e transportar minério da regido de Itabira. O seu objetivo passava a ser agora atingir
Itabira e se encontrar com a futura linha da EFCB que, partindo de Sabarg, atingiria Sdo José da Lagoa (Nova Era).
(...) A construcdo da ferrovia atraiu investimentos das maiores empresas da construcdo civil da Europa. O talento
empreendedor de Pedro Nolasco, Raimundo Fraga e outros, trouxe o que havia de mais moderno em tecnologia na
época. (...) Em 1919, o empresario americano Percival Farquhar a comprou e depois de indmeras reviravoltas politi-
cas, a estrada, afinal nunca eletrificada foi encampada pela recém-fundada Cia. Vale do Rio Doce (CVRD) em 1942,
a qual maneja a ferrovia até hoje. Modernizou-a nos anos 1940, alterando o tracado acidentado na regido de Vitoria,
isto depois da linha ter finalmente se ligado a EFCB em Nova Era em 1937” (BORGES, 2010, p. 13- 17).
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como pano de fundo uma ditadura opressora — nada mais contracultural que expressar aspectos
de apreco ao seu pais justo nos anos dificeis da década de 1970, através da valorizacdo da natu-
reza.

Essa embalagem personalizada de LP se utiliza, em termos estéticos, do que Lidwell,
Holden e Butler (2010, p. 172) chamam de navalha de occam, que “(...) estabelece que a simpli-
cidade € melhor do que a complexidade no design”. Isso quer dizer que suas formas mais simples
comunicam sua mensagem sem grandes rebuscamentos gréficos.

Culturalmente Geraes “(...) trouxe um papel forte para a conexdo da musica de Milton
Nascimento com o publico da América: na época ele ja era conhecido no mundo todo™*®, Tal
fato provavelmente ocasionou uma mistura de sentimentos, por vezes de cunho saudosista —
pela infancia vivida pelo cantor em casa e na fazenda de seus tios. Esse disco revelou-se, tanto
em capa, quanto em musicas, a estampa de um Brasil mais rural.

Esse Brasil-Rural da musica Nuvem Cigana™® — «(...) Se vocé soltar o pé na estrada, po,

poeira, eu danco com vocé o que vocé dancar™® —

“(...) explorava a tematica ludica e amistosa
da ‘fuga da cidade’, que, nesse caso, vinculava-se a um universo lisérgico e solar, na tentativa
existencial de encantar e dar sentido ao mundo ao redor” (DINIZ, 2012, p. 106) — “fuga” essa
registrada por Cafi, nos anos 1970, na antoldgica cena dos membros do Clube da Esquina circu-
lando pelo interior do Brasil no Jipe amarelo Manuel Audaz, modelo 1951 (que era de propriedade

de Fernando Brant), sob a dire¢do de Toninho Horta (figura 90).

Fonte: http://maranhaoviegas.blogspot.com.br/2012/04/tonho-cacau-milton-e-o-clube.html

As capas dos discos Clube da Esquina e Geraes dao, portanto, énfase a ideia de orgu-

Iho/pertencimento ao Brasil-rural, expressando uma resisténcia do povo interiorano e apego a

188 Fonte: http://www.casadovelho.com.br/13071f/cd-milton-nascimento-geraes-ano-1976.
18 Musica que faz parte do disco Clube da Esquina (1972).
199 Fonte: https://www.letras.mus.br/clube-da-esquina/nuvem-cigana/.
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suas origens culturais simples e fortes: caracteristicas das vivéncias, ndo s6 do capista — que
circulou pelos universos dos interiores de Recife, Rio de Janeiro e Minas Gerais —, como tam-
bém de alguns outros integrantes dessa geracdo: “(...) muitos deles, (...) criados em pequenas
cidades, cujos habitantes, respaldados por fortes relacfes interpessoais, cultivavam costumes
muito peculiares” (DINI1Z, 2012, p. 24).

Por fim, cabe ressaltar que se a capa de Clube da Esquina — disco repleto de
“(...) ‘cangdes de estrada’” (DINIZ, 2012, p. 106) — “(...) significava, segundo o fotdgrafo Calfi,
a ‘ruralidade’” (DINIZ, 2012, p. 96) do grupo, e aqui se afirma que a capa de Geraes também,
isso da seguranca para reafirmar que a categoria de analise Brasil-rural se adequa mais ao exame
desses dois artefatos graficos do que os termos mineiridade e/ou regionalismo.

O Brasil-Negro aqui posto como categoria de analise de capas de discos surge como ou-
tra tematica a ser examinada, ja que 0 negro exerce o protagonismo em boa parte das imagens
dos LPs da GCE feitas por Cafi, atraves, sobretudo, das estampas de Milton Nascimento. Na
obra do capista o racismo™®* d4 lugar ao empoderamento da negritude. Como forma de embate
contra a discriminacdo, secularmente praticada no Brasil de maneira explicita ou camuflada, faz-
se necessario elucidar a importancia da producdo desses artefatos graficos que estampam ima-
gens evocativas da raca negra, componente inegavel da populacdo nacional.

O negro aparece como elemento central em trés das nove capas analisadas: Milagre dos
Peixes — Gravado ao Vivo, Minas e Milton. Aqui “(...) os sentidos da negritude (...) silenciados
em sua expressividade social prépria significam de outro modo” (ORLANDI, 1995, p.160) —
nesse caso, em producdes capistas. Mas, antes de tratar, especificamente, da forma como Cafi
estampou a figura negra em suas capas nos anos 1970 para a GCE €é necessario recorrer ao en-
tendimento de outras tantas produgdes, no pdés-modernismo, de autores diferentes, sob esse

mesmo prisma:

[n]os anos 1950, saimos da era do radio e entramos na era da TV. Conforme o
audiovisual foi se consolidando, simbolos e imagens oriundas de uma cultura de
matriz africana ultrapassaram os terreiros e as tendas e se consolidaram em te-
maticas de novelas, pecas de teatro, obras de arte, jornais e revistas (BARAT,
2015, p. 2).

191 «O discurso racista esteriotipico, em seu momento colonial, inscreve uma forma de governamentalidade que se
baseia em uma cisdo produtiva em sua constituicdo do saber e exercicio do poder. Algumas de suas préaticas reco-
nhecem a diferenca de raca, cultura e histéria como sendo elaboradas por saberes esteriotipicos, teorias raciais, ex-
periéncia colonial administrativa e, sobre essa base, institucionaliza uma série de ideologias politicas e culturais que
sdo0 preconceituosas, discriminatorias, vestigiais, arcaicas, ‘miticas’ e, o que é crucial, reconhecidas como tal. Ao
‘conhecer’a populagdo nativa nesses termos, formas discriminatorias e autoritarias de controle politico sdo conside-
radas apropriadas” (BHABHA, 1998, p. 127).
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Nas capas de discos dos anos 1960 0 negro passou a aparecer, com uma imagem de bom

moco, como no caso dos discos de inicio de carreira de Jorge Ben'%” «

(...) de Samba Esquema
Novo (1963) a O Bidu: Siléncio no Brooklin (1967) (...) reproduzindo aquela estética voz/ violao

influenciada pela Bossa Nova” (BARAT, 2015, p. 3) — figura 91.

E SAMBA

JORGE BEN

d. e.

Figura 91 — Capas de discos de Jorge Ben: (a) Samba Esquema Novo (1963); (b) Sacundin Ben Samba
(1964); (c) Ben é Samba Bom (1964); (d) Big Ben (1965); (e) O Bidu: Siléncio no Brooklin (1967)
Fontes: https://brazilliance.files.wordpress.com/2014/04/jorge-ben-samba-esquema-novo-1963-a.jpg
http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/capas/D103119.JPG
https://light-in-the-attic.s3.amazonaws.com/uploads/release_image/16806/image/large_550_tmp_2F1406054742098-ijnfamelz1moyldi-
ed79053300aa6ae53345a8f8e10d119f 2FJorgeben_e_samba_bom.jpg
http://direct.rhapsody.com/imageserver/images/Alb.61008582/600x600.jpg
https://orfaosdoloronix.files.wordpress.com/2012/12/jorge-ben-o-bidu-silencio-no-brooklin-1966.jpg

192 Cantor, musico e compositor brasileiro nascido em 22 de marco de 1945, no Rio de Janeiro, com o nome Jor-
ge Duilio Lima Meneses.
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“(...) A partir dos anos 60, vemos como a questdo negra penetra a obra musical de varios
artistas brasileiros e passa a ser exposta nas capas de seus discos™®. E bem verdade que costu-
meiramente ndo era assim, até porque, conforme observa Barat (2015, p. 1), “(...) nem sempre 0
zelo estético com as capas foi uma questdo para as gravadoras ou para a industria fonografica em
geral”. As producdes capistas durante muito tempo foram relegadas a segundo plano se as pen-
sarmos em relagdo a importancia maior que a industria fonogréfica dava as masicas produzidas
para serem veiculadas. Entretanto, foi na ocasido da “(...) sériec de modernizagdes que o pais
atravessou nos anos 1950 que houve uma tomada de consciéncia sobre o potencial (estético e
mercadoldgico) das capas de disco e, portanto, uma preocupagdao maior com o seu apelo visual”.
Esse novo modo de agir “(...) abriu caminho para que, nos anos 60, a questdo negra — que per-
passa a obra musical de varios artistas — passasse a ser citada ou exposta visualmente”.

No final dos anos 60, Jorge Ben lancou seu disco homo6nimo com uma capa onde “(...) a

imagem do cantor descamba para o ambito da alegoria” (BARAT, 2015, p. 3) — figura 92.

Figura 92 — Capadod ge Ben (1969) — Jorge Ben
Fonte: http://noize.com.br/wp-content/uploads/2015/07/Jorge-Ben-1969-Jorge-Ben-capa.jpg

Se temas africanos estdo presentes desde seu primeiro disco, aqui a mitologia
jorgebeniana enfim se cristaliza visualmente. O cantor, ainda acompanhado de
seu violdo, tem nos punhos correntes arrebentadas: uma aluséo ao passado es-
cravista do negro no Brasil. Além disso, diversos personagens presentes das
cancOes do album se apresentam também na capa, como Charles, o “irmédo de
cor”, a Crioula e o Charles Anjo 45 . Junto a Zumbi (lider do quilombo dos
Palmares) e a Jorge de Capaddcia (0 santo guerreiro e justiceiro), eles formam o
pantedo de her6is de um repertério que homenageia figuras negras (BARAT,
2015, p. 3).

193 «A 0 pensar a diaspora negra, vemos que se constitui um repertorio comum de referéncias — passadas, presentes
e futuras — que levam os africanos e seus descendentes a constituir uma identidade e uma plasticidade préprias, que
provém da memoria e da identificacdo com o ancestral e o contemporaneo. Assim, predominam significantes deri-
vados de experiéncias e memorias de escraviddo, colonialismo, exilio, exclusdo racial, praticas religiosas e legados
africanistas que contribuem néo s6 para a elaboragcdo de um imaginario, mas também para a construcdo de uma
identidade, de um Brasil negro” (BARAT, 2015, p. 1).
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Nesse periodo nota-se que “A musica, no Brasil, age como uma das mais fortes e abran-
gentes expressdes da cultura, e o disco € o ponto inicial e crucial no processo de comunicacgao do
artista com o grande publico” (BARAT, 2015, p. 1). A partir desse objeto as criacfes capistas
ganharam cada vez mais importancia e muitas mudancas nelas se tornaram visiveis, sobretudo
quando as capas da MPB, que vieram depois da Tropicalia, findaram com as “(...)‘formas geo-
métricas retilineas e com os tons acromaticos, caracteristicas da tradigdo de Ulm’” (NIEME-
YER, 1997, p. 20 apud RODRIGUES, 2006, p. 79-80) — figura 93.

designkongress ulm

11 aped £4

design .
kongress \L/
e mnim

a. b.
Figura 93 — Caracteristicas do design Ulm: (a) Cartaz de Stefan May, 1963/64. (b) Cartaz de Otl Aicher,

Congresso de Design de 1964.
Fonte: http://www.tipografos.net/bauhaus/hfg.html

Em meio a esse cenario contracultural, onde tudo parecia fora de ordem, desconstruido, o
Brasil passava por mudancas, ndo sé na producdo de embalagens personalizadas para LPs, como
em diversas vertentes. Nesse sentido, Luciano Figueiredo, artista plastico/capista que ajudou nas

mudancas do design das capas de disco,

[g]uestionado sobre o verdo de 1972, conhecido como o verdo do “desbunde”,
(...) disse que as mudancas internacionais marcaram muito esse periodo da cul-
tura brasileira. Ele considera que o mundo pop tinha se ampliando muito e, nes-
sa ampliacdo, a musica popular era uma das &reas que mais crescia. Figueiredo
nao vé o “desbunde” como um fendmeno local. Ele enfatiza a ampliacdo do
mundo pop, cita os filmes underground, a Contracultura, a arte fora dos museus,
a literatura fora das academias (FIGUEIREDO, 2000, informacéao verbal) [RO-
DRIGUES, 2006, p. 80-81].

O processo contracultural de desconstrucdo passava a dar a negritude, por exemplo, local

de destaque nesses objetos graficos. Isso quer dizer que o reflexo contextual era, entdo, inerente
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ao que se produzia, em uma época em que, conforme observa Barat (2015, p. 4), “[a] moda soul
¢ a soul music serviram para levantar a autoestima de nucleos negros”. Nessa década setentista
as capas de discos, especialmente no Brasil, j& referenciam um negro mais empoderado, trazendo
mais fortemente a caracteristica pds-moderna da multiplicidade, em que “(...) lemas como ‘Black
is Beautiful’ (retomado por Jorge Ben em Negro é Lindo) conquistaram jovens negros que ansi-

avam por reconhecimento social” — figura 94.

Figura 94 — Capa do disco Negro é lindo (1971) - Jorge Ben
Fonte: http://images.genius.com/bf8baed90df5e94d5a2e79223bb2e2e4.762x762x1.jpg

A estética Soul reverbera em Ben, de 1972, no qual Jorge Ben aparece com 0
cabelo blackpower: grande e natural, ele representa uma assun¢do da negritude,
uma aderéncia a uma tendéncia, a moda da época, que permitia uma identifica-
¢do do ouvinte com o cantor e do cantor com o movimento (BARAT, 2015, p.
4),

Percebe-se que a alusdo a africanidade, ao que é mitico, revela o Brasil em diversas pro-
ducbes fonograficas em termos de uma espécie de defesa sociocultural. Entretanto, para além
disso, o embate com a rigida censura militar, seu enfrentamento, mostrando a figura do negro
como representacao do que somos, fez de muitos discos veiculos marcantes, em imagem e masi-

194

ca, do que ha de mais brasileiro; no entanto, esse processo nao foi facil. Tony Tornado™™", por

exemplo,

(...) foi um dos artistas negros que mais tiveram problemas com a censura du-
rante a ditadura, pois suas can¢des desmistificavam a ideia de democracia racial

194 Nasceu em Mirante de Paranapanema (SP) com o nome de registro Antonio Viana Gomes. J& na maioridade
iniciou-se na carreira musical, onde suas produc¢des faziam mencdo ao movimento Black, denunciando o preconceito
racial brasileiro.
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presente no Brasil. Apds uma viagem aos EUA, durante a qual o cantor chegou
a conhecer o "pantera negra" Stokeley Carmichael, pairava 0 medo de que o
brasileiro iniciasse um movimento negro armado, similar aos do partido ameri-
cano (BARAT, 2015, p. 4-5).

A capa do disco Se Jesus Fosse um Homem de Cor (1976) — figura 95 — “(...) mostra
Tornado, o dito furacdo negro, encarando o espectador, com seu cabelo blackpower imponente”
(BARAT, 2015, p. 4-5), onde fica evidenciado que artefatos graficos desse tipo podem contribuir
para revelar a identidade nacional, através de representacGes de um povo e de toda a sua gama de

associacOes identitarias, expondo e combatendo o racismo.

Figura 95 — Capa do disco Se Jesus Fosse um Homem de Cor (1976) — Tony Tornado
Fonte: https://img.discogs.com/OgRF2mkWycmNpGkBQSB37Ja6FEQ=/fit-
in/300x300/filters:strip_icc():format(jpeg):mode_rgh():quality(40)/discogs-images/R-3344693-1326663919.jpeg.jpg

Para além dos casos de Jorge Ben e Tony Tornado, em 1977 Gilberto Gil langou “Refa-

9195

vela”™™ (Figura 96) onde pbs em evidéncia a celebracdo aos seus antepassados negros:

(...) Na capa, o rosto negro do cantor olha adiante, talvez para o futuro da musi-
ca negra. (...) Refavela celebra a ancestralidade africana. (...) Gil pontua: "Criei
0 jogo de puzzle, trouxe a estatueta de madeira africana e arranjei a touca mu-
culmana para a foto da capa” (GIL apud. FROES, 2002.).0 musico, portanto, se
apropriou de elementos do universo africano (touca e estatueta) para uma mise-
en-scéne de exaltagdo a Africa (BARAT, 2015, p. 5-6).

195 «(_..) gravado ap6s uma viagem a Nigéria em 1977, onde participou do Festac em Lagos, quando entrou em con-
tato com a jujumusic. As influéncias africanas e afro-brasileiras ecoam nas cangdes e permeiam todo o album. Os
pontos de contato entre as duas costas do Atlantico, descobertos na viagem, tocaram o artista. Uma das familiarida-
des dizia respeito as paisagens suburbanas dos conjuntos habitacionais, que eram similares aos que via na Vila Ken-
nedy, em Salvador (para onde os habitantes de uma favela haviam sido deslocados)” (BARAT, 2015, p. 5-6).
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Figura 96 — Capa do disco Refavela (1977) — Gilberto Gil
Fonte: https://i.ytimg.com/vi/rZB8FIbkxos/maxresdefault.jpg

Mas, até mesmo antes do lancamento de Refavela, em Gil & Jorge: Ogum e Xangd
(1975), disco que Gil gravou com Jorge Ben, a tematica negra se fez presente. Aqui, ndo neces-
sariamente com 0 negro na capa, mas com o sincretismo representado por duas grandes conchas
fazendo alus&o ao candomblé*®®: «(...) o sincretismo religioso afro-cristdo é onipresente. A capa,
de Rogério Duarte e Aldo Luis, apresenta dois buzios enormes. O destaque é dado as conchas

sagradas do jogo divinatorio do candomblé” (BARAT, 2015, p. 6) — (figura 97).

Figura 97 — Capa do disco Gil & Jorge: Ogum e Xang6 (1975) — Gilberto Gil e Jorge Ben
Fonte: http://soulart.org/wordpress/wp-content/uploads/2013/07/j1.jpg

Barat (2015, p. 7) chama a atengdo, também, para o fato de que, no final da década de

1970, Clara Nunes™’ transforma-se em um “(...) simbolo de resisténcia e identificacdo negra (...)

1% Culto ou religi&o de origem africana trazida para o Brasil pelos escravos, em que seus seguidores prestam culto e
adoram os orixas — deuses ou divindades africanas que tém como caracteristicas a representacdo das forcas da
natureza.

197 Cantora que nasceu em 12 de agosto de 1943, em Paraopeba (Minas Gerais), e morreu em 02 de abril 1983, no
Rio de Janeiro.
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quando o samba retorna como o brago mais expressivo da industria fonografica”. Vale ressaltar
que, nessa época, “(...) Atentos aos movimentos antirracistas, era natural que os cantores se iden-
tificassem com o samba como canal para atingir todas as classes”. Ainda em relagdo a isso Barat
(2015, p. 6-7) revela que as capas de discos da cantora “(...) que antes negavam sua suposta as-
cendéncia” (figura 98 a), passam a trazer ““(...) sua autorrepresenta¢do”. Sua imagem, portanto
“(...) passa a ser a de uma mulher que abraga raizes africanas: cabelos frisados por permanente,
mais rebeldes, flores no cabelo, roupa de baiana, buzios no cabelo, guias no pescoco, vestidos de

renda” — figura 98 b.

~“CLARA NUNES

a. | - b.
Figura 98 — (a) Capa do disco Vocé passa e Eu Acho Graga (1968). (b) Capa do disco Clara Nunes: a Deusa

dos Orixas (1984) — Clara Nunes
Fontes: https://s2.vagalume.com/clara-nunes/discografia/voce-passa-e-eu-acho-graca-W320.jpg
https://http2.mlstatic.com/Ip-clara-nunes-a-deusa-dos-orixas-vinil-raro-D_NQ_NP_22710-MLB20235874197_012015-F.jpg

(...) As capas de Clara Nunes, se as observarmos cronologicamente, mostram a
incorporacdo da poética mestica em sua constituicdo como artista. Se, antes, a
crooner cantava boleros e aparecia em suas capas com o cabelo alisado, preso
em penteados que negavam sua suposta ascendéncia, no final dos anos 1970,
seu repertdrio passa a incorporar cada vez mais 0os sambas (e jongos, cocos, ma-
racatus, musicas inspiradas em pontos de umbanda etc.). (...) Na coletanea p6s-
tuma Clara Nunes, a deusa dos orixas, vemos uma fotografia do rosto da artista,
cabelos soltos e frisados cobertos por um aderego de buzios. A intengdo de seu
produtor, Adelzon Alves , era fazer da moca uma Carmen Miranda dos anos 70.
Visando ao sucesso fonografico, Alves se apropria das tensfes culturais e adota
a mesticagem como icone (BARAT, 2015, p. 6-7).

J4 em embalagens personalizadas de LPs de Martinho da Vila*® «

(...) notamos uma ali-
anca em prol da ideia expandida da visualidade do artista no campo dos produtos artisticos e do
modo como este passa a se representar na cena negra da época” (BARAT, 2015, p. 7-8). A pro-

ducdo capista de Rosa do povo (1973) expressa o sofrimento do negro reprimido (figura 99 a); ja

198 Martinho José Ferreira, nasceu em Duas Barras, Rio de Janeiro, em 1938. Compositor, cantor, ritmista, produtor
e escritor brasileiro, ele ganhou 0 nome de Martinho da Vila por conta da sua ligagdo, nos 1960, com a escola de
samba Unidos de Vila Isabel.
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Maravilha de Cenario (1975) revela uma espécie de libertagdo deste povo'®® (figura 99 b) —

ambas as capas feitas por Elifas Andreato.

VYOS, MARTINHOYAY

a o b.
Figura 99 — Capas dos discos de Martinho da Vila: (a) Rosa do povo (1973). (b) Maravilha de Cenério (1975)
Fontes: http://4.bp.blogspot.com/-YRPSSATcOfo/UVdvPZ_eKtl/AAAAAAAABLE/ICV1-mhZKtQ/s1600/front.jpg
https://i.pinimg.com/564x/5d/48/ca/5d48ca3bad4fce9df91999fa38180ede. jpg

S80 muitos 0s casos em que as capas cristalizam tanto uma poética propria
guanto uma mise-en-scene corporal negra do artista, manejando aquilo que Stu-
art Hall chama de “repertério cultural negro” (HALL, 2001, p.155). Nelas, a
guestdo se manifesta ora pela alegoria e pelo mito, ora pela alusdo a uma ances-
tralidade, ora pela construgdo de uma africanidade “inventada”, mestica, e ora,
ainda, pelo viés politico. Por mais que muitas vezes as letras das cang¢des ou 0s
titulos contidos nos discos também sejam elucidativos do posicionamento destes
artistas, o curioso é que os invélucros, por si sO, jA marcam esse posicionamento
(BARAT, 2015, p. 2)

Voltando, especificamente, as criacbes de imagens para a GCE feitas por Cafi em Mila-
gre dos Peixes — Gravado ao Vivo, Minas e Milton, que se incluem na categoria de analise Bra-
sil-Negro, é possivel observar que elas trazem a representacdo da negritude exprimindo elemen-
tos sociopoliticos e estético-culturais tanto da vivéncia individual quanto coletiva do seu capista.

O fato de ter vivido em Recife, que segundo ele proprio era uma cidade muito regional e
que tinha uma grande movimentagéo, sobretudo através dos navios que ali chegavam, fez com

que vivenciasse a mistura de racas desde criancga, e, efetivamente, considerasse isso uma grande

199 Em produgdes fonograficas como “(...) rosa do povo (1973), ha um novo modo do artista se colocar em cena; ou
melhor, de ndo se colocar em cena. A capa remete ao sofrimento do povo negro. Os pés negros retratados podem ser
do cantor ou do povo (negro), de forma mais ampla. A rosa do povo € sua liberdade, que vem como uma promessa
de esperanga, ainda que garnida de espinhos (¢ o que nos mostram os versos de ‘Historia da Liberdade no Brasil’,
alcangada com ‘Sangue, suor e dor’. Os espinhos que ferem e envolvem 0s pés negros descal¢os, no ato mais primi-
tivo, que é o de pisar a terra, remetem diretamente aos espinhos da escravidao, fardo que permanece estigma. O
traco poético de Andreato interpreta ndo s6 0s antagonismos e rastros cruéis da escraviddao como os do regime mili-
tar, vigente na época. A negritude de Martinho da Vila, para quem o samba tem o compromisso de promover e pro-
pagar a cultura negra, ganha o primeiro plano das capas. (...) Em Maravilha de Cenario (1975), Andreato busca
estreitar o dialogo entre capa e conteddo musical. A representacdo de Martinho na capa do disco de 1975 é o do
corpo negro que canta, livre como uma planta fértil que cresce ao fundo” (BARAT, 2015, p. 8).
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forca sociocultural®®

— 0 que, de certo modo, repercutiu em suas obras. Para além disso, a re-
pressao ao negro, que ele viveu de perto no periodo da ditadura militar, também se tornou ele-
mento agregador em suas imagens de empoderamento dessa raga na criacdo capista da geracédo
mineira. Nesse sentido, pode-se dizer que as capas “falam”, em imagens, aquilo que seus criado-
res desejariam. Desse modo, experiéncias de vidas inteiras devem ser levadas em consideracédo
se pensarmos no “como? por qué? para qué?” o autor fez esta ou aquela capa daquele modo,
pois “(...) [0] design comunica ndo apenas o trabalho do artista cuja musica veicula, mas apresen-
ta também todos os interesses formais em que o designer esta envolvido” (RODRIGUES, 2006,
p. 82). Criar é, portanto, muito mais do que apenas ter uma ideia: muitas vezes 0s capistas se
envolvem com gravac@es, ensaios, e outras atividades com os masicos, para, a partir dai, inicia-
rem seu processo criativo — no caso de Cafi seus lagos de amizade com o grupo mineiro tam-
bém contribuiram com seu ato criador, dado que esses eram tdo fortes que ele era considerado
um membro do Clube da Esquina.

Nesse periodo setentista a criatividade para embalagens personalizadas de LPs era neces-
séria para um alcance mais popular, sobretudo porque as pessoas apreciavam esses objetos. Nes-
se sentido, com o “boom” fonografico, a expansdo e importancia dada a esse ramo foi inevita-
vel®. Com efeito, as imagens nas embalagens passaram a despertar um maior interesse dos
apreciadores de musica, levando 0s processos criativos a se tornarem cada vez mais ricos e ino-
vadores. Pode-se dizer que nesse periodo a “(...) estética ¢é privilegiada pelas artes e pelo desig-
ner na era pds-moderna” (RODRIGUES, 2006, p. 95) — 0 que gerou uma possibilidade de expe-
rimentacdes grandiosa. Em meio a esse contexto, o imaginario cultural preservado pelas produ-
cOes capistas do periodo setentista conduz a possiveis interpretacbes do que vigorava no inicio
da década.

A efervescéncia politico-cultural dos anos 60 deu a década de 1970 a possibilidade de
frequentes e intensas inovagdes. Entretanto, embora a geracdo tropicalista tenha deixado um sig-
nificativo legado para as posteriores, o Brasil setentista assistiu & producdo de artefatos graficos

para discos com caracteristicas proprias?2.

299 Informac&o com base no depoimento do capista Cafi, contida no capitulo 1, item 1.2. 1.1.

01 Dyrante a década de 1970 a indUstria fonogréfica passou por um forte crescimento. Foi nessa época que o Brasil
atingiu o quinto mercado de discos do mundo, expandindo para os designers a possibilidade de trabalhos nessa area.
202 «para mostrar o caminho que o design das capas de discos seguiu no pds-Tropicalia, ressalto alguns aspectos, que
ja estavam presentes na estética tropicalista, e que foram dinamizados no inicio da década pela Contracultura. A
pluralidade de informacdo, que na Tropicalia era um dado de sua proposta estética, comega a se partir em campos
distintos. Véarios aspectos, até entdo aglutinados, passam a ser vistos como possibilidades Unicas de experimentagéo
do sujeito. No Brasil temos uma geracdo que, embora exposta a influéncia da Tropicalia, comeca a produzir no cli-
ma politico e cultural dos anos 70, procurando seus proprios caminhos” (RODRIGUES, 2006, p. 93).
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Em meio a anarquia trazida pelo movimento punk e pelo narcismo que balizou o periodo,
a possibilidade de insercdo da heterogeneidade, enquanto multiplicidade, — caracteristica da
p6s-modernidade, bem como a fragmentagdo e a instabilidade — encontraram na figura do ne-
gro um exemplo de luta e enfrentamento contra a opresséo.

Em particular no ramo da musica, em embate com o regime ditatorial e outras formas de
tirania socioculturais, producdes capistas brasileiras fizeram da negritude protagonista (caso das
criagdes de Cafi para a GCE), enfatizando que o povo brasileiro resultou de uma forte miscige-
nacao. Esses objetos graficos, destacando a imagem do negro, conferiram um certo alento diante
da mudanca estrutural que ocorria®®, visto que desde o romantismo®®*, intensificando-se com o
realismo®®, hé& divergéncias em relaco a vis&o sobre a negritude na nagéo brasileira®®.

Portanto, mesmo diante da valorizagdo da raga branca, por diversos estudiosos brasilei-
ros, como Silvio Romero e Nina Rodrigues, ter o negro estampado em embalagens personaliza-
das para discos ja era algo a se comemorar, mesmo que,
p6s-abolicdo da escravatura®®’ — decidida por uma elite temerosa — o Brasil ja passasse a ser
reconhecidamente composto de maioria negra e mestica?’®. Capas como Milagre dos Peixes —

Gravado ao Vivo, Minas e Milton, concebidas em plena ditadura militar setentista, evidenciaram

203 «Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades modernas no final do século XX. Isso
estd fragmentando as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que no passado,
nos tinham fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais. Estas transformacfes estdo também mudando
nossas identidades pessoais, abalando a idéia que temos de nés préprios como sujeitos integrados. Esta perda de um
‘sentido de si’ estavel é chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo desloca-
mento — descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos — consti-
tui uma “crise de identidade” para o individuo” (Hall, 2005, p. 9).

204 Movimento artistico e filoséfico que surgiu no final do século XVIII na Europa, se estendeu até o final do século
XIX, e que teve como maior marca a visao de mundo que ia de encontro ao racionalismo do periodo que o antece-
deu. No Brasil foi marcado por um sentimento nacionalista, em especial decorrente da proclamacdo da Independén-
cia, no ano de 1822.

25 Opondo-se a0 Romantismo, o Realismo, que surge na Franca, é uma estética do século XI1X que defende a obje-
tividade, o comedimento ao sentimentalismo e a visdo cientifica.

206 Apesar de no romantismo, de acordo com Campos (1999, p. 170), o negro ser considerado “(...) ‘perigoso’ e
‘selvagem’™ — sendo “(...) deliberadamente removido dos fundamentos da ‘nacdo brasileira’”, ja que “(...) os ro-
manticos buscaram no indianismo a base de uma incipiente manifestagdo nacionalista” — no realismo, surgido na
década de 1870, “(...) nogdes cientificas de raga e natureza passaram a ser incorporadas aos estudos literarios”.
Dessa maneira, “(...) [c]lom a acelera¢do do processo de aboli¢do da escravatura ndo era possivel desconsiderar os
negros nas elaboragdes literarias sobre a questdo nacional”.

27 No Brasil a abolicio se deu em 13 de maio de 1888, quando houve a promulgago da Lei Aurea, pela Princesa
Isabel.

208 «Apos quase quatro séculos de escraviddo e apesar de todas as restricdes de acesso a cidadania no Brasil, (...) a
elite, motivada pela indignacdo com a escravatura, pelo temor a rebeldia escrava e pelo desconforto com a maioria
negra, decidiu-se pela aboli¢do. (...) Realizada a emancipacdo politica do Brasil, construido o Estado nacional e
garantida a unidade territorial, tornava-se imperativo reconhecer as cores da na¢do. Essa tarefa politica combinava-
se a necessidade de redimensionar a cidadania de forma a torna-la acessivel aos escravos — sem esquecer 0s senho-
res, também degenerados pela violéncia do escravismo — sob pena de prejudicar irremediavelmente os destinos
nacionais” (CAMPOS, 1999, p. 170).
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a negritude numa época em que a chamada consciéncia negra®®

tomava corpo e se tornava um
veiculo agregador.

A imagem do negro fugido, escravo, escondido, reprimido, que acabou por se tornar a as-
sociacdo mais comum a essa raca, desencadeou uma série de implicacdes e preocupacdes em
certos segmentos da sociedade brasileira que, por sua vez, em alguns casos, respondia com obras
como a capa de Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo, que traz elementos claros da preocupa-
cdo de Cafi em abordar a negritude em uma embalagem personalizada de LP. Aqui, apesar de o
capista dar a Milton Nascimento, literalmente, o protagonismo ao estampéa-lo na capa, esse mes-
mo protagonismo lhe é metaforicamente negado, ao ser fotografado de costas para o espectador
da imagem — num ambiente com tons escuros e pouca iluminacao, traduzindo mistério, solid&o,
discricdo — e de frente para aparelhos projetores de feixes de luz direcionados aos assentos de
um teatro vazio — local privilegiado e quase sempre reservado aos brancos com bom poder
aquisitivo —, apenas na companhia de uma estante de representacéo escrita de musica sem papel
algum. Além disso, € muito significativo o trabalho do capista ao imprimir nesse artefato grafico
0 contraste entre a cor preta que circunda a imagem do artista e o branco luminoso de sua cami-
seta de malha branca — muito simples, como as usadas habitualmente pelos negros e pobres
deste pais. Com esse gesto, Cafi entra no debate sobre a dificil situacdo secularmente vivenciada
pelos negros no Brasil, que nega a classica concepg¢do de Gilberto Freyre sobre a existéncia de
uma “democracia racial” em nossa nagdo, onde as trés ragas formadoras de nosso povo: brancos,
negros e indios viveriam harmoniosamente (FREYRE, 2004).

Essa capa é uma critica a hierarquia social brasileira e, por que ndo dizer, a forma como
atua a classe dominante que leva a um processo de exclusdo social e submissdo de milhGes de
pessoas negras no pais. Pode-se dizer desse modo, que o negro, bastante presente nas vivéncias
de Cafi, bem como nas dos componentes da turma mineira, como um todo, teve sua imagem
estampada como uma das grandes contribui¢Ges do capista para a GCE. Na confecgdo desse ob-
jeto o autor buscou, principalmente no aspecto racial, imprimir a sensibilidade de suas experién-
cias de vida, ao colocar Milton como espectador de uma cena em que ele deveria receber os ca-
nhdes de luz no palco como ator principal.

Nesse artefato, culturalmente falando, em plena ditadura militar vigente e opressora, a
negritude, tradicionalmente reprimida, passou a ter certa posicdo de destaque, ndo através de

uma imagem narcisista do cantor (como acontecia em muitos casos em capas de discos da Jovem

29 A |uta pela consciéncia negra tomou corpo nos 1960 e 1970, sobretudo pelas lutas dos povos negros em diversas
partes do mundo: na Africa do Sul contra o apartheid racial, e nos Estados Unidos pelos direitos civis que a popula-
¢do negra reivindicava.
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Guarda), mas sim, por meio de uma fotografia que evoca, ainda que de forma discreta, a luta dos
negros por seu lugar de direito na nacdo brasileira. Apesar de eles terem obtido algumas conquis-
tas ao longo do tempo, sabe-se que, ainda hoje, nas disputas com os brancos, a “lei” acaba quase
sempre por privilegiar a raca dita “superior”.

Esteticamente a caracterizacdo desse produto industrial grafico chama a atencéo, em es-
pecial, pela quantidade de informagdes nele contidas: o personagem, as cadeiras, a vestimenta, o
suporte de partitura, os holofotes. E uma criago que ndo contém o nome do artista, evidenciando
o0 carater mais enfatico dado a fotografia escolhida para ilustrar essa producéo, em que o cantor,
ao ter registradas suas costas, tenta simbolicamente deixar para tras todo um passado obscuro e
discriminatorio e parte em busca de uma resisténcia que lhe revela uma nova historia, através de
uma énfase grafico-visual em que a imagem centralizada, com texto linear, e de hierarquia e pa-
drdo cromatico com forte uso do preto, preenche todos os vazios com elementos bem distribui-
dos e homogéneos, que comunicam a mensagem através de um layout e composicao coerentes.

Ja na capa de Minas enfoca-se o rosto”° de Milton Nascimento apanhado em close fron-
tal enfatizando, em primeirissimo plano, a negritude brasileira, através de seus aspectos fenotipi-
cos. Nesse sentido, se 0 corpo € uma estratégia de poder, Minas o toma como forma de traduzir
resisténcia, marcando a trajetoria das capas da GCE, e a de Cafi, por ser inovadora para os pa-
drdes da época, pois, “[o] rosto/ corpo negro que figura ali se torna uma ferramenta retorica,
carregada de significados” (BARAT, 2015, p. 4).

Culturalmente, na criacdo desse artefato grafico, embora ndo seja uma novidade usar a
foto do rosto de um cantor na capa de um disco (como mostrado anteriormente), esse artificio
ndo tem um apelo comercial. Aqui a negritude, historicamente oprimida, e que tanto se tentou
apagar inclusive através de um idealizado processo de “branqueamento”, por meio da miscigena-
cdo com elementos da raca branca, ganha o papel de protagonista, onde o capista imprime carac-
teristicas que fogem a ideia da imagem do cantor como idolo pop.

Esteticamente o marcante rosto do cantor Milton Nascimento se destaca nesse artefato
gréfico tornando-se um eficaz veiculo de comunicacéo da forca da negritude. Aqui a alta razdo™

entre o rosto e o corpo faz com que o primeiro elemento tome quase que por completo a capa do

210 “[y]ma tendéncia que sempre dominou a identidade visual das capas, em todo o mundo, foi a de estampar o rosto/

corpo do cantor (como nos primeiros discos de Jorge Ben). Afinal, esta é uma pratica que permite ao publico sempre
associar a musica e o som a um rosto reconhecivel, identificdvel. No texto Ano Zero: rostidade, Gilles Deleuze e
Félix Guattari langam méo de metéaforas para dar conta do que é um rosto. Para os fil6sofos, o rosto € um elemento
que envolve politica. Assim sendo, 0s signos externos apresentados nos rostos, nos corpos e em seus atributos séo
portadores de significado e podem indicar um pertencimento a um determinado grupo. O corpo, tal qual nos é apre-
sentado, ¢ estratégia de poder” (BARAT, 2015, p. 3-4).

211 E considerada uma fotografia de alta razao entre o rosto e o corpo aquela em que o rosto ocupa a maior parte da
imagem.
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disco, deixando, apenas, duas brechas brancas nas partes inferior esquerda e direita da composi-
cdo da cena. Dessa forma, a dicotomia preto x branco aparece tanto na quase totalidade escura da
foto versus pequenos espacgos deixados em sua parte de baixo, quanto na cor mais forte do con-
texto total da fotografia versus fonte clara do titulo do disco. E mais uma cria¢do que néo contém
0 nome do artista, enfatizando-se, entéo, o elemento grafico-visual nessa composicao.

Se em Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo Cafi buscou sugerir a luta do negro contra
a discriminacdo racial, em Minas tal tendéncia se mantém. Entretanto, ao invés de se utilizar,
mais uma vez, de uma imagem sombria e tristonha, agora o capista retratou o negro através de
tracos inconfundiveis. Aqui, considerando a alta razao citada, a fotografia de Milton se torna um
veiculo de informagdo que requer atengéo e reflexdo. E uma imagem forte e expressiva, centra-
lizada, com texto linear, e de hierarquia e padrdo cromatico em que predomina a cor preta —
mais que na capa do LP anterior — enquanto cor e representacdo da raca a qual pertence o artis-
ta.

Nesse objeto grafico da cultura material, apds séculos de negacdo da negritude, agora,
ao invés da busca de uma nova histdria dos negros no Brasil (almejada na producéo capista de
Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo), 0 que havia era a concretizacdo dela em imagem.
Nessa criacdo destacam-se os tragos fenotipicos de um membro da raca negra: olhos acentua-
dos, nariz achatado, labios grossos. “Black is beautiful” — parece dizer a capa do disco Minas.

Se, conforme Lilia Schwarcz (1998, p. 228-229), em Nem preto nem branco, muito pelo
contrario: cor e raca na intimidade — que faz parte da coletdnea Historia da vida privada no
Brasil — ha, em nosso pais, uma totalidade combinatoria de nomes, diferencas de denominagdes
fenotipicas e/ou sociais que sofrem diversas variaveis (individuo, lugar, tempo, observador) para
designar as ragas aqui existentes, a capa de Minas ndo deixa duvida: estamos diante da imagem
de alguém da raca negra. Uma raga que surge mostrando, a olhos vistos, sua cor de pele, ndo
como o inferiorizado “homem de cor”, mas sim, como o empoderado e destemido Homem Hu-
mano.

Em Milton o processo criativo capista contém, também, elementos recorrentes nas vivén-
cias de Cafi, bem como nas dos componentes da geragdo mineira como um todo. Nele ha o pre-
dominio do uso de cores médias, onde a negritude é evidenciada em um contraste com um mar
azul ao fundo. Nessa capa Milton Nascimento, sem camisa, apds banho de mar, estampa um Bra-
sil negro, onde o cantor é personagem central — o que j& da a ideia de preservacéo cultural brasi-
leira, em que a “[...] raga funciona como uma linguagem. E os significantes se referem a sistemas
e conceitos da classificacdo de uma cultura, a suas praticas de producdo de sentido” (Idem)
[BARAT, 2015, p. 9].
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Se, conforme explicita Barat (2015, p. 9), “[a]o dar visibilidade e incorporar elementos
negros em suas construgdes poéticas, as capas tangenciam os significados flutuantes de negritude
que permeiam nossa sociedade” (BARAT, 2015, p. 9), ao evidenciar o rosto do artista na capa (o
que ndo era uma pratica comum nas obras de Cafi) pode-se dizer que o capista ndo deixou duvi-
da ao contribuir para que a figura do negro fosse veiculada em sua devida importancia cultural,
agora ndo mais como o negro apanhado de costas de Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo, ou
mostrado de forma a evidenciar seus tracos fenotipicos, como em Minas, mas sim enquanto
componente fundamental, junto com os brancos e indios, do povo miscigenado que somos. Em
Milton ha uma leveza que revela um pertencimento livre de qualquer amarra da sociedade: aqui a
imagem do cantor aparece mais leve que nas capas dos discos anteriores: Milton surge, de perfil,
com um ar sereno, curtindo um banho de mar e com o cabelo encarapinhado a mostra (0 que nao
¢ apontado nas outras cria¢fes de Cafi para o cantor). A capa de Milton remete ao orgulho negro,
ao mostrar o cantor em sua versao mais intima e ndo mais sob o peso do preconceito.

Em termos estéticos, o artefato grafico de Milton revela uma hierarquia dos componentes
da imagem que devem ser considerados, ao enfatizar o primeiro plano em que o cantor aparece,
deixando como mensagem secundaria o azul das aguas atras dessa representacao principal. Nesse
sentido, a organizacgdo hierarquica — “(...) estrutura mais simples para visualizar e compreender
a complexidade” (LIDWELL; HOLDEN; BUTLER, 2010, p. 122) se mostra coerente a partir da
disposigéo dos elementos capistas.

Aqui a versao do negro como um dentre tantos outros jovens que compdem a nagao brasi-
leira foi a escolhida, contrapondo-se ao desrespeito humano, as condi¢des de vida miseraveis, a
humilhacdo, a violéncia fisica, a exploracdo dos negros como méo de obra barata em grandes
centros urbanos e zonas rurais, praticas que, infelizmente, ainda ndo foram erradicados no Brasil.
Tomando-se de empréstimo a formulacdo de Michel Foucault, ainda hoje usa-se, na sociedade
brasileira, a pratica do “deixar morrer” as fatias da populag¢do que nao interessam para o Estado,
dentre as quais a correspondente a populacdo negra continua sendo a mais vitimizada (FOU-
CAULT, 2005).

Se em Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo e Minas 0 nome do cantor ndo € eviden-
ciado, em Milton ele aparece em letras mailsculas, centralizado na parte superior da embala-
gem do LP. Além disso, a énfase grafico-visual da imagem desse disco mostra, enfim, a negri-
tude de Milton Nascimento por uma forma diferenciada das apresentadas nas embalagens dos
seus LPs anteriores: agora ele surge na figura de alguém que, como qualquer outra pessoa, tem

direito ao lazer e ao 6cio. Nesta capa, Cafi mantém a tendéncia que vem manifestando desde a
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concepcao da primeira capa de disco para Milton Nascimento: veicular uma mensagem politica
e transformadora.

Diante do panorama de reflexdo sobre as capas dos discos Milagre dos Peixes — Grava-
do ao Vivo, Minas e Milton, o fato de o cantor Milton Nascimento — espécie de expoente, de
mentor da GCE — ser negro possibilitou a Cafi a oportunidade de conceber capas de discos
abordando a questdo étnico-racial, tal qual a evidéncia a celebracdo aos antepassados negros re-
gistrada em Refavela, de Gilberto Gil, o sincretismo religioso contido na imagem do disco de
Gilberto Gil e Jorge Bem (Gil & Jorge: Ogum e Xang0), e 0 combate ao racismo em tantas ou-
tras producgdes capistas. Todas essas capas revelaram a preocupacdo em conferir ao negro seu
lugar de direito na sociedade, um dos aspectos mais complexos da cultura brasileira, e Cafi divi-
sou uma oportunidade de entrar no debate sobre o Brasil-Negro.

Se em capas como a do disco de Clara Nunes, Deusa dos Orixas, e Rosa do povo, de
Martinho da Vila, vimos expressos, respectivamente, simbolos de resisténcia e identificacdo e o
sofrimento do negro reprimido, Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo tratou de abarcar todos
esses aspectos numa sé criacdo capista. Como aqui ja afirmado, nas capas dos discos Negro é
lindo (de Jorge Bem) e Se Jesus Fosse um Homem de Cor (de Tony Tornado) o negro aparece
mais empoderado, e Cafi, em Minas, segue a mesma tendéncia. A negritude que surge imponen-
te, exposta cara a cara ao espectador, realca um registro de imagem que dignifica a raga tal como
ela merece ser tratada. Se em Maravilha de Cenério de Martinho da Vila revelou-se uma espécie
de libertacdo do povo negro, a capa de Milton também o fez ao destacar o cantor num dia des-
contraido de lazer.

Assim € cabivel afirmar que Cafi colaborou para que a negritude, enquanto elemento as-
sociado a imagem do Brasil, alcangasse o patamar de um dos “atores principais” de sua historia.
Uma historia que, tradicionalmente, vitimou oS negros em um perverso processo de excluséo
social, que os atirou para as margens da nacgdo brasileira: a maioria continua morando em regifes
periféricas das metrdpoles, além de representar a maior parte dos presidiarios do pais, serem me-
nos contemplados pela escolarizagdo formal e continuarem exercendo o subemprego. Segundo
observa Frantz Fanon, em seu livro Pele negra, mascaras brancas, desacreditar na existéncia do
racismo em sociedades multirraciais denotaria apoiar os detentores do poder, nesse caso, 0S
brancos. Desse modo, “[d]eve haver um reconhecimento reciproco entre os diferentes grupos
humanos, que ndo pode ser unilateral como ocorre em sociedades racistas onde apenas o grupo
dominante é reconhecido” (FANON, 2008, p. 180-181). Assim, em situacdo de igualdade, a cul-
tura negra seria reconhecida, ndo por uma questdo étnica, mas, sim, simplesmente como uma

cultura que o é: e essa seria uma solucéo para o racismo.
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Desse modo, pode-se dizer que 0 espaco de embalagens personalizadas de LPs enquanto
“(...) campo privilegiado para a constitui¢do de uma mitologia negra no campo da musica popu-
lar brasileira” (BARAT, 2015, p. 4) conseguiu em Cafi uma parceria importante, visto que foi
através desse capista que os artefatos graficos da geracdo mineira acabaram por representar o
negro em sua forca cultural e humana, o que fez dele uma referéncia como criador de imagens
que traduziram o Brasil-Negro sob um prisma positivo.

A esperanca por igualdade, expressa em suas capas, de certo modo se concretizou, ja que,
pos-ditadura, os negros tiveram algumas conquistas significativas, como a criacéo de leis antirra-
cistas na Constituicdo de 1988 e de politicas publicas importantes, como as “politicas de cotas
sociorraciais” em vestibulares de diversas universidades e o fortalecimento do combate ao ra-
cismo.

Mesmo sabendo que a cultura brasileira até hoje sucumbe a um racismo velado, em ex-
pressdes e acdes, 0 pais tem encontrado, cada vez mais, lutas contra esse tipo de pratica. Nesse
sentido, as capas de discos de Milagre dos Peixes — Gravado ao Vivo, Minas e Milton, pouco a
pouco, se forem tomadas por ordem sequencial e cronoldgica, constituem uma narrativa, em que
0 negro, respectivamente, é excluido, passa a ser valorizado e, por fim, se encontra em estado de
leveza. Nessas embalagens personalizadas de LPs, concebidas por Cafi para Milton Nascimento,
o cantor toma ares de um “personagem-tipo” — aquele que representa uma raga. O capista acaba
por conceber uma trilogia de capas que cria um elo entre diferentes membros da raca negra, além
de integra-la na concepgdo de “povo brasileiro”. Assim, os artefatos graficos de Cafi para a GCE
juntaram-se indelevelmente aos movimentos sociais negros na busca de conscientizacdo sobre o
povo miscigenado que somos e a heranca afro-descendente que nos constitui e enriquece.

O Brasil-Jovem como terceira tematica, ou categoria de analise das capas de discos da
GCE, aparece aqui por conta da representacdo nos anos 1970 do que havia de mais elucidativo
da contracultura e do embate a repressdo politica da época nesses artefatos graficos. Dessa for-
ma, se nesse contexto a busca por mudangas era comum, algumas embalagens personalizadas
para LPs dessa geracéo contemplam esse viés ao se utilizarem da imagem de elementos ligados
a juventude, cuja luta por liberdade, por vezes cultural, por outras politica, era uma constante,
como refletem as capas de Disco do Ténis (1972), Disco dos Quatro no Banheiro (1973), A Pa-
gina do Relampago Elétrico (1977) e Clube Da Esquina 2 (1978).

A capa do Disco do Ténis (1972) traz elementos a partir de representacdo do jovem en-
quanto revolucionario, critico e contestador, em uma época sociopolitica e estético-cultural das
grandes mudancas que fizeram parte das vivéncias de Cafi, que, por sua vez, buscou utilizar-se

de sua sensibilidade artistica para denunciar a censura vigente no regime militar. Aqui sua ousa-
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dia experimentalista traduz-se no gesto contracultural de usar a imagem de um par de ténis para
metaforizar a luta por liberdade (botar o pé na estrada) e o anticonsumismo (cal¢ado surrado).

E interessante frisar que a estampa do calcado nesse artefato grafico remetia a juventude
setentista que lutava por ideais, dando continuidade a rebeldia registrada na década anterior, e
por que ndo dizer também, de certo modo, na de 1950, quando o ténis ja era popular em meio aos
jovens, “(...) principalmente nas telas de cinema, nos pés dos simbolos da juventude rebelde,
99212

como James Dean (no filme Juventude Transviada), o pop star Buddy e Elvis Presley
100).

(figura

Figura 100 — Uso do ténis como um dos simbolos da juventude rebelde
Fonte: https://blogsigbolfashion.com/2015/03/26/tenis-como-surgiu-o-acessorio-mais-usado-do-mundo/

Tais jovens, nesse periodo, representavam os sonhos de mudangas numa sociedade seden-
ta por liberdade, contestando parametros estabelecidos pela sociedade de consumo, onde o cal-
cado passava a ser icone de desprendimento em relacéo a posse de bens materiais, através de sua
figura que remete a um certo despojamento juvenil.

Mesmo com grande popularidade, parte do publico e criticos ligados a musica nos anos
1970 viam com um certo estranhamento o uso do objeto em uma capa de disco. Porém, se vol-

tarmos um pouco no tempo, descobriremos que calgados j& foram utilizados como fonte de inspi-

212 Fonte: https://blogsigbolfashion.com/2015/03/26/tenis-como-surgiu-0-acessorio-mais-usado-do-mundo/
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racdo em artefatos artisticos: Vincent van Gog , por exemplo, pintou sapatos em diversas de

suas obras %' (figura 101).

Figura 101 — (a) A Pair of Shoes (1886) van Gogh Museum, Amsterdam;
(b) Shoes (1888) The Metropolitan Museum of Art, Nova York;

(c) Three Pairs of Shoes (1866) Fogg Art Museum Harvard University
Fonte: http://arteseanp.blogspot.com.br/2011/05/van-gogh-shoes-seus-significados.html

Para alguns criticos suas criacGes eram a representacao da sua dolorosa e dificil passagem
pela vida, marcada pela pobreza, e que ndo Ihe permitia o pagamento de modelos. Apesar de nao
haver interpretagdes conclusivas sobre a intencionalidade de Van Gogh, percebe-se que a questao
do sentimento, a partir de suas vivéncias, é sempre cogitada, de um modo ou de outro. Da mesma
forma, a fotografia da capa do disco feita por Cafi para L& Borges em 1972 remete a questdo do
contexto vivido por ambos, quando o sentimento dos jovens revolucionarios € expresso conside-

rando, inclusive, as experiéncias de vida do fotografo na década anterior:

(...) no advento do jovem como ator social que questionava os valores arcaicos
da sociedade nos vertiginosos anos 1960 e a0 mesmo tempo nha expansao da cul-
tura pop por meio de uma inddstria que acompanhava e influenciava esses fe-
ndbmenos sociais, coube ao design grafico, a tarefa de traduzir e simbolizar o
que era ser jovem. Provavelmente por causa da versatilidade e acessibilidade do
design grafico presente em capas de disco, posteres, revistas e assim por diante
(ROCHA; RODRIGUES, 2015, p. 5)

Desse modo, “[0] design gréafico dos periddicos ‘marginais’, juntamente com as criagdes
capistas dos artistas que se envolveram direta ou indiretamente com todos esses assuntos, vai
refletir o comportamento social da juventude pds-Tropicalia” (RODRIGUES, 2007, p. 88). Por-

tanto, esse disco culturalmente possui caracteristicas experimentais, a frente do seu tempo, reve-

213 \/incent Willem Van Gogh foi um pintor holandés nascido em Zundert, no ano de 1853, e falecido em 1890 na
Franca.

214 «Og sapatos 30 naturezas mortas e a maioria delas foi pintada durante sua permanéncia em Paris. Sobre elas
opinaram Martin Heidegger com sua A Origem da Obra de Arte, o critico Meyer Shapiro em Still Life as a Personal
Object e Jacques Derrida em Restutions of the Truth in Painting, mas sem chegar a um consenso”. Fonte:
http://arteseanp.blogspot.com.br/2011/05/van-gogh-shoes-seus-significados.html.
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lando, ndo s6 em som, mas também em imagem, toda a representatividade da mensagem de
transformac&o pretendida, ao abrir mdo da costumeira figura do cantor em sua capa.

Pode-se dizer que em termos estéticos o destaque do ténis é utilizado como técnica para
chamar a atencdo para essa imagem de objeto — o que se torna eficaz ao sobressair elementos
especificos desse artefato grafico. Aqui, na chamada regra dos tercos — “[t]écnica de composi-
¢do em que a midia € dividida em tercos, criando posicOes estéticas para 0s elementos principais
do design” (LIDWELL; HOLDEN; BUTLER, 2010, p. 208) —, o cal¢ado toma evidéncia ao ser
posicionado no centro da fotografia, e atraindo o olhar do espectador.

No caso da capa do Disco dos Quatro no Banheiro (1973), essa producéo traz elemen-
tos de representacdo de jovens artistas em tom de critica a censura a eles imposta — vivéncia
decisiva na composicdo de imagem de Cafi para esse artefato grafico. Enquanto a gravadora
Odeon buscava interferir no seu processo, 0 capista assumiu uma postura de enfrentamento e
produziu uma fotografia provocativa diante daquele ato repressivo, valendo-se de um represen-
tativo e apertado banheiro para fazer um protesto a opressao instaurada e imposta aos idealiza-
dores dessa obra musical. Por outro lado, € inevitavel ver na imagem dos jovens presos em um
banheiro, uma referéncia também a repressdo politica a que o pais se encontrava submetido. O
exiguo banheiro evoca as celas estreitas e asfixiantes — tanto no sentido literal quanto metafo-
rico — usadas especialmente pelo antigo DOPS (figura 102) — Departamento da Ordem Poli-

tica e Social®®® — para encarcerar os jovens inimigos do regime ditatorial.

215 14 ~ . y . ~ . . . . ,
“Orgao historico de repressdo aos movimentos sociais € populares, o DOPS foi também centro de tortura durante

a ditadura do Estado Novo, retomando essa pratica no regime militar. Nos dois periodos ditatoriais, as vitimas prefe-
renciais eram os militantes de partidos de esquerda. Com a centralizacdo da repressdo politica pelos DOI-CODIs, a
partir de 1969, passou a ter um papel secundario, mas ndo deixou de ser um pordo da repressdo, onde sevicias hedi-
ondas eram praticadas. O DOPS ficava na rua Jodo Negrdo,773 — Centro. Depois foi transferido para a rua Ermeli-
no de Ledo”. Fonte: http://www.forumverdade.ufpr.br/caminhosdaresistencia/a-repressao/departamento-de-ordem-
politica-e-social-dops/.
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Figura 102 — Cela do antigo Departamento da Ordem Politica e Sociér(‘bops) — um dos mais temidos locais
de repressao da ditadura militar em Sao Paulo
Fonte: http://www.desaparecidospoliticos.org.br/pagina.php?id=40

E visivel que o banheiro — que lembra, inclusive, uma solitaria — mal comporta 0s
quatro artistas e que a tomada feita pela cdmera alta (plongée) provoca a sensacao de aniquila-
mento de suas vontades ao qual Beto Guedes, Novelli, Danilo Caymmi e Toninho Horta se
encontravam submetidos. A imagem demonstra, simultaneamente, a expressdo de desconforto
e a relacdo de inferioridade dos cantores frente ao contexto de feitura do disco/capa, bem como
da falta de liberdade imposta ao pais pelo regime de excecdo. Suas expressdes sisudas transmi-
tem insatisfacdo e repudio perante o que ali se passava, enquanto seus bracos cruzados sugerem
a impossibilidade de agirem perante tantas barreiras.

Aqui, esteticamente € utilizado o que Lidwell, Holden e Butler (2010, p. 184) denominam
de efeito da superioridade da imagem, visto que é perceptivel que, nesse caso, a imagem dessa
contracapa é mais lembrada do que a parte textual que ilustra a capa principal do disco. Além
disso, por ter sido uma obra feita sem maiores planejamentos, quase que ao acaso, sua finalidade
estética foi mais eficaz porque “[0] efeito da superioridade da imagem aumenta quando as pesso-
as sdo expostas casualmente as informagdes e o tempo de exposicao ¢ limitado™.

A capa do disco A Pagina do Relampago Elétrico contém representacfes que enfatizam
aspectos sociopoliticos e estético-culturais brasileiros experienciados por Cafi junto a GCE. Esse
artefato grafico traz uma foto 3 x 4 em preto e branco do cantor Beto Guedes, remetendo ao tipo
de registro fotografico usado pela repressdo nas fichas dos visados pelo regime ditatorial, em
particular politicos, intelectuais e artistas suspeitos de serem vinculados a esquerda, de que é um

bom exemplo a cena do longa-metragem “Retratos de Identificagdo”, de Anita Leandro, de 2014
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(figura 103), que traz Antbnio Roberto Espinosa e Reinaldo Guarany (dois integrantes da resis-
téncia a ditadura militar) vendo, pela primeira vez, as fotografias tiradas pela policia no dia de

suas prisoes.

Yo e
Rt
3,

RETRATO
DE
IDENTIFICACAO

Um filme de Anita Leandro

Figura 103 — Cartaz de divulgacdo do filme Retratos de Identificacéo, de Anita Leandro
Fonte: https://allevents.in/vit%C3%B3ria/cinemas-em-rede-retratos-de-identifica%C3%A7%C3%A30-%7C-cine-
metr%C3%B3polis/976242272489851

Politicamente, essa embalagem personalizada de LP revela, de forma enfatica, o repudio
ao autoritarismo. Esteticamente, a razdo entre rosto e parte do corpo nela influencia 0 modo co-
mo o cantor Beto Guedes é percebido. Aqui a semelhanca — que “(...) assevera que os elemen-
tos semelhantes entre si sdo percebidos como um Unico grupo ou segmento e sdo interpretados
como tendo mais relagdo do que os elementos menos semelhantes” (LIDWELL; HOLDEN;
BUTLER, 2010, p. 226) — com fotos de presos politicos do periodo ditatorial brasileiro é perce-
bida como fator de relacdo capa-periodo. A face do artista, que ocupa a maior parte desse artefa-
to grafico, acaba por atrair a atengdo para si. Agregado a isso, o selo do Pequi como representa-
¢do iconica (LIDWELL; HOLDEN; BUTLER, 2010, p. 132) acaba por fazer o papel de registro
do pais do disco, ao “carimbar” em sua capa um elemento notadamente brasileiro.

Além disso, nesse artefato, como diferencial que mobiliza a sensibilidade do especta-
dor, o selo do pequi surge para chamar a aten¢éo sobre aspectos tipicos do pais, destacando seu
bucolismo. Assim, enquanto os Beatles adotaram a imagem da macé em seu disco, Beto Gue-
des, até mesmo por influéncia da banda de Liverpool, lancou mé&o do fruto brasileiro como uma

espécie de versdo daquele empregado pelos ingleses®'®, enaltecendo, através da fotografia, um

216 «Em 1968, quando os primeiros discos lancados pela Apple Records apareceram com a belissima maca verde
impressa nos selos dos Lps todos se surpreenderam. Publico e imprensa. A reacdo (positival!) foi imediata. Nova-
mente os Beatles se superavam e deixavam os concorrentes ainda mais distantes. Quando a imprensa quis saber qual
a razdo da macé verde, Paul explicou que sempre foi fascinado pela arte moderna da 12 metade do século e que tinha
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elemento tipico do Brasil, simbolo da cultura e da culinaria do estado de Goias e muito utiliza-

do em Minas Gerais (figura 104).

Figura 104 — A esquerda selo do pequi utilizado no disco A pagina do Relampago Elétrico (Beto Guedes). A
direita, selo em formato de magcé utilizado pela banda The Beatles em seus discos

Fonte: Arquivo Luiz Antbnio Vidal de Negreiros Gomes

Jé& a capa do disco Clube da Esquina 2 traz uma imagem de jovens revolucionarios que
remete ao desbunde, ao espirito coletivo do grupo mineiro, bem como a busca incessante de
liberdade estética e politica vivida pela GCE no Brasil. Feita em meio a um processo de espera
da chegada da tdo sonhada abertura politica, essa producéo se utiliza de uma foto, em preto-e-
branco, encontrada em um cartdo postal, onde o intermédio de sombra e luz parece fazer ana-
logia a essa possivel e almejada transicdo, remetendo, por vezes, a um clima tristonho e cinzen-
to, e, por outro lado, a uma atmosfera de esperanca. Tendo como personagens um grupo de
criangas de costas, enfocadas da cintura até os pés, a foto mostra, especialmente, suas nadegas,
e 0 muro sobre o qual se encontram debrucadas se configura como elemento ambivalente, que
tanto pode ser lido como um impedimento a ultrapassagem, quanto como uma possibilidade de
transposicdo de barreiras e limites.

Muitas produgdes da década de 1970, sejam elas fonograficas ou ndo, remetem ao cha-
mado desbunde, e a ele fazem alusdo, por meio de imagens de pessoas que ndo encaram a came-
ra fotografica, em uma atitude de indiferenca tipica da contracultura — apesar de esta por aqui

217

néo ter tido tanto destaque como em outras partes do mundo Mais recentemente o livro Im-

uma especial admiracdo pela obra do pintor belga René Magritte. Com o sucesso alcancado pelos Beatles, adquriu
varias obras do artista. Num dos quadros aparecia uma macé verde. McCartney sacou na hora que era ela. N&o foi
dificil convencer os outros. Assim, por influéncia dessa obra prima do modernismo surrelista, todos os discos langa-
dos pela gravadora, viriam estampados com o famoso logotipo da ma¢d verde”. Fonte:
http://obaudoedu.blogspot.com.br/2009/04/maca-verde-dos-beatles-original.html.

217 Ainda assim, em 1972, o pais viveu o auge do chamado desbunde: “Massacrados pela repressio politica e pelo
autoritarismo violento, os jovens, muitos deles sem apetite para a luta armada, optaram pelo rompimento total com a
sociedade. Viraram hippies pacifistas radicais e cairam de boca no &cido e na maconha, viviam em comunidades,
faziam musica e artesanato, comiam macrobi6tica e tentavam abolir o dinheiro, o casamento, a familia, o0 Congresso,
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pressdes de Viagem, de Heloisa Buarque de Hollanda, publicado em 2004, — no qual a autora
reflete sobre o periodo do regime militar que se instalou no Brasil a partir de 1964 — trouxe na
parte inferior da ilustracdo da capa (figura 105) uma imagem que lembra muito o artefato gréafico

feito para o disco Clube da Esquina 2 do periodo setentista:

Heloisa Buarque de Hollanda
Impressoes
deViagem

CPC, vanguarda e desbunde

1960//0

webeip ap seossaidwy

Figura 105 — Contracapa e capa do livro Impressdes de Viagem de Heloisa Buarque de Hollanda (2004)
Fonte: https://pt.scribd.com/document/35305378/Impressoes-de-Viagem

Tanto a capa do livro, quanto a do disco mineiro séo provas de experimentalismo a partir da
escolha de uma fotografia que expressa a ideia tipica de unido. Clube da Esquina 2, sem mos-
trar as faces dos artistas componentes da obra musical, traz um diferencial em plena geracéo
do eu que estampava habitualmente cantores solo em embalagens personalizadas de LP e evi-
denciavam uma postura narcisista, ndo generalizando.

No processo criativo capista de Clube da Esquina 2 ha caracteristicas mais cosmopoli-
tas e referéncia a uma busca por igualdade — enfatizando o repudio ao autoritarismo. Esteti-
camente essa capa de disco foge a sindrome denominada por Lidwell, Holden e Butler (2010,
p.168) do ndo inventado aqui, originalmente conhecida como NIH (Not Invented Here), — que
“(...) ¢ um fendmeno organizacional em que 0s grupos resistem as ideias e contribuicdes de
fontes externas, o que quase sempre leva a um pior desempenho e a esfor¢os redundantes” —
pelo uso da fotografia (do século X1X) de um inglés para ilustrar essa embalagem personaliza-
da de LP. Aqui a tendéncia a ocupar quase todos os espagos em branco vai na contramé&o do

estilo minimalista.

as forcas armadas, a policia e os bandidos, tudo de uma vez s6 e numa boa. Muitos encontraram a felicidade, ainda
que fugaz, vivendo com amigos numa “nova familia”, convivendo e se divertindo como irmaos” (MOTTA, 2001, p.
249).
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3.2. O cais

Nessa secdo, cruzando o produto dos métodos utilizados — andlise da linguagem gréfica
(REIS, 2016), anélise dos fatores projetuais (GOMES, 2018), analise dos fatores sociopoliti-
cos/estético-culturais brasileiros (método experimental) — busca-se validar os dados colhidos,
“[e]mbora a validacdo dos resultados ocorra durante todos 0s passos do processo de pesquisa”
(CRESWELL, 2010, p. 224). Vale lembrar que essa é uma pesquisa qualitativa®®, e, como tal,
ndo se pretende, aqui, defender a ideia de confiabilidade nos resultados, mas sim explicita-los a
fim de gerar reflexfes acerca das imagens estampadas na obra visual-fonografica da GCE feita
por Cafi, até porque “(...) o valor da pesquisa qualitativa esta na descri¢ao especifica e nos temas
desenvolvidos no contexto de um local especifico” (CRESWELL, 2010, p. 228).

Aqui se percebe que as imagens analisadas possuem similaridades que as interligam: se
em discos goianos “[a] partir de 1970 até 1990 as capas dos cantores Sertanejos demonstravam
em projeto grafico visual elementos da musica através dos ambientes em que eram enquadrados,
os figurinos que eram usados e o tipo de posigéo corporal que faziam” (REIS, 2016, p. 107), nas
producdes capistas da turma mineira havia a preocupagdo em elucidar, em imagem, um Brasil-
Rural, um Brasil-Negro, um Brasil-Jovem, estabelecendo um elo de Cafi, em especial, com o
contexto historico setentista. Nesse cenario o proprio sentimento do capista, tanto de coletividade
e amizade com o grupo mineiro, quanto de seu amor pelo Brasil, o ajudaram a criar atributos
especificos para seus artefatos graficos.

Os habitos e gostos de cunho simples, misticos, maltiplos, rurais e interioranos, enquanto
cultura brasileira que sempre rodearam o capista, tocaram-no de alguma forma, seja na infancia,
adolescéncia e/ou vida adulta, e o ajudaram a imprimir sua subjetividade nas obras da GCE.

E possivel observar que as capas de discos da geragdo mineira sio carregadas de detalhes
de um Brasil rico em termos sociopoliticos e estético-culturais que, nas décadas de 1960 e 1970,
viveu sob um regime de excecdo. Elas tém o que Lidwell, Holden e Butler (2010, p. 56) chamam
de consisténcia estética — expressdo utilizada “(...) para estabelecer identidades exclusivas que
podem ser reconhecidas com facilidade” — sobre as quais é possivel estabelecer relacGes para
“(...) representar as informagdes de formas controladas, permitindo essas comparagdes”.

Desse modo, as capas de discos feitas por Cafi para a GCE, como bens simbélicos e ideo-

I6gicos, tornaram-se fruto da sociedade em que foram confeccionadas, remetendo a uma espécie

218 «A validade ndo carrega as mesmas conotacdes na pesquisa qualitativa que carrega na pesquisa quantitativa, nem
é uma companheira da confiabilidade (exame da estabilidade ou consisténcia das respostas) nem da generalizabili-
dade (a validade externa da aplicacdo dos resultados a novos locais, pessoas ou amostras). A validade qualitativa
significa que o pesquisador verifica a precisdo dos resultados empregando alguns procedimentos, enquanto a confia-
bilidade qualitativa indica que a abordagem do pesquisador é consistente entre diferentes pesquisadores e diferentes
projetos” (GIBBS, 2007 apud CRESWELL, 2010, p. 224).
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de busca por uma liberdade resistente em “pertencer, ser e pensar”: liberdade ainda que tardia —

a mesma que, em latim, transformou-se em lema da bandeira de Minas Gerais (figura 106) no
episddio historicamente denominado de Inconfidéncia®®®.

Figura 106 — Bandeira do estado de Minas Gerais
Fonte: https://nulliusinverbaoficial.files.wordpress.com/2015/04/bandeira-de-minas-gerais.jpg

Aqui, na busca de um “cais seguro”, somando o0s trés métodos de analise utilizados, che-
ga-se, entdo, & equacdo que tem como resultado as estampas de um Brasil-Brasileiro?°, que viu
nas capas de discos de Cafi para uma geracdo, a esperanca equilibrista®* de um pais “cami-

nhando em corda-bamba” pelos anos de chumbo rumo a uma tdo sonhada abertura politica.

2% Ocorrida em Minas Gerais no ano de 1789, em pleno ciclo do ouro, foi um dos mais importantes movimentos
sociais da Historia do Brasil, acabando por representar a luta do povo brasileiro pela liberdade, contra a opressao do
governo portugués no periodo colonial.

220 Aqui faco uma citacdo/homenagem a misica Aquarela do Brasil, composta por Ary Barroso no ano de 1939.
Lembro que em sua versdo original ndo ha a inclusdo do hifen.

221 Trecho da musica O bébado e a equilibrista, composta por Jodo Bosco e Aldir Blanc, lancada no LP Linha de
Passe, em 1979 e gravada por Elis Regina.
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4 — E HA QUE SE CUIDAR DO BROTO PRA QUE A VIDA NOS DE FLOR E FRU-
TO?2

A historia da criacdo das capas de LPs passou por diversas fases diante de uma industria
fonogréafica em constante transformacdo. As mudancas nos contextos sociopoliticos e estético-
culturais, junto ao desenvolvimento de novos formatos midiaticos de gravacao e reproducao mu-
sical, fizeram com que aparecessem, ao longo do tempo, contribuigdes variadas de capistas que
se dedicaram a personalizacdo de embalagens para conteidos fonograficos. Especificamente no
Brasil, nos anos 1970, Cafi foi um nome surgido nesse cenario que desenvolveu, junto a GCE,
como ja foi frisado, uma rica obra desses tipos de artefatos graficos, trazendo inovacdes impor-
tantes para as imagens de discos do grupo mineiro e deixando um legado grandioso para as gera-

¢Oes posteriores.

4.1 — Os 4 C’s: [C]apas, [C]lube, [C]afi, [Clontribuicdo

Nos idos da década de 1970, com a industria fonografica se expandindo consideravel-
mente e se transformando em um grande monopdlio, “[a] grande demanda por discos fez crescer
também um mercado paralelo: a pintura, a fotografia e o grafismo [melhor, a ilustragao]; ndo sé
bastava o conteudo do vinil (as musicas), mas também o aspecto visual (o encarte)” (SANTOS,
2010, p.34). Consequentemente, com o papel dos artistas graficos envolvidos com a criacdo des-
ses artefatos se tornando cada vez mais importante, as embalagens personalizadas de LPs da
GCE encontraram em Cafi um de seus maiores representantes: um artista apaixonado pelo Brasil
que vivia insatisfeito diante de um cenério de caos politico, no qual implementou inovagoes rele-
vantes no ramo dessas imagens para fonogramas, fazendo da criatividade sua aliada®®.

Para se compreender a contribuicdo desse capista na histéria da criacdo das embalagens
personalizadas para fonogramas € necessario se comparar a mensagem-texto/mensagem-capa da
sua obra para GCE com outras tantas surgidas no decorrer do desenvolvimento e difuséo desses

objetos da cultura material, especialmente no Brasil, entendendo que esses, como a escrita, sdo

222 Trecho da mUsica Coragao de Estudante (1983), composta por Milton Nascimento e Wagner Tiso.

223 Nesse caso, faz sentido o pensamento de Sigmund Freud®* que *(...) entendia o conceito de criatividade como
consequéncia de uma insatisfacdo do nosso inconsciente”. Para ele, “(...) se surge um conflito, um problema no
nosso inconsciente e o consciente acaba por encontrar uma solugdo para ele, estamos entdo perante um comporta-
mento criativo” (DAUILIBI; SIMONSEN, 2009, p. 6).
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225 226

mensagens estéticas’**, datadas de autoreflexibilidade®®® e ambiguidade®®, ambas geradas pelo

227
I

carater intencional**’ de sua elaboragdo (figura 107).

Capas de discos
Mensagem Estética

Autoreflexibilidade ‘ Ambiguidade

de comunicacéo interpretacGes

Veiculo ‘ Diversas

Figura 107 — Quadro inspirado em trecho do livro A leitura do texto artistico (Hoisel, 1996, p. 11-12).
Fonte: Criacdo Valéria Nanci de Macédo Santana (2018)

E evidente que esta intencionalidade esta na base de toda comunicacio humana,
ja gque todo processo comunicativo visa a transmissdo de uma informacdo. Na
mensagem estética, a intencionalidade tem um caréater especifico porque ndo se
refere apenas ao que se quer comunicar, mas a maneira de comunicar. Assim,
coloca em tensdo contetido e forma. O “modo de formar” adequa-se a0 que se
quer dizer. (...) A ambiguidade diz respeito a uma ruptura em relacao ao sistema
de expectativa do receptor que é o cddigo. Como falantes de uma lingua, todos
nos ja temos interiorizadas e automatizadas estruturas linguisticas que aciona-
mos quotidianamente num processo de comunicacgao estritamente pragmatico.
Por este motivo, como falantes, ndo estamos preocupados com a cria¢do de no-
vas estruturas. Apenas exploramos parcialmente as virtualidades do c6digo uti-
lizado. Na mensagem estética, 0 emissor ndo esta interessado apenas no conteu-
do de sua mensagem de uma maneira inovadora, criadora, capaz de ativar as po-
tencialidades linguisticas. Nesse sentido, podemos dizer que o tema bésico de
toda mensagem estética é a capacidade infinita de renovacédo da linguagem. (...)
A autoreflexibilidade explica-se por esse movimento incessante da arte voltar-se
para aquilo que toma como veiculo de comunicacdo: a linguagem, aqui no sen-
tido mais amplo possivel, ndo se restringindo apenas ao sistema verbal (HOI-
SEL, 1996, p. 11-12).

Assim sendo, para refletir sobre o legado de Cafi através das suas criagfes, enquanto
mensagem estética, € que serdo citadas, a seguir, outras producdes, que antecederam, foram con-
temporéneas ou sucederam as da GCE, para a compreensédo da articulagdo de um todo, “(...) do
particular com o geral, do individual com o coletivo” (CARINO, 1999, p. 171), diacrénica e sin-

cronicamente, tomando como objeto central as capas de discos do grupo mineiro.

2% Termo utilizado, como observa Hoisel (1996), por Humberto Eco em A mensagem estética.

225 | dem

226 1dem

221 Essa intencionalidade gerada pelo processo criativo de uma capa de disco deve considerar a mensagem estética
desse objeto como se fora uma linguagem escrita “(...) em fun¢do de uma nova ordem, estranha ao receptor, mas de
cujo estranhamento emergira um dos elementos da produtividade de sentido do texto artistico, ligado a percep¢édo do
objeto representado” (HOISEL, 1996, p. 11-12).
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4.1.1 — Pré-Geracdo Clube da Esquina

Antes do surgimento da GCE o Brasil viu aparecer no cenario do pais trés outros periodos
importantes da historia da musica brasileira: Bossa Nova, Jovem Guarda e Tropicélia. Com eles,
paralelamente, os fonogramas, necessitando de embalagens personalizadas, encontraram diferen-
tes formas de expressao em cada um de seus contextos.

No final da década de 1950, a Bossa Nova nascia como um género musical derivado
do samba e com influéncia do Jazz, tendo como principais representantes jovens cantores e com-
positores de classe média da Zona Sul do Rio de Janeiro. Justamente nessa época, o vinil, de
acordo com Santos (2010, p. 16), “(...) tornou-se um objeto fino de arte”. Alids, ndo somente o
vinil, “(...) como a embalagem (encarte) que o envolvia, se tornou peca de arte Gnica”. Desse
modo, “(...) [e]xplorado como um mini quadro de pintura, onde ha milhares de expressdes e di-
versos tipos de desenhos, pinturas e fotografias, tornou-se um artefato pop no século XX”.

Foi nesse contexto que as capas bossa-novistas tiveram evidéncia, sobretudo por seus
processos criativos. Em minha dissertacdo de mestrado mencionei o fato de elas, nas décadas de
1950-1960, terem sido produzidas sob a influéncia de imagens do Jazz norte-americano (figura
108).

cooxtnywirn THE wies oavis aunrer eresice ot | R

SOMETHIN’

ELSE

CANNONBALL
ADDERLEY
MILES DAVIS
HANK JONES
SAM JONES

ART BLAKEY
BLUE NOTE 1595

L M os BOSSATR3S
C. d.
Figura 108 — Na parte superior capas de discos de Jazz: (a) Jazz Cookin’ — Artista The Miles Davis Quintet
(1956); (b) Jazz Somethin’ Else — Artista Cannonball Adderley (1958). Abaixo capas de discos da Bossa Nova:
(c) Um show de bossa — Artistas Lennie Dale e Bossa Trés (1964); (d) Ooooooh! Norma — Artista Norma

Benguell (1959)
Fonte: Quadro adaptado de Santana (2013, p.109-110).



https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jazz
https://pt.wikipedia.org/wiki/Classe_m%C3%A9dia

167

O Jazz, no Brasil, teve grande influéncia no surgimento da Bossa Nova — ndo
sO em termos musicais, mas também capistas. (...) desenhos com o uso, predo-
minantemente, do preto e branco, em alto contraste, com toques de vermelho
em algumas fontes tipogréficas. (...) algumas outras produgdes de capas jazzis-
ticas, que ndo se utilizavam somente do uso do preto e branco, também se torna-
ram referéncia, sobremaneira pela pouca utilizacdo do espago (deixando espagos
vazios, portanto), e utilizando outros recursos como o fundo preto e fontes colo-
ridas (SANTANA, 2013, p. 109).

Retomo, também, a afirmacdo que fiz nessa mesma pesquisa (SANTANA, 2013, p.113),
quando disse que além da influéncia do Jazz norte-americano, as capas de discos bossa-novistas
feitas por Cesar Villela para a gravadora Elenco — que foi criada em 1963 por Aloysio de Oli-
veira — sofreram interferéncia holandesa e alema, pois essa empresa tinha a ““(...) ideia de simpli-
ficar, baseada nos quadros de Mondrian e na filosofia da Bauhaus”. Nesse sentido, Villela foi um
daqueles artistas graficos que, no momento de lancamento de um novo estilo de mdsica — a
Bossa Nova —, teve a sorte de estar no lugar e no momento certo para “desenhar” o estilo grafi-
co de uma série de produtos oriundos de uma dada gravadora: coisa rara de se encontrar nas em-
presas que produziam registros sonoros.

Nos anos de 1960, no que diz respeito a Jovem Guarda, sendo outro periodo musical im-
portantissimo do pais, que precedeu a GCE, sua producdo capista seguia uma tendéncia criativa
de um padrdo convergente para o que ja existia no mercado fonografico (figura 109).
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Figura 109 — Na parte superior capas dos discos: (a) Quero Vocé — Wanderléa com Renato e seus Blue Caps
(1964); (b) Ronnie Von — Ronnie Von (1966); (c) Erasmo Carlos — Erasmo Carlos (1967). Na parte inferior
capas dos discos: (d) Bom Rapaz — Wanderley Cardoso (1967); (e) E proibido fumar — Roberto Carlos

(1964); (f) Esperando Vocé — Jerry Adriani (1968)
Fonte: Quadro adaptado de Santana (2013, p. 115-116)



168

Sem grandes novidades em rela¢ao a Bossa Nova, os “(...) jovem-guardistas continuaram,
muitas vezes, se utilizando do preto-branco-vermelho, mas colocaram de lado as fotos em alto
contraste” (SANTANA, 2013, p.115). As capas pecavam por sua obviedade por seus cantores se
espelharem na chamada “jogada de marketing”, empregando a propria imagem como produto
para produzir esses artefatos, o que lhes dava o status de grandes idolos jovens, muito por conta
das grandes influéncias estrangeiras de Elvis Presley, The Beatles, Rolling Stones e Chuck Ber-
ry.

No que tange a Tropicélia (no final década de 1960) havia uma intencdo antropoféagica
que se inseria ndo s nas suas musicas como, também, em suas embalagens personalizadas de
discos, com a incluséo de elementos dos mais variados, advindos, especialmente, do exterior do
pais?®® — cores, psicodelismo, irreveréncia, ousadia, rupturas, transgressao, anarquismos, vonta-
des, revolugdes — definindo uma nova estética, que buscava uma pds-modernidade onde o artis-
ta, que era tratado na Jovem Guarda puramente como “um produto a ser vendido”, passasse a ser
visto como gerador de ideias.

No sentido antropofagico literal, o objeto grafico Tropicéalia ou Panis et Circensis, do ano
de 1968 (figura 110), talvez seja um dos grandes exemplos que se tem no Brasil em termos de
influéncia estrangeira: esse artefato traz consigo elementos similares aos de Sgt. Pepper’s Lonely

Hearts Club Band, de 1967, da banda The Beatles — figura 43 b mostrada no capitulo 2.

R 765040

Fonte: Santana, 2013, p. 119

228 «Agsim como as capas de discos jazzisticas influenciaram as bossa-novistas, os projetos gréficos tropicalistas
também ‘beberam de ricas fontes’ para suas produgdes capistas. Isso quer dizer que as influéncias estrangeiras no
Brasil tropicalista ndo ficaram restritas ao campo da sonoridade fonografica” (SANTANA, 2013, p. 118-119).
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Além da influéncia dos garotos de Liverpool, as embalagens personalizadas de LPs tropi-
calistas tiveram outras grandes misturas, empregando, por vezes, signos orientais, ou de outras
tantas culturas com “(...) elementos estético-formais usados abertamente em alusdo a Pop Art”
(SANTANA, 2013, p.124), tornando-se materializagdes pds-modernas (figura 111).

a. b.
Figura 111 — Capas dos discos: (a) Frevo Rasgado — Gilberto Gil (1968); (b) Grande Liquidagdo — Tom Z¢é

(1969)
Fontes: http://radiomec.com.br/novidades/?p=26244
http://sacundinbenblog.blogspot.com.br/2008_12_01_archive.html

Observa-se que enquanto no Brasil havia um “(...) discurso politicamente engajado e cole-
tivista dos anos 60, no qual o que estava a frente era sempre o ‘povo’” (PAIANO, 1996, p. 51)
essa geracdo tropicalista, reprimida, que sonhava com um mundo melhor, revolucionou ao inclu-
ir elementos estrangeiros aos brasileiros, trazendo, através de uma estética musical e capista pro-
pria, novas formas de pensar seu pais — sobretudo acreditando na unido como propulsdo para
iSSO.

Com o fim da Tropicalia, em 1968, mudancas de paradigmas aconteceram: inclusive em
relacdo ao processo criativo de capas de discos para a industria fonografica brasileira. Na década
que se seguiu, 1970, de acordo com Rodrigues, (2007, p. 74), “(...) a musica popular brasileira,
apesar da censura imposta a ela, continuara sendo um dos maiores veiculos a falar do comporta-
mento politico-social, e o design das capas de discos estara visualmente traduzindo essas ideias”

— s6 que, agora, de um modo diferente.

4.1.2 — Geracdo Clube da Esquina

No que tange a feitura de capas de discos a década de 1970 se viu diante de um rumo que
ela mesma tracou, sobretudo com o surgimento de novas formas de expressdo imagética, por
onde, muitas vezes, a busca por transformacoes sociopoliticas e estético-culturais se comunicava.
Foi nessa época que surgiu, efetivamente, a GCE e despontou um dos seus principais capistas,

Cafi: que produziu para ela uma grande obra.
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Vale dizer, a titulo de informacao, que a primeira criacdo de Cafi da década setentista, no
entanto, ndo foi para a turma mineira: foi para um disco chamado E a maior (figura 112), da
cantora Marlene, lancado pela gravadora Fermata.

Figura 112 — Primeira capa feita por Cafi: disco E a maior (1970) — cantora Marlene
Fonte: http://concursodemarchinhas.blogspot.com.br/2014/01/canta-marlene-dona-do-palco-em.html.

Uma capa com caracteristicas préprias, feita pictoricamente através de uma fotografia em
preto e branco, de linguagem gréfica verbal com o uso de fontes mistas, sem e com serifas e em
caixa baixa e alta, de disposicdo de letras inclinada, com a artista deslocada para a parte direita
da cena, um espaco a esquerda para o registro do seu braco, como que numa espécie de movi-
mento de quem estd, exatamente naquele momento, se apresentando para o publico — por se
tratar do registro de um disco ao vivo, nada mais adequado do que o uso de uma imagem dando
essa sensacao.

Esse artefato em nada lembra as embalagens personalizadas para discos tropicalistas da
década anterior. Tem, contudo, jogo criativo de similitudes/opostos com as capas de disco dese-

nhadas por César Villela para Maysa, Baden Powell, Sylvia Teles e Nara Ledo (Figura 113).

BOSSAQ@ L

SYLVIA TELLES

BALANGO@

a. b. C. - d.
Figura 113 — Capas dos discos da gravadora Elenco dos artistas (a) Maysa; (b) Baden Powell; (c) Sylvia

Telles (1963); (d)Nara Ledo (1964)

Fontes: http://www.popsdiscos.com.br/detalhe.asp?shw_ukey=06299
https://freakshowbusiness.wordpress.com/2009/08/02/as-capas-dos-discos-da-gravadora-elenco/
https://bossanovafoda.music.blog/2017/07/11/sylvia-telles-bossa-balanco-balada-album/
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-809046431-cd-nara-leo-nara-1964-_JM

Claro que também havia outras capas em preto e branco de grande impacto comercial na
época, como as dos discos de Roberto Carlos, lancados, respectivamente, em 1966 (figura 114 a)

— o famoso elepé com a capa a la Beatles, com seu rosto em contraste claro-escuro, como na
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foto de Robert Freeman para o With the Beatles, e que traz sucessos como "Eu Te Darei o Céu"
da dupla Roberto e Erasmo, sendo uma das musicas mais tocadas naquele ano — e 1970 (figura

114 b) — a foto da capa foi registrada durante a sua primeira temporada no Canecdo por Thereza
Eugenia — para a gravadora CBS

roberto carlos

a. b.
Figura 114 — Capas dos discos de Roberto Carlos dos anos: (a) 1966; (b)1970.
Fontes: https://www.americanas.com.br/produto/5151620/cd-roberto-carlos-eu-te-darei-o-ceu-1966
https://www.pinterest.com/pin/491877590523899165/

Nesse mesmo periodo, Cafi fez uma fotografia de Chico Buarque de Holanda que correu
0 Brasil, com quase a mesma iluminagéo dada aos Beatles por Robert Freeman, em “With The
Beatles” (1963), inspirada na fotdgrafa alema Astrid Kirchner (Figura 115).

a. - b.
Figura 115 — (a) Fotografia em preto e branco do cantor Chico Buarque feita por Cafi. (b) Capa do disco

With The Beatles (1963) — The Beatles
Fonte: https://www.letras.mus.br/chico-buarque/45124/
https://rpblogging.wordpress.com/2014/01/06/1963-with-the-beatles-the-beatles/

Observa-se que para o disco supracitado de Marlene, Cafi parece atender recomendacdes

da gravadora, no sentido de conter os custos de producédo grafica: uma Unica fotografia, um Unico

fotolito?®® e uma Unica impresséo. Mesma estratégia promocional do disco de 1970, E a Maior,

229 Eotolito é um filme transparente que serve como matriz para impressdo de qualquer material gréfico.
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da cantora brasileira, serd mantida na capa (figura 116 a) e contracapa (figura 116 b) do lanca-

mento de seu disco de 1974, Te Pego pela Palavra, da gravadora Odeon.

mariené

te pego pela palavra o
a. b.
Figura 116 — Disco Te pego pela palavra (1974): (a) Capa; (b) contracapa
Fontes: https://www.saraiva.com.br/te-pego-pela-palavra-4063667.html
http://blogin.ning.com/profiles/blogs/marlene-te-pego-pela-palavra

A ideia de se sugerir e manter a fotografia de alto contraste parece que, a época, era sem-
pre algo de baixo custo e, mais, de qualquer modo ndo deixava de remeter ou igualar o artista
que desse recurso usasse a idolos como a banda Beatles e o cantor Roberto Carlos. Era, assim,
um modo seguro e econdmico de lancar um produto industrial, com ares de classico.

Certo € que quando algum tipo de recurso se tornava escasso para langamento de um dis-
co se evitavam principalmente as produgdes em policromia®*®, pois estas, sim, demandavam mais
recursos econdmicos, fosse para pagar o cromo®! da embalagem personalizada do LP, bem co-
mo os fotolitos e a impresséo em offset’®. J& o uso de elementos graficos provocativos, como
cores, fontes, desenhos era cara.

Cara ou ndo, o fato é que se o disco de vinil é “(...) uma experiéncia tatil, visual ¢ auditi-
va” (SANTOS, 2010, p. 119), sua capa tem, dentre outras caracteristicas, a capacidade de comu-
nicacao através de suas imagens. Assim sendo, enquanto expressao, apés a criacdo que Cafi fez
para Marlene, ele comecaria a tragar sua mais importante historia na trajetéria visual-fonogréafica
da masica popular brasileira, tornando-se um dos maiores referenciais desse ramo, ndo deixando
nada a dever as producdes capistas bossa-novistas, jovem-guardistas ou tropicalistas, através,
principalmente, da sua rica producdo experimental para a GCE.

A turma mineira, através de Cafi, especialmente, viu surgir artefatos graficos para fono-
gramas que passaram a evidenciar dois vieses de resisténcia brasileira: o politico e o cultural
(figura 117).

2% policromia refere-se ao uso de Vvérias cores

231 Estampa colorida impressa e recortada

232 processo em que ha a interagio entre 4gua e gordura, onde a imagem é transposta da matriz para um rolo de im-
pressdo, e s6 posteriormente ao papel.
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Resisténcia Resisténcia
politica cultural

Figura 117 — O fotografo Cafi e os vieses de resisténcia relativos as suas vivéncias
Fonte fotografia: http://lulacerda.ig.com.br/wp-content/gallery/jobim/dsc_5317-a-foto-do-fotografo-cafi-documetario-a-luz-do-tom-fevereiro-
2013-foto-cristina-granato.jpg
Fonte esquema: Criacdo Valéria Nanci de Macédo Santana

Se, dentre outras motivacdes, as resisténcias culturais e politicas existem porque ha a cen-

sura®®, nesse processo de resistir®>*

as capas de discos da GCE trazem como peculiaridades ca-
racteristicas, especialmente ligadas as vivéncias do seu autor no Brasil.

Observa-se, nesse periodo, que “[o]s projetos de capa ja ndo se preocupam em estampar o
rosto do artista na sua forma trés por quatro tdo comum na década de 50, nem com as cores cha-
padas, as linhas geométricas e o alto contraste, tdo caracteristicos da Bossa Nova” (RODRI-
GUES, 2006, p. 83), por exemplo. Além disso, a forte influéncia de elementos norte-americanos
(capas de discos de Jazz), holandeses (quadros de Mondrian) e alemaes (filosofia Bauhaus) tipi-
cos do periodo bossa-novista ddo lugar a inclusdo de novos elementos.

Comparativamente em relagdo a Jovem Guarda (década de 1960), algumas embalagens
personalizadas para fonogramas dos anos 1970 também tinham como caracteristica 0s rostos dos
cantores estampados ou algo ligado a eles. No entanto, no caso das cria¢des de Cafi para a GCE,

apesar de imprimir tal caracteristica em quatro das nove capas aqui analisadas, ndo teve preten-

288 «(_.) a censura é um processo que nao trabalha apenas a divisdo entre dizer e ndo dizer mas aquela que impede o

sujeito de trabalhar o movimento de sua identidade e elaborar a sua historia de sentidos; a censura é entdo entendida
como o processo pelo qual se procura ndo deixar o sentido ser elaborado historicamente para ele ndo adquirir forca
identitaria, realidade social” (ORLANDI, 1995, p.175-176).

2% Conforme afirma Orlandi (1995) “[n]a censura, esté a resisténcia. Na proibicdo estd o ‘outro’ sentido” (p.121).
Isso quer dizer que “Como histodria e sujeito, quando se trata de linguagem, estdo sempre em movimento, a resistén-
cia aparece (...) exatamente onde ha censura” (p.132), onde “[0] gesto da censura lesa 0 movimento da identidade do
sujeito na sua relacdo com os sentidos. Ela lesa de algum modo a histéria” (p.133).
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sbes de dar a qualquer cantor o status de Pop Star como ocorria na Jovem Guarda por influéncia
de idolos estrangeiros.

Sobre o legado em termos de capas de discos tropicalistas — bem como o artistico como
um todo — se sabe que o movimento baiano influenciou algumas producdes da década seguinte,
muito por conta da sua forca politico-cultural, e da evidéncia dada ao trabalho do cantor/cantora.
Entretanto, embora haja similaridades entre capas sessentistas com algumas setentistas — como
no caso da Tropicalia se utilizando, de certo modo, de imagens de protesto, tal qual as capas de
um Brasil-Jovem feitas por Cafi para o grupo mineiro — elementos brasileiros de cunho rural e
negro foram caracteristicas culturais impressas de modo mais forte e notavel nas criagdes capis-
tas da GCE (que também se diferenciavam das tropicalistas por nédo se utilizar de muitas cores e
serem menos estapaflrdias em seus projetos graficos), fazendo, de modo simples, alusdo a resis-
téncia cultural e politica brasileira, influenciada por vezes por elementos hippies, por outras, pela
estética punk, de um modo todo particular, ao trazer caracteristicas desses movimentos de con-
testacdo, com modelos alternativos que repudiavam a repressdo e o conservadorismo caracteris-
ticos de um pensamento da cultura dominante do periodo.

Se a turma baiana passou a definir uma espécie de nova estética capista, musical e com-
portamental, a mineira, guardadas as devidas proporcdes, também o fez. E oportuno lembrar o
que Rodrigues (2007, p. 140) afirmou: “(...) o clima politico dos anos 1970 (...) embora tenha
influéncia da Tropicalia, manifesta um interesse por um caminho proprio, musicalmente e politi-
camente falando”.

A GCE trouxe caracteristicas estéticos-formais em detalhes sensiveis a aspectos identifi-
catérios de um periodo pds-modernista vivido, com a inclusdo de elementos brasileiros de um
modo romantico-revolucionario. Foi uma geracdo diferente das outras que a antecederam, pois
vislumbrava novas formas de pensar, o que foi revelado em entrevista de Marcio Borges a Diniz
(2012, p. 83), onde afirma que “(...) os ‘sécios’ do Clube da Esquina ‘ndo queriam doutrinar’”,

1SS0

(...) no sentido de “olha como somos os lideres, os capitdes”, ndo. A gente que-
ria dizer o contrario: “olha como o nosso coragdo bate junto com o seu (...), olha
como a gente se comove como vocé, olha como sua pobreza me toca”. (...) O
que nés queriamos como pessoas era transformar o mundo (...). Entdo, tudo o
que a gente fazia tinha esse sentido. E ndo era s6 musica ndo, o jeito da gente
conversar, o jeito da gente se vestir, 0 jeito da gente ser amigo, o jeito da gente
andar em bando pela rua, tudo queria mostrar isso.

Em termos de capas de discos essa turma mineira muito se utilizou da multiplicidade e do

experimentalismo, fazendo desses artefatos a representagcdo de uma identidade nacional cada vez
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mais forte, através de uma combinacdo estético-cultural e sociopolitica evidenciada. Nessa épo-

Ca,

[a]s capas de discos, além de espelhar a visualidade dos aspectos que os Estudos
Culturais privilegiam, refletem um periodo de poucas alegrias e muitas tristezas,
mas de enorme criatividade. Musica e design ajudam a escrever a histdria de
uma década. Um design que, a partir do inicio da década, por diversos motivos,
rompe com o funcionalismo, legitimando assim uma “linguagem estética popu-
lar marginalizada pelo discurso do racionalismo funcionalista” (BONFIM, 1998
apud RODRIGUES, 2006, p. 75).

O rompimento com linguagens anteriores deu aos artefatos gréficos produzidos para a
turma mineira caracteristicas de uma enorme simplicidade: simplicidade essa representativa do
sentimento de resisténcia politico-cultural brasileira aliada as mudangas comportamentais, ideo-
I6gicas, estéticas, de um modo direto e tocante.

Cabe ressaltar que, paralelamente as capas feitas por Cafi para a GCE, outras criacdes su-
as revelaram sua contribuicdo no dmbito da Musica Popular Brasileira, como um todo, de um
modo mais abrangente. Essas obras contemplam diversos artistas renomados, tais como Fagner,

Simone, Alceu Valenca, Sueli Costa, Robertinho do Recife (figura 118).

a b c d e

Figura 118 — (a) Fagner; (b) Simone; (c) Alceu Valenca; (d) Sueli Costa; (e) Robertinho do Recife —
artistas que tiveram capas de discos feitas por Cafi contemporéaneas as da GCE (década de 1970)
http://www.mpbnet.com.br/musicos/fagner/index.html
http://mendespereira.blogspot.com/2011/06/simone-cantora.html
https://br.pinterest.com/pin/132785888993982443/
http://www.cantorasdobrasil.com.br/cantoras/sueli_costa.htm
http://cliquemusic.uol.com.br/artistas/ver/robertinho-de-recife

Os artefatos graficos desses cantores tiveram processos de criacdo diferenciados, a partir
de técnicas diversas empregadas para a feitura de cada uma delas. Como produg¢des denominadas
por Rodrigues (2007, p. 114) de capas fotograficas/ capas de retrato (figura 119), por exemplo,
— “(...) aquelas nas quais a fotografia ¢ um dos elementos estéticos-formais” —, surgem, respec-
tivamente: (a) Manera Frufru (1973) — Fagner; (b) Gota D dgua (1975) — Simone; (c) Es-
pelho Cristalino (1977) — Alceu Valenca; (d) Oros (1977) — Fagner.
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AOMLIVRE

C. d.

Figura 119 — Capas fotograficas/capas de retrato: (a) capa e foto de Cafi para o disco Manera Frufru (1973)
— Fagner; (b) Capa de Cafi e Ronaldo Bastos, foto de Cafi para o disco Gota D’dgua (1975) — Simone; (c)
Capa e foto de Cafi para o disco Espelho Cristalino (1977) — Alceu Valenca; (d) Fotografia de Cafi para a

capa do disco Orés (1977) — Fagner.

Fontes: http://www.brazilcult.com/lIp-fagner-manera-fru-manera-1973-folk-psych-regional-brasil
https://www.mercidisco.com.br/cd-simone-gotas-d-agua
https://www.selo180.com/vinil/alceu-valenca-espelho-cristalino-lp/
https://orfaosdoloronix.wordpress.com/2013/02/18/raimundo-fagner-oros-1977/

J& como producéo de capas desenhadas, como as denomina Rodrigues (2007, p. 114) —
“aquelas onde a ilustragdo domina o espago, ndo existindo a fotografia” — tem-se a do disco de

Sueli Costa, Sueli Costa (1975), uma capa feita por Cafi e Ronaldo Bastos (figura 120).

Figura 120 — Capa desenhada: disco Sueli Costa (1975) — Sueli Costa
Fonte: http://gl.globo.com/musica/blog/antonio-carlos-miguel/post/eternamente-blue-sueli-costa-e-sobrinha-e-velha-amiga-e-amigos.html



177

Em relagdo as capas fotogréaficas/capas alternativas — que incluem “fotos de objetos e
paisagem” (RODRIGUES, 2007, p. 116) — surge Robertinho no passo (1978), toda criada por
Cafi (figura 121).

ROBERTINHO
NO PASSO

A

ol

‘0
Al
- -

:&

Figura 121 — Capa do disco Robertinho no Passo (1978) — Robertinho do Recife
Fonte: https://orfaosdoloronix.wordpress.com/2011/08/15/robertinho-do-recife-robertinho-no-passo-1978-with-hermeto-pascoal/

E possivel notar, portanto, que o que muda na criacio de capas de discos da década de
1970 no Brasil é que ha “[n]ovidades na musica, novidades no comportamento, novidades na
apresentagdo”. Ficam para tras caracteristicas capistas da Bossa Nova, Jovem Guarda e Tropica-
lia. Abrem-se muitas possibilidades de inovagfes, pois “[h]avia uma combinacdo poético-
ideoldgica que favorecia. (...) O terreno estava prontinho, aberto para o experimental, para a rea-
lizacdo de novas idéias, novas técnicas, uma visualidade nova” (RODRIGUES, 2006, p. 85).
Nesse cenario, as capas de discos de Cafi, sobretudo para a GCE, muito contribuiram, ndo so-
mente em termos de industria fonografica, enquanto mercado, mas, sobretudo, com uma espécie
de defesa sociopolitica e estético-cultural de um povo em um cenario em que ““(...) a impossibili-
dade de mobilizacdo e debate politico aberto transfere para as manifestagfes culturais o lugar
privilegiado da ‘resisténcia’” (HOLLANDA, H.B. 1981 apud RODRIGUES, 2007, p. 143).

4.1.3 — Pos-Geragao Clube da Esquina
Apos a fértil criagdo capista de Cafi para a GCE, e paralelamente para tantos outros artis-
tas brasileiros dos anos 1970, registram-se na historia da década posterior contribui¢es suas em

um dos momentos mais emblematicos do rock no Brasil: o chamado BRock?®

— quando “(...) o
rock brasileiro explodiu nos anos 80 no seio duma classe média urbana ansiosa por mudancgas e

cansada da ditadura (apoiada por amplos setores dessa mesma classe média nos 60’s)236”. Nessa

2% «BRock foi conceito criado pelo jornalista Arthur Dapieve na imprensa j& nos 80s, enfocando o rock da década
como amadurecimento do género”. Fonte: https://whiplash.net/materias/news_798/231821.html.
2% Fonte: https://whiplash.net/materias/news_798/231821.html


https://whiplash.net/materias/news_798/231821.html
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época, “[0] disco era o suporte dominante (...) e a capa ja tinha passado pelas inovagdes da Bossa
Nova, da Tropicalia e dos agitados anos 70” (ROCHA; RODRIGUES, 2015, p. 4).

Existia uma “(...) conjuncédo de elementos como sede de liberdade; vontade de acertar o
atrasado passo nacional com o que acontecia |4 fora e a explosdo duma rede de divulgacdo no
eixo Rio-SP, envolvendo revistas e radios prestando atengdo ao rock”?’. Nesse contexto, ja ten-
do vivido toda a conturbacdo politico-cultural das décadas anteriores, e tendo expressado iSso
através de uma mensagem estética imagética de resisténcia nacional na producdo capista da ge-
racdo mineira, Cafi adentrou os anos 1980 assistindo a busca de uma abertura politica de um
pais recém-saido dos seus tempos mais sombrios.

No cenario oitentista o0 rock comecava a se firmar por aqui, fazendo surgir bandas como a
BLITZ (figura 122) — formada no Rio de Janeiro, em 1982, e considerada uma das precursoras
do BRock.

Figura 122 — Banda Blitz — uma das precursoras do BRock
Fonte: http://aibnews.com.br/noticias/plantao-barra/2016/05/a-banda-blitz-ira-se-apresentar-na-barra-da-tijuca.html

Revelando um novo viés musico-visual, a banda teve em sua capa do disco As Aventuras
da Blitz uma fotografia feita pelo préprio capista da turma mineira (figura 123), trazendo ele-

238, a0

mentos contraculturais como heranca daqueles utilizados nas criagfes da geracdo setentista
buscar uma locagéo (Cais do Porto) em estilo underground, fugindo aos padrdes culturais consi-

derados normais e conhecidos pela sociedade, ndo seguindo modismos veiculados pela midia.

27 |dem

%8 O lider da banda, Evandro Mesquita, revelou sobre sua feitura: “A gente foi pro Cais do Porto tentando achar
uma locagdo, assim, neutra, meio underground. Cafi foi o fotografo: ja fotografava o Asdribal Trouxe o Trombone
que era meu grupo de teatro”. Fonte: https://globosatplay.globo.com/canal-brasil/v/3607465/


https://globosatplay.globo.com/canal-brasil/v/3607465/
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Figura 123 — thbgrafia feita bor Cafi pra a capa do disco As aventuras da Blitz (1982) — Banda Blitz
Fonte: https://globosatplay.globo.com/canal-brasil/v/3607465/

Sobre a transformagéo efetiva da imagem em uma capa de disco (figura 124), Gringo

Cardia, que ficou responsavel junto com Luiz Stein por essa parte, revelou:

Vocé ndo soube me amar comegou a tocar em todas as radios do Brasil, e virou
uma febre, virou uma coisa assim totalmente maluca, as pessoas estavam avidas
para ver uma imagem desse grupo... e a imagem desse grupo além da imagem,
da foto deles, era assim o que eles pensavam visualmente, entdo pra mim e para
0 Luiz foi dada essa missao de poder traduzir®®.

GRINGO CARDIA
designer

Figura 124 — Gringo Cardia com a capa do disco As aventuras da Blitz (1982) — Banda Blitz —feita por ele e

Luiz Stein
Fonte: https://globosatplay.globo.com/canal-brasil/v/3607465/

Nesse sentido, pds-Geragao Clube da Esquina, Cafi sem deixar de lado a herancga contra-
cultural impressa nas capas da década de 1970, continuava a se destacar, entendendo esses arte-
fatos graficos como fecundos e passiveis de experimentos, como no caso de muitas embalagens

personalizadas de LPs que nos anos 1980 ““(...) alcaram a categoria de obra de arte reconhecida
internacionalmente” (LAUS, 2005 apud REIS, 2016, p. 19) %, dando ao papel dos capistas cada

2% Fonte: Idem

9 Desse modo, entende-se por que no “(...) no final dos anos 80 a conceituada revista americana Print, especializa-
da em artes graficas, editou nimero especial sobre o design grafico brasileiro, com destaque para as capas de discos”
(LAUS, 2005 apud REIS, 2016, p. 19).
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vez mais importancia — uma relevancia que se explica porque “[p]arece um consenso a impor-
tancia da imagem (a capa) para a industria fonografica e da participagdo de profissionais capazes
de codificar/decodificar os elementos que remetem ao contetdo do disco” (ROCHA; RODRI-
GUES, 2015, p. 4)**.

Como elemento a ser codificado/decodificado, as capas de discos feitas por Cafi passa-
ram por diversas fases de mudancas sociopoliticos e estético-culturais, especialmente no Brasil
das décadas de 1960, 1970 e inicio dos anos 1980. Elas, ao representarem em imagens mudancas
de paradigmas e de comportamento sociopolitico e estético-cultural, em muitos casos, se torna-
ram marcos. 1sso quer dizer que, capa a capa, fase a fase, pré-durante-pds GCE, passadas tantas
geracOes e alternancias contextuais, o legado deixado pelo capista se configurou como sélido e

deu ao ramo fonografico do pais uma riqueza grandiosa.

%1 Na mUsica e na capa, a nossa atencéo se volta para as questdes de tensio entre criatividade e I6gica de mercado,
da expressdo dos artistas como a escolha por temas de letras ou da sonoridade de um disco e como os profissionais
da industria fonogréafica atuam frente a essas producgdes (ROCHA; RODRIGUES, 2015, p. 5).
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“NADA SERA COMO ANTES”?%

[Clapas, [C]lube, [C]afi, [C]ontribui¢do! 4C’s na busca de um tnico: [CJonclusdo! Mas, quem é
capaz de concluir ou tecer consideracdes finais sobre algo, se até mesmo a letra da cancéo dizia
que “respostas virdo do tempo™?**? N&o ouso! Aqui apenas me reservo o modo de perceber que
se hoje “0 meu pensamento tem a cor”*** dos desejos da GCE — bem como o de milhares de
outras pessoas — isso se deve, ndo s6 a musica, como as capas de discos feitas por Cafi para ela.
Se o desafio me foi lancado, por mim mesma, 0 percurso me trouxe mais perguntas que
respostas: e isso foi 6timo!

Sabe-se que com o mercado fonografico de formatos que ja foram mais populares, como
LPs, fitas K7, CDs, cada vez mais dando lugar as plataformas digitais da internet a partir do
surgimento do mp3 e com servicos de streaming, muitas pessoas tém deixado de consumir 0s
artefatos fisicos de veiculacdo musical para dar preferéncia a uma “(...) biblioteca composta por
dezenas de milhdes de albuns”**. Entretanto, a recente retomada de fabricas de discos de vinil
talvez comprove a necessidade que o publico consumidor passou a ter, novamente, do contato
material para apreciacdo dessas midias, tanto em termos de musica, quanto em relacdo as suas
embalagens personalizadas para fonogramas. Com efeito, tais embalagens ganham importancia
porque se acredita que os estudos das suas imagens, que aqui aparecem, possam ser validos por
revelarem as memorias de uma cultura material que se transforma em heranca cultural, politica e
artistica, sendo a expresséao de um povo em dado momento historico.

As criacbes capistas — que foram durante muito tempo apenas involucros sem
identificacdo e, somente depois do avanco industrial e comercial passaram a identificar os
fonogramas — se tornaram nessa oportunidade tema para analise porque, para além de
identificar o conteudo fonogréfico, elas, muitas vezes, refletem o seu periodo de criagédo
revelando detalhes do seu tempo, ajudando a tracar um panorama social, econémico e politico,
funcionando como um repositério de memdria: um grande arquivo de emogfes contidas que
pode ser acessado naquele ou em qualquer outro momento e que ndo sera corrompido pelo
tempo, e onde ha uma relacédo de afeto construido.

Como repositério de memdaria, os objetos graficos para discos da GCE se tornaram de

extrema importancia para a heranga historico-cultural daqueles que apreciam artes visuais e

22 Tftulo da musica homoénima, que integra do disco Clube da Esquina (1972), composta por Milton Nascimento e
Ronaldo Bastos.

3 Trecho da mlsica Ao que vai nascer (Milton Nascimento e Fernando Brant). Fonte:
https://www.letras.mus.br/clube-da-esquina/ao-que-vai-nascer/.

24 Trecho da muasica Um Girassol da Cor do Seu Cabelo (L6 Borges e Marcio Borges). Fonte:
https://www.letras.mus.br/clube-da-esquina/um-girassol-da-cor-do-seu-cabelo/.

2% Fonte: http://www.estrategiadigital.pt/microsoft-groove/
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musicais, justo em um tempo em que se questionava a ditadura militar brasileira e formas de
superé-la: “O que vocés diriam dessa coisa que ndo da mais pé? O que vocés fariam pra sair
desta maré?”**. Por isso, compreender 0 processo criativo desses artefatos para essa gerag&o se
tornou relevante para entender o porqué da utilizacdo recorrente de elementos do Brasil neles,
onde os fatores motivacionais de criacdo se cruzam e produzem a cultura material capista, em
que o “(...) individuo partilha com outros certas caracteristicas comuns; essas caracteristicas
comuns, por sua vez, representam o ‘espirito da época’ em que a vida é vivida, como 0s
ingredientes devidos a cada cultura”’(CARINO, 1999, p. 173).

Se no cinema, conforme Oliveira, M. P. (2016, p. 265) afirma, tanto cineastas como
Walter Salles Junior e Sérgio Bianchi, quanto outros “(...) tomaram — e continuam tomando —
a nacdo como motivo de suas producdes simbdlicas, atraidos pela estranheza e perplexidade
causadas pela realidade brasileira”, na producédo das capas de Cafi para a GCE nédo foi diferente.
Capista multiplo que viveu a simplicidade de uma bagagem cultural, sobretudo brasileira, e
sonhava em poder transitar sem tanta desigualdade — mesmo tendo uma ligacéo indireta com a
politica —, Cafi deu destaque aos grupos marginalizados em suas imagens para os LPs da turma
mineira ao comunicar as insatisfacbes de um povo que se orgulhava em existir — apesar da
forma subalterna como as minorias eram tratadas no pais — evitando o narcisismo tipico da
geracgdo do eu e imprimindo idealismo em meio as fortes repressdes do regime militar vigente.
Nesse sentido, se Salles Jr. e Bianchi jamais tiveram a aspirag@o de construir em seus filmes “(...)
interpretacdes definitivas, ou versdes da nacionalidade que anseiem ao estatuto da ‘verdade’”,
tampouco Cafi alimentou tal desejo: a ele coube, apenas, trazer a cena a resisténcia politica e
cultural como modo de cultivar aspectos brasileiros em suas capas de discos, marcando, desse
modo, da histdria da industria fonografica do pais através da sua obra, e sendo lembrado, citado e
reverenciado até hoje”*’.

As devidas honras dadas a Cafi se explicam ao reconhecer o valor dos grandes capistas
para a historia brasileira e mundial. De certa forma, tais honrarias a ele se devem a uma série de
composigdes de imagens para a GCE coerentes e ligadas as suas vivéncias politicas e culturais,

248

ja que o fazer parte do grupo de mineiros®™ talvez o deixasse mais livre para criar e mais atento

as causas ideolégicas da turma e as suas®*®, se em alguns momentos as gravadoras buscaram

#®Trecho da misica Saidas e Bandeiras n° 1(Milton Nascimento e Fernando Brant). Fonte:
https://www.letras.mus.br/clube-da-esquina/saidas-e-bandeiras-nol/.

%47 «Desta época podemos concluir que as capas carregavam os ideais revolucionarios de seu tempo numa busca por
ndo criar um artefato vazio de ideais mas, pelo contrario, gritar os ‘idearios alternativos” (RODRIGUES, 2006, p. 99
apud REIS, 2016, p. 35).

2%8 Cafi, de certa maneira, era parte integrante do Clube, tanto que em comemoragdes, eventos, festas particulares,
estava junto com a turma, cantando, inclusive,no coro da gravacdo do disco Geraes.

249 Essa influéncia matua foi importante no processo criativo de Cafi, pois “[o] carater atribuido a cada consequéncia
depende da historia de interagio que o individuo tem com o mundo” (ARABE; SPITZECK, 2014, p.6).
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interferir em seu processo criativo, e suas convicges falaram mais alto, “vencendo” 0s
elementos em que ele apostava. Nesse sentido, se “[c]Jom sol e chuva vocé sonhava que ia ser
melhor depois™®®, foi! — no caso dele, para 0 grupo mineiro, isso se tornou possivel a partir de
um ato criador seguindo a ja anunciada tendéncia pds-moderna, utilizando-se de subsidios de
suas itinerancias entre Recife, Minas e Rio de Janeiro, especialmente.

Como menciona Orlandi (1995) “(...) o sujeito que produz linguagem e a exterioridade
que o determina marcam (...) toda a produgdo de sentidos” (p. 99). assim ndo é dificil
compreender por que as criaches desse capista foram importantes para uma geracdo de
oprimidos e silenciados. Nelas, a defesa e o respeito ao Brasil, como patrimdnio de sua formacao
pessoal, se expressam como um sentimento de pertencimento: uma “relagdo de se manter” —
expressao por ele dita no site do Museu Clube da Esquina. As caracteristicas de suas criagdes
tém detalhes culturais bastante heterogéneos e marcantes do pais, em que se observa “(...) o
Discurso da Resisténcia, considerando-o como uma forma de oposicao ao poder” (p. 104).

E valido dizer, nesse contexto, que compreender as criacdes de imagens através das
vivéncias de quem as produziu se faz importante porque “[o] design, muitas vezes, envolve
questdes que vao além do seu proprio campo de a¢do” (RODRIGUES, 2007, p. 57). Desse
modo, perceber de onde vém as influéncias de vida dos autores, em determinados casos, nos
ajuda na compreensao de suas capas com base em sua propria vida que, por sua vez, “(...) ndo
deve ser definida apenas pela ciéncia, mas pelas camadas de histéria e criagdes futuras
capturadas em sentidos mais amplos da linguagem, do pensamento e da experiéncia”
(WILLIAMS, 2012, p.34). O que é criado, desse modo, pode vir carregado de emoc¢des do autor,

251

caracterizando o artefato visual de um disco, por exemplo“>", através de sua personalidade, que,

por sua vez, “[r]eflete uma experiéncia imediata do que vive, experiéncia que € nova e Unica para
cada ser que vive e que é reestruturada cada vez com a propria vida” (OSTROWER, p. 101).

As particularidades contidas no processo criativo da GCE se somaram a pluralidade e
heterogeneidade de elementos que fizeram Cafi criar uma identidade estética especifica para

esses objetos. Por isso, € importante

(...) considerar o fato de que, por sensivel que seja o individuo, inteligente, com
pleno acesso as informagfes possiveis em um dado momento, (...) existem
aspectos valorativos que estdo fora de seu &mbito pessoal. (...) Esses aspectos se
reportam, essencialmente, a valores coletivos. Originam-se nas inter-relacdes
sociais em um determinado contexto histérico. Formando a base das instituicGes
e das normas vigentes, constituem o corpo de idéias predominantes em uma
dada sociedade. Sdo as valoracBes da cultura em que vive o individuo, os

%0 Trecho da musica Tudo o que vocé podia ser. https://www.letras.mus.br/clube-da-esquina/tudo-o-que-voce-
podia-ser/

#1 «Ao se encontrar diante de um determinado contexto, o individuo emite um certo comportamento, o qual é
idiossincratico por ser produto de suas experiéncias passadas de interagio” (ARABE; SPITZECK, 2014, p. 5).
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chamados ‘valores de uma época’. Representam um padréo referencial basico
para o individuo, que qualifica a propria experiéncia pessoal e tudo a que o
individuo aspire ou o que faca, quer tenha ele consciéncia disso ou ndo
(OSTROWER, p. 101).

Com efeito, Cafi acabou por personalizar®®® suas capas a partir de aspectos valorativos
que buscou enfatizar, através de uma memoria preservada, revelando os aspectos imagéticos-
fonograficos de uma geracdo, visto que, “[c]Jomo nos disse Marie-Laure Bernadac, a arte e a
vida, mantendo-se a seus olhos indissociaveis, fazem com que o discurso da obra e a historia
pessoal do artista encontrem-se sempre estreitamente imbricados” (TESSLER, 2002, p. 107).

O capista foi diferenciado, se tornando renomado nessa area de atuacdo, sobretudo ao
produzir artefatos graficos com um forte sentimento de defesa de pertencimento ao Brasil,
utilizando-se de referéncias proprias e coletivas®®, onde “(...) as imagens como mensagens (...)
além da intencionalidade significante da comunicacdo (...) tém vida propria numa realidade
criativa pausada” (PAIVA, 2006, p. 2-3) — sua obra se tornou Unica por revelar emogdes e
fruicBes que se relacionam, a todo momento, com o individual e com o pablico®*.

Subverteu a ordem vigente gerando um modelo estético de impressdo de estampas do
Brasil para embalagens personalizadas de fonogramas, inovando em um pais em meio a
mudancas. Destarte, fez da forca politico-cultural brasileira um norte, traduzindo o pais em
imagens, dando ao Clube “uma cara” e a ele proprio “um nome”. Sua obra, constituida por mais
de 280 capas de elepés, é primordialmente brasileira. Sua significativa contribuicdo a historia
fonogréfica, para se ter uma ideia, fez as capas de Clube da Esquina e Disco do Ténis figurarem
entre as 100 maiores de todos os tempos — Clube da Esquina esta em 37° e 0 Disco do Ténis
esta em 24°, de acordo com a revista BIZZ (2005).

A forma como Cafi ajudou a criar uma série de imagens emblematicas para LPs desse
periodo setentista, especialmente, muito se deve a esse projetar objetos mais experimentais e
menos candnicos®°, que passaram a revelar os desejos e sonhos de um povo, se tornando, mais
do que qualquer outro tipo de protecdo, um meio veiculador do pensamento, que, engquanto

linguagem estético-musical, estético-visual, representa um sentimento latente de luta/liberdade

252 «_) personalizar é expressar uma apropriacdo particular do mundo, é integrar de uma certa maneira dados que
sdo oferecidos pela realidade do mundo” (CARINO, 1999, p. 177).

253 «[o] cruzamento entre a apropriagdo individual do mundo e a recorréncia das conexdes comuns & coletividade
humana ¢ o locus da inteligibilidade acerca da relacdo entre o uno e o multiplo” (CARINO, 1999, p. 178).

24 «[cJomo objeto social a obra &, ao mesmo tempo, expressdo de uma estrutura individual e de uma estrutura
coletiva. Como expressdo individual apresenta satisfacdo sublimada de um desejo de posse de um objeto, é produto
de um certo nimero de montagens psiquicas particulares que podem se exprimir em certas particularidades e ¢
reprodugdo, mais ou menos fiel ou deformada, de um certo nimero de conhecimentos adquiridos ou experiéncias
vividas” (FLEXOR, 1999, p.3).

25 A linguagem n&o-candnica “(...) se esta referindo aos aspectos seménticos conceituais que envolvem os
elementos textuais e ndo-textuais que compBem a capa, e ndo aos aspectos técnico-formais — ou seja, a
determinagdo e uso dos elementos estético-formais” (RODRIGUES, 2007, p. 100).
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de quem viveu nesses conturbados anos 1970. Desse modo, 0 capista entrou para a historia
marcando época e fazendo das suas linguagens visuais para LPs da GCE influéncias estético-
artistico-culturais materializadas no artefato-tempo-espaco, através de imagens de um Brasil-
Rural, Brasil-Negro, Brasil-Jovem pouco evidenciado em producdes anteriores e
contemporaneas as suas criagoes.

A importancia dessa obra acabou por resultar, aqui, na busca das analises da impresséo
das experiéncias de vida de Cafi nos artefatos graficos da turma mineira, onde a visibilidade de
suas ideias, como uma forma de defesa da permanéncia das caracteristicas do seu pais, chamam a
atencéo.

O fato de se estar diante de diversas e multiplas informacfes tornou o exame desses
objetos, de certo modo, um tanto complexo, até porque, fazendo coro com Culler (1999, p. 58)
“[u]lm conjunto diferente de questdes envolve os métodos para o estudo de objetos culturais de
todos os tipos”.

Aqui foram utilizadas trés metodologias analiticas visando contribuir para diversas
vertentes de conhecimento, que ndo s6 a do design gréafico para discos. Agindo desse modo, foi
possivel alcancar o maior nimero de respostas (ou novas perguntas), porque cada método
oferece “(...) vantagens e desvantagens de diferentes modos de interpretacdo e analise, tais como
a interpretacdo dos objetos culturais como estruturas complexas ou sua leitura como sintomas de
totalidades sociais” (CULLER, 1999, p. 58).

Entretanto, apesar de toda a complexidade desses exames, espera-se que tenham
relevancia para pesquisadores que desejam se debrucar sobre essa problemadtica, ja que “[e]m
toda forma, em tudo o que se configura, encontramos contetidos significativos e valores”
(OSTROWER, p. 101).

Nessa ocasido, a partir do estudo das capas de discos da GCE escolhidas, evidenciaram-se
ndo sO elementos de resisténcia politica e cultural ligadas a defesa de caracteristicas brasileiras,
como se articularam, entre si, tais aspectos que exemplificam tdo bem a nocéo de Brasil, atraves
de um carater familiar e agregador trazido pelo capista a partir das influéncias de suas raizes
brasileiras advindas desde sua infancia®®.

As dificuldades na feitura e andamento dessa escrita surgiram em relacdo as fontes que
contemplassem a tematica escolhida sobre embalagens personalizadas para fonogramas e seus
processos de criagdo — poucas referéncias diretas foram encontradas. Temas transversais se
tornaram, entdo, auxilio para desenvolver as analises que se pretendia empreender, na tentativa

de contribuir, de algum modo, para suprir essa caréncia nos ambitos académico e social,

2% “[e]ssa dinamica de interacio sujeito-mundo ocorre desde o primeiro dia de vida, e a histéria de vida molda,

continuamente, a forma como um individuo se comporta e interage” (ARABE; SPITZECK, 2014, p.6).
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superando os empecilhos a partir de estudos de dados encontrados que foram expostos, avaliados
e refletidos a partir de uma ética contextual.

Por fim, agora posso dizer que um dia parti! Viajei na estrada de terra das capas de discos
brasileiras. Peguei carona com Cafi. Passeei no caminho bucélico do Clube da Esquina. No
trajeto ndo existia atalho: havia uma inteireza da historia imagético-fonografica da mdsica
popular brasileira esperando na chegada — se € que ela existia! Do meu fragil inicio de trabalho,
passando pelo esboco da escrita, permeado por pesquisas das mais variadas, alegrias e angustias,
possibilidades e impossibilidades, desfiz pensamentos, refiz ideias, saboreei uma dose do que
existia, criei meu préprio experimento.

Percebi que daquilo que nasceu havia coisas hd muito tempo por dizer, de uma geragao
em que homens também se chamavam sonhos — e acreditavam que sonhos ndo envelheciam —,
em um contexto politico-cultural setentista que inventava seu préprio cais, em busca de se lancar
em seguranca, cuidando do seu broto para que a vida lhe desse flor e fruto, contribuindo para o

futuro que, a partir de agora, descobriria, enfim, porque, afinal de contas, nada sera como antes.
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Clube da Esquina
Clube da Esquina
1972
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Disco do Ténis
L6 Borges
1972
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Disco dos Quatro no Banheiro
Beto Guedes, Novelli, Danilo Caymmi e Toninho Horta
(1973)
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MILAGRE DOS PEIXES

GRAVADO AOD VIVO

‘

Milagre dos Peixes — Gravado Ao Vivo
Milton Nascimento
(1974)
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Minas
Milton Nascimento
(1975)
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Milton Nascimento
(1976)
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Milton

Milton Nascimento

(1976)
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BETO GUEDES

A PAGINA DO RELAMPAGO ELETRICO
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A Pagina do Relampago Elétrico
Beto Guedes
(1977)
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Clube da Esquina 2
Clube da Esquina
(1978)
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