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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo levantar hipoteses sobre o processo de criacdo do roteiro da
microssérie A Pedra do Reino, programa levado ao ar pela Rede Globo em 2007, tendo como
ponto de partida a obra literaria de Ariano Suassuna: O Romance d"A Pedra do Reino e o
Principe do Sangue do Vi-e-Volta. A partir dos documentos de trabalho dos roteiristas Luis
Alberto de Abreu, Braulio Tavares e Luiz Fernando Carvalho, fundamentamos a anlise nas
cenas de implantacdo da histéria. Para atingir nossos objetivos, optou-se pelo didlogo dos
procedimentos tedrico-metodolégicos da critica genética com textos sobre criacdo de roteiros.
Visando aproximar o presente estudo do objeto analisado, a parte central da dissertacdo foi
escrita em formato de roteiro, a fim de articular a forma e o contetdo da pesquisa realizada. O
grupo alvo desta dissertacdo sdo estudiosos de critica genética, de traducdo audiovisual e
criacdo de roteiros.

Palavras-chave: Microssérie. A Pedra do reino. Roteiro. Critica genética. Audiovisual.



ABSTRACT

The purpose of the present study is to raise hypotheses about the process of creation of the
micro series script of A Pedra do Reino, program aired by Rede Globo in 2007 and that payed
homage to Ariano Suassuna’s O Romance d"A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vi-
e-Volta. By investigating Luis Alberto de Abreu’s, Brdulio Tavares's e Luiz Fernando
Carvalho’s working documents of the referred micro series script, we based our analysis on
scenes related to the implantation of the story. To fulfill our aim, we used the methodological
and theoretical procedures of genetic criticism, together with texts on audiovisual translation.
This dissertation was written in screenplay format, so as to approach the form and content of
the research. The target group of this dissertation are people interested in genetic criticism, in
audiovisual translation and also script creation

Keywords: A Pedra do Reino micro series. Script. Genetic criticism. Audiovisual.
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1. INTRODUCAO

Atualmente existem diversas formas de se compreender o processo de criacdo de uma
determinada obra. Pode-se fazer por meio de cursos, da leitura de relatos de criadores, por
meio de videos do site Youtube que sdo capazes de ensinar a como realizar modificacfes de
fotos através do uso do software de tratamento de imagens Photoshop e até por meio do
préprio ato de criar utilizando como referéncia o préprio repertério acumulado pelo criador.
Diante desta profusdo de possibilidades de se compreender o processo de criacdo de uma obra
artistica, uma, em particular, rapidamente despertou o meu interesse e me absorveu ao longo
destes Ultimos trés anos. Estou falando do eixo tedrico-metodolégico conhecido como Critica
Genética.

Mas o que seria Critica Genética?

Primeiramente é importante dizer: Critica Geneética ndo tem nada a ver com biologia - o
estudo do DNA humano ou qualquer coisa do tipo. Critica Genética compde-se como um
ramo de estudo que busca compreender o processo de criagcdo de obras — sejam elas artisticas
ou ndo —, tomando como base os seus “documentos de processo” de criacdo; 0 que Cecilia
Almeida Salles (SALLES, 2008, p.38) define como “registros materiais do processo criador.
S&o retratos temporais de uma génese que agem como indices do percurso criativo”. Ou seja:
sabe aqueles rascunhos que VOCé escreve e reescreve que sdo importantes para se chegar ao
produto final de sua dissertacao? Pois é. A Critica Genética se baseia nele para compreender o
processo de criacdo de uma determinada obra. E a parte dos indicios fisicos deixados sobre
tais documentos que a Critica Genética vai tentar levantar hipoteses sobre como se operou 0
processo de criacdo de uma determinada obra. Mas é importante dizer o seguinte: a Critica
Genética ndo estuda apenas obras literarias, mas, sim, qualquer tipo de obra, seja ela de
carater artistico ou ndo. As diversas versdes desta dissertacdo, por exemplo, poderia muito
bem ser objeto de estudo da Critica Genética — isto, é claro, se alguém desejar toma-la como

objeto de estudos.

Uma coisa, entretanto, € importante de ser dita. Esta concepcdo da Critica Genética e do seu
objeto de andlise data de um periodo mais recente, especificamente dos anos 90 do século
passado. Afinal, o que a histéria da Critica Genética nos apresenta € que 0 seu propdsito e seu

objeto de estudo nasceram de maneira mais demarcada — mais voltada para um determinado

12



tipo de obra -, mas isto, é claro, devido as proprias necessidades do momento. Considere 0

que Grésillon diz a respeito sobre o objeto e a finalidade da Critica Genética:
Oponde-se a fixidez e ao fechamento textual do estruturalismo, do qual herdou,
entretanto, os métodos de analise e as reflexdes sobre a textualidade, respondendo a
estética da recepcao ao definir os eixos do ato de producdo, a critica genética instaura
um novo olhar sobre a literatura. Seu objeto: os manuscritos literarios, na medida em
que portam o traco de uma dindmica, a do texto em criacdo. Seu método: o
desnudamento do corpo e do processo da escrita, acompanhado da construgdo de uma

série de hipdteses sobre as operagdes escriturais. Sua intencdo: a literatura como um
fazer, como atividade, como movimento (GRESILLON, 2007, p.19,).

Ora, o surgimento da Critica Genética se deu no ano de 1968, num instituto de pesquisa
francés, o Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS), a partir de problemas
metodoldgicos que alguns pesquisadores - liderados por Almuth Grésillion e Louis Hay -,
enfrentaram ao se depararem com 0s manuscritos literarios do poeta aleméo Heinrich Heine,
que tinham acabado de chegar a Biblioteca Nacional da Franca (BNF). A Critica Genética
nasceu, portanto, como uma metodologia de analise do processo de criagdo de obras literarias,

tendo como objeto de estudo os manuscritos de um determinado escritor.

De uma metodologia de analise do processo de criacdo de obras literarias, os pesquisadores da
Critica Genética — também chamados de geneticistas -, foram, pouco a pouco, vislumbrando a
possibilidade de estudar processos criativos realizados em outros meios e suportes. Salles
(2008), por exemplo, demonstra que a possibilidade de estudar outros processos criativos ja

estava inserida na Critica Genética como poténcia:

“A Critica Genética, que vinha se dedicando ao estudo dos manuscritos literarios, ja
trazia consigo, desde seu surgimento, a possibilidade de explorar um campo mais
extenso, gue nos levaria a poder discutir 0 processo criador em outras manifestacdes
artisticas” (SALLES, p.15)

Foi a partir dos anos 90 que os estudos em Critica Genética expandiram o seu horizonte de
pesquisa e passaram a abarcar outros processos de criacdo, incluindo os das belas artes e dos
meios de comunicacdo de massa, tais como: a pintura, escultura, teatro, cinema, televisédo,

radio, dentre outros.

“A partir de meados dos anos 90, os estudos genéticos estdo vivendo uma época de
exploracdo e alargamento de horizontes. O tempo de reflexdes sobre os principios
fundamentais e a legitimidade da disciplina abriu espago para a agéo transdisciplinar
da critica genética. Essa transdiciplinaridade, no inicio do desenvolvimento dessa
abordagem, estava limitada a diversidade de teorias que eram acionadas, por
diferentes pesquisadores, para a abordagem dos manuscritos estudados e, assim,
diferentes angulos da criagdo literaria eram explicados” (SALLES, 2008, p.13).
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E dentro desse contexto que o pesquisador do processo de criagdo da microssérie A Pedra do
Reino (2007), proponente da presente dissertacdo, se insere. Tomando como objeto principal
os documentos de preparacdo e as diferentes versbes do roteiro literario da referida
microssérie, buscou-se levantar hipdteses sobre o seu processo de criacdo. Para tanto, tal
analise utilizou-se do eixo teorico-metodoldgico da Critica Genética (BIASI, 2010;
GRESILON, 2007; SALLES, 2008) aliada a estudos sobre o processo de cria¢io de roteiros
audiovisuais (FIELD, 2001; MACIEL, 2003; GUIMARAES, 2009; COMPARATO, 2009).

S6 é importante dizer que o roteiro da microssérie A Pedra do Reino foi escrito pelos
roteiristas-autores Luiz Fernando Carvalho, Braulio Tavares e Luis Alberto de Abreu, tendo
como ponto de partida a obra literaria Romance d”A Pedra do Reino e o principe do sangue
do vai-e-volta (1971), do autor paraibano Ariano Suassuna.

Uma observacdo:

Antes de se avancar as paginas deste trabalho é importante que se diga algo sobre a forma
escolhida para expor os resultados obtidos nesta pesquisa: como a Critica Genética busca, a
partir das diferentes versdes dos documentos de processo de cria¢do, levantar hipoteses sobre
0 processo de criacdo de uma determinada obra, ¢ fundamental salientar algumas palavras da
autora Cecilia Almeida Salles, que apresentam a escolha, no que tange a forma, aplicada a
esta dissertacdo. Salles (2008), ao fazer a demarcacdo da Critica Genética sob a perspectiva
do seu objetivo, diz que tal eixo tedrico-metodoldgico, ao tentar compreender o processo de
criacdo de uma determinada obra, ndo tem “a pretensdo de encontrar formulas explicativas
para esse fendmeno de grande complexidade, mas a tentativa de se aproximar, por diferentes
angulos, desse processo responsavel pela geracdo de uma obra de arte.” (SALLES, 2008,
p.26). Dessa maneira, a0 buscarmos nos aproximar do processo de criagdo do roteiro da
microssérie A Pedra do Reino ndo poderiamos deixar de pensar em escrever os resultados
obtidos na sua analise, sob a sua forma peculiar, ou seja: a forma de um roteiro. E, para isso,
0 pesquisador teve que rememorar dois estagios de sua vida académica, que respectivamente
deram margem a construcdo da personagem do roteiro aqui apresentado, a saber: O
DISSERTADOR.

Contudo, para tecer a apresentacdo da presente dissertacdo sob tal forma foi necessario adotar

certos critérios balizadores que, agora, apresentamos:
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1. Quanto a forma roteiro:

Seguiram-se as caracteristicas adotadas pelos roteiristas da microsserie A Pedra do Reino, ou
seja, o formato americano - que serd explicado no seu devido tempo -, com algumas
adaptacoes:

1.1 Como se trata de uma dissertacdo de mestrado - portanto, para fins académicos -,
decidiu-se inserir, no corpo do roteiro, imagens que ajudassem a apresentar ao
leitor as caracteristicas fisicas dos documentos investigados e que permitissem a
visualizacdo dos movimentos de génese efetuados pelos roteiristas-autores da
microssérie no momento da elaboracdo do objeto de estudo.

1.2 Para ressaltar a diferenca das falas criadas pelo pesquisador das falas
correspondentes as citagdes retiradas dos teoricos e roteiristas da microssérie em
estudo, colocamos as Ultimas em italico. Tal procedimento foi necessario uma vez
que os teoricos que embasaram tal analise, assim como 0s proprios roteiros do
objeto de estudo, se transformaram em personagens integrantes da narrativa,
interagindo com os protagonistas da histéria. Entretanto, nenhuma fala foi criada

para esses personagens que nao tivessem a ver com o conteudo de suas obras.

2. Quanto as citacoes:

2.1 Foram reproduzidas ipsis litteris, sem qualquer modificacdo em seu conteudo,
ainda que vissemos algum erro; sendo assim, optamos por nao usar o termo (sic),
uma vez que a presenca de tal termo, na fala de um personagem, seria estranho;

2.2 Foram colocadas em negrito quaisquer palavras, que na obra citada, estivessem
em italico, j& que os personagens e suas respectivas falas foram apresentados em
italico;

2.3 Para introduzir referéncias relativas as citacdes do texto, como (autor, ano de
publicacdo da citacdo e sua pagina) foram utilizados recursos do meio audiovisual,
dentre eles um chamado “legenda” ou lettering. Em determinados casos, por se
tratar de um trabalho que se presume também artistico, optou-se por solucdes
criativas que, ao final, também foram capazes de trazer semelhantes dados de

referéncia ao seu leitor;

3. Quanto as regras da ABNT para citagoes:
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Apbs um teste realizado no qual modificamos a formatacdo padrdo de uma citagdo com
ateé trés linhas (Times New Roman, tamanho 12) para a formatagdo do modelo de roteiro
aqui adotado (Courier New, 12) percebemos que houve uma expansdo da quantidade de
linhas ocupadas, aumentando para 7. Dessa maneira, as citagdes que aparecerem aqui,
neste trabalho, com até 7 linhas, deverdo ser consideradas como citagdes simples.

3.1 Com mais de trés linhas, definiu-se:

a) Para ndo termos que alterar a estrutura do roteiro em fungéo das regras da
ABNT que dizem que nas citagdes com mais de trés linhas deve-se fazer o
recuo de margem, a reducdo no tamanho da fonte e 0 uso do espagamento
simples, optamos por utilizar recursos préprios do meio audiovisual para
evitar fazer esse tipo de citacgéo.

3.2 Quanto as imagens que aparecem no corpo do texto e que devem vir com a
sinalizagcdo de “IMAGEM”, em sua parte superior, também foram apresentadas em
forma de legenda/lettering, de tal forma que, se o roteiro fosse produzido, o
espectador veria na tela a norma da ABNT.

4. Quanto ao uso de alguns termos técnicos:

4.1 CENA — E toda a acdo que acontece num determinado espaco e num

determinado tempo. Alterada uma dessas condicdes, altera-se a cena.

4.2 CORTA PARA - Sinalizacdo para o diretor e equipe de producdo que,

naquele momento, aquela cena corta e, logo ap0s, comeca outra.

4.3 FADE - Transicdo gradual entre uma cena e um fundo neutro: fade in ‘o

aparecimento’ gradual da cena; fade out o ‘desaparecimento’ gradual da cena”

(WATTS, 1999).

4.4 LETTERING — Termo também conhecido como Legenda ou GC que indica
informacBes a serem inseridas sobre uma determinada imagem audiovisual.
Seu posicionamento na imagem pode ser escolhido no momento da escrita do

roteiro/programa. E muito comum no meio audiovisual.
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4.5 OFF — Termo também conhecido como voice over (V.O): é uma narragdo
ou um comentario feito sobre a imagem em que o emissor da voz ndo € visto,

s6 ouvido.

5. Quanto aos roteiristas/personagens:
5.1 ABREU - Seu nome é Luis Alberto de Abreu. De pele parda, tem em torno
de 60 anos e possui cabelos grisalhos. E dramaturgo e roteirista, tendo escrito
diversas pecas, filmes e programas de televisdo, tais como: Maria (1985); Lila
Rapper (1997), Kenoma (1998), Narradores do Vale de Javé (2000), Andar as
Vozes (2005), Hoje é Dia de Maria (2005) e A Pedra do Reino (2007). Ja
recebeu diversos prémios, tais como: Associacdo Paulista de Criticos de Arte
(APCA — 1980, 1982, 1985, 1996), Prémio Mambembe do Instituto Nacional
de Artes Cénicas (1982), Prémio Mambembe (1995), Prémio Panamco (2002)
e Prémio Shell (2004).

5.2 BT - Seu nome é Braulio Tavares. De pele clara, tem por volta de 60 anos.
Usa 6culos do tipo semi-flutuante. Seu cabelo € liso - pretos na parte de cima
da cabeca e brancos na parte lateral, proximos da orelha. E escritor, poeta,
compositor e roteirista. Estudou cinema na Escola Superior de Cinema da
Universidade Catélica, de Minas Gerais. E pesquisador de literatura fantéstica
e ficcdo cientifica, compilou a primeira bibliografia do género de ficcédo
cientifica na literatura brasileira, o Fantastic, Fantasy and Science Fiction
Literature Catalog (Fundacdo Biblioteca Nacional, Rio, 1992), Possui uma
coluna diaria no jornal da Paraiba, de Campina Grande. Seus artigos também
sdo publicados em seu blog: www.mundofantasmo.blogspot.com.br. Foi co-
roteirista do filme Ojuara: O homem que desafiou o diabo (2007), juntamente
com Nei Leandro de Castro e o diretor Moacyr Goes. da microssérie A Pedra
do Reino (REDE GLOBO, 2007), juntamente com Luis Alberto de Abreu e

Luiz Fernando Carvalho.

5.3 LFC - Luiz Fernando Carvalho de Almeida, nas artes Luiz Fernando
Carvalho. Nascido no Rio de Janeiro, tem 53 anos. Possui cabelos negros e
pele parda. Atua como cineasta, roteirista e diretor. Estudou arquitetura e
letras, comecando no audiovisual como estagiario. Ja foi diretor assistente de
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diversas minisséries, como O Tempo e o Vento e Grande Sertdo: Veredas.
Escreveu e dirigiu o curta metragem A Espera (1986). Alguns dos seus
trabalhos séo: Riacho Doce (1990), Pedra sobre
Pedra (1992), Renascer (1993), A Farsa da Boa Preguica (1995), O Rei do
Gado (1996), Os Homens Querem Paz (1991), Uma Mulher Vestida de
Sol (1994), Os Maias (2001) e Hoje é Dia de Maria (2005). Em 2001 dirigiu se
primeiro longa metragem, Lavoura Arcaica (2001), sendo bastante elogiado
pela critica.
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1. INT. SALA DE REUNIOES/UFBA - FIM DA TARDE

Sala pequena, apertada. Apenas uma mesa circular de reunido
com quatro cadeiras a sua volta.

Uma das cadeiras estd vazia. Nas outras, TRES MULHERES, com
mais de 45 anos, do tipo académicas, estdo sentadas. N&do vemos
quem sdo.

A porta da sala se abre e O DISSERTADOR, um jovem de 26 anos,
com camisa de tecido azul, entra em siléncio e senta na
cadeira vazia.

Ele mal se ajeita na cadeira, e entdo o diadalogo comeca, com a
MULHER TRES, a mais velha do grupo, fazendo perguntas sem
parar.

MULHER TRES
Os documentos do processo de criacdo que
vocé se refere no seu projeto, vocé os tem?

O Dissertador olha para a Mulher Um, que abaixa a cabeca.

O DISSERTADOR

(ASSUSTADO)
N&ao

MULHER TRES
Entdo, como vocé pretende fazer esta sua
pesquisa?

O DISSERTADOR

Eu vou consegui-los.

MULHER TRES
Quando?

O DISSERTADOR
Em breve. J& entreili em contato com os
autores.

MULHER TRES
Sua resposta €& génerica demais. Além do
que, e se vocé ndo conseguir? O mestrado
dura apenas dois anos. O tempo passa rapido
para apostarmos num projeto gue ndo se tem
os documentos para andlise.

Mulher Dois toca no braco da Mulher Trés como que pedindo a
palavra.
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MULHER DOIS
Como vocé pretende estudar tais documentos?
Pretende fazer uma edicédo?

O DISSERTADOR

Eu ndo sei se farei uma edicéo.

Mulher Trés bate fortemente com a mdo na mesa, assustando a
todos.

MULHER TRES
Vocé nao sabe?!

O DISSERTADOR
Nao.

As mulheres se entreolham. Mulher Trés se reencosta na
cadeira.

MULHER TRES
Eu ndo tenho mais nada a dizer. Para mim
este projeto é apenas uma ideia
genericamente formulada. Se vocés quiserem
falar alguma coisa, fiquem a vontade.

As duas mulheres balancam a cabeca, sem nada para dizer.

MULHER UM
Obrigado por sua presenca. Nb6s vamos agora
conversar para chegar a um consenso. Em
breve, o resultado serd divulgado.
Obrigado.

O Dissertador se levanta da cadeira e anda em direcdo a porta,
completamente em siléncio.

CORTA PARA:
2. INT. CORREDOR/UFBA - FIM DA TARDE
O DISSERTADOR anda pelos corredores, cabisbaixo.

O DISSERTADOR
(OFF)
N&o sei se foram estas as palavras usadas.
S6 sei que naquele dia me senti
completamente perdido. Como se todas as
minhas palavras estivessem erradas ou que
ainda ndo tivesse tempo para duvidas. So
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sei que foi naquele dia que eu decidi que
faria de tudo para realizar meu estudo
sobre o processo de criacdo da microssérie
A Pedra do Reino. E quando eu digo TUDO,
estou dizendo isso, de verdade.

FADE OUT.
SOBEM CREDITOS.

3. INT. QUARTO/CASA DE O DISSERTADOR/SALVADOR - DIA

FADE IN:
LEGENDA: 2 anos depois...

Um pequeno quarto, silencioso, com um pequeno ventilador
portdtil no chéo, que se movimenta de um lado para outro.

Espalhados pelo chdo, numa organizacdo cadtica, estdo dezenas
de roupas, folhas de papel e livros, dentre os guais pode-se
ver a capa de: Elementos de Critica Genética: Ler os
manuscritos modernos (GRESILLON, 2010), Romance d A Pedra do
Reino e o principe do sangue do vai-e-volta (SUASSUNA, 2007),
Critica Genética: fundamentos dos estudos genéticos sobre o
processo de criacdo artistica (SALLES, 2008), A genética dos
textos (BIASI, 2010), Manual do Roteiro (FIELD, 2001) e Da
criagcdo ao roteiro: teoria e prdtica (COMPARATO, 2007). Na
capa de cada um desses livros estd a folha de um pequeno bloco
de post-it, na cor amarela, em que foram registradas algumas
notas sobre os principios tedrico-metodoldgicos a serem
seqguidos por O Dissertador.

O TELEFONE TOCA, fazendo com que O DISSERTADOR acorde num
pulo.

Cambaleante, ele anda até o celular gque estd no chdo e o pega.
Olha para o visor, que mostra “Orientadora” e, em seguida, de
maneira relutante, o atende.

O DISSERTADOR
(DISFARCANDO A VOZ DE SONO)
Al16? (T) Oi professora, tudo bem?

ORIENTADORA
(OFF)
Vocé tem uma hora para estar aqui na
minha sala. N&do se atrase.

O Dissertador tira o telefone do ouvido.

O DISSERTADOR
Vixe! E hoje que eu me ferro.
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CORTA PARA:
4. INT. SALA DA ORIENTADOR/UFBA - DIA

Sala pequena, iluminada, com escrivaninhas e armarios
embutidos nas paredes. Acima da janela, pode-se ver um ar
condicionado do tipo split. Ele esta ligado. O frio na sala é
grande.

A porta da sala se abre, O DISSERTADOR entra e vé a
ORIENTADORA sentada numa das cadeiras, séria. Ela veste uma
camiseta regata, tipica do veré&o.

O DISSERTADOR
Bom dia, professora.

Ela aponta para uma cadeira e O Dissertador rapidamente senta
nela.
O DISSERTADOR
(OLHA AO REDOR DA SALA)

Que frio! A senhora ndo estd sentindo?

ORIENTADORA
(RISPIDA)
Daqui a pouco, aqui vai ficar quente pro
diabo. Mas, me diga, o que vocé andou
aprontando, hein?

O DISSERTADOR

Eu?!

ORIENTADORA

Existe mais alguém aqui?
O Dissertador d& de ombros.

O DISSERTADOR
Ndo sei do que a senhora estd falando.

ORIENTADORA
Vocé sabe que eu sou gque nem uma
advogada, né? S6 posso te ajudar se vocé
me contar toda a verdade.

O DISSERTADOR
Mas eu ndo sei do que a senhora esté
falando.

ORIENTADORA
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Se vocé prefere assim.
Orientadora olha na direcdo da porta.

ORIENTADORA
(GRITANDO)
Pode entrar!

A porta se abre e conforme vai se abrindo, a sala vai ficando
cada vez mais quente. Entdo, o aspecto da sala muda: fica
parecendo um ambiente sertanejo.

O Dissertador comeca a suar demasiadamente. Do seu rosto
comeca a escorrer “litros” de suor.

Quando a porta se abre completamente, O Dissertador vé a
figura de Quaderna, alguns anos mais velho.

ORIENTADORA
Por favor, fique a vontade. Pode se
sentar.

QUADERNA
Obrigado. Mas nessas situacgdes, eu
prefiro ficar de pé.

O Dissertador se remexe na cadeira. Quaderna anda até a janela
e abre. Ela fica olhando a paisagem 14 fora.

O DISSERTADOR

E entdo... o que estd acontencendo?

ORIENTADORA
Alguns pesquisadores e autores-
roteiristas foram raptados ha& alguns
dias atrés.

QUADERNA
(SEM SE VIRAR)
Além disso, alguns documentos de criacéo
e emails foram roubados.

O DISSERTADOR

E o que eu tenho a ver com isso?
Quaderna se vira na direcdo de O Dissertador.

ORIENTADORA
S&o os pesquisadores e autores-
roteiristas que vocé utiliza em sua
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pesquisa de mestrado. Luiz Fernando
Carvalho, Braulio Tavares, Luiz Alberto
de Abreu, Almuth Grésillon, Doc
Comparato, Syd Field, Cecilia Almeida
Salles. Todos desapareceram.

QUADERNA
E vocé é o principal suspeito do
sequestro deles.

O Dissertador se levanta e comeca a andar pela sala.

O DISSERTADOR
(IRONICO)
Epa. Perai. Como é que esses autores
desapareceram, hein, se ontem mesmo eu
vi que Luiz Fernando Carvalho estava no
programa da Marilia Gabriela?!

ORIENTADORA

Olha a ironia... O assunto é sério!

O DISSERTADOR

Tudo bem, foi mal.

Quaderna anda novamente em direcdo a janela e fica olhando a
paisagem 14 fora.

QUADERNA
Entdo vocé ndo sabe nada do
desaparecimento deles?

O DISSERTADOR

Claro gue né&o!

QUADERNA
E sobre os emails e documentos do
processo de criacdo da microssérie A
Pedra do Reino? Como vocé conseguiu os
oitenta documentos?

O DISSERTADOR
(SORRINDO)

Ndo foram oitenta documentos, mas sim
oitenta e oito. Braulio Tavares e Luiz
Alberto de Abreu me enviaram treze argquivos
sobre a preparacdo da microssérie. Oitenta
e seis documentos de trabalho dos
capitulos, sendo que: vinte e quatro
pertencem ao capitulo um; vinte e trés
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pertencem ao capitulo dois; nove pertencem
ao capitulo trés; dez pertencem ao capitulo
quatro; nove pertencem ao capitulo cinco.

Quaderna olha para a Orientadora que balanca a cabeca,
confirmando as informacdes.

O DISSERTADOR
Além de tudo 1isso, eles me enviaram
cinquenta emails.

QUADERNA
E como eles chegaram?

O DISSERTADOR
Surfando nas ondas da internet.

O Dissertador olha para frente como se estivesse lembrando
deste acontecimento.

CORTA PARA:

5. EXT. TAPEROA/ PARAIBA — DIA (FLASHBACK)

O DISSERTADOR estd sentado num banco, em cima de um tablado
instalado no meio do sertdo. Ele olha fixamente para a tela do
notebook que tem em mdaos. De tempos em tempos, na tela da
pagina do GMAIL - servico de email do Google -, mostra uma
linha em negrito, sinalizando que uma nova mensagem de email
chegou. O Dissertador vibra a cada email que chega.

O DISSERTADOR
(OFF)

Nos meses seguintes a selecdo do mestrado
do Programa de Literatura e Cultura do
Instituto de Letras - dia 11 de Marco de
2011 -, chegou uma “estranha cavalgada” de
documentos de processo de criacdo, que
ampliou a compreensdo deste analista sobre
O processo de criacdo dos roteiros para
programas de televisdo. E tudo mudou apds a
chegada desses documentos enviados por
Braulio Tavares e Luiz Alberto de Abreu.

Um apito TRILA longamente.

O Dissertador olha para baixo e, com um sorriso no rosto, vé
um texto comecar a surgir, esculpido nas areias do sertdo. Ao
mesmo tempo em que o texto é esculpido na areia, ouve-se uma
voz que o 1lé.
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LUIS ALBERTO DE ABREU
(OFF)

Envio, anexo, 0s arquivos que tenho sobre o
processo de construcdo da minissérie "A
Pedra do Reino'". Com vocé verda foram muitas
revisbes até texto final. Ndo tenho mais os
e-mails trocados, mas creio que ndo foram
muitos. Talvez o Brdulio os tenha.

Embaixo do texto, ainda esculpido nas areais do sertao,
aparece uma outra frase, posicionada mais & direita. E a
referéncia do texto no formato das regras da

ABNT. O Dissertador olha a frase com atencdo e vé escrito:
“Fonte: caixa de email do pesquisador, 2013".

O texto rapidamente some, como por encanto, dando espaco para
outro, que é lido - agora por outra voz -, enquanto vai sendo
esculpido na areia.

BRAULIO TAVARES
(OFF)
Eu ndo guardei todos os arquivos do
roteiro, ndo pensei que fosse interessar a
alguém. Acho que mantive apenas copias de
algumas versdes que, por alguma razdo,
talvez voltassem a ser uUteis mais adiante.

Assim como no primeiro, embaixo desse texto, aparece uma
frase, posicionada mais a direita. E a referéncia do texto
no formato das regras da ABNT: “Fonte: caixa de email do
pesquisador, 2013”.

O Dissertador olha para o céu, como se tivesse agradecendo
pelo gque Vvé.

QUADERNA
(OFF)
E qual é o contetdo destes documentos de
criacédo?

CORTA PARA:
6. INT. SALA DA ORIENTADORA/UFBA - DIA
O DISSERTADOR estd de pé, com alguns livros na maos.
O DISSERTADOR

O senhor sabe. J& que se referiu a tais
documentos como documentos do processo
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de criacdo do roteiro da microssérie A
Pedra do Reino.

Ele anda até a mochila que estava no chédo e pega um livro de
dentro dela.

O DISSERTADOR
Sdo as testemunhas de todo o ato criador
em acao.

Ele oferece o livro a Quaderna, que O pega.

Quaderna abre o livro na primeira pagina e, como num passe de
magica, as letras do texto se transformam no rosto de Braulio
Tavares.

Quaderna ao ver isso, sorri. O Dissertador fica constrangido.

O DISSERTADOR

Por favor, leia!

Embaixo do rosto de Braulio Tavares aparece um texto, no canto
inferior direito, escrito: “Fonte: caixa de email do
pesquisador, 2013”.

QUADERNA
E entdo, Braulio, me conte. Como foi que se
iniciou o processo de criacédo?

Braulio Tavares olha constrangido para O Dissertador e, em
seqguida, comeca a fazer o seu relato.

BRAULIO TAVARES
...comecamos a trabalhar em janeiro de
2006, basicamente levantando o
material (enredo, personagens, cronologia
interna dos fatos, locacbes, etc.). A
partir de margo Luis Alberto Abreu se
juntou a néds.

Orientadora olha para O Dissertador, assustada.

QUADERNA

Continue...

BRAULIO TAVARES
No inicio do trabalho fomos ver Ariano no
Recife, para aquele papo preliminar.
Depois, ficamos os trés durante umas duas
semanas na Fazenda Carnauba, em Taperod.
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BT para, como se tentasse recordar de algo.

CORTA PARA:

7. CLIPE DE IMAGENS/RECIFE/TAPEROA - DIA

Diversas imagens de BT, ABREU e LFC, sozinhos, conversando;
andando ao redor de uma fazenda; e, conversando com SUASSUNA -
devemos misturar imagens de Suassuna conversando com O grupo
tanto no Recife, gquanto em Taperoa.

LETTERING: Caixa de email do pesquisador, 2013.

BRAULIO TAVARES
(OFF)

Na primeira semana andamos em torno,
conhecemos a fazenda, conhecemos Taperod.
Na segunda semana era a Semana Santa e
Ariano veio do Recife com a familia, ai
ficamos esses dias conversando o dia
inteiro com ele...

CORTA PARA:

8. INT. SALA DA ORIENTADORA/UFBA - DIA

O DISSERTADOR se aproxima de QUADERNA, que continua olhando
atento para Braulio Tavares.

Orientadora permanece apenas observando.
LETTERING: “Fonte: caixa de email do pesquisador, 2013”.

BRAULIO TAVARES
Dai em diante ficamos trabalhando por
email. Por volta de setembro Luiz Fernando
e Abreu foram juntos para Taperoda e 1a
fizeram a versdo final do roteiro, da qual
ndo participei diretamente.

O Dissertador pega o livro das midos de Quaderna e o fecha.
Quaderna ri.

O DISSERTADOR
(OLHANDO PARA QUADERNA)
Veja, o senhor. Essa fala de Braulio
Tavares é muito interessante para
compreendermos, em linhas gerais, como foi
0 processo de criacdo do roteiro da
microssérie A Pedra do Reino. Ele deixa
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claro a importadncia da fase pré-redacional
no processo de criacdo do roteiro da
microssérie. Ele destaca que primeiramente
houve a andlise da obra em recriacdo -
feita por ele préprio -, e um momento de
didlogo com Suassuna. Em seguida, revela
que a fase redacional teve dois momentos:
um realizado a disténcia pelos roteiristas
por meio da troca de arquivos através da
internet, e o outro que ocorreu de forma
presencial, em Taperoa, e que contou com a
participacdo de apenas Abreu e Lfc.

Quaderna anda pela sala.

QUADERNA
Fase pré-redacional... Fase redacional...
Acho que o senhor ndo estd sendo muito
claro, para um suspeito de sequestro.

Orientador se levanta e vai até a mesa onde pega uma garrafa
de &agua, que abre e bebe.

ORIENTADORA
(OLHANDO PARA O DISSERTADOR)

Porque vocé nédo explica isso para ele?

O DISSERTADOR
Claro! Me perdoe, senhor... Inspetor? O que
eu chamei de Fase Redacional é o conjunto
de documentos que os autores geralmente
fazem antes da escrita propriamente dita do
seu trabalho. Corresponde aos documentos
que vdo orientar a execugdo de um
determinado projeto. No nosso caso, Os
roteiros da microssérie A Pedra do Reino.

Quaderna anda até a cadeira e se senta.

O DISSERTADOR
J4& o que eu chamei de Fase Redacional
corresponde ao documentos da fase da
escrita ou realizacdo em si de um projeto.
Trata-se do momento no qual os autores
buscam colocar em pratica o projeto que
haviam planejado.

QUADERNA
O senhor pode provar isso?



O DISSERTADOR
Absolutamente sim. S& preciso encontrar o
meu pen drive. Onde sera que eu o deixei?

O Dissertador anda de um lado a outro da sala, procurando pelo
pen drive. Quaderna o acompanha com o olhar.

Orientadora apenas balanca a cabeca.

QUADERNA
Acho que o pen drive esta nesse corddo
pendurado em seu pesco¢co, nao-?

O DISSERTADOR
(CINICO. PEGANDO O CORDAO NO PESCOCO)
O! Muito bem observado! Que cabeca essa
minha cabeca, viu? Minha mde diz que eu néo
a esquego porque ela estd presa no corpo.

ORIENTADORA

Dissertador?!

O DISSERTADOR
Claro, claro. Mostrar a definicdo da Fase
pré-redacional e redacional.

O Dissertador anda até o computador que estd ligado na sala e
coloca o pen drive. Em seguida, abre um arquivo de video. Nele
pode-se ver BIASI ao lado de O Dissertador mais jovem.

CORTA PARA:

9. INT. LUGAR INDETERMINADO/PARIS - DIA

BIASI estd sentado numa cadeira. Ao seu lado, também sentado,
estd O DISSERTADOR. Ele tem em mdos um gravador de &udio.

O Dissertador se arruma na cadeira.

O DISSERTADOR
Biasi, o que vocé entende por Fase pré-
redacional é quando...

LETTERING: (BIASI, 2010, p.44)

BIASI
...ha um trabalho de concepgdo preliminar
que precede a escritura, sob a forma de
planos, roteiros, anotacdes, esbogos,
pesquisas documentais, que tem como funcdo
preparar e organizar uma redacdo que poderd
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depois ser realizada parte por parte,
capitulo por capitulo.

O DISSERTADOR
E essa fase é igual para todos os
escritores e todas as obras?

LETTERING: (BIASI, 2010, p.47)

BIASI
Essa fase inicial, que precede o trabalho
de redacgcdo propriamente dito, pode, em
funcdo dos escritores e das obras, variar
de maneira considerdvel.

O DISSERTADOR
Entdo, como vocé traduz o processo dos
escritores com esse tipo de “programacdo
roteirizada”?

Biasi se ajeita na cadeira, se aproximando do gravador.

BIASI
Pela mobilizacdo e realizacdo de varios
tipos de documentos ligados a dois momentos
distintos: o momento da pesquisa
preliminar, ao mesmo tempo provisional e
exploratdério, e o momento da inicializacdo,
ao mesmo tempo preparatdério e programatico.

CORTA PARA:
10. INT. SALA DA ORIENTADOR/UFBA - DIA
QUADERNA, ORIENTADORA e O DISSERTADOR estdao sentados, olhando

para a tela do computador, na qual ainda se pode ver a imagem
de Biasi e O Dissertador, anos atrés.

De repente, a imagem para.

O DISSERTADOR

Ficou claro para o senhor?

QUADERNA
Perfeitamente.

O DISSERTADOR
Me diga uma coisa... E Biasi foi
sequestrado também?
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Orientadora balanca a cabeca.

ORIENTADORA
Dissertador?!

QUADERNA

O DISSERTADOR
Estranho, né-?

QUADERNA
Talvez sim, talvez ndo. Talvez ele néo
tenha sido sequestrado porque vocé ndo o
utiliza tanto na sua anédlise.

O DISSERTADOR
(SEM GRACA)
E... Vai que tem um fundo de verdade nisso.
Sabe que eu ndo tinha reparado?

Orientadora levanta e anda até a porta.

ORIENTADORA
Se o senhor ndo tiver mais nenhuma
pergunta, eu gostaria de te pedir licenca.
Preciso trabalhar.

QUADERNA

Para mim, por enquanto basta. Com licenca.

Quaderna anda até a porta olhando fixamente para O
Dissertador. Em seguida, sai da sala, levando com ele o calor

escaldante.
A sala volta a ficar fria.

O DISSERTADOR
(OLHANDO PARA ORIENTADORA)

Sinistro esse cara, hein?

ORIENTADORA
Quer dizer que vocé sequestrou os autores
do seu objeto de pesquisa?

O DISSERTADOR
Segundo Quaderna, foram eles e mais os
pesquisadores que embasam O meu estudo.
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ORIENTADORA

Entdo ele ndo mentiu.

O DISSERTADOR
Discordo. E se fosse um sequestro, diria
que foi um sequestro simbdlico.

Orientadora olha fixamente para O Dissertador.

O DISSERTADOR
Professora... Apenas me apropriei das falas
dos autores-roteiristas da microssérie A
Pedra do Reino e dos pesquisadores que
embasam a minha pesquisa para construir a
minha dissertacdo em forma de roteiro. Nada
demais. Ela continuam a existir 1la fora.
Apenas na minha dissertacdo, eles foram
apropriados.

ORIENTADORA

E o gque vocé vai fazer com Quaderna-?

O DISSERTADOR
Encaréd-lo, né? Tem outro jeito?! O homem é
a corporificacdo de todos os problemas que
um pesquisador enfrenta no momento da sua
pesquisa.

ORIENTADORA
E isso que me preocupa. Quadrna vai tentar
te surpreender e te prender dentro das
dificuldades que ele propde.

O DISSERTADOR
Relaxe. Vou domar a fera. Agora, me diga,
j& que como pesquisadora a senhora tem que
ser tratada igqgual a uma advogada... e saber
toda a verdade. Agora que eu te disse a
verdade sobre a apropriacdo do meu objeto
de estudo, a senhora ainda continuard me
apoiando?

Orientadora balanca a cabeca para cima e para baixo.

ORIENTADORA

O que vocé precisa fazer?

O DISSERTADOR



Seguir os passos que Grésillon determinou
em Elementos de Critica Genética: ler os
manuscritos modernos.

ORIENTADORA
Faca logo isso. E lembre: cuidado com
Quaderna.

11.INT. CASA DE O DISSERTADOR - NOITE

Ainda na tela preta.
O DISSERTADOR
(OFF)
E o primeiro passo, aparentemente era
simples. Consistia de quatro etapas:

localizar e datar os documentos do processo

de criacdo e, em seguida, classificar e
decifrar. Mas o que parecia simples,
revelou-se algo de grande complexidade.

O quarto estd ainda mais baguncado. Sentado no chéo,

FADE OUT:

FADE IN:

completamente rodeado de papeis, O Dissertador olha assustado

prara eles, sem saber por onde comecar O sSeu processo.

Num dos cantos do quarto é possivel ver um reldgio digital

mostrando: “3:00”.

Ele olha para frente e GRESILLON, como que adivinhando as suas

angustias, sai da penumbra do quarto e se aproxima.

GRESILLON

Quando se escolhe trabalhar sobre um
corpus preciso, todas as situag¢bes sdo
possiveis. Em alguns casos, ldealmente
simples, um rdpido exame mostra que o
trabalho todo preparatdério de coleta e
classificagdo dos manuscritos ja estdo
feito.

Ela olha em redor e aponta para os papeis espalhados pelo chéo

do quarto.

GRESILLON
Acontece, em contrapartida, de nos
interessarmos por uma génese Ccujos
elementos sdo ignorados por completo.
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O Dissertador pega uma caneta que estava no chdo e anota
rapidamente algo sobre o papel. Trata-se da referéncia dessas
falas acima. Ele escreve: (GRESILLON, 2010, p. 150).

Grésillon anda para tras, como se quisesse voltar para a
penumbra, mas O Dissertador rapidamente age.

O DISSERTADOR
Por favor, n&o va agora Grésillon.
Preciso da sua ajuda.

Grésillon assente com a cabeca, concordando, e fica olhando
para O Dissertador.

O DISSERTADOR
Localizar os documentos da génese da
microssérie A Pedra do Reino ndo esta
sendo um problema pra mim, Jj& que oS
roteiristas me enviaram tudo. Também né&o
estou tendo que decifrar nada, ja que os
meus documentos s&o datildscritos. O que
estd complicado é a etapa classificacédo
dos documentos, de por tudo em ordem
cronoldbgica.

Grésillon sorri amigavelmente para O Dissertador.

O DISSERTADOR _
(APONTANDO PARA OS DOCUMENTOS NO CHAO)

Como eu vou por tudo isso em ordem?

Ela d& um passo em direcdo a O Dissertador e o olha com
atencao.

GRESILLON
Essa busca recorre ao ato da leitura, pois
como compreender a 16gica inerente a um
calhamaco de manuscritos sendo comegando
por 1é-10s?

O Dissertador balanca a cabeca e novamente anota sobre o papel
as referéncia dessa fala acima. Ele escreve: (GRESILLON, 2010,
p. 155).

O DISSERTADOR
E isso! Preciso encontrar nos documentos
que tenho em mdos os indicios que mostrem a
ordem cronoldégica do processo de criacdo da
microssérie.
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Ele para e olha para os documentos espalhados pelo chéo.

O DISSERTADOR
Mas eu nédo posso fazer isso com todos.
Preciso fazer um recorte.

O Dissertador procura algo sob os papeis e encontra um

celular. Ele olha para o reldgio digital e da de ombros.

seguida, rapidamente disca um nUmero.

O DISSERTADOR
Ald, professora?

ORIENTADORA
(vV.0.; COM SONO)
Quem estd falando?

O DISSERTADOR
E Dissertador... Professora, sdo oitenta e
oito documentos! Treze arquivos da fase
pré-redacional e oitenta e cinco da fase
redacional. Sendo gque desses documentos da
fase redacional vinte e quatro pertencem ao
capitulo um; vinte e trés pertencem ao
capitulo dois; nove pertencem ao capitulo
trés; dez pertencem ao capitulo quatro; e
nove pertencem ao capitulo 5.

ORIENTADORA
(V.0.; COM SONO)

Sim...

O DISSERTADOR
O que estou gquerendo te dizer é gque eu néo
sel por onde comecgar.

ORIENTADORA

(V.0.; COM SONO)
Vocé ja comecgou... Dividiu os documentos
por capitulo. A questdo agora é escolher um
destes como recorte e pronto.

O Dissertador fica em siléncio.

ORIENTADORA
(V.0.; COM SONO)
Dissertador?

O DISSERTADOR
A senhora é um génio! Até amanhi!

Em
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O Dissertador desliga o telefone.

Ele organiza os conjunto de papeis em cinco pilhas - que
representam os cinco roteiros -, e as fica olhando. Apds um
tempo, afasta trés pilhas, deixando apenas duas.

CORTA PARA:

12. INT. SALA DA ORIENTADOR/UFBA - DIA

O DISSERTADOR e ORIENTADORA estdo sentados a mesa, na qual se
pode ver uma dezena de papeis espalhados.

O DISSERTADOR
Fiz o que a senhora falou. Fiz uma escolha
dos capitulos. Na verdade, escolhi dois.

ORIENTADORA

Dois? Tem certeza? Quais foram?

O DISSERTADOR
Eu ndo gostaria de te revelar agora, porgque
antes eu teria que justificar a minha
escolha e acho gue ndo é o momento
adequado. Preciso apresentar para a senhora
O percurso gue tive que percorrer para
colocar os meus documentos em ordem.

ORIENTADORA
Okay.

O Dissertador levanta e anda pela sala.

O DISSERTADOR

(SEM OLHAR PARA ORIENTADORA)
Colocar os documentos do meu recorte na sua
ordem cronolégica foi muito mais dificil do
que eu pensava. Exigiu de mim a realizacéo
de um resumo de cada versdo do roteiro -
cena-a-cena -, para entdo compreender a
ordem de sucessdo no processo de criacéo
dos capitulos.

ORIENTADORA
E cada estes resumos?

O Dissertador se aproxima da mesa e abre um volumoso caderno.
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O DISSERTADOR
Eis aqui um trecho de um dos resumos cena-
a-cena. Veja.

Ele entrega o caderno aberto na pagina onde se pode ver um
trecho da versdo chamada “CENA-A-CENA - 02 - ABREU - Livro
l.rtf.docx”. Orientadora olha com atencéo.

Lettering: FIGURA 1 - Cena 1 do documento “CENA-A-CENA - 02 -
ABREU - Livro l.rtf.docx”

1. ABERTURA. SERTAOQ/ AMANHECER
Transformacdo da mulher em Onca Caetana.

Essa Onca Cactana voa até as Pedras do Reino e pousa.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Aqui vocé vé apenas o resumo da primeira
cena do documento de trabalho numero dois,
do roteiro da microssérie A Pedra do Reino.

Ele olha para Orientadora.

O DISSERTADOR

Agora, por favor, passe a pagina.
Orientadora muda a padgina e olha.

Lettering: FIGURA 2 - Cena 1 do documento “CENA-A-CENA - 17 -
ABREU - DTRA - Novo capitulol (2).docx”

LEXT. DIA. POVOADO
O povoado esta vazio no final da tarde. De repente, vindo de longe, comeca a chegar

sons de diversos instrumentos. Um MENINO grita, avisando que o circo chegou.

Um palhaco velho, montado ao contrario. VELHO PALHACO, chega rodeado de

criancas. Ele rege os tocadores dos instrumentos.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Aqui vocé vé apenas um TRECHO do resumo da
primeira cena do documento de trabalho
numero dezessete do roteiro da microssérie
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A Pedra do Reino. Perceba como este é
completamente diferente do primeiro.

O Dissertador pega o livro da mdo da Orientadora, gque passa
fitd-lo com atencéo.

O DISSERTADOR
Ou seja: o processo de ler e resumir cena a
cena cada documento de trabalho da
microssérie foi essencial para que
pudéssemos acompanhar as modificacdes pelas
quais os roteiros passaram e, assim,
colocar tais documentos em ordem.

ORIENTADORA
Uma pergunta. Nestes dols resumos cena a
cena que vocé me apresentou aparece uma
referéncia ao nome do arquivo, tais como
“CENA-A-CENA - 02 - ABREU - Livro
l.rtf.docx” e “WCENA-A-CENA - 17 - ABREU -
DTRA - Novo capitulol (2).docx”. Essa
nomenclatura que comeca com O numeral
pertence ao arquivo como foi te enviado...
ou trata-se de uma atribuicdo sua-?

O Dissertador senta e olha Orientadora nos olhos.

O DISSERTADOR
No processo de colocar os documentos na sua
cronologia devida, senti a necessidade de
atribuir-lhes uma nomenclatura especifica.
Todos os documentos do meu recorte
receberam nomes de acordo com a ordem
cronolbégica de sua escritura - comega com
um numeral, portanto -, seguido do nome do
autor responsavel pelo documento de
trabalho e, por fim, com o nome do arquivo
da maneira como me foi enviado. Veja!

O Dissertador pega uma folha de papel gque estava em cima da
mesa e mostra a Orientadora. Trata-se de uma printscreen da
tela do computador do Dissertador.

Orientadora o olha com atencéo.

Lettering: FIGURA 3 - Nomenclatura especifica dos documentos
de processo enviados pelos autores
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02 - ABREU - Livro 1.rtf 03 - BT - Quaderna conhece a Pedra do 04 — ABREU + BT - Livro 1.rtf
Reino.rtf

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Nesta imagem vocé os trés primeiros
documentos, com a sua nomenclatura
especifica. Duvidas?

ORIENTADORA
(OFF)
Nenhuma.

O Dissertador afasta o papel do rosto de Orientadora e o
coloca em cima da mesa.

O DISSERTADOR
Detalhe importante. Com o avango dos
arquivos e devido ao préprio modo de
trabalho dos roteiristas - um alterava o
documento enviado pelo outro -, a partir de
um determnado documento de trabalho ja néo
foi mais possivel distinguir o autor de
cada roteiro. Assim, os documentos passaram
a ganhar, em sua nomenclatura, o titulo de
ABREU + BT.

ORIENTADORA
Okay.

Orientadora se levanta e anda em direcdo a porta. Ela a abre
por alguns instantes. O suficiente para entrar na sala uma
onda de calor terrivel, que transforma o aspecto da sala.

ORIENTADORA
Algo mais?

O Dissertador olha para os lados, sem entender o que esté
acontecendo.
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O DISSERTADOR
Ainda neste percurso, paralelamente,
criando uma

tive

que organizar os emails,
Como se tratava de um extenso
tive que destacar

tabela.

conjunto de materiais,

aquilo que considerava mais interessante
para o estudo do processo de criacdo do
roteiro da microssérie A Pedra do Reino.

Orientadora anda até a mesa e estende a médo para O

Dissertador,
de maneira apressada,

Ele,

mesa e pega um outro caderno.

O DISSERTADOR

Aqui esta. Veja.

Orientadora olha-o com atencéo.

como se estivesse pedindo para ver um exemplo.
afasta um conjunto de papeis da

LETTERING: FIGURA 4 - Tabela cronoldgica dos emails

R —
DATA 17/03 22703 23/03
RESUMO @o1 @03 @06

BT =e apresenta e envia | ABREU diz gque estd comegando o BT diz para Abreu gue

rezumaos da obra “A Pedra | roteiro do primeiro capitulo. gostaria de escrever o

do Reino” Envia o arquivo “Capitulol.rtf” (130KB) | roteiro das cenas 10 gté até
com a proposta dele de enredo, | a 14, da escaleta feita por
argumento & escaleta. Abreu.

Mo email reencaminhado por Ele diz que essas sdo0 cenas

BT para mim, ndo vieram os | @04 independentes do que vird

anexos do qual trata neste | BT responde que acha que a emboscada | antes ou depois.

email. Contudo, pode estar | da familia Vila ndo deveria =er incluida

na leva de arguivos enviados | noroteiro porque ndo influi na aventura | @07

por BT de maneira separada. | de Quaderna. ABREL concorda.
Sinaliza que havera outra emboscada, a

Entretanto, através dos | que € feita a “estranha cavalgada”.

materiais enviados por BT

para mim, pude reconstitui- | @05

los, chegando g concluséo | 10;26 PM

gue os arquivos sdo: “01 - | ABREU diz que concorda com os

BT - Resumo A Pedra do | comentdrios de Braulio, mas que, ainda

Reino gors” (40KB) & “01 - | acha importante inserir as cenas que

BT - Resumo A Pedra do | apresentam gemboscada.afamilia Vila.

Reino 2 docy” (72 KB). | Sinaliza, nesse email, o poder de

- Tais nomes dos arquivos | decisdo de LFC.

foram atribuidos por mim,

em funcdo do que BT disse

na email_

Fonte: Computador do pesquisador,2013.

Como vocé vé§,

professora,

O DISSERTADOR
(OFF)

nesta tabela os

emails foram organizados por data de envio.
Eles receberam uma nomenclatura especifica,
constituida por uma arroba e o numero de
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cada email, na sua ordem de sucessdo. Além
disso, defini uma cor para cada roteirista
da microssérie para gque pudessemos ter uma
visdo mais clara de quem enviou qual email.
E, por fim, é importante dizer que
sinalizamos na cor azul 0S argquivos anexos
enviados pelos roteiristas.

Orientadora olha para um trecho da tabela.

LETTERING: FIGURA 5 - Tabela cronologica dos emails, recorte
17/03

17/03

@01
2T se apresenta e envia
resurmos da obra “A Pedra
do Reino”

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

Orientadora tira os olhos da tabela e olha fixamente para O
Dissertador.

O DISSERTADOR
Colocar os emails em ordem cronoldgica foi
importante para me ajudar a colocar em
ordem os documentos do processo de criacgédo;
para avaliar se nessas trocas de email
existiam referéncias sobre o processo de
criacdo do roteiro da microssérie; e, até
para saber se todos os documentos do
processo de criacdo que me foram enviados,
correspondiam a todos os realizados pelos
roteiristas autores da microssérie.

ORIENTADORA
E os documentos que vocé possuil corresponde
a todos os realizados pelos roteiristas da
microssérie?

O DISSERTADOR
Nao.

Uma gargalha ecoa por toda a sala. E QUADERNA que, sem que
ninguém o tivesse percebido, aparece num dos cantos da sala -

em cima de uma escrivaninha-, com um rifle nas méos.

Orientadora e O Dissertador se entreolham, assustados.
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QUADERNA
Projeto de mestrando, eu vou aparecer na
sua aflicdo, mas ndo é para ajudar. E para
atrapalhar. Que eu me chamo Quaderna, nasci
problemético e sbé quero pegar a ideia dos
outros para atrapalhar.

Ele d& um relincho e comeca a disparar suas balas de
interrogagdes para cima de O Dissertador, que o olha surpreso.

QUADERNA
Os documentos do processo de criacdo que
estdo em suas mdos... sdo lacunares. Nao

compdem a totalidade dos arquivos
trabalhados por Luiz Fernando Carvalho,
Luis Alberto de Abreu e Braulio Tavares.

Ele aponta para a pilha de papeis que estd em cima da mesa.

QUADERNA
Até mesmo esses emails ndo sdo todos os
trocados pelos roteiristas.

Orientadora anda até o meio da sale senta-se a mesa.

O DISSERTADOR
Isso ndo chega a ser um problema. Noés,
geneticistas, devemos ter consciéncia de
gue ndo somos capazes de recompor, na
totalidade, o processo de criacdo de uma
obra, j& que parte da criacdo sempre
acontece na cabeca do criador. Cabe a nés
levantar hipdbéteses sobre o processo de
criacdo a partir dos registros materiais
deixados pelos autores. Sobre isso,
Grésillon, ao abordar os objetivos do
trabalho do geneticista, disse que um
processo de criacdo ndo pode ser
irredutivel ao texto, mas que...

Para a surpresa de O Dissertador e Orientador, Grésillon
aparece na sala.

GRESILLON
...Em contrapartida, a leitura do texto
pode estrelar-se com as constelacdes
cintilantes da génese. Trabalhando nessa
diregcdo, conseguiremos substituir os mitos
e mistérios da criacdo por um saber sutil e
convincente da escritura.
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Quaderna ri. Em seguida, salta da escrivaninha e vai sentar-se
a mesa, junto com O Dissertador e Orientadora.

QUADERNA
Em que pagina ela disse 1isso0?

O DISSERTADOR
Na pagina 37 do livro Elementos de Critica
Genética: Ler os manuscritos modernos.

O Dissertador pega um papel da mesa e mostra para Quaderna,
que o lé: (GRESILLON, 2007).

O DISSERTADOR
Ou seja: por mais que o geneticista tenha
em mdos todos o0s registros do processo de
criagcdo de uma obra, por mais que o autor
da obra em andlise esteja vivo e que possa
falar sobre ela, o geneticista nunca sera
capaz de dominar a génese de qualquer
criacdo. Havera sempre um fragmento que
estard no campo do intangivel.

Quaderna bate palmas.

Orientadora olha para O Dissertador, preocupada.

QUADERNA
Muito bem. Vejo que vocé fez a sua parte
direitinho.
O DISSERTADOR
Obrigado.

Quaderna anda pela sala.

QUADERNA
Vocé estd fazendo direitinho a sua
parte... gque vai ser preso.

O DISSERTADOR
(RINDO)
Que piada, né professora? Um personagem
da literatura dando voz ao seu
pesquisador.

Orientadora olha para O Dissertador e ndo diz nada.

QUADERNA
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Preso por carcere privado. Estive ontem
em sua casa e vi vocé conversando com
Grésillon. Vocé estd mantendo os autores-
roteiristas da microssérie A Pedra do
Reino e os pesquisadores que embasam ©
seu projetos presos em sua casa.

Quaderna aponta a sua arma na direcdo de O Dissertador.

O Dissertador olha para Orientadora que,

nada.

Quaderna d& um relincho e sai da sala,

QUADERNA

Por favor, me acompanhe.

ORIENTADORA

E melhor vocé ir.

QUADERNA
Veja pelo lado bom. Vocé ficard preso
assim como eu, Quaderna, o lider do seu
objeto de estudo. Quem sabe vocé ndo cria
a sua obra magna, tal gqual eu fiz? (E RI)

O DISSERTADOR
(OLHANDO PARA ORIENTADORA)

E como vou continuar a minha pesquisa-?

ORIENTADORA
Num trabalho académico, sempre estamos
pertos do nosso objeto de estudo.

Dissertador.

mais uma vez,

ndo diz

acompanhado de O

FADE OUT:

SOBREM OS CREDITOS.
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1. INT. PRISAO EM TAPEROA/PARAIBA - DIA

FADE IN:

Sala escura, as luzes estdo completamente apagadas. Ndo se
pode ver nada.

Aos poucos comeca-se a ouvir SOM de PASSOS, em volume
crescente, indicando que alguém se aproxima.

O DISSERTADOR
(OFF)

Quem estéd ai-?
Os passos cessam.

O DISSERTADOR
(OFF)

Quem estd ai?! Eu ndo tenho medo de vocé!

As luzes sdo acessas. O Dissertador leva as mdos ao rosto e
fecha os olhos, como se ndo tivesse mais acostumado com aquela
claridade.

QUADERNA estd sentado numa cadeira, em frente a cela em que O
Dissertador se encontra.

QUADERNA
E realmente vocé ndo precisa ter medo de
mim. S te trouxe aqui, porgque vocé
cometeu um crime.

O Dissertador, agora acostumado com a luz, tira as mdos do
rosto e se lanca a grade da prisdo com furia, tentando agarrar
Quaderna, gue nem se move.

O DISSERTADOR

Mentira!

QUADERNA
(RINDO)
Vocé estd certo. Ndo foi apenas por isso
que te trouxe aqui. Quero te provar uma
coisa.

O DISSERTADOR

E o gue seria essa “coisa”? Posso saber?

QUADERNA
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Que os questionamentos que vocé se faz
como pesquisador, sdo maiores do que
vocé.

O Dissertador se afasta das grades e anda até uma Jjanela
gradeada que se encontra atras dele.

Pela janela ele vé um vilarejo sertanejo formado por dezenas
de casas simples, pregadas umas as outras, e cujo centro é um
grande vazio.

O DISSERTADOR

Onde eu estou?

QUADERNA
Taperod, na Paraiba. Mas vocé ja sabia
disso.
O DISSERTADOR

E porque vocé me trouxe para ca-?

Quaderna levanta da cadeira e se aproxima da grade. Ele coloca
o rosto dele, entre as fendas da grade.

QUADERNA
Vocé ndo quer se aproximar do seu objeto
de estudo? Entdo, agora vocé estd proéximo
dele. E estd tdo prdéximo que vai sentir
as dificuldades que o seu objeto lhe
impde.

O Dissertador se afasta da janela e senta no pequeno
colchonete colocado no chdo. Ele passa a fitar o chdo em
siléncio.

Quaderna se afasta da grade e volta a sentar na cadeira.

QUADERNA
Tenho uma curiosidade. Antes de vocé ser
preso, vocé falou uma palavra que me
fascinou. Qual foi a palavra mesmo-?
Deixe-me ver... Proto...

O DISSERTADOR

Prototexto.

QUADERNA
Isso! (RECEOSO DE PERGUNTAR)Essa palavra
significa o que, hein?
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O DISSERTADOR
E o recorte que nés geneticistas fazemos a
partir do dossié genético visando escolher
as versdes dos documentos do processo de
criacdo que serdo analisadas.

QUADERNA
(AINDA RECEOSO)
E vocé tem testemunhas que podem provar
isso?

O Dissertador levanta o rosto e olha para Quaderna. Sua
atitude agora é cheia de energia, viva.

O DISSERTADOR
Claro! Vocé tem algum notebook que possa me
emprestar?

Quaderna olha para O Dissertador, desconfiado.

O DISSERTADOR
Vocé ndo precisa me dar o notebook se ndo
quiser. Vocé mesmo pode manipulé-1lo.

Quaderna sorri. Ele se abaixa e pega de dentro de uma mochila
0 notebook de O Dissertador.

QUADERNA

Aqui estd. O seu notebook.
O Dissertador pega o notebook e o liga. Ele abre um video - no
qual se pode ver Biasi sentado numa cadeira -, e o mostra para
Quaderna.
Quaderna olha para a tela do computador.

O DISSERTADOR
(OFF)
Agora eu vou te mostrar, qual é a definicéo

de Biasi para prototexto. Estd pronto?

Quaderna balanca a cabeca, fazendo com que O Dissertador
aperte o botdo play no teclado.

Neste momento, a imagem de Biasi toma conta da tela.
LETTERING: (BIASI, 2010, p.41)

BIASI
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O prototexto é uma produgdo critica: ele
corresponde a transformagcdo de um conjunto
empirico de documentos em um dossié de
pecas ordenadas e significativas.

O DISSERTADOR
(OFF)
O que significa dizer que...

LETTERING: (BIASI, 2010, p.41)

BIASI
De estatuto indeterminado de "manuscrito de
obra'", o dossié de génese passa ao estatuto
cientifico de prototexto quando todos o0s
seus elementos foram redistribuidos de
forma inteligivel conforme a diacronia que
os fez nascer:

Ele faz uma pausa e depois continua.

BIASI
...planos, esbogos, rascunhos, passagem a
limpo, documentacdo, manuscrito definitivo,
entre outros, decifrados, transcritos e
reclassificados na ordem de sua aparigcdo
cronoldgica e segundo a l1ogica de suas
interacédes.

A tela do computador ndo ocupa mais toda a tela.
Quaderna olha para O Dissertador com uma expressdo de duvida.

O Dissertador se aproxima ainda mais das grades que o separam
de Quaderna.

O DISSERTADOR
O que Biasi estd gquerendo dizer é que o
Prototexto é o resultado do gesto de
recorte do pesquisador e que, por isso,
deve ser entendido como um gesto
cientifico.

Quaderna abre um sorriso e olha para a direcdo do notebook,
como se estivesse pedindo para O Dissertador provar o que ele

diz.

O DISSERTADOR
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E aqui estd a prova do que estou te
dizendo. Observe como Biasi definie
prototexto.

Quaderna e O Dissertador voltam a olhar para a tela na qual se
vé Biasi - agora, dessa vez, sentado.

LETTERING: (BIASI, 2010, p.42)

BIASI
E uma entidade que ndo existe fora
do gesto cientifico que o constitui, mas
ainda ndo se trata, de fato, de uma
"interpretagdo" da génese: ndo se
classificam nem se decifram os documentos
em funcdo de pressupostos interpretativos
(seja ele socidlogico ou psicanalista, O
geneticista, nesse estagio, deve chegar ao
mesmo resultado). Logo, o prototexto da
obra distingue-se do "estudo da génese" que
ele possibilita: o prototexto é o dossié
genético que se tonrou interpretavel,
enquanto o estudo genético é o discurso
critico pelo qual o geneticista da a sua
interpretacdo e a sua avaliacdo dos
processos por intermédio dos pressupostos
de um método especifico: poético,
socioldgico, psicanalitico, etc.

Os dois param de olhar para o notebook.

O DISSERTADOR

E ail, vocé entendeu?

Quaderna balanca a cabeca para cima e para baixo, mostrando
que sim, e num gesto rdpido toma o notebook das m&os de O
Dissertador.

O Dissertador se afasta das grades e passa a andar pelo espaco
mintsculo da cela.

O DISSERTADOR
O prototexto é, portanto, a selecdo de
documentos que o geneticista faz a partir
do conjunto de documentos presentes no
dossié genético. E uma escolha orientada a
partir daquilo que se quer investigar.
Afinal, todo geneticista sabe que estudar o
processo de criacdo de uma obra é um
trabalho intenso, que requer tempo e
dedicacdo. E, além disso, ele sabe gue néo
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se pode abracar o dossié genético todo,
principalmente em casos como O meu cCaso...
no qual o dossié genético é muito extenso.

O Dissertador se reencosta na grade e se deixa escorregar até
o chdao, sentando-se.

O DISSERTADOR
Agora, tem algo que vocé precisa saber.
Alguns autores como, por exemplo, Almuth
Grésillon, ndo fazem distincdo entre os
termos dossié genético e prototexto,
encarando os dois como sindnimos.

O Dissertador coloca as mdos nas costas e tire de debaixo do
colchdo um livro. Ele e Quaderna se encaram.

O Dissertador sorri, abre o livro na pagina 331 e o mostra
para Quaderna.

Nesse momento, as palavras do livro se misturam e se
transformam no rosto de Almuth Grésillon. Ela olha para
Quaderna.

ALMUTH GRESILLON
Dossié Genético: conjunto de todos
*testemunhos genéticos escritos, conservados
de uma obra ou de um projeto de escritura, e
classificado em fungcdo de sua cronologia das
etapas sucessivas. Sinbnimo: *'"prototexto'.

Apbs dizer isso, o rosto de Almuth Grésillon se desfaz
voltam a aparecer as letras do livro.

O Dissertador fecha os livros e o guarda dentro da blusa.

O DISSERTADOR

T4 vendo o gque eu disse?
Quaderna balanca a cabeca, impressionado.

O DISSERTADOR

E para provar, aqui estdo as referéncias!

O Dissertador mostra o post-it que estava colado na pagina do
livro. Nele pode se ver: (GRESILLON, 2007, p.331). A
referéncia ao que Gréssillon disse.

O DISSERTADOR
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Eu, para melhor anadlise e apresentacdo do
meu objeto de estudo, sigo a distincgéo
entre os termos proposta por Biasi.

O Dissertador e Quaderna se olham. H& uma tensdo no olhar.

QUADERNA
Vejo que vocé vem fazendo o seu trabalho
direitinho...

Quaderna gargalha, ainda sentado em sua cadeira. E,
subitamente, O Dissertador levanta e anda em direcdo a
Quaderna.

O DISSERTADOR
O que é que eu preciso fazer para sair
daqui?

Quaderna gargalha. Neste momento as luzes da prisdo se apagam.
Som de PASSOS sdo ouvidos, desta vez, se distanciando.

O DISSERTADOR
(OFF)

Vocé precisa me dizer! Hey!
Som de PORTA sendo fechada com forca.

O DISSERTADOR
(OFF)

Nao! Nao!
CORTE DESCONTINUO:

A luz da lua invade a cela por entre a Jjanela gradadeada.
Lentamente, saindo da escuriddo, O Dissertador caminha até ela
e passa a ver o siléncio do vilarejo 14 embaixo.

O DISSERTADOR
Eu s6 queria entender o processo de criacédo
do roteiro da microssérie A Pedra do Reino,
mas os desafios que eram postos a mim, se
mostravam cada vez mais intensos... E a
sensacdo de isolamento gque as vezes um
pesquisador se encontra sé faz aumentar o
sofrimento.

O Dissertador vé um vulto de uma mulher andando apressadamente
pelas ruas do vilarejo.
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O DISSERTADOR
Foi quando eu vi o vulto daquela mulher
andando com forca pelas ruas do vilarejo
que eu percebi que tinha que me manter
firme em minha trajetdédria e enfrentar os
problemas que o meu objeto de estudo me
impunha!

CORTE DESCONTINUO:

O Dissertador estd de brucos no chdo. Com uma caneta nas mios
ele vai rabiscando todo o chdo da cela.

O DISSERTADOR
Apds muito analisar e refletir, cheguei a
conclusdo que o meu prototexto seria
composto por trés documentos, também
conhecidos como:

A camera focaliza o chdo, onde pode-se ver escrito os nomes
dos trés arquivos: "04 - ABREU + BT - Livro l.rtf", "18 -
ABREU + BT - Capijitulo 1 revisado.doc" e “23 - ABREU + LFC -
Pedra do Reino Cap 1 Versdo Final-I.doc"

O DISSERTADOR
(OFF)

Estas trés versdes foram escolhidas porque
marcam trés momentos distintos da
elaboracdo do roteiro da microssérie A
Pedra do Reino, tanto do ponto de vista da
sua producdo, como do seu contetdo. Do
ponto de vista da producdo, os dois
primeiros documentos foram escritos apenas
por Luis Alberto de Abreu e Braulio
Tavares, e o terceiro e ultimo documento,
por Luiz Fernando Carvalho e Luis Alberto
de Abreu. Do ponto de vista do contetdo, o
primeiro documento contém a tentativa de se
adaptar mais de uma obra de Ariano
Suassuna, o segundo, uma escrita linear -
com certo didatismo - e, o terceiro, uma
estrutura de roteiro baseada no vai-e-
volta, marcante na obra de Ariano Suassuna.

O Dissertador passa a mido pelo trés nomes, como se pudesse
acaricid-los, até gue pousa sua mado no primeiro nome: "04 -
ABREU + BT - Livro l.rtf". Neste instante, o chdo da priséao
se transforma: ndo é mais composto de cimento e tijolos, mas
de letras escritas sobre um fundo branco, de papel.
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LETTERING: FIGURA 6 - 04 - ABREU + BT - Livro l.rtf, péagina
2.

¢ sel desponta sobre o ssrtdc & loge ferse o chic da
caatinga produzindo reverberagfes gque incendeiam o ar.
Um esturro assustador de onga ecoa por toda a extensdo
solitdrias da caatinga. A origem do urro & uma furna
zobre um lajedo de onde s= ouve um rosnado feroz. Apds
um tempo, do fundo da caverna surge, 4 distdncia, uma
figura feminina gue caminha & frente. Estd nua, mas a
imagem de seu corpo & desfocada pelas emanagdes de calor
gue scobem do lajede. A figquras urra novamente & agacha-se
como uma esfinge. No mesmeo instante a2 figura comeca a
perder sua bela forma de mulher e assumir a da Onga
malhado-vermelha. Em seu pescogo enreda—-se uma cobra
coral e trés aves-—-de-rapina pousam em seu dorso £ Suas
garras penetram—-lhe as carnes fundindo-se a ela. E agora
a Onga Caetana e nesta figura hd “algo de belo e de
infame, de reluzente = fascinador, mas repugnante.”™ A

Ongca urra, as aves coladas a ela guincham & o estranho

animal Jevanta vig.
R —

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF,ACA$HCDANDOC)CHAO)
Esse primeiro arquivo tem trezentos e
sessenta kbytes, sessenta e duas paginas e
onze mil e dezesseis palavras distribuidas
por cenas numeradas de um a trinta e
quatro.

O Dissertador olha o chdo ao seu redor, até que para num ponto
mais abaixo. Ele engatinha até 14.

O DISSERTADOR _
(OFF, ACARICIANDO O CHAO)
Mas, veja:

LETTERING: FIGURA 7 - “04 - ABREU + BT - Livro l.rtf”, pagina
59, grifo nosso.
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33.DIA.ESTRADA.

A Estranha cavalgada segus a passo, solensments, pela

estrada, deixando para trds uma cova rec

cruz em cima. Continua & voz em off de Quaderna.

QUADERNA

«..gue, de um lado, me fez viszlumbrar
meu futuro reinado sobre o povo e o
territdrio do Brasil e, de outro, me

trouxe a essa prisdo.

PRACA DE TAPEROA. DIA

60

A praca da cidade estd em festa, com todo mundo reunido
para ver o inicic da Cavalhada. 0s cavalelros do cordic
Azul = Encarnadoe j& estioc perfilados. Uma banda d=

pifancs toca em frente a uma arguibancada de madsira

Fonte: Computador do pesquisador,2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

H& uma cena ndo numerada entre as
denominadas pelos roteiristas como 33 e 34,
O que é uma prova que a numeracdo deste
documento ndo estd correta. Fato que pode
ser mais uma vez comprovado ainda pela
existéncia de duas cenas com o numero 21,

duas com numeracdo 24 e duas com o numero
28.

Um RUIDO se ouve.

O Dissertador levanta a cabeca em direcdo ao ruido mas néao
enxerga nada. As letras e o fundo branco do chdo sumiram, o
que significa dizer que ele voltou a ser feito de cimento.

O DISSERTADOR
Ou seja: se Braulio Tavares e Luiz Alberto
de Abreu tivessem numerado corretamente
este documento ele teria, de fato, 38
cenas, e ndo apenas 34!

O Dissertador se abaixa e com a caneta que tem em mdos comeca
a escrever no chdo, as informacdes que acabou de dizer.

CORTE DESCONTINUO:
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Novamente o chdo da cela ndo é mais de cimento, mas de letras
impressas num fundo branco.

O Dissertador olha-o fixamente e observa as caracteristicas do
documento ali impresso. As palavras compdem a versdo " 18 -
ABREU + BT - Capijitulo 1 revisado.doc"

O DISSERTADOR
O segundo documento: " 18 - ABREU + BT -
Capiititulo 1 revisado.doc"

LETTERING: FIGURA 8 - " 18 - ABREU + BT - Capi ttulo 1
revisado.doc", péagina 2.

1.EXT. DIA. POVOADO
O pequenc povoado sertanejo parece vazio no comego da

tarde de sol forte que fez o povo se recolher &s casas.

Siléncio. Subitamente cuve-se o som roufenho e longe de

uma corneta, uma batida de pratos, um som de bumbo

trazidos pelo vento. 0s sons crescem gradativamente e

parecem harmonizar-se relevando uma misica ainda
indistinguivel e bastante desafinada. Um MENINO grita:
MENINO

0 circo chegou!

Um palhago velho, montado ao contrdrio sobre um burro,
vem pela rua principal do povoado. Estd rodeado de

criancas. Como um maestro o palhaco rege os tocadores de

= + rim s, mrad o1 T11om R 1 AT At 3
0,028 | <& Portugués (Brasil) EEEE

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

I
-

O DISSERTADOR
(OFF)
Este arquivo tem cento e trinta e seis
kbytes, resultante de cingquenta e seis
padginas com dez mil e vinte e oito palavras
divididas em cenas numeradas pelos
roteiristas de um a quarenta e trés cenas.

A pagina que aparece no chdo, rapidamente se altera.

LETTERING: FIGURA 9 - " 18 - ABREU + BT - Capi lttulo 1
revisado.doc", paginas 17 - 18.
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11. INT. TARDE. TORRE.
Dom Pedro Sebastidc, lenta e decididamente, atravessa a
primeira porta gque dd para a torre e a fecha e coloca a
tranca. Sobe as escadas cruza a segunda porta, fecha-a a
chave. Coloca a tranca de ferrc tambem nesta segunda
porta. Dentro da sala-forte aproxima-se de uma seteira e

por ela olha a extensdo da fazenda. Suspira

18

profundamente. Um siléncioc pesade cal sobre a torre, a

fazenda, o mundo.

13. EXT. DIA. FAZENDA ONCA MALHADA/ARREDORES

Na fazenda e seus arredores parsce gue ¢ tempo parou.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Mas... novamente ndo podemos confiar na
numeracdo das cenas presente no documento.
J& que inexiste cena de numero 12, assim
como as de numero 23, 24 e 25. (T) E isso

ndo é tudo. O documento possuil duas cenas
27. ..

O Dissertador tira os olhos do documento e passa a observar a
prisdo a sua volta.

O DISSERTADOR
Se a numeracdo desta versdo estivesse
correta, ela teria como ultima cena a 40,
ao invés da 43.

De repente, as letras do chdo somem e aparecem o rosto de Luiz
Fernando Carvalho. O Dissertador o observa com atencéo.

O DISSERTADOR
Luiz Fernando Carvalho... Sua mdo e seu
poder de decisdo estdo muito presentes no
Ultimo documento que compde O nNOSsO
prototexto...
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O rosto de Luiz Fernando Carvalho desaparece e voltam a
aparecem, novamente, as letras de um documento.

O DISSERTADOR
O arquivo "23 - ABREU + LFC - Pedra do
Reino Cap 1 Versédo Final-I.doc "

O Dissertador olha as letras no chédo fixamente.

LETTERING: FIGURA 10 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino
1 Versdo Final-I.doc”, péagina 2.

Cap

ABERTURA/EXT. REAL/FINAL DE TARDE
E, de fato, assim sucedeu e assim era. Naquele dia, a
Morte Caetana, numa de suas inumerdvels metamorfoses,
estava voando, sob a forma de On¢a Sagrada, vermelha e

alada, por sobre o Reineo do Sertédo.

1.EXT. TARDE. RUAS DO POVOADO (ATUAL/1970/ENTARDECER/NOITE)

0 pequeno povoado sertanejo parece vazio na tarde de sol

£ 11 ‘ AT, 1 L

5 Portugués (Brasil) EEE =

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Este documento foi produzido por Luis
Alberto de Abreu e Luiz Fernando Carvalho,
na cidade de Taperod. Braulio Tavares
apenas participou da sua confeccdo por meio
de comentédrios enviados por email. Este
documento tem cento e vinte e trés kbytes,
resultantes de quarenta e duas paginas com
sete mil quinhentos e vinte e quatro
palavras, distribuidas ao longo de sessenta
e oito cenas. Mas, assim como nas outras
versdes, esta também tem as suas
peculiaridades: ela ndo tem as cenas vinte
e vinte e oito e outras cenas estédo
subdivididas. Como é o caso da 4, que é
seguida da 4A, 4B e 4C.
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As palavras formam um recorte da cena 4A e 4B.

LETTERING: FIGURA 11 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino
1 Versdo Final-I.doc”, paginas 5-6.

Cap

4-A,PALCO/ VILAREJO (ATUAL/1970) CIDADE CHEIA

6

No palco, do lade de 14 do tempo, QUADERNA VELHO parecs

escutar as palavras de seu passadeo. Frocura ouvir
melhor, com a mdo em concha. E, assim, num gesto d4gil d=

prestidigitador tira de dentro do livro um baralho.

QUADERNA- VELHO
0 mundc me parece uma mesa & a vida um
jogo governadeo pelas regras
desconhecidas de alguma wvelha canastra

esquecida.

4-B. CARCERE (1938) CIDADE VAZIA

Do outro lado do tempo, QUADERNA-PRISIONEIRC fragueija

|Erasil)

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Esta subdivis&o se relaciona bastante com a
presenca de Luiz Fernando Carvalho em sua
composigdo, ja que traz o olhar do diretor
pensando no processo de filmagem do
roteiro.

Um novo RUIDO pode ser ouvido. E o som de uma mala sendo
arrastada.

O Dissertador tira os olhos do chdo e passa a observar a
imensa escuriddo da cela a sua volta.

Inexplicavemente, o dia amanhece. O Dissertador, néo
acostumado com a luz, cobre os olhos com a méao.
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A sua frente, estd ORIENTADORA, sentada numa cadeira de
maneira elegante. Ao seu lado, a sua habitual mala com
carrinho.

ORIENTADORA
Muito bem. Finalmente conheci o seu
prototexto. Mas, ainda assim, eles me
parecem grande demais. Vocé precisa
recortéa-1lo.

O Dissertador olha para Orientadora, fixamente.

O DISSERTADOR
Se eu n&o estivesse aqui, certamente Jja
teria encontrado numa solucdo para este
problema.

ORIENTADORA
Mas, vocé estd aqui. E se isso aconteceu,
foli porque o seu objeto exigiu isso.

O Dissertador levanta do chdo e senta-se no chdo existente no
canto da cela.

O DISSERTADOR

Alguma sugestao?

ORIENTADORA
E se vocé trabalhasse com a construcdo do
personagem Quaderna?

O DISSERTADOR
O meu algoz? O gque vem me mantendo aqui?
Jamais. Pensei na implantacdo da histéria.
Observar como ela foi construida pelos
roteiristas.

Orientadora o olha com atencdo. O Dissertador da um
pulo.

O DISSERTADOR
E isso! Vou trabalhar apenas com a primeira
cena de cada versdo, com excecdo da ultima
gue nos pede a apresentacdo de duas, ja que
a primeira cena é muito curta. E esse
conjunto serd usado como metonimia de cada
capitulo, o gue me possibilitard apresentar
muitas das transformagdes que ocorreram
durante o processo de construcdo do roteiro
da microssérie.



Orientadora tira o seu notebook da mala, o abre e comeca a
fazer uma série de anotacgdes. De repente, ela faz uma pausa.

ORIENTADORA
E vocé pretende trabalhar apenas com o0s
documentos do processo de criacéo.

O DISSERTADOR
Ndo. Farei uso do paratexto.

ORIENTADORA
Defina.

O Dissertador agora anda para l& e para céa.

O DISSERTADOR
Conjunto de documentos que ndo compdem 0OsS
documentos de génese propriamente, mas que
estdo ao redor dele, dialogando com o texto
da obra em construcdo. No meu caso, estou
falando dos quarenta e nove emails trocados
entre os trés roteiristas da microssérie.

O Dissertador para e olha para Orientadora.

O DISSERTADOR
O paratexto é importante porque, ao
dialogar com o processo de criacéo,
ajuda-nos a compreender algumas etapas e/ou
transformagdes do processo que estamos
estudando, j& que, como ja& foi dito, os
documentos que compdem o dossié genético
sdo lacunares. E importante dizer que os
quarenta e nove emails também foram
colocados em ordem e receberam uma
nomenclatura especifica. O seu nome foi
constituido de uma arroba, que indica que
sdo documentos que circularam na internet,
e um numero que diz a sua ordem de envio.

Orientadora olha para O Dissertador, que desvia o olhar para a

parede. Nela, vemos surgir o primeiro email trocado entre
Braulio Tavares e Luiz Alberto de Abreu - também conhecido
como: @01.

O DISSERTADOR
Este foi o primeiro email, gque marcou O
inicio dos didlogos entre Abreu, Bt e Lfc.

O Dissertador olha fixamente para a parede.
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LETTERING: FIGURA 12 - @1

————— Criginal Message —-

From: Braulio Tavares

To: luabreu@uol com br

Sent: Friday, March 17, 2006 6:12 PM

Subject: Pedra do Reino

Abreu

Estou enviando, a pedido de Luiz Fernando, os resumos e notas que fiz scbre a "Pedra do Reing”

Achei excelente esta oportunidade de trabalharmos juntos. Admiro ha muito tempo teus roteiros, especificamente os dois
filmes da Eliane Caffé. "Hoje é Dia de Maria", nas duas séries, foi uma confirmacdo

Espero que possamos encarar com sucesso esta tarefa enorme, auténtica "pedreira”, no melhor sentido possivel, que & o
livro de Ariano

As notas que estou enviando sdo uma tentativa de dar uma ordem narrativa aos fatos do livro, que é todo narrado em flash-
backs, ou, como Luiz observou muito bem, num sistema de "Vai-e-\Volta" como o titulo do romance sugere

As referéncias a paginas do romance sdo todas relativas & 4a. edigdo, que é o volume que sempre usei e onde se baseiam
todas as minhas anotacfes. Acho que Luiz tem um exemplar. Se for necessario trabalharmos também com a edicdo
nova, acho que & sd trocar a indicacdo de pagina por indicacdo de capitulo, ou "folheto”

Par favor, dé um retorno. para eu ter certeza de que esta msg chegou

Parece gue temos uma reunide marcada para segunda, na casa de Luiz. Espero que este material te ajude!

Um grande abraco, & até |3

BT

Fonte: Caixa de emails do pesquisador, 2013.

O Dissertador desvia o olha para outra parede, sendo
acompanhado por Orientadora.

O DISSERTADOR

J4 o ultimo email, fol esse:

LETTERING: FIGURA 13 - @49
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From: carla cristina madeira

To: btavares13@terra.com.br

Sent: Tuesday, October 24, 2006 4:06 PM

Braulio. querido,

eis a Ultima versdo dos capitulos, que foi terminada ontem de madrugada.

Abracos,

Carla

Esta mensagem foi verificada pelo E-mail Protegido Terra.
Scan engine: Mcafee VirusScan / Atualizado em 24/10/2006 / Versio: 4.4.00/4880
Proteja o seu e-mail Terra: hitp://mail. terra.com.br/

5 anexos — Baixar todos os anexos (zipado para  Portugués ~ |
i) Pedra do Reino Cap 1 Versao Final-l.doc
141K Visualizar Baixar
@ Pedra do Reino Cap 2 Versao Finall.doc
116K Visualizar Baixar
@ Pedra do Reino Cap 3 Versao Final-l.doc
147K Visualizar Baixar
i) Pedra do Reino Cap 4 Versao Final-l.doc
121K Visualizar Baixar

o) Pedra do Reino Cap 5 Versao Final-l.doc
123K Visualizar Baixar

Fonte: Caixa de emails do pesquisador, 2013.

O Dissertador anda pela sala.

O DISSERTADOR
E importante dizer que os emails também s&o
lacunares e, no momento em que foram nos
enviados, alguns ndo vieram com informacdes
importantes, como, por exemplo, um arguivo
que no corpo do email dizia-se estar anexo.
Além disso, foi feito uma selecdo de quais
emails seriam utilizados por ndés, buscando
sempre aqueles que dialogassem com O NOSSO
objeto de estudo. Sendo assim: alguns foram
dispensados, como estes: @07, @18, @19,
@20,@21, @25, @27, @28, @31, @32, @33, @35,
@37, @38, @39, @44 e @46.

O Dissertador para e olha fixamente para Orientadora.

ORIENTADORA
Agora que vocé ja apresentou os objetivos
do seu trabalho, o prototexto e o
paratexto, porque ndo comeca a sua analise?

O Dissertador e Orientadora se olham fixamente por alguns

segundos até que O Dissertador para de olhé-la e anda até
janela.

O DISSERTADOR
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ORIENTADORA
E porque ndo?

O DISSERTADOR
Eu preciso localizar o meu objeto de estudo
dentro da pratica da escrita de roteiro.
Trata-se de um produto feito seguindo a
légica da escrita pré-roteirizada. Entéo,
antes de fazer a analise do meu objeto de
estudo é importante que eu o localize
dentro da pratica profissional de escrita
de roteiros.

O Dissertador sai de frente da janela e anda até o canto da
cela, onde se senta no colchéao.

ORIENTADORA

O que vocé estd esperando para fazer isso?

O DISSERTADOR
Precisaria dos meus livros, ou dos meus
cadernos de anotacdes ou mesmo do meu
notebook. O que, como a senhora pode ver,
ndo tenho aqui.

Orientadora gargalha.

ORIENTADORA
Ent&o, vocé estd me dizendo que vai ficar
esperando tudo isso cair do céu ou aparecer
num passe de magica. E isso?

Orientadora se arruma na cadeira.

O DISSERTADOR
Ndo é que sb6 agora percebi o gquanto a
senhora é boa em fazer conclusdes corretas?

Orientadora se arruma novamente na cadeira.

ORIENTADORA
Acho que vocé ndo estd levando o problema a
sério. Ou, entdo, ndo percebeu algo
fundamental, que eu, inclusive, ja& te falei
antes. (T) Quando se realiza um trabalho
cientifico com rigor, nunca se esté
sozinho. O seu objeto de pesquisa, as falas
dos roteiristas—-autores da microssérie e as
dos pesquisadores gque embasam o seu estudo
sempre estardo com vocé, independentemente



de vocé estar com os livros ou as falas
deles nas médos. Isso porque vocé Jja os leu
e os estudou tanto, gque eles fazem parte de
vocé.

O Dissertador levanta, anda até as grades da cela e olha
fixamente para Orientadora.

O DISSERTADOR
Mas o rigor cientifico pede sempre a
comprovacao dos fatos. Nao adianta nada
dizer o que entendeu, se vocé ndo chega e
diz (MUDA DE VOZ) aqui estdo as palavras de
num sei o quem que comprova exatamente o
que eu digo.

ORIENTADORA
Exatamente. Mas isso ndo é novidade, nem
para mim e nem para vocé. Acho que vocé ndo
entendeu o que eu quis dizer...

Orientadora levanta e se aproxima da grande da cela, ficando
muito perto de O Dissertador.

ORIENTADORA

Onde ndés estamos?

O DISSERTADOR
N&do sei... Quando tudo isso comecgou, pensei
que estavamos no mundo real. Mas, agora,
diante de tudo isso, acho gque estou num
mundo paralelo. Numa espécie de viagem
ficcional.

Orientadora gargalha. Anda até a sua cadeira e se senta. Ela
olha fixamente para O Dissertador.

ORIENTADORA
E é exatamente isso. Estamos numa obra
literaria. Alids, na sua obra literéria.
Vocé quis tanto se aproximar do seu objeto
de estudo que aqui estamos: num mundo
ficcional criado por vocé, para te permitir
reconstruir a sua trajetdria de
pesquisador.

O Dissertador a olha, fascinado.

Orientadora se arruma na cadeira.



ORIENTADORA
E o que um autor é capaz de fazer numa obra
literariav?

O DISSERTADOR
Tudo! Escrever caminhos, alterar
trajetédrias...

Ele se aproxima ainda mais da grade.

O DISSERTADOR
Modificar cenédrios, fazer surgir
personagens. ..

Orientadora balanca a cabeca, concordando.

ORIENTADORA

S6 ndo esqueca do que Jj& dissemos aqui
antes: este é um trabalho cientifico e
exige o rigor cientifico. Além disso, vocé
ndo pode esquecer que deve se aproximar do
seu objeto de estudo, sem esquecer de
guardar o distanciamento necessario da sua
pesquisa.

O DISSERTADOR

Pode deixar, isso eu ndo esqueco.

ORIENTADORA
(SORRINDO)

O que estéd esperando?

O Dissertador olha para as coisas ao seu redor, fixamente.
Como num passe de magica, a paisagem da cela vai se
transformando: as grades da prisdo e as paredes comecam a
sumir. A roupa de O Dissertador e Orientadora se modificam,
etc. Definitivamente, ndo estamos mais numa cela de priséo,
mas, sim, em outro local.

CORTA PARA:

2. EXT. VILAREJO EM TAPEROA/PARAIBA - DIA

Sentados no chdo, com os olhos fixados no palco ali instalado,
pode-se ver todos os personagens da microssérie A Pedra do
Reino: Ludugero Cobra Preta, Maria Inonimata, Sinésio, Arésio,
dentre outros. O Gnico personagem da microssérie que ali né&o
se encontra é Quaderna.
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O Dissertador anda por todo o palco, seguro, olhando todos os
personagens com bastante atencdao.

O DISSERTADOR
Primeiramente é importante que se diga: o
objeto do nosso estudo trata-se de um
roteiro. Género literdrio, que é escrito
tendo-se em vista a sua transformacdo em
imagens. (T) N&o existe uma uUnica forma
para a sua elaboracdo, podendo-ser escrito
nos mais variados formatos.

O Dissertador anda até o notebook instalado ali no palco. Ele
digita no teclado o endereco do site Roteiro de Cinema e
depois ajusta o volume da caixa de som para que todos escutem.

O DISSERTADOR

Escutem!

E importante dizer que: enquanto as caixas de som emitem o
texto do site Roteiro de Cinema, O Dissertador andaréa, de um
lado a outro do palco, segurando um cartaz com as referéncias
do que é dito. Ou seja: (ROTEIRO DE CINEMA, 2012).

ROTEIRO DE CINEMA
Roteiros sdo escritos em diversos formatos,
dependendo da época em que fol escrito, da
regido e do estilo do autor. Em Hollywood,
0s produtores convencionaram um padrdo de
roteiro, que ficou conhecido como padrdo
americano. ..

O Dissertador olha a todos com atencéo.

ROTEIRO DE CINEMA
Respeitadas as margens e tabulac¢des, cada
pdgina equivale a um minuto de filme,
pregam os produtores de Hollywood.

O Dissertador abaixa o cartaz que segura e vail até a caixa de
som e a desliga.

O DISSERTADOR
Esse padrdo americano, difere de outros,
como o AV, por exemplo, devido a
organizacdo dos elementos que o compde.

O Dissertador levanta o cartaz que segura. Mas agora o que se
vé nele é uma imagem.

LETTERING: FIGURA 14 - Roteiro no formato A/V
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VIDEO AUDIO

Dentro do guarto de dormir,
deitada sobre a cama, heloisa
pega o telefone e disca um
ndmero.

Luis 1& um livro, apoiado Luis
sobre a sua escrivaninha. R157
Luis ouve o telefone tocar e

o atende. BELOTSA

0i. Vocé pode me atender?

Luis tampa o bocal do Luis

telefone e levanta a cabega Sim. 0 gue vocé guer?

de lado, esticando o olho

para olar na diregdo do HELOTSA

corredor da casa. Estava morrendo de saudades de vocé.
Luis
Eu também estou com saudades de vocé.
BELOisA
Sabe... BEu estava pensando em como foi

bom a Gltima vez gue a gente se viu.

Fonte: http://dltempo.com/wiki/images/Roteiro europeu 01.png
Todos olham fixamente para o cartaz.

O DISSERTADOR
(OFF)

O formato A/V - de &udio e video -, como
vocés podem ver, segue a estrutura de
tabela. Na qual, de um lado, se Vvé as
indicacdes do &dudio e das falas dos
“personagens” ou “apresentadores”, e, do
outro, estdo as rubricas, gque sdo as
indicacdes das imagens que o espectador
vera.

O Dissertador volta a abaixar o cartaz.

O DISSERTADOR
Estrutura que é bem diferente deste aqui!

Num rapido movimento, O Dissertador volta a levantar o cartaz
e, mais uma vez, o que se vé é uma outra imagem.

Todos olham fixamente para ela.

LETTERING: FIGURA 15 - “02 - ABREU - Livro l.rtf, pagina 6”



{;i}? 10. ALTO DA PEDRA DO REINO. DIA
Sobre um dos rochedos da Pedra do Reino a Onga Caetana
perscruta o horizonte do Sert8o e se prepara para algar ﬁié:ﬂ 2
véo.Continua a voz off de Quaderna que sé cessard ao
estronde do tiroteic, na cena seguinte.
3 £2>QUADERNA OFF {;f:g 4
“Sopra o ‘Espinhara’, a ventania
. crestadora e incendidria da Chapada
5 E::} sertaneja, e eu, a Madre imortal, a Mae

gue nunca morre”...

FONTE: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Esté é o formato americano. E composto,
basicamente, por cinco elementos: o numero
1, é cabecalho de cena; o 2, a rubrica; o
3, o nome do personagem; o 4, a sugestdo do
modo de falar um texto por um personagem;
e, 5, é a fala do personagem.

O Dissertador anda na direcdo de uma das extremidades do
palco.

O DISSERTADOR
Gostaria de comecar falando sobre a
estrutura desse primeiro elemento da cena:
o cabecalho. E, para isso, trago para
vocés, ele que é considerado um dos maiores
gurus de roteiro do mundo, Syd Field!

O pUblico aplaude.

O Dissertador abre os bracos e os ergue lentamente. Atrés
dele, surge um imenso teldo, no qual se pode ver Syd Field.

Quando o teldo se estabiliza, o publico focaliza o seu olhar
nele.

LETTERING: (FIELD, 2001, p.113).

SYD FIELD
Toda cena tem duas coisas: LUGAR e TEMPO.
Onde sua cena acontece? Num escritdério? Num
carro? Na praia?

O plano de focalizagdo de Syd Field muda.
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SYD FIELD
O outro elemento é o tempo. A que horas do
dia ou da noite sua acontece? De manhd? A
tarde? Tarde da noite? Toda transcorre num
lugar especifico e num tempo especifico.
Tudo o que vocé tem que indicar, no
entanto, é& DIA ou NOITE.

O Dissertador bate palmas e o publico se volta na direcéo
dele.

O DISSERTADOR
Prestem atencdo, pois o exemplo que vem a
seguir, é interessante.

O Dissertador aponta novamente para o teldo. O publico entéo
se volta para ele.

Syd Field se arruma na cadeira.

LETTERING: (FIELD, 2001, p.113)

SYD FIELD

Se suas cenas se localizar numa casa, €
vocé se movimenta do quarto para a cozinha

e para a sala de estar, vocé tem trés cenas
individuais.

No teldo nédo se exibe mais a imagem de Syd Field, mas a de um
HOMEM e MULHER que estdo de pé, abracados, em um momento de
amor.

Os dois se beijam e, em seguida, deitam-se na cama.
Toda a plateia olha com atencéo.

LETTERING: (FIELD, 2001, p.113)

SYD FIELD
(OFF)
Sua cena poderia se localizar no quarto
entre um homem e uma mulher. Eles se beijam
e deitam-se na cama. Quando a CAMARA
PANORAMIZA para a janela, em que o céu muda
de dia...

Acontece um corte descontinuo. O Homem e Mulher estdo deitados
na cama. Ele acorda e, em seguida, ela também abre os olhos.
Apbdbs um tempo, os dois levantam-se da cama.
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LETTERING: (FIELD, 2001, p.113)

SYD FIELD

(OFF)

para a noite, e PANORAMIZA de volta
para mostrar o nosso casal levantando, é
uma nova cena. Vocé mudou o tempo de sua

cena.

O tedo é desligado. O Dissertador anda pela sala,

em mdos. Ele o ergue para todos,

que olham com atencdo.

com um papel

LETTERING: FIGURA 16 - Cabecalho da cena 1 do roteiro do filme

“Cidade de Deus”

1 EXT. CASA DE ALMEIDINHA - DIA

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR

(OFF)

O que vocés estdo vendo é o padrido de
cabecalho de roteiro. Deve ser indicado o

numero da cena dentro do

roteiro (1), se

ela ocorre em abiente externo (EXT) ou
interno (INT). Seguido do o local onde essa
cena se passa (Casa de Almeidinha) e, por

fim, se essa cena ocorre
a noite.

durante ou dia ou

Ele abaixa o papel e anda para perto das pessoas.

O DISSERTADOR
E porque fazer o cabecalho é importante?
Por que nele se indicam as condig¢des de
producdo para a equipe que vai rodar
determinada cena. Por exemplo, os
equipamentos de som utilizados numa cena em
ambiente interno sdo diferentes dos
utilizados no ambiente externo. N&o é isso?

O teldo volta a se acender, mas dessa vez vemos Syd Field,
Luiz Carlos Maciel e Doc Comparato. Os trés estdo sentados.

Todos balancam a cabeca.

O DISSERTADOR

Mas, reparem numa coisa.
de cena a sequir.

Veja o cabecgalho
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O Dissertador volta a erguer um papel, chamando a atencédo de
todos.

LETTERING: FIGURA 17 - “07 - ABREU - Livro 1l.rtf, pégina o,
cena 9”.

9. CAMINHO NA CAATINGA. DIA

FONTE: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Neste caso, 0s roteiristas adaptaram o
padrao de cabecalho de cena para as
necessidades e para a forma de trabalho
deles. Aqui, ndo escreveram a sinalizacgdo
de externa ou interna.

O Dissertador abaixa o papel e olha fixamente para a tela. A
porta da sala onde est&o os autores é aberta e nela entra
ROBERTO LYRIO DUARTE GUIMARAES, autor do livro Primeiro traco:
manual descomplicado de roteiro (GUIMARAES, 2009).

Ele senta junto aos outros roteiristas.

O Dissertador balanca a cabeca para Roberto Lyrio Duarte
Guimardes e continua a sua apresentacédo.

O DISSERTADOR
Agora vamos ao elemento 2: a rubrica!
Agora, para falar da rubrica, passamos a
palavra a Roberto Duarte! E preste muita
atencdo por que a rubrica tem fungdes muito
importantes!

Ele olha para a tela. Roberto Lyrio Duarte Guimardes se ajeita
para falar.

Todos olham
LETTERING: (GUIMARAES, 2009, p.39 - 40)

ROBERTO LYRIO DUARTE GUIMARAES
As rubricas deverdo introduzir o leitor na
situacdo sem descricdes extremamente
detalhadas. Ndo serd necessdario descrever
cada peca do cendrio. Isso serda um problema
do cenogrdfo, em acordo com o diretor.
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O DISSERTADOR

Porém. ..

ROBERTO LYRIO DUARTE GUIMARAES
Se houver uma acdo que se passe sobre
determinado tipo de mdével, como uma cama ou
penteadeira, caberd ao roteirista explicar
conceitualmente de que tipo de movel se
trata e descrever a acdao.

O DISSERTADOR

Continue...

Roberto Lyrio Duartes Guimardes para por uns segundos, COmo se
estivesse pensando.

LETTERING: (GUIMARAES, 2009, p.39 - 40)

ROBERTO LYRIO DUARTE GUIMARAES
As agdes e personagens também sdo descritos
nas rubricas, assim como as indicacgdes
sonoras. E muito importante conceituar
claramente as pessoas e lugares, em suas
primeiras aparicgdes.

Ele respira fundo e continua.

ROBERTO LYRIO DUARTE GUIMARAES
O nome do personagem, quando este entra em
cena pela primeira vez deverd ser escrito
em caixa alta. Isso valerda como indicacdo
de entrada em cena de um problema novo:
Atencdo, figurino, maquiagem e contra-
regra, RODRIGO entra em cena!

O Dissertador anda em meio as pessoas. Ele faz gestos com as
mdos para que todos olhem-no.

O DISSERTADOR
O que Roberto quer dizer com isso? Que a
rubrica tem algumas func¢des importantes: a
de descrever os personagens, suas acgdes e
ainda os cenéarios, além de apresentar
algumas condic¢des de producdo para a equipe
responsavel pelo programa.

O Dissertador ergue outra folha de papel. Todos olham.
LETTERING: FIGURA 18 - “02 - ABREU - Livro l.rtf, pagina 16”.
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A biblioteca &

excegdo de Quadsrna,

um pegquenc cdmodo térrec com portas gue

= - = = = = = = 5 L
dio para a rua. Dentro, Quaderns escreve sentado 4 uma
peguena = antiga escrivaninha. Estd com dificuldades ds
criacdo. Escreve & risca vdrias vezes as palavras. A

a4 Biblicteca estid vazia.

Scbre es=a

imagem a vez de Quaderna.

FONTE: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR

(OFF)

Como neste exemplo, que vocé esta vendo
agora. Os roteiristas descreveram a
biblioteca. E, nada medida em que fizeram
isso incluiram algumas especifacdes,
por exemplo, a existéncia de uma
escrivaninha com as caracteristicas de
“pequena e antiga”.

O Dissertador abaixa a folha e ergue outra.
02 -

LETTERING: FIGURA 19 - ABREU -

como,

Livro 1.rtf, pagina 6.

QUADERNA OFF

dos lutadores e os uivos de dor de
mies, filhas = mulheres de tantos

homens a serem mortos. ..

Ouge o relinche dos cavalos, os gritos

FONTE: Computador do pesquisador, 2013.
O DISSERTADOR
(OFF)
Agora, com esta imagem, vamos ver oS
elementos 3, 4 e 5 do roteiro: o nome do
personagem, a sugestdo para o ator/atriz e

a fala do pe

O Dissertador fica e
para o teldo.

Roberto Lyrio Duarte

LETTERING: (GUIMARAE

rsonagem.

m siléncio por alguns segundos, olhando

Guimardes toma a fala para si.

S, 2009, p.39 - 40)
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ROBERTO LYRIO DUARTE GUIMARAES
As falas sdo o que dizem oS personagens.
Além de uma separacdo de duas linhas do que
vem antes e depois, elas devem conter uma
clarissima identificacdo de quem fala,
podendo vir acompanhada de uma indicacdo
sucinta do modo como fala ou de sua
atitude.

O DISSERTADOR
Elas sdo importantes porque, além de
permitirem que o espectador conheca as
motivacdes e o cardter de um determinado
personagem, ela sdo capazes de descrever o
personagem sobre quem se fala.
Estruturalmente, as falas devem vir com um
recuo, tanto da margem esquerda, como da
margem direita.

O Dissertador para por alguns segundos, em tom dramdtico. Em
seguida, olha para todos.

O DISSERTADOR
Vocé pode estar se perguntando: vocé néo
inseriu o posicionamento de cémera na
estrutura do roteiro, por qué? Pois &, néo
falei mesmo. Foi proposital. J& dizia Syd
Field em um dos seus manuais de roteiro:
ndo cabe ao roteirista inserir
posicionamento de céamera, esta é a funcéo
do diretor. Ao roteirista cabe o texto, ao
diretor cabe como contar esse texto.

O Dissertador aponta para o teldo na direcdo de Luiz Carlos
Maciel, que olha atentamente para o publico e comeca a falar.

LETTERING: (MACIEL, 2003, p.1l5)

LUIZ CARLOS MACIEL
A maioria das pessoas, quando ouve falar em
roteiro, pensa logo naquele formato
tradicional, de roteiro decupado plano a
plano, até com aquela divisdo em duas
colunas para som e imagem.

Ele para por uns segundos.

LUIZ CARLOS MACIEL
A linguagem indicada nos antigos roteiros
&, agora, uma total responsabilidade do
diretor... O roteirista tem de indicar o



que vai acontecer naquela cena, seu
contetudo, o que vail ser visto, mais do que
como vai ser visto.

SYD FIELD se ajeita na cadeira, sendo observado pelos outros
personagens.

LETTERING: (FIELD, 2001, p.155)

SYD FIELD
O roteirista ndo é responsavel por escrever
POSICOES DE CAMARA e terminologia detalhada
de filmagem. Ndo é a tarefa do escritor. O
trabalho do escritor é dizer ao diretor o
que filmar, ndo como filmar.

Syd Field olha para Luiz Carlos Maciel, que balanca a cabeca.
O Dissertador também concorda.

O DISSERTADOR
Mas é importante dizer uma coisa: as vezes,
é permitido que o roteirista inclua
posicdes de camera no roteiro, mas desde
que tais marcacdes sejam essenciais a
histéria que estd sendo contada. E comum
ver esse posicionamento de cémera nos
roteiros dos filmes de suspense, na qual
pequenos detalhes sdo importantes para
contar determinada histéria.

O DISSERTADOR anda apressadamente em meio a todos.

O DISSERTADOR
Algumas pessoas pensam gque escrever
roteiros é uma tarefa bastante simples.
Acham que é s6 ter uma ideia e pronto, elas
estdo aptas a escrever. (T) O que elas
esquecem é que para escrever roteiros é
necessario, além de muita determinacéo,
seguir um processo de trabalho importante,
conhecido como screenwriting.

LETTERING: (MACIEL, 2003, p.18)

LUIZ CARLOS MACIEL
O screenwriting é um produto tipico do
espirito pragmatico norte-americano que se
manifesta em sua habilidade espantosa de
estabelecer o know-how de tudo.
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Ele para por uns instantes.

LUIZ CARLOS MACIEL
Seu objetivo ndo é a formacdo de grandes

artistas - isso é uma coisa que ndo se
ensina -, mas a preparacdo de profissionais
competentes.

Syd Field balanca a cabeca, concordando.
LETTERING: (MACIEL, 2003, p.18 - 19)

LUIZ CARLOS MACIEL
O screenwriting ndo foi feito para fazer
desabrochar o génio artistico, mas,
simplesmente, para preparar mao-de-obra
qualificada para a indastria do show
business, em particular o cinema e a
televiséo.

O DISSERTADOR
O screenwriting é, portanto, um metodo de
trabalho, baseado em cinco etapas
consecutivas: storyline, argumento (ou
sinopse), perfil de personagens, escaleta e
o roteiro. Metodo de trabalho que, alias,
foi seguido por Braulio Tavares e Luis
Alberto de Abreu na criacdo dos roteiros da
microssérie A Pedra do Reino.

O Dissertador anda até o notebook e aperta um botéo.

aparece a imagem de BIASI.

O DISSERTADOR
Se os roteiristas da microssérie A Pedra do
Reino seguiram um método de trabalho que
val desde a concepcdo a fase de escrita
propriamente dita, isso quer dizer uma
coisa: que a escrita deles é do tipo
“programacdo roteirizada”, na qual...

BIASI
...ha um trabalho de concepgdo preliminar
que precede a escritura, sob a forma de
planos, roteiros, anotagdes, esbogos,
pesquisas documentais, que tem como fungdo
preparar e organizar uma redagcdo que poderad
depois ser realizada parte por parte,
capitulo por capitulo.

A imagem de Biasi some.

No telédo
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O Dissertador estd de pé. A sua frente estd um homem, também
de pé, é Luis Alberto de Abreu.

O DISSERTADOR
E interessante observar como Luis Alberto
de Abreu destaca a importadncia de seguir um
método de trabalho no seu processo de
criacdo. No email @2, que ele enviou para
Brdulio Tavares, logo no inicio do processo
de criacdo do roteiro da micrsossérie, ele
fala sobre isso.

Luis Alberto de Abreu d& um passo a frente e fala para todos.

LETTERING: (ABREU, 2011).

LUIS ALBERTO DE ABREU
Al6, Braulio, tudo bem? Estou aqui ja
comegcando o roteiro do primeiro capitulo.
Estou enviando, anexo, minha proposta
(enredo, argumento e escaleta).

Ele para alguns segundos.

LUIS ALBERTO DE ABREU
Como tenho sempre um viés estruturante
(acho que é deformacdo de dramaturgo) tenho
necessidade que visualizar o todo. Creio
que, nesta semana, poderiamos pensar na
estruturagcdo dos cinco capitulos, pelo
menos em argumento precdario.

Ao terminar de dizer isso, Luis Alberto de Abreu some. O
Dissertador olha para o publico.

O DISSERTADOR
Agora vocé deve estar se perguntando: o que
é storyline, argumento, escaleta e perfil
de personagem? Isso ndés vamos responder
agora. Mas antes é preciso dizer que né&o
existe uma férmula especifica para o
processo de criacdo de roteiros. Isso
depende muito do roteirista, do seu modo de
trabalho.

O teldo volta a surgir a imagem dos roteiristas. O
Dissertador aponta para Doc Comparato.

O DISSERTADOR
Doc Comparato, por exemplo, em seu livro Da
criacdo ao roteiro: teoria e prdatica diz
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que sdo 6 etapas que compdem O processo de
criacdo de um roteiro: ideia, conflito,
personagens, acdo dramdtica, tempo
dramatico e unidade dramdtica. Nao é?

Doc Comparato balanca a cabeca.

O DISSERTADOR
Ao falar sobre a ideia, Doc Comparato
ressalta a necessidade do roteirista
encontrar uma boa ideia ou mesmo deixar-se
abater por ela; ou ainda, por um fato que
seja dramaticamente interessante de se
contar numa obra audiovisual.

Doc Comparato se ajeita na cadeira e toma a palavra.

LETTERING: (COMPARATO, 2009, p. 29-30)

DOC COMPARATO
Um roteiro parte sempre de uma ideia, um
fato, um acontecimento que provoca no
escritor a necessidade de relatar. A
procura da ideia ou a sua descoberta sdo

atividades nem sempre faceis de se abarcar.
As ideias sdo por vezes sutis e dificeis de

alcancar.
Ele para por alguns segundos.

DOC COMPARATO
No entanto, obrigatoriamente se convertem
no fundamento do roteiro. Isso exige o
maior cuidado para descobrir, isolar e
definir ideias dramaticamente pertinentes.

O DISSERTADOR
Ou seja: ele enxerga gque O processo de
criacdo de um roteiro ja se inicia na

captacdo de uma ideia capaz de produzir uma

obra audiovisual. E somente na sua segunda
etapa, no conflito, que ele vai comecar a
adotar o metodo de trabalho do
screenwriting. Ndo é isso, Doc Comparato?

Doc Comparato balanca a cabeca, confirmando que sim.

LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.30)

DOC COMPARATO
(OFF)
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...a ideia audiovisual e dramatica deve ser
definida por um conflito essencial. A esse
primeiro conflito, que serda a base do
trabalho do roteirista, chamaremos de
conflito matriz.

O DISSERTADOR
E nesse momento que ele fala que deve ser
formulada a storyline. Que nada mais é do
que contar a histéria principal em, no
maximo, 5 linhas.

Doc Comparato se levanta e anda pela sela entre os
roteiristas, que o olham de maneira atenta.

LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.30)

DOC COMPARATO
A story line é a condesac¢do do
nosso conflito bdsico cristalizado
por em palavras.

Luiz Carlos Maciel também levanta e fica ao lado de
Comparato.

LETTERING: (MACIEL, 2003, p.24 - 25)

LUIZ CARLOS MACIEL
A story-line é um resumo, em poucas linhas,
da agdo principal da histdria; ela indica a
esséncia do que se quer mostrar e,
portanto, serve de biussola para a
composi¢cdo do argumento ou sinopse.

Os olhos da plateia agora se dirigem a Roberto Lyrio Duarte

Guimardes, que explica o que é uma storyline.

ROBERTO LYRIO DUARTE GUIMARAES
Nos diz sempre de onde partimos e onde
queremos chegar. A story line é a forma
mais objetiva que temos de comecar a entrar
concretamente na estrutura dramatica.

LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.30)

DOC COMPARATO
Uma story line deve ser breve, concisa e
eficaz. Ndo deve ultrapassar cinco linhas e

Doc
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por meio dela devemos ficar com a nogdo
daquilo que vamos contar.

Luiz Carlos Maciel bate palmas, chamando a atencdo de todos.

LETTERING: (MACIEL, 2003, p.24 - 25)

LUIZ CARLOS MACIEL
Atencdo, entretanto: a story-line ndo é uma
ideia geral da histdria, nem uma situagdo
inicial a ser desenvolvida, nem mesmo uma
trama na qual um dos elementos essenciais -
comeco, meio e fim - estda faltando.

Ele para e olha para todos.

LUIZ CARLOS MACIEL
Enunciar uma story-line é indicar a espinha
dramdtica da trama, a ag¢do principal. Uma
histéria dramdtica pode ter varias acgodes,
mas uma delas é a principal, o tronco, e
ela se refere a categoria dramdtica de
unidade de acdo.

A plateia bate palmas. Doc Comparato e Luiz Carlos Maciel
voltam a se sentar.

O Dissertador, diante do olhar de todos, se arruma na cadeira.

O DISSERTADOR
A storyline é, portanto, uma ideia se
materializando num projeto audiovisual. E o
primeiro esboco de um roteiro que ja esté
latente. Certa vez, ndo me lembro em qual
curso foi, aprendi que para se fazer uma
boa storyline precisamos responder trés
perguntas béasicas. S&o elas: primeira:qual
o fato que gquebra a normalidade? Segunda:
qual a consequéncia dessa quebra de
normalidade? Terceira: qual o desfecho?

Os trés roteiristas se entre-olham.

O DISSERTADOR
Respondidas essas trés perguntas, vocé,
certamente, poderd ter feito uma boa
storyline.

O Dissertador faz uma pausa e fica pensativo.
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O DISSERTADOR
Eu acho que o mais prudente agora seria
mostrar a storyline feita por Luis Alberto
de Abreu e Braulio Tavares para a
microssérie A Pedra do Reino.

Luis Alberto de Abreu e Brdulio Tavares voltam a aparecer no
meio do povo. Eles estdo sentado, lado a lado, em frente a um
computador. Eles obervam algo na tela do computador.

LETTERING: Fonte: Email do pesquisador, 2013.

LUIS ALBERTO DE ABREU e BRAULIO TAVARES
(JUNTOS)
Um velho palhaco e rapsodo narra, num
espetdculo de rua, a histdoria de sua
familia, uma saga sangrenta que mistura
reis, cangaceiros, misticos e poetas.

Eles param por alguns segundos.

LUIS ALBERTO DE ABREU e BRAULIO TAVARES
(JUNTOS)
Narra também seu inquérito e sua prisdo por
suspeita pela morte de seu padrinho e por
participacdo numa sublevagdo popular.

A plateia olha para o rosto dos dois.

LUIS ALBERTO DE ABREU e BRAULIO TAVARES
(JUNTOS)
Na prisdo, escreve essa rapsodia revelando
seu desejo de instaurar uma monarquia
popular e literdria e sagrar-se génio da
raca brasileira.

O Dissertador bate palmas chamando a atencdo de todos.

O DISSERTADOR
A terceira etapa apontada por Doc Comparato
refere-se aos personagens. E, é claro, tem
a ver com o processo de criacédo dos
peronagens da obra audiovisual que se
pretende produzir.

O Dissertador aponta para Doc Comparato.

LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.31)
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DOC COMPARATO
Chegou o momento de pensar em quem vai
viver esse conflito bdsico. Devemos criar
as personagens. Hd quem pense que sdo as
personagens que ddo origem a uma histodria.

O DISSERTADOR

E como vocé enxerga-?
Ele para por alguns segundos.
LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.31)

DOC COMPARATO
O desenvolvimento da personagem se faz por
meio da elaboragcdo do argumento ou sinopse.
Nessa fase é que se comeca a desenhar as
personagens e a localizar a
histdéria no tempo e no espaco.

O Dissertador anda, pensativo.

O DISSERTADOR
Percebam como Doc Comparato coloca a
sinopse como ponto de partida para a
criacdo dos personagens, enquanto tem
outros autores que relativizam isso. Luiz
Carlos Maciel, por exemplo, diz que isso é
relativo.

Luiz Carlos Maciel se levanta e anda em meio aos roteiristas.
LETTERING: (MACIEL, 2003, p.25 - 26)

LUIZ CARLOS MACIEL
Histdéria baseada em personagens, nas quais
a experiéncia deles é o fator central,
exigem a elaborac¢do imediata do perfil dos
personagens. ..

Ele observa a atencdo da plateia, que copia o que ele diz.

LUIZ CARLOS MACIEL
...muitas vezes esse perfil deve inclusive
anteceder a propria composicdo do
argumento, visto que, nessas histdrias,
frequentemente o0s personagens geram a
histdria.

O DISSERTADOR
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Voltando agora ao argumento...
Luiz Carlos Maciel se senta.
LETTERING: (MACIEL, 2003, p. 26)

LUIZ CARLOS MACIEL
O trabalho de roteirizar supde a existéncia
prévia de uma histdria, com comego, meio e
fim. Estabelecer essa histdoria & uma
condigdo necessdria para o desenvolvimento
do roteiro.

Ele pausa por uns segundos.

LUIZ CARLOS MACIEL
Por isso, antes de se comecar a escrever o
roteiro propriamente dito, é preciso
escrever um argumento, ou sinopse — O que
0s americanos chamam de treatment.

Doc Comparato balanca a cabeca, concordando.
LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.31)

DOC COMPARATO
Nio é prudente estabelecer limites a
extensdo de uma sinopse. Existem sinopses
de duas folhas e sinopses de oitenta
folhas. Os europeus costumam preferir
sinopses mais longas e datalhadas do que os
americanos.

O DISSERTADOR
E importante dizer que, junto com o
argumento ou a sinopse, deve-se fazer um
perfil de personagens. Que nada mais é do
que descrever cada personagem que vai fazer
parte de uma determinada histéria, no seus
minimos detalhes, tanto fisicos, como
psicoldgicos.

O Dissertador, anda com uma folha de oficio na mé&o.

O DISSERTADOR
Agora, vou ler um exemplo de perfil de
personagens feito por Luis Alberto de Abreu
e Braulio Tavares.

Luis Alberto de Abreu estd de pé e Braulio Tavrares, sentado.
Eles voltam a aparecer.



Os dois seguram uma folha de oficio idéntica, que contem o
perfil de personagens feito por eles.

LUIS ALBERTO DE ABREU e BRAULIO TAVARES
(JUNTOS)

Pedro Dinis Quaderna (adulto). Quarenta e
um anos, moreno carregado, “ com uma cara
que parece talhada em pedra ou
madeira,a foice, enxd e machado”. E,
segundo sua propria definic¢do, covarde com
sorte, mas ndo foge ao seu destino nem a
sua heranca real.

O Dissertador olha para eles com antecéo.

LUIS ALBERTO DE ABREU e BRAULIO TAVARES
(JUNTOS)
Sagaz, inteligente, sarcdstico,
engracado, dado a sdtira, com formacdo que
mistura cultura cldssica e popular. Tem a
pretensdo quixotesca de ser reconhecido
como génio da raca.

Quando os dois param, O Dissertador, que agora estd sentado a
mesa, comeca a digitar algo no teclado do notebook.

O DISSERTADOR
A quarta etapa sinalizada por Doc Comparato
se chama "acdo dramatica". Nesta etapa,
como vocé vail ver, Doc Comparato explica
que o roteirista deve planejar a histoéria
que vai contar em funcdo de algo que
considera importante para a progressdo
dramdtica de um acontecimento. E, nesta
etapa, o roterista deve fazer algo
importante, chamado de escaleta.

Doc Comparato agora estd parado, num canto da sala. Os outros
roteiristas o olha.

LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.31)

DOC COMPARATO
Na quarta etapa construiremos a ag¢do
dramatica, isto é, a maneira como vamos
contar o conflito bdsico vivido por aqueles
seres chamados personagens. Ao o que, quem,
onde e quando, juntamos o como. De que
maneira vamos contar essa historia.



O Dissertador fica em siléncio absoluto.

DOC COMPARATO
A quarta etapa é na realidade a construgdo
da estrutura.

O DISSERTADOR

De que estrutura vocé estda falando?
Doc Comparato balanca a cabeca.

LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.32)

DOC COMPARATO
A estrutura é o esqueleto formado pela
sequéncia de cenas. Os italianos chamam a
estrutura escaletta.

O DISSERTADOR
Vocé tem algo para falar sobre isso, Luiz
Carlos Maciel?

Luiz Carlos Maciel se ajeita na cadeira, enquanto Roberto
Lyrio Duarte ndo diz nada.

LETTERING: (MACIEL, 2003, p. 26)

LUIZ CARLOS MACIEL

A escaleta é a tarefa especifica de
roteirizagcdo, pois é a divisdo da histdria
nas cenas que melhor a exibirdo ao publico.

ROBERTO LYRIO DUARTE GUIMARAES
Na escaleta escrevemos apenas uma indicacgdo
do local e do sentido geral da acdo de cada
uma delas.

Ele olha Luiz Carlos Maciel, gue concorda.

LETTERING: (MACIEL, 2003, p. 26)

LUIZ CARLOS MACIEL
Ao escaletar, o roteirista decide que cenas
ele vali mostrar, que cenas val esconder em
elipses eficientes, e como val encaded-las.
A escaleta é€ o momento em que surge a arte
do roteiro propriamente dita. Escaletar é
roteirizar.



O DISSERTADOR
E importante dizer que existem diversas
formas de escaletar um roteiro. Algumas sdo
mais detalhadas, descrevendo todas as acdes
que védo acontecer em cada cena. Ja outras,
sdo escaletas mais enxutas, somente
contendo os tdépicos que se transformardo em
ideias.

O Dissertador se levanta.

O DISSERTADOR
Particularmente, acho o processo de
escaletar uma das partes mais interessantes
do processo de criacdo de um roteiro. Por
que, depois que vocé escaleta, a construcgado
do roteiro fui melhor, tudo parece ficar
muito mais simples e préatico.
Principalmente para mim, que prefiro uma
escaleta mais detalhada. (T) Algo diferente
de Braulio Tavares e Luils Alberto de Abreu,
roteiristas da microssérie A Pedra do
Reino.

A plateia agora olha para Braulio tavares e Luis Alberto de
Abreu que novamente estdo lado a lado, escrevendo em frente a
um notebook.

LUIS ALBERTO DE ABREU e BRAULIO TAVARES
(JUNTOS)

1. O circo de Quaderna velho chega a
cidade. 2. Quaderna se apresenta ao publico
como reli castanho e informa que a sua
realeza fol a causa de sua prisdo e
infortunio. As grades de uma prisdo descem
do urdimento e encerram Quaderna Velho. 3.
Quaderna fala de seu projeto de uma obra
épica teatral que se justificasse perante o
povo brasileiro. 4. A estranha cavalgada se
inicia em sombra chinesa no teatro do
circo.

Os dois somem.
O Dissertador anda, olhando para os outros autores com
atencao.

O DISSERTADOR
A gquinta etapa, descrita por Doc Comparato,
corresponde a escrita do primeiro
tratamento do roteiro. Ou a primeira verséo
do roteiro. E o momento em que o roteirista



deve escrever os didalogos das cenas e
encontrar o tempo dramatico. Ou o tempo
necessario de cada cena. Ndo é isso?

O Dissertador olha para o teldo. Doc Comparato toma a palavra.

LETTERING: (COMPARATO, 2009,p.32)

DOC COMPARATO
O tempo dramatico é quanto tempo terd cada
cena. Isso é, colocamos os didalogos nas
cenas e por meio deles comecamos a dar ao
trabalho uma forma de roteiro.

Ele para e olha O Dissertador, para ver se ele esta entendendo
O gue ouve.

DOC COMPARATO
Nesta etapa completaremos a estrutura do
roteiro, inserindo o didlogo. Entdo cada
cena terd o seu tempo dramédtico e a sua
funcdo dramatica. Esse trabalho j& se
concretiza no chamado primeiro roteiro.

O DISSERTADOR
Ah, entendi!O que Doc Comparato chama de
sexta etapa, a unidade dramética,
corresponde ao Ultimo tratamento do
roteiro. O estadgio em que o roteiro esta
pronto para ser gravado.

Siléncio. O Dissertador levanta e vail até o puUblico com um
livro aberto nas méos.

O DISSERTADOR
E importante dizer que essas seis etapas
correspondem somente a um método de
trabalho que foi desenvolvido para permitir
aos roteiristas, de um modo geral, um maior
controle do produto que estd realizado. O
conhecimento dessa férmula ndo garante o
sucesso de um roteiro. Um roteirista tem
que conhecer outros elementos, como
narrativa, a linguagem do meio no qual se
val trabalhar e as condicdes de producgdo
que se dispde para escrever um programa.

Ele fecha o livro.

O DISSERTADOR
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Agora eu tenho certeza que vocé ta curioso
para conhecer um pouco mais sobre o
processo de criacdo do roteiro da
microssérie A Pedra do Reino, né?

O teldo se apaga. O Dissertador anda até o notebook e o fecha.
Em seguida, olha para a plateia.

O DISSERTADOR
Vocé pode até estar, mas por agora ficamos
por aqui. No préximo capitulo de Trés mdos
e o roteiro: o processo de criagdo do
roteiro damicrossérie A Pedra do Reino vocé
val ver como funcionou o processo de
criacdo do roteiro da microssérie A Pedra
do Reino. Até 14!

SOBEM CREDITOS
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1. INT. SALA DO TRIBUNAL/TAPEROA - DIA

Uma sala pequena e mal iluminada. Os mdéveis sdo todos de
madeira.

De pé, num dos cantos da sala, estd MARIA segurando uma
maquina de escrever. Ela estd pronta para anotar tudo o que
for dito naquele recinto. Ela é mais uma das personagens da
microssérie A Pedra do Reino.

O Dissertador a olha com atencdo até que, de repente, a porta
se abre e entra na sala Quaderna, com seus trajes habituais de
palhaco.

Ele entra e senta em sua cadeira de juiz.

O siléncio impera. Todos o0s personagens, que estdo na parte da
plateia, olham-no com atencéo.

QUADERNA VELHO
Pois, entdo, meu rapz, agora vocé pode dar
continuidade ao seu show!

O DISSERTADOR
(IRONICO)
Por curiosidade, me diga, que tipo de show
o senhor gosta, hein?

QUADERNA VELHO
Daqueles que discorrem sobre o processo de
criacdo de obras artisticas!

O DISSERTADOR
(IRONICO)
Hum... que coincidéncia! Eu adoro ouvir
essas histdérias também. Me conte uma, seu
Quaderna. Me conte uma, por favor!

As pessoas presentes no recinto comecam a gargalhar, irritando
Quaderna. Ele bate com a mdo na mesa, com violéncia, fazendo o
siléncio voltar a imperar no recinto.

O Dissertador se assusta e cail para trds - com cadeira e tudo
-, no chéao.

QUADERNA VELHO

O senhor estd de brincadeira? Quer ficar
preso pelo resto de sua vida aqui?
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O Dissertador olha para a Orientadora, sentada no espaco da
plateia, e perceba que ela se mostra muito irritada. Em
seguida, O Dissertador levanta do chdo e se aproxima da mesa
de Quaderna.

O DISSERTADOR
Ndo, ndo. Pelo contrario, sbé6 fiz isso para
criar um certo clima de expectativa para eu
apresentar a minha andlise. Quer dizer,
para tornar o seu impacto ainda maior.

QUADERNA

Maior?!

O DISSERTADOR
Incrivelmente maior. Afinal, a histdéria que
o senhor foi protagonista é digna de uma
exaltacdo sem limites.

Quaderna fica embevecido por alguns segundos, mas, depois,
como se recobrasse a consciéncia de que é o julz e esta num

tribunal, volta a olhar para O Dissertador de maneira rispida.

QUADERNA
Pois entdo, conte! (T) E antes que vocé me
pergunte, pode fazer uso de todos os
instrumentos que desejar.

O Dissertador anda até uma pasta colocada no chdo a sua
frente, agacha-se e pega um papel dentro dela. Ele permanece
agachado por alguns instantes.

O DISSERTADOR
Para comecar a minha andlise, eu preciso
primeiro apresentar cada um dos documentos
estudados. E o primeiro deles... é este!

O Dissertador se ergue num movimento teatral, mostrando o
documento para Quaderna e todos os presentes na sala.

O DISSERTADOR
Este documento corresponde a primeira
versdo do roteiro do primeiro capitulo da
microssérie A Pedra do Reino. Ela foi
elaborada por Luis Alberto de Abreu e
Braulio Tavares, em seu didlogo via email.
Nesta versdo, Luis Alberto de Abreu
trabalhou da primeira cena até a doze e,
Brdulio Tavares, da treze até o final.
Vejam!
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O Dissertador aproxima ainda mais o papel do publico presente

no recinto,

fazendo com gque todos o observem minuciosamente.

LETTERING: FIGURA 20 - “04 - ABREU + BT - Livro 1l.rtf”

Fonte:

1.ABERTURA. SERTAO/ AMANHECER

O sol desponta scbre o sert8o e logo fere o chio da
caatinga produzindo reverberagdes que lncendelam o ar.
Um esturro assustador de onga ecoa por toda a extensdo
solitdria da caatinga. A origem do urro & uma furna
sobre um lajedo de onde se cuve um rosnado feroz. Apds
um tempo, do fundo da caverna surge, 4 distdncia, uma
figura feminina qQue caminha & frente, Estd nua, mas a
imagem des seu corpo & desfocada pelas emanagdes de calor
que sobem do lajedo. A figura urra novamente e agacha-se
como uma esfing=. No mesmo instante a figura comega a
perder sua bela forma de mulher & assumir a da On¢a
malhado-vermelha. Em seu pesco¢o enreda-se uma cobra
coral e tréds aves-de-rapina pousam em Sseu dorso & suas
garras psnetram-lhe as carnes fundindo-se a ela. E agora

& Onga Caetana e nesta figura hd “algo de belo e de
infame, de reluzente e fascinador, mas repugnante.” A

Ong¢a urra, as aves coladas a ela guincham e o estranho
animal levanta véo.

Corte descontinuo: A On¢a Caetana voa sobre o sertdo
aproximando-se de duas altas rochas que, paralelas,
sobem ao céu destacando-s2 na palisagem plana: sdo as
pedras do reino. A Onga Caetana pousa sobre a mails alta

delas. Urra.

Computador do pesquisador, 2013

O DISSERTADOR
(OFF)
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Como todos vocés podem observar
rapidamente, esta cena ndo apresenta nenhum
didlogo. Toda a sua construcdo foi feita
através de rubricas.

O Dissertador aponta para o cabecalho de cena e todos o olham
com atencao.

LETTERING: FIGURA 21 - “04 - ABREU + BT - Livro 1l.rtf”,
cabecalho da cena 1.

1.ABERTURA. SERTAQ/ AMANHECER

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR

(OFF)
Como o cabecalho demonstra, as acdes desta
cena ocorrem num local externo - o sertao-,

no amanhecer do dia. E ao estabelecer esses
fatos, o0s seus roteiristas estdo indicando
aos seus espectadores o local onde a
histdéria que se inicia se passara. Eles
estdo dizendo: essa histdéria se passa no
nordeste. E sobre o sertdo nordestino!

O Dissertador aponta para a rubrica desta cena e todos o olham
com atencao.

LETTERING: FIGURA 22 - “04 - ABREU + BT - Livro l.rtf”,
rubrica da cena 1.
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0 sol desponta sobre © sertdo e logo fare o chio da
caatinga produzindo reverberagdes que incendelam o ar.
Um esturro assustador de onga ecoa por toda a extensdo
solitdria da caatinga. A origem do urro € uma furna
Sobre um lajede de onde se ouve um rosnado feroz. Apés
um tempo, do fundeo da caverna surge, 4 distdncia, uma
figura feminina qQue caminha & frente, Estd nua, mas a
imagem de seu corpo & desfocada pelas emanagdes de calor
que sobem do lajedo. A figura urra novamente e agacha-se
como uma esfinge. No mesmo instante a figura comega a
perder sua bela forma de mulher o assumir & da Onga
malhado-vermelha. Em seu pesco¢o enreda-se uma cobra
coral e tréds aves-de-rapina pousam em seu dorso e suas
garras penetram-lhe as carnes fundindo-se a ela. E agora
@ Onga Caetana e nesta figura hd “algo de belo e de
infame, de reluzente e fascinador, mas repugnante.” A

On¢a urra, as aves coladas a ela guincham & o estranho
animal levanta vdo.

Corte descontinueo: A On¢a Caetana voa sobre o sertdo
aproximando-se de duas altas rochas que, paralelas,

scbem ao céu destacando-se na paisagem plana: sdo as

pedras do reino. A Onga Caetana pouse sobre & mails alta

delas. Urra.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Agora, leiam a rubrica! Percebam que o
texto da rubrica fala do despertar de uma
mulher, que ao ter seu corpo coberto e
tocado por animais, se transforma num
personagem mitico e, em seguida, voa pelo
sertdo.

QUADERNA
(OFF)
Perai, perail gque eu ndo estou entendendo.

O Dissertador olha para Quaderna.

QUADERNA
E quem é esse personagem?

O Dissertador gargalha.

O DISSERTADOR



Contente com essa reacdo do publico,
deles e fala num tom mais sensual.

Os homens do publico se entreolham,
imaginando essa mulher.

A Onca-Caetana! Que é nada mais, nada menos
que a representacdo da morte!

Quaderna se assusta, juntamente com o publico.

O DISSERTADOR
E essa Onga Caetana, meus amigos, ndo é uma
personagem qualquer. Deve ser bela...

O DISSERTADOR

...e repugnante!

Os homens fecham a cara. E as mulheres sorriem.

QUADERNA
Perai, perai, perai. Me desculpe, mas
novamente preciso te interromper. Que
importéncia tem se os autores comegcam com
essa personagem ou uma outra qualquer?

O Dissertador anda pela sala.

O DISSERTADOR
Comegar a narrativa com a representacgdo da
morte é bastante significativo. Ao
inserirem essa imagem, os roteiristas
sinalizam para o telespectador a forca da
violéncia sobre a histdéria que se inicia e
que vail ser contada, ao longo dos quatro
capitulos seguintes. E isso é importante,
principalmente para vocé.

QUADERNA
(ESPANTADO)

Para mim?

O DISSERTADOR
Exatamente! Ndo é a histdéria de sua familia
marcada por tragédias?

QUADERNA

Por favor, vamos deixar isso para 1lA&a.

como se estivessem

O Dissertador se aproxima

95



O Dissertador se aproxima de Maria, que estd com a maquina
escrever na mao.

O DISSERTADOR
Légico que ndo é apenas a aparicgdo da Onga
Caetana que mostra a forca da violéncia na
histdéria. Existe outro elemento, neste
capitulo, que reforca o fato, sinalizando
para o telespectador, inclusive, gque uma
tragédia estad por vir.

Quaderna olha fixamente para O Dissertador.

O DISSERTADOR
Falo do jogo de cenas e do dialogo que
mostram que alguém serd tocaiado e morto, o
que impossibilita que haja um acordo de paz
entre trés familias até entdo inimigas.

O Dissertador anda até a sua cadeira e se senta.

O DISSERTADOR
E esse jogo de cenas acontece logo apds a
cena da transformacdo da mulher em Onca
Caetana. Nelas, se vé& trés grupos de homens
de familias rivais aproximando-se uns dos
outros, no meio do sertdo. E eles se
aproximam sem saber que estdo sendo
esperados por um quarto grupo para serem
tocaiados e mortos.

O Dissertador se abaixa, pega um maco de papeis, abre uma
folha e a estende.

O DISSERTADOR
Leia o que acontece na pagina 5, cena 6,
Senhor Juiz!

Quaderna se estica e fixa o olhar no documento.

LETTERING: FIGURA 23 - “04 - ABREU + BT - DTRA - Livro
l.rtf”, pagina 5, cena 6.

de
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6. LOCAL DA EMEBOSCADA. DIA
Um guarteo grupo de homens ocultos atrds de pedras
espera. Estdc armados de arcabuzes & suas Figuras
barbadas, cabelos longos = =m desalinho, pes descalgos e
grossos, roupas puidas indicam jaguncos 2costumados 8
vida dura. Nesta visdo fechads dessss homens ndo &
possivel adivinhar gual dos trés grupos de cavalsiros
eles esperam.
QUADERNA OFFE

“Ay|desse3 homenz orgulhozos gue ndo se

apercebem da wvanidade e do perigo

deszas dissengdes e guerem impor suas

miragens e seus sonhos terrestres de

dominacdo e poder... Vejo, agora, dois

exércitos que sSe aprestam. Estdo se

colocando um diante do outro e minhas

entranhas estremecem ao ve-los.”™

Fonte: Computador do Pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Note que o cabecalho de cena j& mostra o
que vai acontecer: uma emboscada, pois é no
“local da emboscada” que a cena se passa. b
14 gque jaguncos armados estdo ocultos atras
de pedras a espera de um dos grupos das
familias rivais. E a forca da violéncia!

O Dissertador abaixa o papel e Quaderna volta a se recostar na
cadeira.

O DISSERTADOR
Gostaria de apontar algo peculiar nesta
versdo que tem a ver com vocé, Senhor Juiz.
Refiro-me a maneira como vocé é inserido na
histéria. Ao longo de diversas cenas, O seu
nome, Quaderna, aparece como um narrador,
em OFF, que descreve o0 que estd acontecendo
e que da indicios do gque estd por vir.
Perceba que fala desta cena 6 que acabei de
mostrar e vocé avisa que uma tragédia wvai
acontecer.
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O Dissertador levanta novamente o papel e Quaderna fixa o seu
olhar nele.

LETTERING: FIGURA 24 - Fala de Quaderna

QUADERNA OFFE
“Ay|dﬂsaes homens orgulhosos gue ndo 3e
apercebem da wvanidade e do perigo
deszas dissencdes e guerem impor suas
miragens & seus sonhos terrestres de
dominacdo e poder... Vejo, agora, dois
gxércitos que Se gprestam. Estdo e
colocando um diante do outro e minhas

entranhas estremecem ao ve-loz.”

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Olhe o que vocé, em OFF, diz: “Wejo agora
dois exércitos que se apresentam. Estdo se
colocando um diante do outro e minhas
entranhas estremecem ao vé-los”.

Quaderna se movimenta na cadeira, inquieto.

QUADERNA
Lembro muito bem disso. Nesta cena, eu néo
digo que vejo homens andando pela rua e
indo para um encontro. Eu digo gque vejo um
exército e que isso me faz estremecer.

O DISSERTADOR
Exatamente! Perceba que as palavras
escolhidas pelos roteiristas para a sua
fala reforcam o clima de violéncia da
histéria. S6 nesta fala vocé diz palavras
carregadas do peso do conflito. Vocé diz:
“vanidade”, “perigo”, “dominacé&o”, “poder”,
“exércitos”, “entranhas” e “estremecem”.
Todas essas palavras ajudam a caracterizar
um ato violento, que serd marcado por uma
morte e na consequente impossibilidade de
um acordo de paz entre familias distintas.

O Dissertador pega o mago de papeis e passa algumas paginas
com velocidade, até chegar a pagina 7.



O Dissertador ergue mais uma vez O mago de papeis,

O DISSERTADOR
E alguém realmente morre. Veja!

fazendo com

que Quaderna, mais uma vez, se espiche na cadeira para olhar o
que tem escrito nele.

LETTERING: FIGURA 25 - “04 - ABREU + BT - DTRA - Livro

l.rtt”,

pagina 7.

Plano dos Jaguncos puxando o5 gatilhos. Estronde intensco
de fuzilaria, depols nove siléncio.d tempo parsce
paralisar scbre o grupo malor de cavaleiros. Imovel
sobre o cavalo o velho de cabslos brancos ainda ndo tem
consciéncia do sangue guse tinge su2 camisa branca &

altura do ventre. 0 mesmo acontece com cutros dois

[

homens, um deles atingide ne rosto gque também se tinge
de wvermslho = o outro no peito. O grupeo de cavaleliros
apenas susta o movimentso dos cavalos e desconcsrta-se
a2inda numa suspsnsidc de sonho. Subitamentes a c=na ganha
vida: o velho s= dobra scbre a c=la, cutro £ derrubado
violentamente da cena, ocubtro se joga, mortalmente feride
do cavalo. Confusio, relinchos, gritos. Os dols jovens
que secundavam o5 homens da diantelira descem apressados
2 correm em sSocorro do velho curvado scbre a s=la.

Adelgicic = Bensditeo tiram o Pail da sela = Adslgicic

5]

omega 8 gritar.
ADELGICIO

Mataram nosso pai, Benedito!

Benedito, aparvalhado, apsrta a cabsga com a5 mios =

gritz desesperadeo. 05 jaguncos sscam of punhals = sa=m

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O Dissertador se reencosta na cadeira,
acompanha com o olhar e até mesmo o som do digitar na maquina

O DISSERTADOR
(OFF)

Os “tocaiadores” matam o pai de Adelgicio e
Benedito, que entram em desespero. E o0s
jagungos que estavam no grupo desses dois
irmdos sacam as suas armas e entram em
combate. O que resulta na possibilidade de
qualquer acordo.

de escrever cessa.

exausto. A plateia o
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O Dissertador levanta novamente o papel,
exibe para Quaderna que tudo observa.

O DISSERTADOR
Se vocé, Senhor Juiz, ainda ndo estéa
convencido da forca da morte nesta versao,
veja so!

cena 14, pagina 15.

LETTERING: FIGURA 26 — “04 - ABREU + BT - DTRA -
l.rtf”, pagina 15.

Fonte:

em outra pagina,
O papel estd aberto na

Livro

Ludugere dd um rincho de jument

0

mesmo tempo sstrala o tirotelo vindo do lajedeo. Instalas
5 desordem na comitive. Frel Simdo apelia do cavaleo e

responde ao fogo

segura as rideas do cavalo branco = grita a8 Sinésio.

e & arrastado pelo cavalo que dispara estrada a fora. A

e levando a arma 8 cara
desfere um tirc scbre a8 comitiva surpresa. O tireo atinge

mortalmente o primsirc cavalelro porta-bandsira. Ele cai

-

of ogutros procuram abrige. Dr. Gouvela

Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Al estd: mais uma emboscada, mais uma morte

S6 que, desta vez, morreu uma personagem sem
importéncia. Ainda assim, fica claro mais uma

vez, a forca da morte nesta histéria.

O Dissertador abaixa o papel.

Quaderna ergue-se da cadeira com o impulso de um murro na

mesa.

O DISSERTADOR

E todas essas mortes vdo influenciar a sua

histéria, Senhor Juiz, levando-o para a mesma

prisdo em Taperod na qual eu fiquei preso. E

tudo isso porque o senhor acredita que sua
familia pertence a uma raca de assassinos!

QUADERNVA

Eu sou! (T) E vocé, meu rapaz, ndo estd aqui

para contestar isso. Apenas para analisar
como tudo foi colocado no papel - e me
convencer de que suas hipdteses estéo
corretas!

e O
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O Dissertador olha para Quaderna e, em seguida, na direcdo da
plateia.

O DISSERTADOR
Se o senhor me permitir, Senhor Juiz, eu
gostaria que aquele homem falasse.

O Dissertador aponta para Luiz Alberto de Abreu.

QUADERNVA
Concedido.

Luiz Alberto de Abreu da& um passo a frente.

O DISSERTADOR
Por favor, Abreu, eu gostaria que vocé
falasse da importancia que esta cena teve
para vocé em toda a série, exatamente como
vocé disse em um dos seus emails para
Bratlio Tavares.

Luiz Alberto de Abreu pensa por um tempo e, em seguida, comeca

a responder.
LETTERING: Fonte: email do pesquisador, 2013.

LUIS ALBERTO DE ABREU
Imagino a cena de 12 com a Onca
Caetana, como abertura vdlida para toda a
histdéria, talvez até como um prélogo dos
cinco capitulos.

O DISSERTADOR

Continue.
Quaderna olha atentamente para Luiz Alberto de Abreu.
LETTERING: Fonte: email do pesquisador, 2013.

LUIS ALBERTO DE ABREU
Eu preferia minimizar o tiroteio da
cavalgada e explorar a violéncia mitica da
emboscada de doze.

O Dissertador se levanta da cadeira e anda em direcdo a Luis
Alberto de Abreu.

O DISSERTADOR
E porque vocé preferia isso?
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LETTERING: Fonte: email do pesquisador, 2013.

LUIS ALBERTO DE ABREU
A cena de doze é muito forte do ponto de
vista da tensdo, do pathos que desencadeia.
A cena da cavalgada, menos importante pelo
tiroteio do que pelas figuras e pela
estranheza que gera.

O Dissertador se afasta de Lulis Alberto de Abreu e anda até a
sua cadeira.

O DISSERTADOR

Perceba que ele falou em pathos. Palavra
grega que significa, por exemplo, paixdo,
excesso, catastofre, sofrimento... Algo
que, mais uma vez sinalizo porque reforgca o
que falei antes: gque a insercdo da Onca
Caetana - a representacdo da morte -, logo
no inicio do capitulo, é para reforcar a
forca que a violéncia tem nesta histédria.

Quaderna se levanta e anda pelo meio da sala.

QUADERNA
Uma pergunta: hd algum outro motivo para os
roteiristas Luiz Alberto de Abreu e Braulio
Tavares terem inserido essa morte no
primeiro capitulo?

O DISSERTADOR
Sim. Poderiamos dizer que essas cenas foram
incluidas, também, porque havia uma
primeira pretensdo de se recriar ndo apenas
o livro O romance d’ A Pedra do Reino e o
principe do sangue do vai-e-volta. Era uma
pretensdo do diretor, e também roteirista,
da microssérie fazer uma recriacdo de,
inclusive, O Rei Degolado, publicado em
1971, e Infdncias de Quaderna, editado em
jornais.

O Dissertador para e respira fundo.

O DISSERTADOR
Mas, por decisdo do Luiz Fernando Carvalho,
esses livros foram abandonados nas versdes
posteriores do roteiro da microssérie, o
que resultou no seu corte do roteiro.
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O Dissertador olha para a plateia, na direcdo de Bréaulio
Tavares, que dad um passo a frente e, antes mesmo que alguém o
autorize, comeca a falar.

BRAULIO TAVARES
Os primeiros tratamentos incluiam numerosas
cenas dos livros O REI DEGOLADO e
AS INFANCIAS DE QUADERNA (este publicado
apenas em jornais). Usamos 1isso durante
meses até Luiz Fernando bater o martelo e
resolver que s dava para usar o material
do ROMANCE DA PEDRA DO REINO, sendo ficaria
enorme.

Braulio Tavares da um passa para tréds e se volta para a
plateia.

Quaderna olha fixamente para O Dissertador, que nada diz.

QUADERNA
Muito bem. Acho que podemos ir para a
proéxima versdo. Qual é o nome do documento
mesmo? (E RI)

O Dissertador respira fundo, como se quisesse recuperar
energia e fdlego para continuar a sua andlise. E, de repente,
déd um salto da cadeira, estendendo duas folhas - uma em cada
mao.

O DISSERTADOR
Agora vamos ao segundo documento do nosso
prototexto. E como a primeira cena desta
versdo tem duas paginas, vou apresentar,
para vocé, uma de cada vez.

O Dissertador mostra a folha que estd na sua mdo direita para
Quaderna.

LETTERING: FIGURA 27 - “18 - ABREU + BT - Capiiitulo 1
revisado.doc”, pédgina 2
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LEXT. DIA. POVOADO
O pequeno poveado sertanejo parece vazio no comego da
tarde de sol forte que fez o poveo se recolher &s casas.
Siléncio. Subitamente ouve-se o som roufenho e longe de
uma corneta, uma batida de pratos, um som de bumbo
trazidos pelo vento. Os sons crescem gradativamente e
parecem harmonizar-se relevando uma misica &inda
indistinguivel e bastante desafinads. Um MENINO grita:

MENINO

0 circo chegou!

Um palhago velho, montado ao contrdrioc sobre um burro,
vem pela rua principal do povoado. Estéd rodeado de
criangas. Como um maestrc o palhago rege os tocadores de
corneta, bumbo e pratos que seguem atrds dele. Atrds

desses uma banda de pifanos.

VELHO
PALHACO
Hoje tem espetaculo?
CRIANCAS
Tem sim, senhor!
VELHOPALHACO
As oito horas da noite?
CRIANCAS
E sim, senhor!
VELHOPALHACO
E o palhago o que é&?
CRIANCAS
E ladrSo de mulher!
VELHOPALHACO
6 raiou o sol, suspende a lua

CRIANCAS

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Aqui, vocé estd vendo a primeira parte da
cena.

O Dissertador mostra a outra pagina, a que estd na pagina
esquerda.
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LETTERING: FIGURA 28 - “18 - ABREU + BT - Capi|itulo 1
revisado.doc”, pagina 3

Olha o palhago no meio da rua
VELHOPALHACO
Hoje, as oito horas da noite, o©
sensacional espetéculo literério,
teatral, cinematografico “Romance da
Pedra do Reino e o principe do sangue
do vai-e-volta! Romance bandeiroso em
cinco livros e oitenta e cinco

folhetos!

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Aqui vocé estd vendo a parte final da cena.

O Dissertador abaixa o papel. Quaderna olha para
ele fixamente.

O DISSERTADOR
Ao lermos a cena que acabei de mostrar, ja
podemos perceber algo interessante nesta
versdao: 0s personagens falam. Logo, a fala
se faz presente por meio da voz das
personagens. (T) Mas vamos seguir
observando detalhadamente os aspectos que
compdem esta cena.

O Dissertador levanta novamente o papel para o alto, fazendo

com que Quaderna e todos os presentes no recinto o observem
atentamente.

LETTERING: FIGURA 29 - “18 - ABREU + BT - Capiiitulo 1
revisado.doc”, cabecalho.

LEXT. DIA. POVOADO

Fonte: Computador do Pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
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(OFF)

O que é que diz o cabecalho desta cena? Diz

que ela se passa em gqualquer ambiente
aberto - externo -, de um povoado. E essa

acdo ocorre, essencialmente, durante o dia.

O Dissertador aponta para as rubricas logo abaixo do cabecalho

de cena.

LETTERING: FIGURA 30 - “18 - ABREU + BT - Capijiitulo 1

revisado.doc”, rubricas

O peguenc povoado sertanejo parsce vazrioc no comego da
tarde de sol forte gue fezr ¢ pove se recolher &s casas.
Sil&ncieo. Subitamente cuve-se o som roufenho e longe de
uma corneta, uwma batide de prates, um som de bumbc
trazidos pelo vento. Oz sons crescem gradativamente e
parecem harmonizar-se relevandoe uvms misice ainds
indigtinguivel e bastante desafinada. Um MENINO grita:
MENINO

0 circe chegou!

Um palhago wvelho, montaeds ao contrdric scbre um burro,

vem pela rua principal do povoadeo. Estd rodeado de

corneta, bumbo e pratos gue seguem atrds dele. Atrds

desses uma bands de pifanos.

criangas. Como um macestro o palhage rege os tocadores de

Fonte: Computador do Pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
As rubricas aqui falam da transformacdo de
um povoado sertanejo pela chegada de um
circo. E este circo é de quem?

O Dissertador olha para Quaderna.

QUADERNA
Meu.

O DISSERTADOR
Pois é. A cena mostra um vilarejo deserto,
numa tarde de sol forte. Até que, de
repente, surge um menino. Ouvem-se 0s sons
de instrumentos de uma banda de circo.

QUADERNA
E, em segquida, eu chego montando ao
contrdrio num burro.
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O DISSERTADOR
Exatamente! Vocé chega e faz a festa da
criancada. E o que acontece com o vilarejo?
Se torna vivo, alegre.

Quaderna olha para O Dissertador animado.

O Dissertador, ao ver a alegria de Quaderna, desce um pouco
mais o papel, focalizando os dialogos.

LETTERING: FIGURA 31 - “18 - ABREU + BT - Capi)itulo 1
revisado.doc”, didlogos

VELHO

PALHACO
Hoje tem espetaculo?

CRIANCAS
Tem sim, senhor!

VELHOPALHACO

VELHOPALHACO
E © palhago o que &7
CRIANCAS
E ladrdo de mulher!
VELHOPALHACO
® raiou o sol, suspende a lua
CRIANCAS
Olha o palhago no meio da rua
VELHOPALHACO
Hoje, as oito horas da noite, o©
sensacional espetéiculo literéario,
teatral, cinematografico “Romance da
Pedra do Reino e o principe do sanque
do vai-e-volta! Romance bandeiroso em
cinco livros e oitenta e cinco

folhetos!

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
Este didlogo tem uma grande importéncia.
Veja sbé porque: ele ajuda a caracterizar o
circo e o palhaco. E anuncia, também, o
tipo de histdéria que serd contada no
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espetaculo do circo: “um espetéaculo
literario, teatral, cinematografico”.

QUADERNA
(OFF)
O Romance da Pedra do Reino e o principe do
sangue do vai-e-volta.

O Dissertador abaixa o papel e olha, fixamente, para Quaderna.

O DISSERTADOR
Muito bem, Seu Juiz! Vejo que o senhor esté
fazendo o seu papel direitinho.

Quaderna se recompde, assumindo a postura de juiz imparcial.
Em seguida, fulmina O Dissertador com o olhar.

O DISSERTADOR
E interessante observarmos alguns aspectos
na construgdo dessa cena: a primeira
corresponde a caracterizacgdo da personagem
Quaderna como um palhaco fazedor de rima e
“ladrdo de mulher” - o que j& da& o tom da
personagem de Quaderna. A segunda é que
essa primeira participacdo de Quaderna jé
apresenta ao telespectador a funcao que ele
terd na histéria. Ou seja, o papel de
personagem protagonista.

O Dissertador olha para o publico.

O DISSERTADOR
E, por fim, a importédncia que o circo vai
ter na construcdo da histdéria. Local que
serd o centro da narrativa, onde todos o
acontecimentos ocorrerdo, como se fosse um
espetéaculo.

O Dissertador se abaixa e pega uma folha de papel do chédo. E a
cena 18 desta verséo.

O DISSERTADOR
Podemos comprovar isso, ao longo de
diversas cenas, como, por exemplo, a 18

LETTERING: FIGURA 32 - “18 - ABREU + BT - Capi tutulo 1
revisado.doc”, pégina 20, cena 18.
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15. INT. NOITE. CIRCO.
Imagens de incéndic consumindo a Casa Forte da fazenda
gue desmorona aos poucos. A luz avermelhada das chamas
clareis os rostos tensos da platéis. ILuz val ficando
cada vez malis forte até gque revela ser a propria
iluminacido do teatroc, em tons vermelhos e amarelos,
descobrindo somente agora gue o “"incéndio” da Fazends £

um trugue teatral. A "projecioc” desaparsce.

QUADERNAVELHO
Na mesma noite em que Dom Pedro
Sebastifc foi morto, seu filho mais
novo, Sinésio, desapareceu
misteriosamente e um incéndic destruiu
a Casa Forte, consumindo assim todas as
pistas possiveis desse crime
enigmatico!
Este mistéric & aguela estranha
cavalgada s3o o “centro de fogo e

sangue” de toda minha tragédia.

Fonte: Computador do Pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Esta cena estd na sequéncia de outras que
mostram a morte de Dom Pedro Sebastido, o
desaparecimento da personagem Sinésio - seu
filho -, e do misterioso incéndio que
atingiu a Casa Forte da fazenda. E
interessante percebermos o que diz sua
rubrica:

O Dissertador desce ainda mais o dedo, focalizando
a rubrica.

LETTERING: FIGURA 33 - “18 - ABREU + BT - Capi iutulo 1
revisado.doc”, pagina 20, cena 18, rubrica.
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Imagens de incéndio consumindc a Casa Forte da fazenda
gue desmorona aos pouccos. A luz avermelhads das chamas
clareis o5 rosteos tenscs da platéis. ILuz vai ficando
cada vez malis forte ate gque revels ser a prdpria
iluminacioc do teatro, em tons vermelhos e amarelos,
descobrindo somente agora que o “incéndio” da Fazends &

um trugue teatral. A “"projegdc” desaparsce.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

O que esta rubrica demonstra, de maneira
clara, é que tudo o que estd sendo contado
nesse capitulo - ou melhor, tudo que sera
contado ao longo dos capitulos -, faz parte
do espetaculo do circo de Quaderna. Tudo ©
que se vé ndo é real, apesar de ter
acontecido. Tudo faz parte do espetaculo e
do sonho de Quaderna.

O Dissertador observa Quaderna, que nada diz.

O DISSERTADOR
Olhe como a ultima cena desta versdo, mais
uma vez, montra o circo como centro da
narrativa.

O Dissertador vira e mostra o outro lado da folha que tem em
méos. Neste momento, surgem palavras ali, revelando o texto da
pagina 55-56 do documento que ele vem analisando.

LETTERING: FIGURA 34 - “18 - ABREU + BT - Capiiitulo 1
revisado.doc”, pagina 55 - 56 (trecho)
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43. INT. NOITE. CIRCO
Quaderna velho caminha do palco para o picadeirc onde o
esparam as mogas do Cordic Azul = Encarnads para a
corcacio.
QUADERNA VELHO
Eu s34 queria embaralhar os reis, os

pefies e as damas num joge literdries,

numa epcpéia de imagens riscnhas,
sangrentas e poéticas. Mas o rei
sertanejoc de paus e espadas era meu
bisavé e algum anjo ocu demdnic scprava
no meu cuvido gue minha heranga e meu
Serd a vida um jogo de acascs onde Deus

da as cartas e o diabo grita seu blefe?

Corte descontinuo:
No centro do picadeiro do circo Quaderna wvelho &
solenemente corcade pelas mogas do Cordic Vermelho e

Encarnads. O piiblice do circe lsvanta-se= = aplauds.

Fim.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

O cabecalho da cena revela a sua locacao
6bvia. Ou seja: o circo. E, além disso, o
que as rubricas e os didlogos reforgcam é o
espaco do circo como centro dos
acontecimentos, como se tudo ndo passasse
de uma histdéria reconstituida sob a forma
de espetédculo. (T) Um espetaculo que,
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repetindo, tem o Senhor, Seu Juiz, como
protagonista da histédria.

Quaderna se move na cadeira, inquieto. Ele olha para o
publico, depois para O Dissertador e, por ultimo, para o
publico novamente.

QUADERNA
Muito bem, rapaz. Vocé disse coisas
interessantes sobre essas duas versdes do
seu prototexto, mas até agora ndo falou de
nenhum movimento genético. E nds estamos
aqui esperando por isso.

O Dissertador bate palmas e se levanta da cadeira.

O DISSERTADOR
Opa! E pra j&! (T) Alguém traz um quadro
para mim, por favor?

Ainda com a maquina de escrever no colo, Maria traz um quadro
negro e o coloca bem no centro dagquele saldo.

O Dissertador a olha.

O DISSERTADOR

Obrigado, senhorita. E muito gentil.

Maria estremece e se afasta de O Dissertador, sem, contudo,
tirar os olhos dele.

O DISSERTADOR
Para comecar a anadlise, vou iniciar pela
rubrica. Se vocés me permitem, wvou
reescrevé-la aqui, em forma de tabela.

O Dissertador pega um piloto e escreve no quadro a seguinte
tabela:

LETTERING: TABELA 1 - Comparativo de cabecalho de cena I

04 - ABREU + BT -

DTRA - Livro 1.ABERTURA. SERTAOQ/ AMANHECER
l.rtf

18 - ABREU + BT -

Capijtutulo 1 LEXT. DIA. POVOADD
revisado.doc

O DISSERTADOR
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(OFF)
Como prometido, aqui ndés temos uma tabela
comparativa entre os dois cabecalhos de
cena que até agora analisamos. Pergunto,
Seu Juiz, vocé seria capaz de perceber a

semelhanca e as possiveils diferencas entre
eles?

O Dissertador olha para Quaderna, que da de ombros.

QUADERNA
Tudo me parece muito diferente.

O DISSERTADOR
(COM UM SORRISO NOS LABIOS)
E s&o. Até mesmo em suas estruturas. Vocé
nota que, na versdo “04 - ABREU + BT - DTRA
— Livro 1l.rtf” ndo existe qualquer
sinalizacdo dizendo se a cena se acontece
num ambiente interno ou externo?

Quaderna balanca a cabeca.

O DISSERTADOR
(COM UM SORRISO NOS LABIOS)
E que a inclusdo do termo “ext” na versédo
“18 - ABREU + BT - Capi itulo 1
revisado.doc” vem Jjunto com o apagamento
do termo “Abertura” existente na versdo “04
- ABREU + BT - DTRA - Livro l.rtf”?

Quaderna balanca a cabeca.

O DISSERTADOR

(COM UM SORRISO NOS LABIOS)
Vocé nota que, na passagem da versdo “04 -
ABREU + BT - DTRA - Livro 1l.rtf” para a
“18 - ABREU + BT - Capiiiitulo 1
revisado.doc”, o termo “amanhecer” foi
substituido por “dia” e que dia é uma
palavra muito mais genérica?

Quaderna balanca a cabeca.

O DISSERTADOR
(COM UM SORRISO NOS LABIOS)
Vocé nota que, na passagem da versdo “04 -
ABREU + BT - DTRA - Livro 1l.rtf” para a
“18 - ABREU + BT - Capiiiitulo 1
revisado.doc”, o termo “sertdo” foi
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substituido por “sertdo” e que este termo é
muito mais especifico?

Quaderna balanca, mais uma vez, a cabeca. Ele agora esté
inquieto.

O DISSERTADOR )
(COM UM SORRISO NOS LABIOQOS)
Enfim, vocé nota que o cabecalho da verséo

“04 - ABREU + BT - DTRA - Livro 1l.rtf” é
estruturalmente diferente da versdo “04 -
ABREU + BT - DTRA - Livro l.rtf” para a

“18 - ABREU + BT - Capi|itulo 1
revisado.doc”, com excecdo do numeral 1,
que aparece marcando a ordem da cena?

Quaderna olha com muita irritacgdo para O Dissertador.

QUADERNA
Sim, eu noto que eles sdo completamente
diferentes. Que ndo guardam nenhuma
semelhanca um com o outro.

O DISSERTADOR
Isso ndo corresponde exatamente a
realidade. Pois veja, Senhor Juiz: por mais
que o texto do cabecalho tenha sido
modificado de uma versdo para outra -
afinal, as palavras expressas de um
cabecalho a outro foram modificadas -,
ambas conservam uma semelhanca fundamental
entre si.

QUADERNA

Como assim?

O DISSERTADOR
Primeiramente, ambos conservam a
localizacdo de onde se passa a histéria. E
onde é gque ela se passa mesmo? No sertdo. E
por que €& que eu posso dizer isso? Porque,
veja sbé: na versdo ““04 - ABREU + BT - DTRA
- Livro 1l.rtf” os roteiristas usam o termo
“sertdo” de maneira isolada. Ndo héa
qualgquer tipo de indicacdo gque sinalize que
a cena se passa num ambinte interno. Melhor
dizendo: ndo hé& nenhuma indicacdo como
“Casa/Sertdo” ou “Sertdo/Casa”, que
sinalize que a cena se passard num ambiente
fechado. O que me faz vir a cabeca que a
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cena se passa, sim, num ambiente aberto. No
meio, ou em algum lugar, do sertédo.

Quaderna olha para O Dissertador - mas sem parecer discordar.

O pUblico tem o mesmo olhar de Quaderna.

O DISSERTADOR
J& na segunda versdo - a “18 - ABREU + BT
- Capi titulo 1 revisado.doc” -, por mais
que o0s roteiristas usem o termo “povoado”,
que é muito mais restritivo, eles fizeram
constar o termo “EXT”. O que indica,
portanto, gque gque cena se passara em um
ambiente externo de um povoado.

Quaderna e o publico se entreolham, convencidos.

O DISSERTADOR
E para ndo se ter duavidas, podemos
comprovar o gque eu digo por meio do que se
escreveu na rubrica. Confira com seus
préprios olhos.

O Dissertador d& um tapa no quadro, que gira sucessivamente.
As letras e palavras da tabela que mostravam o cabecalho se
transformam nas letras e nas palavras que irdo compor as
rubricas das duas versdes.

LETTERING: TABELA 2 - Comparativo de rubricas I

115



04 - ABREU +
BT - DTRA -
Livro 1l.rtf

O sol desponta scbre o sertdo e logo fere o chio da
caatinga produzindo reverberagdss que lncendelam o ar.
Um esturro assustador de on¢ga ecoa por toda a extensdo
solitdria da caatinga. A origem do urro & uma furna
sobre um lajedo de onde se ouve um rosnado feroz. Apds
um tempo, do fundo da caverna surge, & distdncia, uma
figura feminina que caminha & frente., Estd nua, mas a
imagem de ssu corpo & desfocada pelas emanagdes de calor
que sobem do lajedo. A figura urra novamente e agacha-se
como uma esfinge. No mesmo instante a figura comega a
perder sua bela forma de mulher e assumir a da Onga
malhado-vermelha. Em seu pesco¢o enreda-se uma cobra
coral e trés aves-de-rapina pousam em seu dorso e suas
garras penetram-lhe as carnes fundindo-se a ela. E agora
& Onga Caetana e nesta figura hd “algo de belo e de
infame, de reluzente e fascinador, mas repugnante.” A

On¢a urra, as aves coladas a e2la guincham & o estranho
animal levanta vdo.

Corte descontinuo: A On¢ga Caestana voa sobre o sertdo
aproximando-se de duas altas rochas que, paralelas,

sobem ao céu destacando-se na palisagem plana: sdo as
pedras do reino. A Onga Caetana pousa sobre a mais alta
delas. Urra.

18 - ABREU +
BT -

Capi ttulo 1
revisado.doc

O pequeno povoado sertanejo parece vazio no comego da
tarde de sol forte que fez o poveo se recolher 8s casas.
Siléncio. Subitamente ouve-se © som roufenho e longe de
uma corneta, uma batida de pratos, um som de bumbo
trazidos pelo vente. Os sons crescem gradativamente e
parecem harmeonizar-se relevande uma musica ainda

indistinguivel e bastante dessefinagda. Um MENINO grita:

Um palhago velho, montado ao contrdrio sobre um burro,
vem pela rua principal do povosdo. Estd rodeade de
criangas. Como um maestro o palhago rege os tocadores de
corneta, bumbo e pratos gque seguem atrds dele. Atrds

desses uma banda de pifanos.

O DISSERTADOR
(OFF)

Perceba, logo de cara: na versdo “04 -
ABREU + BT - DTRA - Livro l.rtf”, a
rubrica comeca dizendo: “O Sol desponta

sobre o sertdo” enquanto que na versdo “18
- ABREU + BT - Capiittulo 1 revisado.doc”
se 1é: “O pequeno povoado sertanejo parece
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vazio”. Ou seja: as duas versdes conservam
o local onde se passard a histédria: o
sertdo nordestino.

O Dissertador se afasta do quadro, sob o olhar atento de
Quaderna e do publico.

O DISSERTADOR
Agora eu quero que vocés acompanhem a
andlise deste outro elemento: a
rubrica. (PARA O PUBLICO) Vocés lembram que
a cena da versdo “04 - ABREU + BT - DTRA -
Livro l.rtf” se constitui apenas de
rubricas, ou seja, de imagens, név?

O pUblico balanca a cabeca.

O DISSERTADOR
(AINDA PARA O PUBLICO)
Vocés lembram também que a cena da versédo
“18 - ABREU + BT - Capi|itulo 1
revisado.doc” se constitui de rubricas e
didlogos, né?

O pUblico novamente balanca a cabeca.

O DISSERTADOR
Primeira coisa importante a dizer: na
passagem da versdo “04 - ABREU + BT - DTRA
- Livro 1l.rtf” para a versdo “18 - ABREU +
BT - Capi ttulo 1 revisado.doc” houve o
apagamento da transformacao da Mulher em
Onca Caetana. O que nos permite dizer, logo
de imediato, que isso faz com que a
violéncia perca o peso como centro da
narrativa.

O Dissertador anda pelo recinto.

O DISSERTADOR
O motivo disso nés ja vimos e sabemos o
porqué: Luiz Fernando Carvalho optou por
fazer apenas a recriacgdo do livro Romance
d’A Pedra do Reino e o principe do sangue
do vai-e-volta. Essa decisdo fez com que
Luiz Alberto de Abreu e Braulio Tavares
tivessem que apagar tudo que estivesse
relacionado a tocaia.

O Dissertador faz uma pausa e olha para Quaderna.
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O DISSERTADOR
O que significa dizer que: na passagem da
versdo “04 - ABREU + BT - DTRA - Livro
l.rtf” para a versdo “18 - ABREU + BT -
Capiittulo 1 revisado.doc”, n&o ha qualquer
semelhaca entre as primeiras cenas das duas
versdes. Houve o apagamento completo entre
uma versdo e outra.

O Dissertador anda para o outro lado do recinto e para,
olhando fixamente para Quaderna.

O DISSERTADOR
No lugar da referéncia a Onca Caetana,
foram inseridos Quaderna e o seu circo, o
que representa uma mudanca de foco da
narrativa. Ou seja: os roteiristas
reduziram a forca da violéncia na histéria
para exaltar o caradter de protagonista da
personagem Quaderna....

O Dissertador aproxima-se de Quaderna.

O DISSERTADOR
O ponto de vista e como todos os
acontecimentos do passado da familia
influenciaram a sua vida.

QUADERNA
Ent&o, vocé, meu rapaz, estd dizendo que
nada do que foi escrito na primeira wverséo
foi utilizado nesta nova?

O DISSERTADOR

Sim... e ndo.

QUADERNA

Como assim?

O Dissertador anda pelo recinto, atraindo o olhar de todos os
presentes.

O DISSERTADOR
Sim, porque, de fato, houve um apagamento
total de todas as cenas relacionadas a
emboscada. E ndo, por que as rubricas e até
mesmo alguns didlogos de certas cenas - que
nada tinham a ver com a emboscada -, foram
deslocadas na passagem da versdo “04 -
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ABREU + BT - DTRA - Livro 1l.rtf” para a
versdo “18 - ABREU + BT - Capi|itulo 1
revisado.doc”.

QUADERNA

Prove.

O Dissertador anda pelo recinto, olhando
atentamente para todas as personagens que 1la estédo.
De repente, ele para e tira do bolso da calga um
pedaco de papel. Trata-se de uma tabela comparativa
entre a cena 1 do documento “04 - ABREU + BT -
Livro l.rtf” e a cena 6 do documento “18 - ABREU +
BT - Capiittulo 1 revisado.doc”

O DISSERTADOR
Confiram com seus préprios olhos!

Ele joga o papel para cima, que se transforma num grande
painel visto por todos.

TABELA 3 - Comparativo de rubricas II

Documento: “04 - ABREU + BT - Livro 1l.rtf”

E agora

a Onca Caetana & n

iesta figura hd “aigo de belo e de
infame, de reluzente

e fascinador, mas repugnante.” A
On¢a urra, as aves coladas a =la guincham & © astranho

animal levanta véo.

Documento: “18 - ABREU + BT - Capi itulo 1 revisado.doc”

E agora a Onga

Caetana e nesta figura hé "algo de belo e de infame, de

AR

reluzente e fascinador, mas repugnante.” A Onga urra, as

aves, coladas a ela, guinchanm.

O DISSERTADOR
(OFF)
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E o que vocés estdo vendo? A conservagao
quase na integra da rubrica na passagem de
uma versdao para outra. Houve o deslocamento
do fragmento do contexto no qual havia sido

criado - a representacdo da morte como
lugar central da narrativa -, para outro
momento, mais adiante - a cena 0.

Quaderna gargalha, chamando a atencao de todos.

QUADERNA

(GARGALHANDO)
Perai. Tem algo importante que vocé né&o
falou. Na passagem desta rubrica da versao
“04 - ABREU + BT - Livro l.rtf” para a
cena 6 do documento “18 - ABREU + BT -
Capijttulo 1 revisado.doc” houve o
apagamento de um trecho da rubrica “e o
estranho animal levanta vbo”. O que implica
em dizer que a Onca Caetana nédo realiza
mais a acdo de voar sobre o sertédo.

O Dissertador gargalha, chamando a atencdo de Quaderna.

O DISSERTADOR

(GARGALHA)
Houve um apagamento deste trecho? Mas é
claro que sim, Senhor Juiz. Mas, veja, o
apagamento retira o foco da acdo sobre a
personagem, sem alterar, contudo, o mais
importante para os roteiristas: a
transformacdo de uma mulher na Onca Caetana
— a representacao da morte.

O Dissertador anda atd a cadeira e senta.

O DISSERTADOR
E s6 mais uma coisa: ndo seil se vocés
repararam, mas a disposicdo dos textos nas
duas versds ficou muito semelhante.

O Dissertador bate palamas e, rapidamente, o papel se
desmancha no ar. Ele sorri vitorioso.

Quaderna se ajeita na cadeira.
QUADERNA

Ndo cante vitéria antes do tempo, rapaz.
Esse processo é& muito longo...
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O DISSERTADOR

ele se torna menor

Eu sinto que, para mim,

a cada distante.

QUADERNA
Vocé ndo esqueceu de alguma coisa-?

O DISSERTADOR

Que eu saiba, nédo.

QUADERNA

Dos didlogos. Ainda n&do falou nada
isso. E olhe que vocé alardeou que
uma novidade da versdo

Ele respira fundo.

sobre
essa foi

“18 - ABREU + BT -
Capi titulo 1 revisado.doc”.

O DISSERTADOR

Claro, claro. Mas isso vamos resolver

agora.

O Dissertador bate palmas. Um grande papel surge no teto do

recinto. Surge a tabela comparativa de didlogos entre a versdo
“04 - ABREU + BT - Livro l.rtf” e a versdo 18

Capi ttulo 1 revisado.doc”.

- ABREU + BT

LETTERING: TABELA 4 - Comparativo de didlogos I

Documento:
“04 - ABREU + BT - Livro
l.rtf”

Documento:
18 - ABREU + BT - Capi ttulo
1 revisado.doc

O cirece chegou!

MENING
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VELHO
PALHACO
Hoje tem espetiaculo?
CRIANCAS
Tem sim, senhor!
VELHOPALHACO
As oito horas da noite?
CRIANCAS
E sim, senhor!
VELHOPALHACO
E o palhago o que &7

CRIANCAS
E ladric de mulher!
VELHOPALHACO
& raiou o sol, suspende a lua
CRIANCAS

Olha o palhago no meic da rua
VELHOPALHACO
Hoje, as oito horas da noite, o
sensacicnal espeticule literaric,
teatral, cinematografico “Romance da
Pedra do Reinc e o principe do sangue
do vai-e-wolta! Romance bandeiroso em
cinco livros e oitenta e cinco

folhetos!

O DISSERTADOR

(OFF)
O gque podemos notar na passagem da versao
“04 - ABREU + BT - Livro l.rtf” para a “18

- ABREU + BT - Capi ttulo 1 revisado.doc” é
0 acréscimo do didlogo na primeira cena. E
que tipo de didlogo é este?

O Dissertador olha para Quaderna, que da de ombros.

O DISSERTADOR
Trata-se de um didlogo com diversas funcdes

dentro da narrativa. A primeira delas é
caracterizar a personagem Quaderna - ou
seja, o senhor, Seu Juiz.

O Dissertador anda na direcdo de Quaderna.

O DISSERTADOR
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A Ultima e mais importante funcdo do
didlogo serd a de elucidar a narrativa para
o telespectador.

O Dissertador e Quaderna se encaram.

O DISSERTADOR
Agora eu gostaria de analisar o ultimo
documento para, para, em seguida,
observarmos o movimento que se estabeleceu
entre esta versdo e a anterior, assim como
entre ela e a primeira.

QUADERNA
Vamos nessa. Sou sb6 ouvidos (E RI).

O Dissertador levanta e caminha pelo recinto, distraido,
imerso em seus proéprios pensamentos. Num determinado momento,
ele para e olha fixamente para o teto da sala.

Todos os que estd&o ali o acompanham e o que todos observam é
uma transformacdo surpreendente. O texto deixa de ser um
simples teto, passando a ganhar a textura e as letras do
documento “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino Cap 1 Versdao
Final-I.doc”.

O Dissertador se abaixa e deita no chdo. O publico e Quaderna

fazem o mesmo.

Todos olham atentamente para o teto.

LETTERING: FIGURA 35 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino Cap

1 Versdo Final-I.doc”
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Fonte:

O Dissertador aponta para o cabecalho da cena,

ABERTURA/EXT. REAL/FINAL DE TARDE
E, de fato, assim sucedeu = assim sra. Naguele dia, &
Morte Castsna, numa de susas 1lnumerdvels metamorfosss,
estava wveoando, scb a forma de Onga Sagrada, vermelha =

glada, por sobrs o Reino do Ssrtic.

1.EXT. TAEDE. RUAS DO POVOADO (ATUAL/1970/ENTARDECER/NOITE)
0 peqguenc povoado sertansjo parsce vazlo na tarde de sol
gque fez o povo s= recolher 35 casss. Nas ruas de terra
apenas criangas de ambos o5 scexo5 guse s entretém em
brincadeiras. QUADERNA VELHO trile longamente seu apilto
de Cspitdc d= Cavaelo Marinhe = loge uma linds toada de
abertura conduz MATEUS E BASTIAOQ até o Portal de entrada

da cidade.

Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Como vocés podem ver, esta versdo apresenta
uma peculiaridade importante: uma primeira
cena, ndao numerada, chamada de “abertura”,
e outra, sinalizada com o nuUmero 1. E como
se o0s autores quisessem dizer: “aqui comeca
a histéria, a outra é apenas uma
localizacdo no espagco onde se passa a
histéria”. E por esse motivo, que serdo
analisadas duas cenas. (T) Até mesmo para
que vocés percebam os rastros do primeiro e
do segundo documento nesta versdo.

ocupar todo o espaco do teto.

que passa a

LETTERING: FIGURA 36 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino Cap
1 Versé&o Final-I.doc”, cabecalho de cena.

Fonte:

‘ ABERTURA/EXT. REAL/FINAL DE TARDE

Computador do pesquisador, 2013.
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O DISSERTADOR
(OFF)

Temos agqui uma cena ndo numerada. Seu
cabecalho diz que a cena é de “ABERTURA”
0 que, acreditamos, para os roteiristas
justificaria uma n&do numeracdo -, que se
passa num ambiente externo, no final da
tarde. Ele diz que a cena é “real”.
Confesso que ndo entendemos, de fato, o uso
do termo “real” por ser muito vago nesse
contexto, uma vez que o cabecalho precisa
ser objetivo. (T) Poderiamos levantar como
hipbétese o fato da imagem ter que
representar o sertédo.

O Dissertador aponta para a rubrica da cena ndo numerada,
fazendo-a preencher todo o texto.

LETTERING: FIGURA 37 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino Cap
Versdo Final-I.doc”, rubrica da cena de Abertura.

1

E

L]

estava wvoando, scb a forma de Onga Sagrada, vermelha =

2lada, por scbrs o Helno do S=rtdo.

dorte Castana, nmuma de sup2Es i1nmmeridvels metamorfosss,

, d= fate, assim sucedeu = assim sra. Nagqusls dia, &

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

O que essa rubrica revela é uma
personagem, a Morte, numa de suas
representacdes; ou seja, a Morte Caetana,
sobrevoando o sertdo. Percebam que esta
personagem ndo realiza nenhuma acgédo
impactante. Apenas sobrevoa o sertéo.

O Dissertador fecha os olhos.

O DISSERTADOR

Agora vamos olhar a cena numerada.

Ele aponta para o texto e o que surge sdo as letras, bem como

as palavras da cena 1 do documento “23 - ABREU + LFC - Pedra
do Reino Cap 1 Versédo Final-I.doc”.

Todos a observam fixamente.
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LETTERING: FIGURA 38 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino Cap
1 Versdo Final-I.doc”

1.EXT. TARDE. RUAS DO POVOADO (ATUAL/19T0/ENTARDECER/NOITE)
0 pequens povoado sertansejo parecs vazlo na tarde des sol
gus f=z o pove se2 recolher 35 casas. Nas ruas de terras
apenas criangas de ambos o5 seXos gue s entretém em
brincadeiras. QUADERNA VELHO trila longaments seu apiteo
de Capitdo d= Cavalo Marinho e logo mma linds toada de
abertura conduz MATEUS E BASTIAO até o Portal de entrada

da cidads.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)
O que vocés podem ver & uma cena sem
didlogo. Apenas rubricas.

As palavras do teto se transformam, mostrando apenas O
cabecalho da cena.

LETTERING: FIGURA 39 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino Cap
1 Versédo Final-I.doc”, cabecalho de cena.

1.EXT. TARDE. RUAS DO POVOADO (ATUAL/197T0/ENTARDECER/NOITE)

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR
(OFF)

Percebam: este cabecalho é composto por
duas partes: uma com as informacdes basicas
exigidas no formato padrdo de roteiro
americano e a outra, dentro de um
parentésis, que apresenta informacdes
complementares a primeira. Veja que a
primeira parte localiza a cena no tempo e
no espago: se passa nas ruas de um povoado,
portanto, um ambiente externo, durante a
tarde. J& a segunda parte, que estd dentro
do parentésis, taz outras informacdes
complementares a primeira. Por exemplo, ela
localiza a cena num periodo - palavra
“atual” -, entenda-se presente, que
corresponde a 1970, e diz também que essa
cena deve se passar entre o entardecer e a
noite.
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O Dissertador fecha os olhos.

O DISSERTADOR
E por que eles adicionaram essas
informagcdes nos parentésis? Por que, esta
versdo é uma versdo que tem a estrutura de
“vai-e-volta”; ou seja, ndo linear,
solicitada por Luiz Fernando Carvalho.
Nessa versdo, a personagem Quaderna aparece
em trés momentos distintos de sua vida: uma
como palhaco, outra como prisioneiro e
outra como um homem adulto, tal qual o
texto de partida. Esses trés momentos sédo
representados, respectivamente, pelas
personagens “Quaderna-Velho”, nos anos
1970, “Quaderna-prisioneiro”, nos anos de
1938 e “Quaderna Adulto” nos anos de 1930.
Foi por isso que tais informacdes foram
adicionadas: para sinalizar a toda a equipe
de producdo que a composicdo da personagem
é diferente, devendo-se, por exemplo,
atentar-se para a diferenca do figurino e
maquiagem dos personagens.

QUADERNA

Interessante. ..

O Dissertador abre os olhos e olha para o teto, que esté
caracterizado como a rubrica da cena 1.

O DISSERTADOR
A rubrica também traz algumas informacdes
importantes.

Todos olham para a rubrica.

LETTERING: FIGURA 40 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino
1 Versdo Final-I.doc”, rubrica.

0 pequenc povoado sertansjo parecse vaglo na tarde de sol
que fez o pove s recolher 35 casas. Nas ruas de terra
gpenas crlancas de ambos o5 ssMos gque s= entretém em
brincadeiras. QUADERNA VELHO trila longamsents s=su gplto
de Capitioc de Cavalo Marinho = logo uma lindz: toada de
abertura conduz MATEUS E BASTIA0 até o Fortal de entrada

da cidads.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

Cap

127



O DISSERTADOR
(OFF)

Nesta rubrica percebe-se a importancia que
se quer dar a personagem Quaderna. E o
centro da histdéria, a personagem que age.
Perceba que o povoado estava vazio, com
algumas criancas brincando, até que ele
realiza uma acdo - trilar o seu apito -, ©
que faz com que se quebre o cotidiano do
lugar. E qual a consequéncia disso?

QUADERNA
(OFF)
O inicio de uma toada e o deslocamento de
duas personagens, Mateus e Bastido, para
abrir o portal da cidade.

Ele para de olhar para o papel. Ouve-se um APITO TRILANDO,
seguido de uma toada.

O DISSERTADOR
E importante dizer que a cena seguinte, que
tem como consequéncia a abertura do Portal,
faz a apresentacdo de todas as personagens
que compdem a série, colocando a personagem
Quaderna como centro da narrativa. Afinal,
todas as personagens saliram de casa para
assiti-lo.

O Dissertador abre os olhos, aparece a rubrica da cena 2.
Todos a olham.

LETTERING: FIGURA 41 - “23 - ABREU + LFC - Pedra do Reino Cap

1

Versdo Final-I.doc”, rubrica.
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As criangas correm na direcdo dele.

De vidrios pontos do povoado cutros persconagens e misicos
confluem para & pracga: Samusl e Clemente, Maria Safira,
Jodo Melchiades, Dom Pedro Sebastific, Tia [Filipa,
Arésic, Sinésio, Joana Quaderna, Pedro Beato, Dom
Eusebic Monturo, Comendador EBasilio Monteiro, Dona
Carmen, O Bispo Ezequiel, Profeta Nazdric, Pedro Cego,
Lino Pedra Verdse, Adalbertc Coura, Velha do Badalo,
Ludugere Cobra Preta, Malaguias Quaderna, Euclydes
Villar, Maria Inominata, Luis do Tridngulc, Argemiro,
Doutor Pedro Gouveila, Frei Simdo, Antonio Moraes,
Gustave Morass, Genoveva Moraes, Edmundo Swendson, Clara
Swendson, Heliana Swendson, Pedro Justino, Maria
Sulpicia,', o rel Jodoc Ferreira Quaderna, o execriavel,
Rainha Isabel, o Juiz Corregedor e a senhorita
Margarida.

Pessoas saem correndo das casas, algumas carregando
cadeiras. Dangam e fazem surgir a carropa-palco de

QUADERNA VELHO.

Fonte: Computador do pesquisador, 2013.

O DISSERTADOR

(OFF)
Percebam que esta rubrica ratifica o que
foi dito antes. No primeiro paragréafo, 1lé-
se: “as criancas correm na direcdo dele”.
J4 no ultimo, esta escrito: “Pessoas saem
correndo das casas, algumas carreganda
cadeiras. Dancam e fazer surgir a carroca-
palco de QUADERNA-VELHO”. Portanto,
Quaderna-Velho age sobre as pessoas do
vilarejo e torna-se o centro da narrativa.
Aqui, nesta versdo, vemos ainda mais a
forca de Quaderna como centro da narrativa,
j& que suas ac¢des modificam os
acontecimentos do local.

O Dissertador respira por alguns segundas e d& um pulo,
ficando de pé. Ele comeca a andar entre as pessoas que estdo
deitadas, até que, uma a uma, comecem a se levantar e ocupar
0s seus respectivos espacgos.

O DISSERTADOR
Agora que fizemos uma analise do Gltimo
documento que compde o prototexto, vamos a
andlise dos movimentos genéticos entre o
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segundo documento e o terceiro. S6 depois é

que mostraremos as relagdes entre o
primeiro e o terceiro.

O Dissertador aponta para uma parede, onde se pode ver a

tabela comparativa IIT.

LETTERING: TABELA 5 - Comparativo de rubricas III

Cabecalho da cena 1,
do documento: 18 -

ABREU + BT - LEXT. DIA. POVOADO

Capi ttulo 1
revisado.doc

Cabecalho da cena
considerada como 1

pelos roteiristas, do 1.EXT. TARDE. RUAS DO POVOADO (ATUAL/1970/ENTARDECER/NOITE)

documento: “23 - ABREU
+ LFC - Pedra do Reino
Cap 1 Versdo Final-
I.doc”

O DISSERTADOR
(OFF)

O que a comparacdo entre estes dois
cabecalhos nos revela é a substituicdo de
algumas palavras e a sua expansdo, com
vistas a tornéd-lo mais objetivo para a
equipe de producdo da microsséria A Pedra
do Reino. Se na versdo “18 - ABREU + BT -
Capi ttulo 1 revisado.doc” aparecia a
palavra “DIA” para designar o momento em
que a cena deveria ocorrer, na versdo “23 -
ABREU + LFC - Pedra do Reino Cap 1 Verséao
Final-I.doc”, substituiu-se essa palavra
por “TARDE” - sinalizando ainda, em um
parentésis, em que momento da tarde a cena
acontece “ENTARDECER/NOITE”. Ou seja: na
passagem do entardecer para a noite. Outro
detalhe: a palavra “POVOADO” da versdo “18
- ABREU + BT - Capi itulo 1 revisado.doc”
foi adicionada “rua”, especificando que a
cena deveria acontecer nas ruas do povoado
e ndo em qualquer local. O cabecalho ainda
foi expandido para caber outras informacgdes
de relevéncia para a equipe de producéo
como “ATUAL” e “1970” para mostrar a equipe
que aquela cena mostra um fato de 1970, um
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fato “atual”, j& que a narrativa da
microssérie se passa no ano de 1970.

O Dissertador olha para Quaderna,

O DISSERTADOR

Essas modificacdes perpassaram toda a

versdo “23

Cap 1

ABREU + LFC - Pedra do Reino

Versdo Final-I.doc”.

O Dissertador olha para a parede oposta. Nela surge
a tabela comparativa de rubricas IV.

O DISSERTADOR

Agora vamos mostrar o movimento de génese
nas rubricas.

LETTERING: TABELA 6 - Comparativo de rubricas IV

que permanece calado.

Documento:

18 - ABREU + BT
Capi ttulo 1
revisado.doc

O peguenc povesdo sertanefe parece vazio ne comego da
tarde de seol forte gue fez ¢ pove se recelher és casas.
Siléncie. Subitamente ouve-se o som roufenho e longe de
uma corneta, uma batlda de prates, um som de bumbo
trazidos pelc vento. 05 sons crescem gradativamente e
parecem harmonizar-se relevando uma misica ainds
indistinguivel e bastante dessfinads. [mm MENIND grita:
MENING

O circo chegou!

Um palhage velho, montado ao contrdrio scbre um burreo,
vem pela rus principal do povoado. Estd rodeado de
criangas. Como um maestro o palhago rege os tocadores de
corneta, bumbo e pratos qgue seguem atrds dele. Atrds

desses uma banda de pifancs.

VELHO
PALHACO
Hoje tem espetaculo?
CRIANCAS
Tem sim, senhor!
VELHO PALHACO
As oito horas da noite?
CRIANCAS
E sim, senhor!
VELHOPALHACO
E o palhago o gue &7
CRIANCAS
E ladric de mulher!
VELHO PALHACO
& raiou o sol, suspende a lua
CRIANCAS
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Olha o palhago no meio da rua
VELHOPALHACO

Hoje, as oito horas da noite, o

sensacional espetéculo literério,

teatral, cinematografico “Romance da

Pedra do Reino e o principe do sanque

do vai-e-volta! Romance bandeiroso em

cinco livros e oitenta e cinco

folhetos!

Documento: 0 peguenc poveoado sertansejo parecs vaglo na tarde de sol
gque fez o pove se recolher s casas. Nas ruas de terra
ABREU + LFC apenas criangas de ambos o5 sSexos que s= entretém em
Pedra do Reino brincadeiras. QUADERNA VELHO trila longaments ssu apito
Versio de Cgpitdo de Cavalo Marinho = loge uma linda toada de
Final—I dOC" abertura conduz MATEUS E BASTIED at2 o Portal de =ntrada

da cidads.

O DISSERTADOR
(OFF)

O movimento genético entre estas duas
versdes €& diverso. Vamos comecar falando da
sintese que ocorre entre uma e outra.
Percebam que, na primeira versdo, havia o
didlogo entre Velho-Quaderna e as criancas,
0 que desaparece na versdo seguinte. Com
excecdo da primeira linha da rubrica que,
nas duas versdes, conserva-se igual, passa
por uma transformacdo textual que,
entretanto, ndo altera o sentido. Vejam
porque: na primeira versdo, a rubrica cria
uma imagem de um lugar vazio e mondtono que
na chegada de Quaderna Velho, com o seu
circo, se enche de alegria, através de sons
e musica. J& na segunda versdo, algumas
criancas estdo na rua, num ambiente sem
misica, também mondétono, e que, ao se ouvir
o0 apito trilando de Quaderna-Velho,
transforma o comportamento das pessoas do
lugar. Ou seja: a unica diferenca é que
enquanto na primeira versdo as criangas
estdo em casa, na segunda, elas j& estdo na
rua.

QUADERNA

Interessante...

O DISSERTADOR
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Agora eu gostaria de mostrar para vocé o
movimento de génese que ocorre entre a
primeira cena do documento do nosso
prototexto e a cena que ndo estd numerada
da terceira versdo. E vamos comecar a
andlise pelo cabecalho.

O Dissertador bate palmas e surge no ar um quadro comparativo

de cena II.
Todos o olham.

LETTERING: TABELA 7 - Comparativo de cabecalho de cena II

04 - ABREU + BT "
— Livro 1.rtf 1.ABERTURA. SERTAQ/ AMANHECER

“23 - ABREU + ABERTURA/EXT. REAL/FINAL DE TARDE
LFC - Pedra do

Reino Cap 1
Versdo Final-
I.doc”

O DISSERTADOR
(OFF)

Ao obvservarmos os dois cabecalhos,
percebemos alguns movimentos de génese. A
primeira coisa que mais chamou a atencéo
foi o fato de gque, na primeira versdo, a
cena “Abertura” vinha com a sua respectiva
numeracdo 1, algo que foi eliminado na
terceira versdo. Houve a adicdo do termo
“EXT” e algumas substituig¢des: o termo
“SERTAO” foi trocado pelo enigmdtico termo
“REAL” e a palavra “AMANHECER” foi
substituida por “FINAL DE TARDE”. Uma
modificacdo temporal importante.

O Dissertador e Quaderna se entreolham.

O DISSERTADOR

Mas agora vamos olhar as rubricas.

O Dissertador aponta para a mesma tela, gque agora exibe a
tabela comparativa de rubrica V.

LETTERING: TABELA 8 - Comparativo de rubrica V

| 04 - ABREU + BT - |
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Livro 1l.rtf O sol desponta sobre o sertdo e logo fere o chio da

caatinga produzindo reverberagdes que incendelam O ar.
Um esturro assustador de on¢ga ecca por toda a extensdo
solitdria da caatinga. A origem do urro € uma furna
sobre um lajedo de onde se ouve um rosnado feroz. Apds
um tempo, do fundo da caverna surge, & distdncia, uma
figura feminina que caminha & frente, Estd nua, mas a
imagem de sesu corpo £ desfocada pelas emanag¢des de calor
que sobem do lajedo. A figura urra novamente e agacha-se
como uma esfinge. No mesmo instante a figura comega a
perder sua bela forma de mulher o assumir & da Onga
malhado-vermelha. Em seu pesco¢o enreda-se uma cobra
coral e tréds aves-de-rapina pousam em seu dorso & suas
garras penetram-lhe as carnes fundindo-se a ela. E agora
a On¢a Caetana e nesta figura hd “algo de belo e de
infame, de reluzente e fascinador, mas repugnante.” A

On¢a urra, as aves coladas a ela guincham & o estranho
animal levanta vdo.

Corte descontinuo: A On¢a Caetana veoa sobre o sertde
aproximando-se de duas altas rochas que, paralelas,

sobem ao céu destacando-se na paisagem plana: sdo as
pedras do reino. A Onga Caetana pousa sobre a mais alta
delas. Urra.

“23 - ABREU + LFC

— 1 E, de fate, assim sussdeu = assim era. Naguels dia, a
Pedra do Reino
Cap 1 Versio Morte Czetana, numa de suss inumeravels metamorfoses,
Final—I dOC” estava veoando, scb a forma de Onga Sagrada, vermelha =

g2lada, por sobre o Reino do S=rtio.

O DISSERTADOR
(OFF)

O primeiro movimento genético gque notamos
foi o enxugamento da rubrica de uma versdao
para a outra. Entretanto, o aspecto que
mais chama a atencdo é a transformacdo do
nome da personagem de Onga Caetana para a
Morte Caetana. Uma transformacdo que,
apesar de anexar a palavra “morte” ao nome
da personagem, no lugar de “Oncga”,
enfraqueceu a forca dessa personagem. Se na
primeira versdo a representacdo da morte, a
Onca Caetana, urra e vemos a sua
transformacdo, Jj& na terceira versdo do
nosso prototexto, a sua transformacdo ja
estd feita. Enquanto na primeira versdo o
espectador terd que se sentir atraido e
repelido pela figura da Onga Caetana, na
Gltima, ela estd apenas voando como mais
uma de suas metamorfoses.
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O Dissertador para e olha para Quaderna, que nada diz.

O DISSERTADOR
O conjunto dessas modificacdes parece ter
retirado a forca da personagem no ultimo
documento; forca que estda presente na
personagem Quaderna-Velho.

O Dissertador vai até perto da porta e fica olhando todos a
sua volta.

O DISSERTADOR
O senhor estd satisfeito, Seu Juiz-?

QUADERNA
Bastante.

O DISSERTADOR
Pois agora eu gostaria de falar de algo
importante. E o que eu direi ndo esta
relacionado diretamente ao conteudo dos
documentos, mas ao seu modo de producgdo.

QUADERNA

Pois entdo, fale.

O Dissertador anda pelo recinto, aproximando-se do local onde
se encontra a plateia.

O DISSERTADOR
Como j& disse antes, duas das trés versdes
aqui apresentadas foram escritas apenas
pelos roteiristas Luis Alberto de Abreu e
Bratulio Tavares, num processo a disténcia,
em que ambos trocavam emails contendo os
documentos de trabalho da minissérie que
produziam. Enquanto que a terceira - e
Gltima versdo -, foi escrita por Luis
Alberto de Abreu e Luiz Fernando Carvalho,
14 em Taperoéa.

QUADERNA
O que vocé estd gquerendo dizer com isso,
meu rapaz?

O DISSERTADOR

Eu gostaria de sinalizar a participacéo
dele...
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O Dissertador aponta para Luiz Fernado Carvalho, que até entéo
estava sentado na plateia. Luiz Fernando Carvalho olha para O
Dissertador.

O DISSERTADOR
nas principais modificac¢des que
ocorreram no roteiro da microssérie.
Principalmente nas modificag¢des que
marcaram a Ultima verséo.

QUADERNA
Vocé esta querendo falar da importdncia do
Luiz Fernando Carvalho no processo de
criacdo do roteiro da microssérie A Pedra
do Reino?

O DISSERTADOR

Exatemente!

QUADERNA
Mas ndo é 6bvio que o diretor tenha maior
poder de decisdo nos produtos televisivos?

O DISSERTADOR

N&o.
Quaderna se movimenta na cadeira, inquieto.

QUADERNA

Entdo explique o que vocé quer dizer.

O DISSERTADOR
O que eu quero dizer é que Luiz Fernando
Carvalho exerceu uma grande influéncia no
processo de criacdo do roteiro da
microssérie devido ao seu posicionamento
dentro do processo de producdo. Ele foi o
roteirista, o diretor e o diretor geral da
microssérie. E foi isso que lhe garantiu
maiores poderes dentro do processo de
producdo da microssérie.

Quaderna se reencosta na cadeira.

QUADERNA
E como vocé pode provar isso?

O DISSERTADOR
Pelas marcas deixadas no roteiro da
microssérie e emails que foram encaminhados
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pelos roteiristas. O conjunto de emails
mostra a forca do poder de decisédo de Luiz
Fernando Carvalho em todo o processo de
criacdo da microssérie. Por diversos
momentos, o0s roteiristas Luis Alberto de
Abreu e Braulio Tavares exaltam o poder de
decis&o que ele tem sobre o processo de
criacéo.

QUADERNA
Exemplo.

O DISSERTADOR

Num dos emails, Braulio Tavares comenta dque
caberd a Luiz Fernando Carvalho a deciséo
de escolher onde colocar a cena da chegada
da “estranha cavalgada” na microssérie. Ele
diz apenas para escreverem e deixar que o0
Luiz Fernando Carvalho decida em qual
momento isso aparecerd na série. Vejal!

O Dissertador levanta uma folha de papel e mostra.
Quaderna olha-a com atencdo.

----- Original Message —-—

From: Braulio Tavares

To: Luis Alberto de Abreu

Sent: Monday, April 24, 2006 1:45 PM
Subject: Re: Capitulo 1

0i, Abreu!
Recebi o texto, vou imprimir e ler. Mais tarde te dou um retorno. Talvez a noite, pois tenho que sair agora de tarde.

Penso que o que Luiz precisa mais no momento & uma primeira versdo, Ja com "os essenciais” (personagens, lugares,
cendrios, locacdes, etc ) para ir adiantando o lado da producdoe. Podemos ir fazendo a "sintonia fina" mais adiante.

Minha proposta para a Segunda Parte € iniciarmos com aquela ida de Quaderna para fazer as "cacadas aventurosas” e
conhecer a Pedra do Reino. Cronologicamente, terminamos a Primeira Parte em 1930 (a morte de Dom Pedro) e esse trecho
seria janeiro de 1935, antes da Estranha Cavalgada, em abrl do mesmo ano.

Esta Segunda Parte (ou Episddio 2) comecaria com as Cacadas Aventurosas. retornaria ao tema da morte de Dom Pedro e
desaparecimento de Sinésio, a briga pelo espdlio de Dom Pedro (envolvendo Arésio, Antonio Morais, etc ), & introduziria a
Estranha Cavalgada entrando em Taperoa. Por entre isto tudo, teriamos outros "vai-e-voltas” com cenas de infancia, flash-
backs, etc.

Eu ndo sei ainda se Luiz Fernando esta pensando em "guardar” a Cavalgada para um momento de maior climax, mais
adiante. Em todo caso, acho que podemos ir botando as cenas no papel, ndo importa se vdo aparecer no Segundo Episadio
ou mais na frente.

Mando pra vocé mais uma foto, tirada da "chad”, guando Dantas nos garantiu que estava "bem pertinha”... =)

abs

BT

Fonte: email do pesquisador, 2013.

O Dissertador olha para Quaderna e em seguida, levanta outro
papel.
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O DISSERTADOR
Jd em outro momento, Braulio Tavares exalta
mais uma vez o poder de Luiz Fernando
Carvalho quando diz que ele poderd achar
uma determinada cena um pouco longa e que,
se achar isso, eles terdo alguma “gordura”
na cena para reduzir. Veja!

Quaderna olha para o papel com atencdo.

Fonte:

----- Original Message -—

From: Braulio Tavares

To: Luis Alberto de Abreu

Cec: braulictavares13@gmail.com
Sent: Friday, May 26, 2006 12:59 PM
Subject: novo capitulo 1

Qi Abreu.

Estou remetendo o "Movo Capitule 17

Fiz mais ou menos conforme a nossa escaleta. Cologuei umas cenas curtas de infincia para a cronologia ficar mais clara:
Dinis entre os ciganos, Dinis sendo devolido por Antonio Silvino, Dinis encontrando a mée nas "Maravilhas”

Troquei os versos de uma das cantigas de Tia Filipa e da Velha do Badale para outros versos do mesmo capitulo & que tém
mais a ver com a morte iminente de Dom Pedro Sebastifo.

Aumentei um pouco, com didlogos, a cena entre Dom Pedro e Sinésio na Capela. para marcar mais os personagens e a
época.

E possivel gue Luiz ache um pouco longo, se for o caso acho que nas cenas das Cacadas Aventurosas ha alguma "gordura”
para reduzir. Se ele achar que esta de bom tamanho, fica como esta.

Comao vai 0 2?7 Posso pegar de algum ponto em diante? Faca uma sugestdol
Bom trabalho!

abs

Computador do pesquisador, 2013.

O Dissertador abaixa o papel.

O Dissertador anda até a sua cadeira e senta.

O DISSERTADOR

Podemos perceber as marcas de Luiz Fernando
Carvalho ainda no processo de escrita do
roteiro da microssérie. Ao lembrarmos que o
ultimo roteiro contou com a participacéo
dele, percebemos que a estrutura se
modifica. Muitas das transformacdes
apontadas nas transformacdes da versdo “18
- ABREU + BT - Capi ttulo 1 revisado.doc”
na versdo “23 - ABREU + LFC - Pedra do
Reino Cap 1 Versao Final-TI.doc”
acreditamos que tenham sido devido ao seu
poder de escolha.

com atencdo, admirado.

O DISSERTADOR

E entdo... estou livre?

Quaderna o olha
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QUADERNA
Agora sim, vocé é um homem livre. Pode ir
embora. Antes sb precisard fazer as suas
consideracdes finais. Mas i1sso vocé né&o
precisa fazer aqui. Devera seguir do modo
tradicional de um projeto de pesquisa.

O DISSERTADOR
Sem problemas.

O Dissertador levanta da cadeira e anda em direcdo a porta da
sala. Sem que ele perceba, o cendrio e o conjunto de

personagens que ali estdo vdo se transformando em sombras que,
uma a uma, entram em sua cabecga.

Ele chega perto da porta e a abre. Quando sai, ndo had mais
nada além dele mesmo.

FADE OUT:
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise desenvolvida nesta dissertacdo, sob a forma de roteiro, buscou compreender o
processo de criacdo do roteiro da microssérie A Pedra do Reino, a partir do dialogo da
abordagem teorico-metodoldgica da critica genética com os estudos sobre o processo de
criacdo de roteiros.

Durante esse estudo 0 nosso olhar se fixou na implantacdo da historia: 0 momento em que
deve-se apresentar o0 personagem e o universo ficcional para o espectador e prender a sua
atencdo. Ou, como Syd Field diz que 0 “leitor tem que saber quem € 0 personagem pricipal ,
qual a premissa dramatica, isto é, sobre o que trata o filme, e a situacdo dramatica — as
circunstancias que rodeiam a a¢ao” (FIELD, 2001, p. 60).

Nesse processo, 0 paratexto, composto pelos emails trocados pelos roteiristas, foi essencial
para remontarmos a cronologia dos documentos de criacdo e para servir de testemunho para
algumas escolhas narrativas efetuadas pelos roteiristas. Dai pudemos perceber a importancia
de cruzar documentos diversos de modo que um venha a comprovar o outro.

A andlise dos documentos nos fez perceber, também, que o roteiro da microssérie A Pedra do
Reino foi marcado por um movimento genético de intensa sintese: do primeiro documento do
nosso prototexto para O terceiro, assistimos 0 enxugamento de tramas, personagens e
informacGes que, num primeiro momento, foram planejadas e escritas pelos roteiristas. O que
resultou numa reducao de vinte paginas, com 3492 palavras.

Se, antes, no momento de concepcao das primeiras ideias, 0s roteiristas haviam pensado em
adaptar mais de uma obra literaria do escritor Ariano Suassuna, no decorrer do processo, tal
ideia foi sendo abortada e eles passaram a recriar apenas 0 universo da obra literaria Romance
d"A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-volta.

Durante o estudo realizado, percebemos que houve, ainda, um movimento de deslocamento de
registos textuais ao longo da escrita de diversas versdes. Observamos que alguns registros
textuais que haviam sido eliminados da escrita de diversos documentos, foram alterados e
reinseridos em outros momentos da narrativa.

Acompanhamos ainda 0s movimentos dos criadores na busca de ressaltar o papel de Quaderna
como o protagonista, e narrador, da microssérie A Pedra do Reino. Observamos que Luis
Alberto de Abreu participou de todo o processo de criacdo do roteiro, enquanto que Luiz
Fernando Carvalho (LFC) so interferiu, efetivamente, na escrita das Gltimas versdes e isso

trouxe importantes alteracdes para a estrutura do mesmo, principalmente quanto a opgdo por
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um roteiro menos linear e mais proximo do “vai-e-volta” presente no titulo da obra em
recriagao.

S6 é importante ressaltar que, por ser uma dissertacdo de mestrado, neste trabalho s
apresentamos uma pequena parte do dossié genético compilado que, como ja dissemos, é
extremamente extenso e instigante, capaz de mostrar diversas etapas do processo de criacao
em andlise. Mas pretendemos continuar o desenvolvimento desta pesquisa no doutorado,
observando outros elementos como, por exemplo, as marcas autorais de cada roteirista e 0
poder de decisdo que foi conferido a Luiz Fernando Carvalho no referido processo de criacdo.
Estes foram elementos que pensamos, inicialmente, em observar no mestrado, mas que
tivemos que deixa-los de fora para que pudéssemos nos concentrar na analise dos documentos
de criacdo da implantacdo da historia.

Acreditamos que este trabalho ofereceu contribuicfes aos estudos da Critica Genética, uma
vez que ressaltou a caracteristica transdisciplinar dessa metodologia processual, aproximando
tais estudos, daqueles sobre a criacdo de roteiros para obras audiovisuais.

Por fim, acreditamos que, ao propor a nossa dissertacdo na forma de roteiro, colaboramos com
as discussbes que tém buscado propor novos modos de apresentacdo do conhecimento
cientifico. Ressaltemos, aqui, os percalgcos que foram pensar um roteiro como trabalho
académico; por se tratar de um género diferente da dissertacdo, com caracteristicas proprias,
tivemos que usar de criatividade para superar alguns problemas que se apresentaram sem que,
contudo, o nosso trabalho perdesse a sua validade enquanto uma dissertacdo. Por isso,
buscamos conserva-lo em sua moldura académica tradicional, como: resumo, abstract,
introducdo e consideracdes finais. Deixamos ao roteiro o espaco do desenvolvimento do
trabalho em si e da analise que realizamos.

Destacamos, assim, a importancia das limitacGes para o desenvolvimento deste trabalho.
Afinal, a um roteirista ndo cabe s6 a missao de imaginar e construir historias, mas saber cria-
las da melhor maneira possivel a partir das condi¢des de producdo que Ihe sdo impostas antes
mesmo da elaboracdo de sua obra. Considerando as constricdes que um roteirista enfrenta, ele
precisa ter habilidade para ndo incorrer no risco de produzir algo invialvel de ser realizado,
até mesmo por uma questdo de ndo ser ter a tecnologia para a sua producdo; ou, mesmo, por

falta de recursos financeiros e humanos.
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