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RESUMO

Neste trabalho apresento os procedimentos e recursos por mim utilizados nas transcrigdes
para violdo solo de cinco pecas para piano do compositor Ernesto Nazareth. Mudanca de
afinagdo (scordatura), contornos melédicos, alteracdo ritmica e uso de digitacdo e dedilhados
sdo alguns dos recursos utilizados em trés géneros musicais: valsa, polca e tango brasileiro.
As pegas sdo: ‘Eponina’ (Valsa), ‘Guerreiro’ (Tango brasileiro), ‘Coracdo que Sente’ (Valsa),
‘Pipoca’ (Polca) e ‘Furinga’ (Tango brasileiro). O leitor encontrara exemplos musicais
comparativos do piano e do violdo mostrando os procedimentos acima citados. Na edi¢&o das
transcri¢des adicionei sugestdes de andamentos e uso de ligaduras técnicas, dentre outras. Ha
também dois artigos direcionados para 0 mesmo tema e relatorios referentes as disciplinas de
praticas supervisionadas realizadas durante o mestrado.

Palavras chaves: Transcri¢do. Edicdo. Violdo. Ernesto Nazareth.



ABSTRACT

This paper presents the procedures and resources used in the transcriptions from piano to solo
guitar of five pieces by composer Ernesto Nazareth. Change of tuning (scordatura), melodic
contours, rhythmic alteration and use of left-hand fingering and right-hand fingering are some
of the resources used in three musical genres: waltz, polka and brazilian tango. The pieces are:
'Eponina’ (waltz), 'Guerreiro' (brazilian tango), 'Coracdo que Sente' (waltz), 'Pipoca’ (polca)
and 'Furinga’ (brazilian tango). Comparative musical examples of piano and guitar for the
above procedures are shown in the paper. In the edition of transcripts suggestions of
movements and use of technical bonds were added, among others. There are also two articles
addressed to the same subject and reports on the disciplines of supervised practices carried out
during the master's degree.

Keywords: Transcription. Edition. Classical Guitar. Ernesto Nazareth.
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1 MEMORIAL

Tive meu primeiro contato com o violdo aos 12 anos de idade através de um vizinho e
amigo, o Marlucio. Ele sentou-se na calcada em frente a porta da minha casa e comegou a
tocar; nunca antes tinha estado perto daquele instrumento, fato que me marcou
profundamente. Ao perceber meu entusiasmo, minha mée me presenteou com um violdo. Meu
pai, por sua vez, me incentivou com distintos materiais de muasica como revistas de cifras,
partituras, LPs e CDs. Dentre os CDs, havia um, de choros, com algumas faixas de violao
solo, um deles era o famoso ‘Odeon’, de Ernesto Nazareth (1863 — 1934). Continuei ouvindo
e tocando aquele repertério — dentro das minhas modestas possibilidades — encantado que

estava com as melodias e ritmos do compositor de ‘Brejeiro’.

Anos depois, ao ingressar no Curso de Instrumento nesta Escola de Mdsica, em 2007,
dediquei-me ao estudo e pratica do repertorio erudito para violdo de autores da renascenca,
classicismo, e mausicas do século XX. Com isso, concentrei minhas energias no
aprimoramento da técnica instrumental e execucdo daquelas pecas, 0 que acabou me

distanciando do repertorio de choro acima mencionado.

Durante minha participacdo no “VI Instrumental Show 2014”, em lIrecé, no interior do
Estado da Bahia, recebi um convite para gravar um CD patrocinado pelo sanfoneiro Kelvin
Diniz. Naquela ocasido, o repertério que apresentei consistia de pecas de Agustin Barrios® e
da ja citada ‘Odeon’. Esse convite me incentivou a pesquisa de possiveis pecas de Nazareth
que poderiam ser adaptadas ao violdo e compor assim meu repertério para o CD, que seria

gravado em outubro daquele ano.

A partir dai, iniciei a selecdo do repertdrio procurando em pesquisas na internet por
pecas pouco tocadas ou ndo executadas ainda no violdo. A primeira peca a me chamar a
atencdo foi ‘Coracéo que Sente’®. Encantei-me também pela peca ‘Guerreiro’ através de uma
gravacdo do Trio Madeira Brasil, que me foi apresentada por um amigo cuja carreira esta

centrada no choro.

No inicio de 2015, participei do “V Festival Internacional SESC de Mdusica”, em
Pelotas, Rio Grande do Sul. Tive aulas com o prof. Dr. Daniel Wolff que me instruiu com

! Agustin Barrios Mangoré (1885 — 1944) violonista e compositor paraguaio.

2 Obtive as partituras através do website (http://ernestonazareth150anos.com.br/) criado em
homenagem aos 150 anos de Ernesto Nazareth que contém a obra completa para piano, revisada e
disponivel gratuitamente. Acesso 15 nov. 2016.
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informagdes essenciais para o inicio do mestrado, como a escolha da peca e da tonalidade
para realizar uma transcricdo. Naquela ocasido apresentei em recital da classe de violdo
minhas transcricdes de ‘Coracdo que Sente’ e ‘Guerreiro’. Apos o festival, e entusiasmado
com o ingresso no mestrado profissionalizante, decidi transcrever outras pegas de Nazareth a
fim de ter doze transcri¢Ges para o inicio das aulas. Delimitei ainda trés géneros presentes na
obra do compositor: polca, valsa e tango brasileiro. Logo apos transcrever estudei-as para té-
las no inicio das aulas. Junto ao meu orientador, resolvi escolher cinco das doze pecas para

um melhor aprofundamento.
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2 UM APRENDIZADO - DIVERSIDADES E MINUCIAS DURANTE O
MESTRADO

Ingressei no programa (PPGPROM) da UFBA em 2015.1, sob orientacdo do prof. Dr.
Mario Ulloa. Desde o inicio, quis transcrever para violdo pecas originais para piano de
Ernesto Nazareth, que como disse, j& tinha comegado a escrever manualmente (um esboco)
doze dessas pegas por mim selecionadas por considera-las aptas a futuras transcricdes.
Contudo, por sugestdo do meu orientador, escolhi apenas cinco delas, das quais tinha maior
afinidade, para melhor me aprofundar. As cinco pecas selecionadas para trabalhar no decorrer
do curso foram: ‘Eponina’®, ‘Guerreiro’®, ‘Coracdo que Sente’®, ‘Pipoca’® ¢ ‘Furinga’’. A
partir dessa decisdo pude delinear os objetivos da minha pesquisa. Portanto, tive como
objetivo geral transcrever para violdo cinco pecas desse compositor, preservando, dentro do
possivel, as caracteristicas dos originais, isto €, sem intervencdes livres. Tive como objetivos
especificos realizar recitais incluindo as transcri¢Oes; fazer registros de audio e video para

difusdo desse repertorio; editar as transcri¢des resultantes para posterior publicagéo.

2.1 PRIMEIRO SEMESTRE

No primeiro semestre concentrei meu trabalho na editoracéo e edi¢do (com o software
FINALE) das cinco pegas selecionadas. Esse processo envolveu escolha de dedilhados e
digitacdes, escolha de certas notas de acordo com questdes idiomaticas e técnicas do
instrumento para melhor execucdo das pecas; conversei com alguns pianistas para entender

algumas expressdes presentes nas partituras, inclusive detalhes para execucdo das pecas.

¥ Valsa publicada em 1913 pela Casa Vieira Machado e dedicada "ao distinto amigo Virgilio Werneck
Corréa e Castro”’<http://www.ernestonazareth150anos.com.br/\Works/view/62>. Acesso 12 out. 2016.

*Tango brasileiro publicado em 1917 por A. Napole&o & Cia. (Sampaio, Aradjo & Cia.), dedicado “ao
velho amigo Dr. Horténsio de Carvalho“. - <http://ernestonazareth150anos.com.br/chapters/index/
391>. Acesso 2 out. 2016.

® Valsa publicada em 1903 e publicada em 1905, por Casa Vieira Machado & Cia., “A sua
distintissima discipula Sra. Gabriella Cruz”. <http://www.ernestonazareth150anos.com.br/Works/
view/43>. Acesso 12 out. 2016.

® Polca publicada em 1896 pela Vieira Machado & Cia., dedicada ao Sr. Francisco Nunes Pinto.
<http://ernestonazareth150anos.com.br/chapters/index/199>. Acessado as 22h51 do dia 02 de outubro
de 2016.

’ Tango brasileiro publicado em 1898 por Fertin de Vasconcellos, Morand & Cia., dedicado "a um
grupo de amadores do Poker". <http://ernestonazareth150anos.com.br/chapters/index/221>. Acesso 02
out. 2016.
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Todavia, ndo me dediquei somente as edi¢des e repertorio. Matriculei-me em seis disciplinas,
sendo trés delas tedricas e trés praticas. Em MUS502 ESTUDOS BIBLIOGRAFICOS E
METODOLOGICOS com o prof. Dr. Paulo Costa Lima e com o prof. Dr. Pedro Amorim
conheci o trabalho na éarea de pesquisa académica em musica e participei de algumas
discussOes voltadas para temas atuais, um dos trabalhos para a classe ficou conhecido como
‘pagina de almirante’ que é uma ferramenta de organizacao de um projeto de pesquisa, isto é,
objeto, objetivos, metodologia, justificativa e conclusdo. Por meio dessa atividade, conheci
variadas linhas de pesquisa da turma; isso expandiu muito meu saber e o como abordar temas
diversos. Na disciplina MUSD43 FUNDAMENTOS TEORICOS E PRATICOS DA
INTERPRETACAO com o prof. Dr. Lucas Robatto tive uma percepcdo de como fundamentar
meu projeto e identificar caminhos para desenvolver artigos. Houve também discussdes em
classe acerca de gravacgdes, sobre o mercado de trabalho dentre muitas outras questdes; na
disciplina MUSD45 ESTUDOS ESPECIAIS EM INTERPRETACAO com meu orientador,
foram propostos trés trabalhos: 1) trés arranjos para orquestra de violdes, 2) um artigo (O
processo de transcricdo da peca Pipoca de Ernesto Nazareth para violdo solo) (em anexo)
e, 3) um projeto de cultura. Este terceiro trabalho mudou muito minha percepgdo como
masico e artista, ja que me foi ‘exigido’ o conhecimento basico de um produtor musical.
Durante esse periodo fiz um projeto para um edital local (Arte em Toda Parte Ano I11) e fiquei
como primeiro suplente. As praticas supervisionadas foram trés: MUSD53 (CONCERTO
SOLISTICO) e MUSD48 (OFICINA DE PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA),
ambas com meu orientador prof. Dr. Mario Ulloa; MUSD50 PRATICA CAMERISTICA sob
orientacdo da prof®. Dré Suzana Kato. Nessa Ultima disciplina fiz um duo, violdo e violino,
com a violinista Sarah Fernandes — juntos criamos 0 Duo Sarabandy. Os relatorios referentes

a todas essas atividades praticas constam na se¢do de anexos.

2.2 SEGUNDO SEMESTRE

Nesse periodo meu trabalho permaneceu focado nas edi¢cdes e na execucdo das pecas.
Matriculei-me em cinco disciplinas: trés tedricas e duas praticas. MUSD42 — METODOS DE
PESQUISA EM EXECUCAO MUSICAL com a prof2. Dr2. Diana Santiago, disciplina que
me ajudou na confeccdo de um dos artigos (O processo de transcricdo e decisdes de
interpretacdo da peca Eponina de Ernesto Nazareth para violdo solo) (em anexo) e muito
contribuiu para expandir meu conhecimento em torno da pesquisa pratica. MUSD45
ESTUDOS ESPECIAIS EM INTERPRETACAO com os professores Beatriz Aléssio, Pedro

Robatto e Suzana Kato, foram apresentados diversos autores e questionamentos sobre o
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estudo pratico (performance) da musica. Em uma das aulas, foi convidada a doutora em
educacdo musical e esportista Barbara Brasil, que apresentou uma série de exercicios e
conceitos sobre a salude do masico (como um atleta). As demais praticas supervisionadas
(MUSDA48, MUSD50 e MUSD60), foram com meu orientador (ver anexos). Nesse semestre
dediquei tempo ao Duo Sarabandy, realizando importantes apresentacfes na cidade como na
série idealizada pela Fundacdo Gregorio de Mattos “Pelourinho Dia & Noite” e, por meio de
edital promovido pela produtora Multi em parceria com a operadora de telefonia Tim,

participamos do projeto “Invasdo Cultural”.
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2.3 TERCEIRO SEMESTRE

Nesse semestre cursei quatro disciplinas com o meu orientador, uma teorica e trés
praticas: MUSD47 PROJETO DE TRABALHO DE CONCLUSAO FINAL, no qual realizei
um intenso trabalho de polimento da redacdo em lingua portuguesa visando aprimorar a
escrita deste memorial. MUSD48 OFICINA DE PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA,
MUSD50 PRATICA  CAMERISTICA e MUSD53 PREPARACAO DE
RECITAL/CONCERTO SOLISTICO (relatorios em anexo). O trabalho realizado nesse
semestre foi concentrado no aperfeicoamento da execucao musical das transcricdes. Também
trabalhei um repertorio tradicional que apresentei no concerto de final de curso. Com o Duo
Sarabandy, nos apresentamos na série Jovens Talentos no “VII FIMUS 2016 (Festival

Internacional de Musica de Campina Grande).
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3 AS TRANSCRICOES

Como se sabe, existem certas divergéncias quanto ao uso das palavras “transcri¢ao” e
“arranjo”. Esses dois termos tém sido os mais utilizados por musicos em geral (PEREIRA,
2011). Outros termos como “adaptacdo” e¢ “reducao” tém sido também utilizados com fins
semelhantes. No verbete do Oxford as palavras “arranjo” e “transcri¢cdo” aparecem como
sinbnimos e sdo definidas como uma adaptacdo de uma peca de musica para um meio
diferente do qual foi originalmente escrita. Esse verbete nos informa também que nos EUA ha
uma tendéncia de usar o termo “arranjo” para um tratamento mais livre enquanto que, a
palavra “transcricdo”, é usada em ocasies mais formais, mais ortodoxas®. O dicionério Grove
mostra duas definicdes distintas da palavra transcricdo: 1) Um “arranjo”, especialmente
envolvendo uma mudanca de meio, por exemplo, de orquestra para piano; 2) Uma coOpia de
um trabalho musical usualmente com alguma mudanca na notacao, por exemplo, da tablatura
para pentagrama. Ja as “transcricdes” sao normalmente feitas a partir do manuscrito original
(usualmente antes de 1800)°. Acredito que meu trabalho se aproxima desta Ultima definicdo
fornecida pelo Grove, isto é, um trabalho de reelaboracdo musical a partir de uma edicédo
revisada original, destas pecas de Nazareth que selecionei. Portanto, o termo “transcri¢do”

prevalecera neste memorial.

Neste capitulo mostrarei os procedimentos de transcricdo que utilizei no decorrer deste
trabalho, atendendo a primeira pergunta que me ocorreu para este relato: Como iniciei o

processo de transcricdo das pecas?

Em primeira instancia, delimitei a escolha das pecas em alguns géneros na obra de
Nazareth. Em seguida, procurei preservar, dentro do possivel, as caracteristicas que considerei
mais significativas das partituras originais, tais como: contornos melédicos — visando manter
a altura de determinadas frases e evitando cortes abruptos na regido na qual a musica foi
composta; condugdo de vozes, ritmo, harmonia, articulagéo e fraseados, de acordo com as
possibilidades do violdo. Quanto a tonalidade, os critérios foram de ordem técnica e
idiomatica, tais como uso de cordas soltas e disposi¢do de acordes. Precisei transpor apenas
duas delas: ‘Eponina’ (de L& bemol maior para La maior) e ‘Pipoca’ (de Si bemol maior para

Sol maior) — visto que existem algumas tonalidades que melhor se adéquam a natureza do

8 (The Concise Oxford Dictionary of Music, 1996:28)
° (Grove, 1980: 117).
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violdo. Utilizei a scordatura’® em ‘Coracdo que Sente’ (Mi bemol maior), ‘Pipoca’ (Sol

maior) e em ‘Furinga’(Ré menor).

Na etapa seguinte realizei o estudo da digitacdo (méo esquerda) e do dedilhado (mao

direita)'* até a edicéo das pecas.

Passadas estas etapas, ja com o instrumento em md&os, comecei a transcrigdo
propriamente dita das pecas. Por considerar esse repertorio de dificil execucdo, experimentei
diversos trechos e suas possiveis realizagdes no instrumento, escrevi cada trecho e assim
continuei com cada uma das pecas, somente testando as possibilidades técnicas, mas nédo
trabalhando ainda detalhes da performance musical.

Adiante, testei no instrumento minhas decisdes iniciais sobre as pecas, isto é, se
realmente todas aquelas notas escolhidas soavam, se realmente eram indispensaveis, ou se

poderia retirar algumas, aqui e acola, sem a alteracao da substancia musical.

%0 termo scordatura (do italiano: ‘desafinar’) é um recurso proprio aos instrumentos de corda que
proporciona diferentes qualidades de ressonancia com ocasionais ganhos de extensdo. A principio era
aplicado em instrumentos de cordas dedilhadas como aladdes, vihuelas e a familia do violino para
designar uma afinacdo diferente da estabelecida. (BOYDEN, 2001)

! Digitagdo “a agdo de prender as cordas com a médo esquerda” (dedos 1, 2, 3 e 4) e, dedilhado, “o ato
de tanger as cordas [...] com a méo direita” (dedos polegar, indicador, médio e anelar, abreviados por
p, i, m, a, respectivamente) segundo as definicbes do Dicionario Grove de Musica (SADIE, 1994, p.
258 apud ALIPIO, 2014, Pag. 25).



Organograma dos procedimentos:

Organograma 1: Primeiros passos — Escolha da peca

( Escolha da peca ]
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Andlise - geral

—[ Estudo das caracteristicas

Organograma 2: Primeiros passos — Transcrigao

| Transcricio ]

— Experimentac&o por trechos

Organograma 3: Primeiros passos — Estudo da pecga

[ Estudo da peca ]

—[ DigitacGes e dedilhados

]

No processo de edigdo surgiram as decisfes de espagamento, margens, porcentagem da

pagina, numero de compassos por sistema, nimero de sistemas por pagina, expressdes de

dindmica e linhas de fraseados a serem mantidos (ou ndo) e o uso de digitacdo e dedilhados

préprios do instrumento.
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3.1 PROCEDIMENTOS COMUNS NAS TRANSCRICOES

Neste item apresento sequencialmente exemplos musicais (partituras) extraidos dos
originais para piano, as respectivas solugdes de execucao para violdo, descrevendo 0s recursos

técnicos utilizados e os procedimentos de adaptagdo ao instrumento.

Contornos melddicos: O primeiro procedimento que mostro trata de contornos
melédicos das pecas'. Elegi este aspecto como um dos critérios bésicos de selec&o visto que
alguns deles poderiam ndo soar idiomaticos no violao, provocando, além disso, dificuldades

de execucdo desnecessarias.

Eis um fragmento da peca ‘Pipoca’ (Ex. 4). Em seguida, mostro minha versdo para
violdo — transposta para a tonalidade de Sol maior — com o contorno melddico mantido,
porém, devido a exequibilidade no violdo, suprimi o dobramento da linha melddica superior
(Ex. 5).

Exemplo 4: ‘Pipoca’ — Contorno melédico (piano)

o : : F -
Piano —f ""‘“ y \.-\
| i g $ 88,8
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2 Refiro-me ao termo contorno seguindo as indicagdes de Sampaio que assim nos informa “Contorno
é o perfil, desenho ou formato de um objeto. Em Mdsica, contornos podem ser abstraidos de um
pardmetro em relacdo a outro. Contornos melédicos, por exemplo, sdo abstracfes do movimento de
altura de notas em relacdo ao tempo. E possivel abstrair contornos de qualquer parametro musical
como altura, densidade, ritmo, timbre ¢ intensidade”. (SAMPAIO, 2012).
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Todavia, na peca ‘Eponina’, para manter o contorno melédico descendente, cc. 29-30

(EX. 6), precisei coloca-lo na oitava superior (EX. 7).

Exemplo 6: ‘Eponina’ — Contorno melddico (piano)
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Conducédo de vozes — Sempre que possivel, preservei a conducdo (preparacdo e
resolucdo) das vozes internas e externas das linhas melodicas nas distintas progressdes
harmonicas das pecas, como na terceira parte da pega ‘Coracdo que Sente’ (Ex. 8). Como se
vé no Exemplo 9, até o terceiro compasso (c. 101), conservei a sequéncia do baixo uma oitava
acima da original. Porém, no compasso 102, alterei a sequencia transpondo-a duas oitavas
acima, ja que esta é a unica possibilidade de executar a nota Mi bemol em conjunto com a

melodia, preservando as resolu¢fes harmonicas do acompanhamento.

Exemplo 8: ‘Coragdo que Sente’ — Conducdo de vozes (piano)
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Exemplo 9: ‘Coragao que Sente’ — Condugio de vozes (violdo)
Brilhante
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Ritmo — Em algumas pecas fiz pequenas alteragdes ritmicas (tango brasileiro e polca).

Enquanto no piano a sequéncia ritmica J . com acordes, realizada pela méo esquerda, ndo
interfere na execucdo da linha melddica com a mao direita (Ex. 10), no violdo € inviavel
manter a mesma sequéncia em diversas situacdes, devido as grandes dificuldades de
execucdo; isso afetaria o resultado sonoro final tornando-o confuso, “embolado”. Pude
preservar todas as notas que estdo na clave de Sol (mé&o direita no piano) — a excecdo da altura
de algumas das notas, das quais falarei mais adiante. Conservei também as harmonias, 0s
tempos fortes da linha do baixo (méo esquerda no piano), mas, na maior parte das vezes,
alterei o ritmo — com pequenas exce¢des como no segundo tempo do c¢. 3 (Ex. 11). Meu
critério para alterar a figuracdo ritmica foi o de favorecer a fluidez técnica e musical no

violdo. Exemplos similares s3o encontrados na peca ‘Pipoca’, como mostro adiante.

Exemplo 10: ‘Furinga’ — Ritmo (piano)
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Altura: Mantive em boa parte das transcrigdes a mesma referéncia de altura na escrita
da melodia (Ex. 12 e 13), todavia, o violdo por ser um instrumento transpositor, a0 manter a
escrita da melodia na altura respectiva ao do piano produz cruzamento de vozes com 0
acompanhamento, por isso algumas das decisdes ja citadas (contorno melédico, conducdo de
vozes), foram feitas ap6s a escolha da altura. No exemplo 12, o Sol3 da linha melddica, soa
no violdo como Sol2* e para ndo haver cruzamento, preferi omitir o Sol do acompanhamento.
O mesmo realizei no compasso seguinte, omiti 0 Sol do acompanhamento e alterei a inversao
da linha do baixo, colocando o Si bequadro ao invés do Fa. A clave de F4, por sua vez, com
excecdo da oitava mais grave (primeiro tempo, Ex. 12), soa na altura real correspondente a

escrita para violdo (Ex. 13).

Exemplo 12: ‘Coracgdo que Sente’ — Altura (piano)
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Exemplo 13: ‘Coracdo que Sente’ — Altura (violdo)
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B «“Na notacédo para violdo, as notas sdo escritas uma oitava acima de como soam e, por esta razdo, um
sinal de oitava € inserido abaixo da clave (ainda que o sinal seja comumente omitido na maioria das
edicbes para violdo devido a incorporacdo da clave de Sol na escrita/leitura dentro da tradicdo
interpretativa do violdo)”. (TEIXEIRA, 2009).
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Ligaduras de fraseado: Mantive boa parte das indicagdes contidas nas pecas para
piano, todavia, ndo preservei as ligaduras de fraseado. No exemplo 15, um trecho da peca
‘Coracdo que Sente’, onde mantive o acento, mas, ndo as ligaduras de fraseado. Neste
exemplo, a barra superior continua da figuracao ritmica ja expressa a mesma intencao dessas
ligaduras. Salve excecdo da peca ‘Guerreiro’, onde utilizo de linhas ponteadas para o contorno
da frase pela mudanca de posicéo no violdo (Ex. 25, pag. 29).

Exemplo 14: ‘Corac¢do que Sente’ — Linha de fraseado (piano)
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Exemplo 15: ‘Corag¢do que Sente’ — Linha de fraseado (violdao)

gracioso




26

Campanella — Em alguns casos utilizei a Campanella'® para facilitar a execucéo como
mostro no Exemplo 17. N&o seria possivel executar no violdo o trecho mostrado no Exemplo
16 devido a grande quantidade de notas. A solucdo foi ndo oitavar a linha melddica superior e

colocé-la duas oitavas abaixo. (Ver também p. 49 — Ex. 61 ‘Pipoca’ — que mostra uma solucao

com procedimento semelhante).

Exemplo 16: ‘Furinga’ — Campanella (piano)
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4 A técnica da campanella consiste em executar passagens escalares em cordas adjacentes utilizando-
se de dedilhados que possam permitir uma sobreposicdo da duracdo das notas, fazendo-se uso do

méaximo de cordas soltas (TEIXEIRA, 2009).
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Edicdo das pecas — Foi necessario me dedicar muito a feitura das edicGes das
partituras, trabalhando intensamente em detalhes minuciosos. A guisa de exemplo, mostro
apenas alguns procedimentos que adotei, visando um resultado o mais satisfatorio possivel.
Para as margens, utilizei os mesmos dados em todas as pecas (Fig. 18). Para a dedicatoria,
titulo e subtitulo eu ndo mantive o0 mesmo posicionamento (Fig. 19). Para o posicionamento
dos nomes (meu e o do compositor), mantive as seguintes informacdes: horizontal em zero (0)
e vertical em -0,29167 (Fig. 19 e 20). Para as datas referentes ao compositor mantive em:
horizontal: zero (0) e vertical em -0,48264 (Fig. 19 e 20).

Figura 18: Margens

Edit Page Margins n

Left (7] [0,38542| [0,5 | E<IRight
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Change

(®) Page: III () Al pages
() Left only () Right only
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Adjust left or right only

Apply Apply to PartsfScore... | (X | |7

Figura 19: Edi¢ao — Capa ‘Eponina’

Dedicada ao amigo Virgilio Werneck Corréa e Castro

Eponina

(Valsa) Emesto Nazareth

(1863 - 1934)

Transcrigdo: André Almeida

Figura 20: Edicao — Capa ‘Guerreiro’

Ao velho amigo Dr. Hortensio de Carvalho

Guerreiro

Transcrigdo: André Almeida (Tango) Ernesto Nazareth
£ (1863 - 1934)

No Ex. 21, da peca ‘Guerreiro’, mostro alguns detalhes de edigdo como: quantidade de
compassos por sistema, posicionamento de digitacdo e dedilhados, posicionamento das

pestanas, etc. Mas, nesse exemplo, ndo mostrarei maiores detalhes sobre minhas decisfes a



28

respeito do layout da pagina como quantidade de sistemas ou informacéo sobre as cordas e

linhas pontilhadas:

Exemplo 21: Digita¢ao e dedilhados — ‘Guerreiro’ (violdo)
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Digitacéo e dedilhados - A escolha da digitacdo ¢ um dos elementos mais importantes
no aprendizado de uma obra, principalmente em um instrumento como o violdo, no qual uma
mesma nota pode ser tocada em diversas regies do instrumento (WOLFF, 2001). H& casos,
alguns quase inexplicaveis, em que modificar o dedilhado de méo direita, numa determinada
passagem dificil, para a mdo esquerda, por exemplo, pode ser crucial na resolucdo de uma
dificuldade (ULLOA, 2001). Pensando na importancia disso, trabalhei cuidadosamente na
edicéo inserindo dedilhados e digitacdes, como pode ser visto no exemplo anterior (Ex. 21). A
linha pontilhada que inseri entre o Mi sustenido e o Sol sustenido no segundo tempo (c. 20) e
no segundo tempo (c. 21) refere-se a um recurso técnico chamado “ligado”, executado com a
mdo esquerda. Para diferencia-lo de uma ligadura de articulagdo, as ligaduras técnicas

costumam se escrever com linhas pontilhadas (ULLOA, 2001, pag. 59).



3.2 OUTROS PROCEDIMENTQOS

Mostrarei outros procedimentos que utilizei nas transcricbes para resolver certas
dificuldades, como por exemplo, remocéo de notas, mudanca timbristica, questdes de edicéo,
outros tipos de ligados técnicos, indicacdo de harménico artificial, alguns trinados de dificil

execucéo, scordatura e apoggiatura.

Guerreiro - Segundo informa Alexandre Dias™®, nos compassos seis e sete da ‘parte A’,
Nazareth utiliza um recurso técnico peculiar na mao direita, onde o polegar sobe com uma
melodia, enquanto o 5° dedo permanece na mesma nota. Este mesmo recurso é visto em
algumas obras de Franz Liszt (1811-1886), o qual pode ter sido 0 modelo de Nazareth para a
utilizacdo desta técnica'®. Inspirado por isto, mantive na transcricdo de ‘Guerreiro’ esse
recurso (Ex. 22, c. 6).Todavia, a guisa de exemplo, a sequéncia do baixo foi a primeira
alteracdo que realizei devido a dificuldade técnica (Ex. 23). Em seguida (Ex. 24) o polimento
do mesmo trecho. Na dltima revisdo, em vez da ligadura de fraseado original, sugeri uma

linha pontilhada, ja que esse tipo de ligadura ndo é idiomatico da escrita para violdo (Ex. 25).

Exemplo 22: c. 6 — ‘Guerreiro’ — setembro de 2014 (violdo)
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' Pianista. Pesquisador de musica Brasileira e Professor.

<http://daniellathompson.com/Alexandre.htm>. Acessado em 5 de dezembro de 2016.

' Informacdo retirada do site <http://ernestonazareth150anos.com.br/works/view/93>. Acessado em
25 de outubro de 2016.
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Exemplo 24: c. 5 — ‘Guerreiro’ — novembro de 2015 (violdo)
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Exemplo 25: c. 5 — ‘Guerreiro’ — Outubro de 2016 (violao)
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Outro recurso proprio do instrumento é o uso das notas ligadas. Trata-se de um gesto
realizado com a mao esquerda, que em alguns casos facilita a execucdo da peca e apresenta
uma sonoridade particular do instrumento. Na transcri¢cdo (Ex. 27) ndo mantive as linhas de
expressao da parte original (Ex. 26), mas adicionei alguns ligados técnicos que aproximam do

resultado sonoro do piano.

Exemplo 26: c. 23 - ‘Guerreiro’ (piano)
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Outro procedimento que utilizei foi @ mudanca de posicdo no instrumento para produzir
outro tipo de timbre. No Exemplo 28, o baixo é realizado sem acordes tornando o trecho mais
‘escuro’ ou com menor densidade sonora. No violdao o procedimento foi parecido, todavia,
para melhor semelhanga com a original, a conducdo melédica inicial foi realizada na segunda
corda (Ex. 29).

Exemplo 28: c. 37 — ‘Guerreiro’ (piano)
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Exemplo 29: c. 37 — ‘Guerreiro’ (violdo)
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A partir do c. 46 (Ex. 30) os acordes séo apresentados, e, para realizar a transcricao,

escrevi essa sec¢do na primeira regido do instrumento por ter um timbre mais ‘aberto’ (EX. 31).

Exemplo 30 c. 46 — ‘Guerreiro’ (piano)
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Coracdo que Sente — Estd na tonalidade de Mi bemol maior, que, apesar de ser
incomum para o violdo — por dispor de poucas cordas soltas — preservei fazendo uso apenas
de scordatura. Um dos recursos que utilizei nesta peca foi o harmdnico artificial,
considerando que, para realizar a nota Mi bemol mais aguda junto ao Mi bemol mais grave
seria necessario dar um salto incdmodo no instrumento, sendo inviavel a execugdo do baixo
(trés oitavas a baixo) sem cordas soltas. Para solucionar essa passagem, utilizei uma nota em
harmonico artificial. Abaixo o trecho original (Ex. 32), e no Exemplo 33 a solu¢édo encontrada
para chegar na respectiva altura. Além do que ja apresentei sobre posi¢do de dedilhados e
digitagdo, nesse exemplo é possivel ver outro tipo de indicacdo que € o ‘r. h’. (righ hand —
méo direita)'’. Para descricdo da nota resultante, utilizei uma nota em forma de losango entre

parénteses e a indicagdo da corda’® (Ex. 33):

Exemplo 32: c. 30 - ‘Coragdo que Sente’ (piano)
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Exemplo 33: c. 30 — ‘Corag¢do que Sente’ (violdo)
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" A escolha para abreviacdo em inglés foi opcional ja que poderia ter usado M. D.
8 (ULLOA, 2001, pag. 62)
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O proximo exemplo é particular dessa pega, pois me deparei com uma situacdo
incomum para o violdo. Consiste em uma secdo de seis compassos onde a melodia é
conduzida por uma appoggiatura e um trinado continuo, junto com o acompanhamento
ternario da valsa (Ex. 34). A partitura para violao apresenta a mesma informacao da parte para
piano, com excec¢do da linha de trinado continua (Ex. 35).

Exemplo 34: cc. 57 a 64 — ‘Coragdo que Sente’ (piano)
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Exemplo 35: cc. 57 a 64 — ‘Coragdo que Sente’ (violao)
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Contudo, a execugdo ndo corresponde a forma literal escrita. No exemplo 36, o
resultado que corresponde a execugdo, com a intencdo que tive na transcricdo. Essa sugestao
para o trecho, como opc&o, ndo esta presente na partitura visto que como ossia'® ocuparia
muito espaco entre os sistemas, acredito ser mais indicado apresentar esta op¢ao na descricao

sobre a peca em uma possivel publicacdo futura.

Exemplo 36: cc. 57 a 64 — ‘Coragdo que Sente’ (violdo)

57 J

JEN
—
.
|
)
T
|

BN

19 Termo utilizado para exemplificar uma solucéo alternativa em vez de executar a passagem original.
(FALLOWS, David. Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001)
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Furinga — Mantive a tonalidade original de Ré menor, fazendo somente uso de
scordatura. Para informar o uso dessa ferramenta, € apresentada antes do primeiro sistema
uma indicacdo para alterar a afinacdo da sexta corda, aumentando a extensao do instrumento

em um tom (Ex. 37). Utilizei também nas pegas ‘Coracdo que Sente’ e ‘Pipoca’.
Exemplo 37: Anacruse c. 1 — ‘Furinga’ (violdo)
=80
41—0—.“7
Violao Solo
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Um recurso que ja apresentei foi o uso de ligado técnico de méo esquerda, foi utilizado
nesta peca com a finalidade de appoggiatura. No exemplo 38, realizei tal recurso na metade
do segundo tempo do c. 20 em conjunto com o acompanhamento. A solugdo que encontrei foi
realizar o trecho uma oitava abaixo com o uso de um ligado técnico. Utilizei este mesmo

recurso na pe¢a ‘Eponina’ (Anexo A).

Exemplo 38: c. 20 — ‘Furinga’ (piano)
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Exemplo 39: c. 20 - ‘Furinga’ (violdo)
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Justificar e detalhar minhas distintas escolhas na realizacdo destas transcri¢cGes foi um
grande aprendizado que certamente contribuiu para 0 meu crescimento como mdasico e
violonista. Tive que refletir bastante sobre cada uma das decisdes tais como retirar ou
conservar algumas notas, alterar certos motivos ritmicos, ou suprimir determinadas indicacdes
para melhor fluidez da peca — como as longas ligaduras de fraseado, comuns nas valsas de
Nazareth; elas, as ligaduras, sdo infrequentes na literatura violonistica. Assim também,
transcrevé-las foi para mim, de fato, uma experiéncia ardua, e bem diferente de ‘encarar’ uma
peca original para o violdo, pois, trata-se claramente de naturezas distintas. Isso tudo exigiu de
mim um denso exercicio de reflexdo sobre questdes de digitacGes e de dedilhados, visto que
mas decisbes poderiam interferir diretamente no resultado técnico e sonoro, enfim, musical.
Esse processo todo de reflexdo, afetou direta e positivamente a minha performance dessas
pecas; minha visdo sobre elas sofreu, decorrentemente, mudancgas importantes. Coube, como
disse, a responsabilidade de decidir se, por exemplo, poderia retirar algumas notas tornando
assim determinadas passagens tecnicamente mais acessiveis, suprimir um determinado trecho
do acompanhamento ou, realizar o ritmo mais marcado (com stacattos na execucao), tudo isso

em prol da fluidez da minha performance.

Para o aprimoramento da minha edicdo das pecas, trabalhei junto ao meu orientador
analisando e comparando partituras publicadas por diferentes editoras nacionais e
internacionais, 0 que muito me ajudou na escolha do posicionamento das digitagdes (méao
esquerda), dos dedilhados (mdo direita), das representacGes das pestanas, das ligaduras
técnicas, das sugestdes de andamento, do uso de linhas de expressdo, bem como questdes de
layout da pagina: quantidade de compassos por sistema, porcentagens das paginas, das pautas,

distancia entre os sistemas, disposic¢ao dos textos (titulo, subtitulo, nomes), dentre outras.

A experiéncia com producdo cultural, como parte do aprendizado, foi de grande
importancia para meu desenvolvimento. Inicialmente, achei desafiador ter que realizar um
projeto de cultura, mas, ndo retruquei a ideia e, em funcdo disso, dediquei atencdo a
apresentacdo que realizei com o Duo Sarabandy para confeccionar o projeto que ficou
intitulado de “Cangodes, historia e rabeca: um passeio na musica nacionalista” — baseado no
recital de camara que realizei; em contato com meu orientador e amigos que atuam na area,
escrevi todo o projeto e me classifiquei como primeiro suplente no edital “Arte em Toda Parte

— Ano III” promovido pela prefeitura e pela Fundagdo Gregorio de Mattos. ApOs essa
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experiéncia, dediquei-me a outros editais ¢ fui aprovado em dois: “Invasdo Cultural” e
“Jovens Talentos”. Com essa bagagem, pude vislumbrar outros caminhos para 0 trabalho com
as pecas de Nazareth. Nesse campo, precisei me envolver e conhecer varias outras areas, e, ter

essa experiéncia, enriqueceu muito meu saber como artista.

Debrucei-me também no repertério tradicional para violdo, estudando quatro
movimentos (Preludio, Minueto | & 11 e Giga), da Suite BWYV 10064, original para violino, de
J. S. Bach; dois Preludios (I e Ill) de H. Villa-Lobos; algumas pe¢as como ‘Estudo de
Concerto I’ e “Un Suetio en la Floresta’ de Agustin Barrios, dentre outras pegas que apresentei
em recitais durante o curso. Estudar esse repertério foi importante para o desenvolvimento
técnico das obras de Nazareth, dado que, para melhor fluidez das transcricdes, ha a
necessidade de ter um bom desenvolvimento técnico. Estudei também o repertorio
cameristico adaptado para a formagao de violdo e violino como a ‘Historia do Tango’ (Bordel
1900, Café 1930 e Night-club 1960) de Astor Piazzolla, ‘Cangdes Espanholas’ de Manuel de
Falla; trabalhei também com repertorio original para esta formacdo como o ‘Dueto
Caracteristico’ e ‘De Viola e Rabeca’ de Guerra-peixe e ‘Introdu¢do e Choro’ de Radamés

Gnatalli.

Com o fruto deste trabalho pretendo publicar as partituras, gravar um CD e dar
seguimento a transcricdo e edicdo, posteriormente, de outras pecas desse compositor, pouco

explorado no universo violonistico e assim contribuir com o repertério para violao.
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Anexo A — Artigo sobre a peca Pipoca

O processo de transcricdo da peca pipoca de Ernesto Nazareth para violéao

solo
MODALIDADE: COMUNICACAO

André Luiz Almeida Ramos de Jesus
Universidade Federal da Bahia

Programa de P6s-Graduacao Profissional em Mdsica
E-mail: andre_arj@hotmail.com

Resumo

Este artigo apresenta os resultados parciais de um projeto de pesquisa em andamento, no
ambito do Mestrado Profissional do Programa de Po6s-Graduacdo Profissional em Musica
(PPGPROM) da Universidade Federal da Bahia (UFBA), e cuja proposta trata da transcricéo,
editoracdo, performance, registro grafico e fonografico da transcri¢do para violdo solo de cinco
pecas do compositor Ernesto Nazareth para violdo solo. E apresentado também a anélise das
transcrigcBes e 0s caminhos processuais, com suas justificativas, na transcricdo de uma das pegas
(Pipoca), e os caminhos tomados na busca de maior semelhanga & musica original. Com estes
resultados, viso a contribuir com o repertdrio de violdo solo com fidelidade na transcrigdo da obra
e na edicdo das partituras.

Palavras-chave: Viol&o. Transcrigdo. Editoracdo. Registro Grafico. Ernesto Nazareth.

The Transcription Process Part “Pipoca” of Ernesto Nazareth for Classical Guitar Solo
Abstract:

This article presents the partial results of a research project in progress under the Professional
Master of Professional Graduate Program in Music (PPGPROM) of the Federal University of
Bahia (UFBA) The proposal deals with the transcription, editing, performance, graphic and
phonographic record transcription for solo guitar of five pieces of the composer Ernesto Nazareth
for guitar solo. It also presents the analysis of transcripts and procedural paths with their
justifications, the transcript of one of the parts (Pipoca), and the paths taken in the pursuit of
greater resemblance to the original music. With these results | intend to contribute to the solo
guitar repertoire with fidelity in the transcription of the work and editing of music the scores.

Keywords: Classical Guitar. Transcription. Ernesto Nazareth.
1. Introducéo

Este artigo apresenta resultados parciais de um projeto de pesquisa, cuja proposta trata
de transcricdo, editoracdo digital, performance, registro grafico e fonografico de obras do
compositor Ernesto Nazareth para violdo solo. O projeto estd em andamento no ambito do
Mestrado Profissional (MP), do Programa de Pds-Graduagdo Profissional em Musica
(PPGPROM) da Universidade Federal da Bahia (UFBA) sob a orientagéo do Prof. Dr. Mario
Ulloa. O repertdrio consta de cinco pecas (duas valsas, dois tangos e uma polca). As pecas

sdo: ‘Eponina’, ‘Guerreiro’, ‘Coragdo que Sente’, ‘Pipoca’ e ‘Furinga’.


mailto:andre_arj@hotmail.com
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Como resultado parcial, apresento a analise e as decisdes tomadas na elaboracdo da
transcricdo da peca ‘Pipoca’, um breve contexto histdrico, uma breve referéncia do
compositor, a importancia da transcricdo para violdo, um pouco sobre a peca e, da
importancia da sua obra para o repertério de violdo. S&o apresentados alguns exemplos da

transcricdo realizada na peca e suas justificativas.
1.1 Ponto de partida

Ernesto Julio de Nazareth foi um compositor brasileiro do final do século XIX nascido
no Rio de Janeiro. Suas obras tiveram grande importancia para a musica brasileira devido a,
dentre outros aspectos, sua originalidade e estilo de composi¢cdo. Como disse Mario de
Andrade (1926 apud Carvalho, 2011, p. 101): “Tudo isso com o acabamento peculiar que o
conhecimento da musica erudita europeia lhe permitia dar”. Com cerca de 200 composi¢des
dentre valsas, tangos e maxixes, Nazareth influenciou outros grandes nomes da mdusica
brasileira, inclusive, compositores que possuem obras de grande difusdo para o violdo solista,
como Heitor Villa-Lobos, Radamés Gnattali e Francisco Mignone (ALMEIDA, 2014; LIMA,
2011).

Apesar da grande popularidade de suas obras entre violonistas no &mbito da musica
popular, mais comumente em rodas de choro, foram encontrados poucos arranjos/transcrigdes
realizados para violdo deste compositor. Essas transcricGes sdo dotadas de uma liberdade de
criacdo por parte dos arranjadores bastante variada, tanto ritmica quanto harmonica e

melddica, em comparacdo as partituras originais.

O termo transcricdo (do latim, transcribere) é empregado como sinénimo de arranjo,
apesar de suas distintas conotaces. Em um arranjo ndo existe necessariamente um
compromisso estrito em relagdo ao original, principalmente em termos estruturais. Em ultima
analise, um arranjo pode manter uma quantidade minima de elementos existentes e
reconheciveis do material original, podendo ser uma composi¢cdo completamente nova que
tem no modelo apenas um ponto de partida (TEIXEIRA, M. 2009).

1.2 A polca Pipoca de Ernesto Nazareth

Proveniente da regido da Boémia, na Europa central, a polca é uma dancga de ritmo

binario. Por volta de 1837 chegou a Praga, transformando-se em danca de saldo. Foi
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apresentada pela primeira vez no Brasil em 1846, no Teatro Sd0 Pedro, Rio de Janeiro®.
Fundiu-se com outros géneros, formando géneros hibridos que enriqueceram sobremaneira a
MPB: polca-lundu, polca-tango, polca militar, polca-fado e outros. Ernesto Nazareth compds
29 polcas sendo trés delas no estilo polca-lundu e outras trés delas no estilo polca-tango®.
Pipoca foi a décima nona polca de Nazareth, publicada em 1896 pela companhia Vieira
Machado & Cia., dedicada ao amigo Francisco Nunes Pinto. Seu titulo teve como inspiracdo a
verruga que Augusta, mulher de Francisco, tinha em seu rosto, e que muito parecia com uma

pipoca®.

A peca foi composta para piano e estd na tonalidade de Si bemol maior. Possui trés
partes, a primeira em Si bemol maior, a segunda em Sol menor e a terceira em Mi bemol
maior. Para a transcri¢do, escolhi a tonalidade de Sol maior, que proporciona melhor
sonoridade por possibilitar maior uso de cordas soltas. O sofware de edi¢do utilizado foi 0
FINALE (2014), e como referéncia de partitura para edicdo utilizei a edicdo revisada pelo
pianista Alexandre Dias, disponibilizadas na pagina em homenagem ao Ernesto Nazareth 150

anos®,

2. Metodologia

O trabalho teve como critérios a preservacao do ritmo, das progressdes harmonicas e
das relacOes intervalares presentes na musica, sendo necessarias algumas adaptacfes em
alguns pontos e realizado cortes nos dobramentos pela extensédo do instrumento e suas
peculiaridades. Fiz uso de scordatura®®, alterando a sexta corda do instrumento de Mi para
Ré, aumentando assim sua extenséo, e, em trechos o uso de Campanella®®. Adicionei & edicdo
das transcri¢bes o auxilio de digitacdes e dedilhados para facilitar a execucdo do intérprete e

para sugestdes de sonoridade.

% Dicionario Cravo Albin - http://www.dicionariompb.com.br/polca/dados-artisticos
2! Dicionario Cravo Albin - http://www.dicionariompb.com.br/tango-brasileiro/dados-artisticos

22 Ernesto Nazareth — Vida e Obra — Luiz Antonio de Almeida.
2 Ernesto Nazareth 150 anos — http://ernestonazareth150anos.com.br/

# Um termo aplicado em grande parte para alaldes, guitarras, violas e da familia do violino para
designar uma afinacgéo diferente do normal, estabelecido. (New Grove Dictionary of Music)

% A técnica consiste em executar passagens escalares em cordas adjacentes utilizando-se de
dedilhados que possam permitir uma sobreposicdo da duracdo das notas, fazendo-se uso do maximo de
cordas soltas - em um efeito analogo a sonoridade de sinos, como 0 nome sugere (campana, em
espanhol, significa sino). (Tyler, 2001 apud Teixeira, 2009).
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2.1 Termos que foram empregados e suas abreviaturas

Compasso adaptado: CADP.
Sem a tbnica: ST. Sem a terca do acorde: S32.

Sem a quinta do acorde: S52.
3. Resultado do processo de transcrigao

3.1 Transcricdo

Conforme dito anteriormente, a polca ‘Pipoca’ foi composto originalmente em Si bemol
maior (Bb) e transcrita em Sol maior (G), para melhor aproveitamento da sonoridade do
violdo. A polca é composta em formato A B A C A com a tonalidade da seguinte forma:

Piano: Bb— Gm - Bb—-Eb—-Bb
Violdo:G-Em-G-C-G

Tendo em vista a inviabilidade para execucéo de determinados trechos foram realizadas
as adaptacgdes a sequir.

3.1.1 Compassos onde houve adaptacao

Nos cc. 8, 33 e 43 o dobramento eu cortei, mas mantive a altura das notas de acordo
com a partitura (ndo sendo a altura real no violdo). O acompanhamento é realizado com a
terca no baixo, todavia adicionei a 72 na transcricdo. Os exemplos 40 e 41 ilustram tal

procedimento no c. 8.

Exemplo 40: Anexo A — Artigo ‘Pipoca’: c. 8 (piano)
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Exemplo 41: Anexo A - Artigo ‘Pipoca’: c. 8 (violdo)
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Compassos onde os dobramentos da melodia foram mantidos

Em praticamente toda a musica os dobramentos ndo foram mantidos, com excecao da
terceira parte. Nos cc. 13, 14, 48, 49, 52, 56 e 60 foi possivel manter o dobramento da
melodia. Usando como exemplo o c. 52, mantive a melodia como na original. A transposicéo
acontece na mesma altura escrita, mas soa uma oitava abaixo. Mantive a ligadura de
expressao como consta na original e na revisada por Alexandre Dias (com excecdo da

ligadura na anacruse). No exemplo 42 o c. 52 para piano e no exemplo 43 para viol&o.

Exemplo 42: Anexo A - Artigo 'Pipoca’: c. 52 (piano)
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Compassos onde os dobramentos do acompanhamento foram mantidos

Em praticamente toda a musica os dobramentos ndo foram mantidos, com excegdo da
melodia nos cc.: 20, 24, 28 e 30. Entretanto, tais dobramentos ndo foram harmonicos e sim
melodicos, ou seja, uma nota sucedendo a outra. Como no c. 24 (Ex. 44), onde nos demais é
realizado o mesmo procedimento, fazendo um cruzamento entre o baixo e o

acompanhamento. No exemplo 44, o compasso original para piano e no exemplo 45 a
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transcricdo. No compasso onde 0 acompanhamento € realizado pelo Mi bemol (Ex. 44) e em
seguida Mi bequadro ndo existe cruzamento algum na linha do baixo, entretanto, na
transcricdo (Ex. 45) foi necessario, para manter o dobramento e a figuragéo ritmica, fazendo

com que o dé sustenido ficasse dentro do acompanhamento, realizando assim um cruzamento
entre as vozes.

Exemplo 44: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 24 (piano)
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Exemplo 45: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 24. (violdo)
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Compassos onde a tonica foi omitida

Nos cc. 3, 11 e 57 houve omisséo da tonica. No exemplo 46 temos o c¢. 3 para piano e
no ex. 47 para violdo. Além da omissdo da ténica no segundo tempo, houve alteracdo na
conducéo do baixo, no acompanhamento e no dobramento da melodia. O mesmo ocorre no c.

11 e se assemelha ao c. 57, que nesse caso, apresenta a tonica no segundo tempo.

Exemplo 46: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 3 (piano)
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Exemplo 47: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c.3 (violdo)
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Compasso onde a terca foi omitida:

No c. 23, segundo tempo, a terca do acorde é omitida, tornando o acorde maior ou
menor (EX. 48). Na transcricdo é realizada uma alteracdo no acompanhamento, nao oitavando

0 baixo e realizando o acorde na metade de cada tempo (Ex. 49).

Exemplo 48: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 23 (piano)
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Exemplo 49: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 23 (violdo)
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Compassos onde a quinta foi omitida

Nos cc. 24 e 29 a quinta foi omitida. No c. 24 para piano (Ex. 50) e na transcri¢do (EX.
51). Em ambos os compassos Nazareth omitiu a quinta do acorde no segundo tempo. No
primeiro tempo do acorde, o dobramento que ocorre entre o baixo e 0 acompanhamento da
melodia, foi alterado no primeiro tempo. No segundo tempo o baixo realiza um cruzamento

com o0 acompanhamento da melodia. Tal procedimento ocorre também no c. 29.



Exemplo 50: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 24 (piano)
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Exemplo 51: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 24 (violdo)
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AlteracGes no ritmo
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Para os cc. 31, 33 e 65, nos quais houve alteracdo no ritmo, apresento a alteracao

realizada em cada um deles.

No c. 31 (Ex. 52), com anacruse, a alteragdo se deu na escrita da altura das notas e na

linha do acompanhamento (Ex. 53), ndo preservando o ritmo de colcheia e duas

semicolcheias; a linha de expressao foi retirada e foi adicionado um ligado técnico de méo

esquerda e, o dobramento da metade do segundo tempo também foi retirado.

Exemplo 52: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 31 (piano)
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Exemplo 53: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 31 (violdo)
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No c. 33 para valorizar as appoggiaturas (Ex. 54), o ritmo do acompanhamento foi
alterado — semicolcheia, colcheia e semicolcheia foram alteradas para uma colcheia pontuada
e semicolcheia e no segundo tempo, 0 que eram duas colcheias se tornou uma seminima; a
altura da melodia foi mantida durante a transcri¢do, todavia 0 acompanhamento foi alterado
para melhor soar no violdo. Foi adicionado um ligado técnico e foi retirada a ligadura de

expressao (Ex. 55).

Exemplo 54: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 33 (piano)
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Exemplo 55: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 33 (violdo)
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No c. 65 (Ex. 56) a melodia se manteve e foi realizada uma oitava abaixo da original. Para a
edicdo ndo foi aplicada a linha de frase pela agogica do instrumento; na ultima parte de tempo
do segundo tempo a nota é realizada em harmonico para nao prejudicar a fluidez da frase (Ex.
57).

Exemplo 56: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 65 (piano)
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Secbes onde foram utilizadas técnicas especificas como harmodnico, scordatura e

campanella:

Harmonico: Para auxilio técnico o uso de harménico s6 foi empregado no c. 65, (EX.
57). O recurso € utilizado tocando a terceira corda, acima da décima segunda casa, para que a
escala possa soar de forma mais suave, ndo atrapalhando a sonoridade do trecho.

Scordatura: Conforme exemplo 58, ndo seria possivel realizar a transcricao desta peca
mantendo tais exigéncias sem 0 uso da sexta corda em ré. As decisGes tomadas na anacruse
para 0 primeiro compasso consistiram em cortar o dobramento do baixo e uma das vozes do
acompanhamento superior, que na tonalidade original é realizado pela nota si, e na transcri¢ao

pela nota sol#, as demais notas sdo: Mi #, Sol# e Ré (Ex. 59).

Exemplo 58: Anexo A - Artigo 'Pipoca': Anacruse c. 1 (piano)

%

b

i
PR
e 5
(¢

7

Exemplo 59: Anexo A - Artigo 'Pipoca': Anacruse c. 1 (violdao)
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Campanella: Foi utilizado nos cc. 21, 29, 30, 65 e 66. No exemplo 60 as decisdes que
justificam o uso da técnica no c. 21. No exemplo 60 o sistema em clave de fa do piano. Para a
transcricdo os baixos foram realizados uma oitava acima e a melodia teve sua altura real
preservada. O mesmo ndo acontece na altura em que a musica esta escrita. O uso da técnica é
justificado para facilitar a abertura da mao esquerda do intérprete, realizando todo o trecho
(como nos demais compassos citados), na mesma regido do violdo e com o uso de cordas
soltas (Ex. 61).
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Exemplo 60: Anexo A - Artigo 'Pipoca': c. 21 (piano)
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Concluséo

No decorrer do processo de transcricdo da peca ‘Pipoca’ varias abordagens foram
aplicadas, como a escolha da tonalidade na transcricdo para o violdo, os dobramentos
melddicos e harmonicos a serem mantidos ou cortados, e eleger o que poderia ou ndo ser
mantido (como oitavas na melodia e ritmos presentes na linha do baixo) dentro das
peculiaridades do instrumento. Tais decisdes se aplicaram nas demais obras de Ernesto
Nazareth trabalhadas no decorrer do mestrado profissional. O inicio do trabalho se deu de

maneira experimental, tomando as decisdes, escrevendo e testando-as ao instrumento.

O processo de editoracdo eletronica das transcri¢Ges foi realizado com fidelidade a obra,
mantendo algumas linhas de expresséo e fraseados presentes nas edigdes para piano, e foram
adicionadas outras indicagdes como andamento e digitacdo, ja que tais decisdes tem reflexo
direto ao resultado sonoro final da transcri¢do. Para alguns exemplos utilizados neste artigo
tais linhas de expresséo ndo foram mantidas, nem as digitagdes utilizadas. Com esse trabalho
viso dar continuidade a transcri¢cbes de demais pecas do compositor Ernesto Nazareth, para

contribuir ao repertdrio para viol&o.
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Anexo B — Artigo sobre a peca Eponina

Universidade Federal da Bahia

PPGPROM - Programa de P6s Graduacao Profissional em Mdsica
Disciplina: MUS D42 Mddulo 11

Prof?: Diana Santiago

Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus

E-mail: andre_arj@hotmail.com

O processo de transcrigdo e decisOes de interpretacdo da peca Eponina de Ernesto
Nazareth para viol&o solo

Resumo

Este trabalho apresenta os resultados parciais de um projeto de pesquisa em andamento,
no ambito do Mestrado Profissional do Programa de Pds-graduacdo Profissional em Musica
(PPGPROM) da Universidade Federal da Bahia (UFBA), e cuja proposta trata da transcricao,
editoracdo, performance, registro grafico e fonografico da transcricdo para violdo solo de
cinco pegas do compositor Ernesto Nazareth para violdo solo. Apresento a analise das
transcricbes e 0s caminhos processuais, com suas justificativas, na transcricdo de uma das
pecas (Eponina), e os caminhos tomados na busca de maior semelhanca a musica original.
Com estes resultados, viso a contribuir com o repertério de violdo solo mantendo fidelidade
na transcricdo da obra do compositor e na edi¢éo das partituras.

Palavras-chave: violao; transcri¢do; Ernesto Nazareth.

1. Introducéo

Este artigo apresenta resultados parciais de um projeto de pesquisa em andamento, cuja
proposta geral trata de transcri¢do, editoracdo, performance, registro grafico e fonogréafico de
um repertorio de transcri¢fes originais do compositor Ernesto Nazareth para viol&o solo (cujo
critérios buscam fidelidade nos aspectos ritmicos, melddicos e harmdnicos dentro das
limitacdes por serem diferentes instrumentos). O projeto estd em andamento no ambito do
Mestrado Profissional (MP), do Programa de Pdés-graduacdo profissional em Musica
(PPGPROM) da Universidade Federal da Bahia (UFBA) sob a orientagdo do Prof. Dr. Mario
Ulloa e constitui-se num repertério original para piano composto de cinco pegas (duas valsas,
dois tangos e uma polca) do compositor Ernesto Nazareth. As pecas sdo: Eponina; Guerreiro;

Coracdo que Sente; Pipoca e Furinga.
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Como resultado parcial, apresento algumas decisdes tomadas na elaboracdo da
transcricdo da peca Eponina, um breve contexto histdrico e a importancia da transcricdo para
violdo, uma breve referéncia do compositor e da importancia da sua obra para o repertorio.

1.1 Ponto de partida

Ernesto Julio de Nazareth foi um compositor brasileiro (1863 — 1932) nascido no Rio de
Janeiro. Suas obras tiveram grande importancia para a musica brasileira devido a, dentre
outros, sua originalidade e estilo de composi¢do. Como disse Mario de Andrade (1926 apud
CARVALHO, 2011): “Tudo isso com o acabamento peculiar que o conhecimento da musica
erudita europeia lhe permitia dar”. Com cerca de 200 composi¢des dentre valsas, tangos e
maxixes, Nazareth influenciou outros grandes nomes da mdsica brasileira, inclusive,
compositores que possuem obras originais e de grande difusdo para o violdo solista, como
Heitor Villa-Lobos, Radamés Gnatalli e Francisco Mignone (ALMEIDA, 2014; LIMA,
2011).

Apesar de suas obras serem bastante executadas por muitos violonistas no ambito da
musica popular, mais comumente em rodas de choro, em pesquisa realizada na internet e na
biblioteca da Escola de Mdusica da UFBA foram encontrados poucos arranjos/transcricdes
realizados para violdo com obras deste compositor. Essas transcricdes séo dotadas de uma
liberdade de criacdo por parte dos arranjadores bastante variada, tanto ritmica quanto

harmonica e melddica, em comparacao as partituras originais.

O termo transcricdo (do latim, transcribere) é empregado como sinénimo de arranjo,
apesar de suas distintas conotacbes. Em um arranjo ndo existe necessariamente um
compromisso estrito em relacdo ao original, principalmente em termos estruturais. Em ultima
analise, um arranjo pode manter uma quantidade minima de elementos existentes e
reconheciveis no material original, podendo ser uma composi¢do completamente nova que
tem no modelo apenas um ponto de partida (TEIXEIRA, 2009).

1.2 A valsa Eponina de Ernesto Nazareth

Proveniente da Austria e da Alemanha, a valsa, de compasso ternario, é oriunda do
século XVII1. Sigismund Neukomm (Compositor, Pianista, nascido na Austria), em 1816 veio
para o Brasil, onde foi professor de harmonia e composic¢ao do futuro Imperador D. Pedro 1.
Em um catalogo de suas composig¢des, incluiu Neukomm duas anotacfes que se constituiram
nas mais antigas referéncias sobre a valsa no Brasil: 06 de novembro de 1816 e 16 de

novembro de 1816. As primeiras valsas, comprovadamente compostas no Brasil, tiveram por



55

autor o Imperador D. Pedro®. Ernesto Nazareth compds 42 valsas. Eponina, valsa publicada
em 1913 pela Casa Vieira Machado, e dedicada "ao distinto amigo Virgilio Werneck Corréa e
Castro™. Segundo informacdes contidas no website em homenagem a Nazareth, a pessoa que
inspirou o titulo da valsa era Eponina Guimarédes de Menezes, filha de coronel, nascida em
1885. Segundo Nazareth a inspiracdo para a valsa deu-se em observar uma das mogas que ele
achava a mais bonita ja vista na vida. Questionado se dedicaria a valsa, pediu siléncio em
torno do fato, ja que tinha receio em ofender o Coronel por ter se inspirado na beleza de sua
filha. Essa historia s foi revelada apds a morte de Ernesto Nazareth, por ocasido de uma
transmissdao de radio em que a valsa estava sendo interpretada. Quando soube do segredo
guardado por tantos anos, a prépria Eponina ficou muito envaidecida, posto que Nazareth ja
era admirado como grande compositor. A valsa foi dedicada ao amigo Virgilio Werneck

Corréa e Castro.?’.

A peca foi composta para piano e esta na tonalidade de L& bemol maior. Possui trés
partes, sendo a primeira em L& bemol, a segunda em Mi bemol maior e a terceira em Ré
bemol maior. A peca esta apresentada na forma rond6?® (A B A C A). Para a transcricdo, foi
escolhida a tonalidade de La maior, em que se podem usar mais cordas soltas durante a
execucdo para melhor sonoridade. O sofware de edicdo utilizado foi o FINALE (2014), e
como referéncia foi utilizada a edicdo revisada pelo pianista Alexandre Dias, disponibilizadas
na pagina em homenagem ao Ernesto Nazareth 150 anos.

2. Metodologia

O trabalho teve como critérios a preservacdo do ritmo, das progressées harmonicas e
das relacGes intervalares presentes na musica, sendo necessario adaptar em alguns pontos e
realizar cortes nos dobramentos pela extensdo do instrumento e suas peculiaridades. Em
alguns trechos eu faco o uso de Campanella®. Foi adicionado & edicéo das transcricdes o

auxilio de digitacOes para facilitar a execucao do intérprete e para sugestdes de sonoridade.

?® Dicionario Cravo Albin - http://www.dicionariompb.com.br/valsa/dados-artisticos

2" Ernesto Nazareth 150 anos: < http://ernestonazareth150anos.com.br/chapters/index/349>. Acessado
as 22h46 do dia 02 de outubro de 2016.

8 Forma rond6 é caracterizada por um tema refrdo que alterna com passagens tematicamente
contrastantes. A noc¢do de retorno formal a pde na mesma categoria com a forma ternaria, incluindo a
sonata, mas o0 grande numero de retornos € Unico ao rond6. A forma apresentada na polca é
semelhante ao rondo a cinco partes ou classico. (KOSTKA, Stephan. pag. 306)

2 A técnica consiste em executar passagens escalares em cordas adjacentes utilizando-se de
dedilhados que possam permitir uma sobreposi¢do da duracdo das notas, fazendo-se uso do maximo de
cordas soltas - em um efeito analogo a sonoridade de sinos, como 0 nome sugere (campana, em
espanhol, significa sino). (Tyler, 2001 apud TEIXEIRA, 2009).
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2.1 Alguns pontos da Transcrigao.

2.1.1 Transposicao/notas com dobrados sustenidos:

Em ‘Eponina’, Nazareth utilizou sustenidos dobrados. No trecho original da musica que
segue do c. 17 — 19 a mdsica que estd em La bemol maior, na transposi¢cdo ganhou alguns
dobrados sustenidos. No exemplo 62 a parte original para piano. No exemplo 63, a
transposicdo para violdo. No exemplo trés, o mesmo trecho com as notas modificadas

enarmonicamente para facilitar a leitura no instrumento.

Exemplo 62: Anexo B - Artigo 'Eponina’: cc. 16 — 19 (piano)
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Exemplo 63: Anexo B - Artigo 'Eponina': cc. 16 — 19 (violdo)
2
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Exemplo 64: Anexo B - Artigo 'Eponina': cc. 16 — 19 (violdo)2
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Em alguns compassos o dobrado sustenido foi mantido. Acredito que para a leitura,

(] L]

adicionar um bequadro e logo em seguida um sustenido, que ja esta descrito na armadura, ndo
facilitaria a leitura. Tal episddio ocorre nos compassos: 13, 23, 31, 39 e 67. Como exemplo o

c. 23 para piano(Ex. 65) e para violdo (Ex. 66)
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Exemplo 65: Anexo B - Artigo 'Eponina’: c. 23 (piano)
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O mesmo procedimento tomado dos cc. 16 — 19 foi decidido para o c. 29. Entretanto, foi
feito uma observacdo na partitura para ndo haver equivoco no momento da analise do c. 29.

Para piano (Ex. 67), a transcricdo literal (Ex. 68) e a nota alterada para facilitar a leitura (EX.
69).

Exemplo 67: Anexo B - Artigo 'Eponina’: c. 29 (piano)
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Exemplo 69: Anexo B - Artigo 'Eponina’: c. 29 (violdao)2

2.1.2 Linhas de expressao:

Para os cc. 8 — 10 (com anacruse do c. 7 para ndo cortar a frase) a alteracdo apresentada
realizada, refere-se as linhas de expressdo, onde sdo comumente utilizadas na original para
piano (Ex. 70). Tais linhas ajudam a conduzir o intérprete no fraseado das musicas. Todavia,

essa ferramenta € pouco utilizada na literatura violonistica.

Exemplo 70: Anexo B - Artigo 'Eponina’: cc. 8 —10 (piano)
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Um problema encontrado no uso das linhas de expresséo foi 0 pouco espaco contido na

partitura para o nimero de informacgdes, como no c. 9 em que o compositor colocou um

acento no primeiro tempo de todos os tempos (Ex. 71).

Exemplo 71: Anexo B - Artigo 'Eponina’: cc. 8 —10 (violdo)
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Para uma partitura de violdo, todas as hastes do compasso ligadas ja indicam uma

intencdo musical (Ex. 72).
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Exemplo 72: Anexo B - Artigo 'Eponina’: cc. 8 —10 (violao)
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2.1.3 Arpejo no acompanhamento:

A peca estd no formato rondd e sua caracteristica ternaria é de uma valsa, comumente €

representada com o baixo no primeiro tempo e o ‘acompanhamento’ no segundo e terceiro

tempo, independentes da melodia (Ex. 73).

Exemplo 73: Anexo B - Artigo 'Eponina’: c. 3 (piano)

3
49 | .ﬁ
Dy — H
y T 7]
. WL i 7
) Y
o)
o
Co|
o) b F F
7 Hi?
P ! |

Para a transcricdo da peca, por limitacdes do instrumento, necessitei realizar alteracdes
no acompanhamento, quando ao invés de tocar tercas eu utilizei de arpejos. Tal procedimento
eu utilizei nos compassos: 3, 7, 11, 18, 19, 20, 57, 61, 65, 72, 73, 74. Como 0 exemplo 74 do

c. 3 para violdo.

Exemplo 74: Anexo B - Artigo 'Eponina’: c. 3 (violdo)
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2.1.4 Adaptacdo/alteracéo na transcricao:

A decisdo tomada no c. 29, com a mudanca de oitava da melodia se deu em funcgdo do

conjunto, mantendo a ideia original ndo haveria como realizar o baixo e 0 acompanhamento.

Exemplo 75 para piano e 76 para violao.
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Exemplo 75: Anexo B - Artigo 'Eponina’: cc. 29 —30 (piano)
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Exemplo 76: Anexo B - Artigo 'Eponina’: cc. 29 —30 (violao)
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3. Comentarios finais

No processo de transcrigdo da pega ‘Eponina’ varias abordagens foram aplicadas, como
a escolha da tonalidade, os dobramentos melddicos e harménicos a serem mantidos ou
cortados, eleger o que poderia ou ndo ser mantido (como oitavas na melodia e ritmos
presentes na linha do baixo). Tais decisdes se aplicaram nas demais obras de Nazareth
trabalhadas no decorrer do mestrado profissional. O inicio do trabalho se deu de maneira
experimental, tomando as decisdes, escrevendo e testando-as ao instrumento, mas 0 processo
de edicdo ja teve outro direcionamento, com pesquisas em publica¢cdes de outras editoras e

orientacdo para chegar ao resultado apresentado nos exemplos.

O processo de editoracdo eletrénica foi realizado com fidelidade a obra, mantendo
algumas linhas de expressdo e fraseados presentes nas edi¢cbes para piano, e foram
adicionadas outras indicacbes como andamento, dedilhados e digitacdo, ja que tais decisdes
tem reflexo direto ao resultado sonoro final da transcri¢do. Para alguns exemplos apresentados
neste artigo tais linhas de expressédo ndo foram mantidas, nem as digitagdes utilizadas. Dessa
forma viso com esse trabalho dar continuidade a transcri¢cdes de demais pecas de Nazareth, e
assim contribuir com esse repertdrio para violdo. Expandir o repertério do violdo com obras
de Nazareth é um ganho para a musica de concerto, e, apresentar procedimentos e recursos de
um processo de construcdo é bastante enriquecedor para dar seguimento a esse trabalho. Os

procedimentos encontrados para as transcri¢des foram comuns a todas as pecas trabalhadas.
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http://www.ernestonazareth150anos.com.br/

62

Anexo C — Relatorio da Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa MUSDA48
2015.1

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -

PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS
Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus Matricula: 215115567
Area: Execucio Musical — Violdo Ingresso: 2015.1
Cddigo Nome da Pratica

MUSD48 | Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa

Orientador da Pratica: Professor Dr. Mario Ulloa

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica: Aperfeicoamento técnico-musical violonistico.

2) Carga Horaria Total: 68 horas.

3) Locais de Realizacdo: Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia.

4) Periodo de Realizacdo: De 10 de marco a 02 de junho de 2015.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertério especifico — analise de
partituras, gravacoes e textos sobre as obras Guerreiro e Coracdo que Sente do Compositor

Ernesto Nazareth como parte de conclusédo do curso.

b) Estudos individuais e recital: O recital ocorreu no Museu de Arte Sacra da UFBA no
dia 02.06 com a banca examinadora composta pelos professores Dr. Mario Ulloa, Dr. Robson

Barreto e Me. Vladimir Bonfim.
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Programa:

Agustin Barrios  Choro da Saudade
Un Suefio en la Floresta
Maxixe

Astor Piazzolla  Invierno Portefio

E. Nazareth Guerreiro (Transcricdo de André Almeida)
Coracéo que Sente

E. Gismonti Agua e Vinho (Transcricdo de Daniel Wolff)
Loro

Esse recital teve validade para duas Praticas matriculadas nesse primeiro semestre,

sendo descrito nessa disciplina o trabalho em torno dos arranjos de E. Nazareth.

Os estudos individuais aconteceram no mesmo periodo (10.03 a 02.06), e consistiram
no aperfeicoamento técnico do instrumento e na edi¢do critica das pecas: Guerreiro e Coracdo
que Sente.

Em anexo as obras trabalhadas nesse periodo apresentadas no recital e publicadas no

YouTube, também editadas pelo autor.
Guerreiro — https://www.youtube.com/watch?v=hCFhtTIGNgA

Coracao que Sente — https://www.youtube.com/watch?v=CdJzxOZgKOU

Atividade/Meses Marco Abril Maio Junho
Estudos Individuais Todos os dias Todos os dias Todos os dias Até o recital.
Edic8o e orientagcdo | Revisdo e edigdo dos Atencdo voltada Atencdo voltada Edi¢do audiovisual das

das obras arranjos e a para a peca para a peca Coracgao obras e publicagdo no
formatacéo das Guerreiro e edigdo. que Sente e edicéo. YouTube.
partituras.
Recital Dia 02.06.15
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A descrigdo de tempo em torno dessa prética foi direcionada aos arranjos do compositor
E. Nazareth, que tem como direcionamento o projeto de conclusédo de curso, em carga horaria,
foi considerado o tempo de estudo individual, edigcdo das partituras no FINALE, e resolugédo

técnica das obras.

Com a média de 1 hora por dia, no periodo descrito, 0 tempo destinado a essa Prética

em trés meses foi dé 60 horas.
6) Objetivos a serem alcancados com a pratica:

a) Desenvolver procedimentos de preparacdo do repertorio selecionado para esta

Prética.
b) Organizar estratégias para preparo e execucdo do recital final;
c¢) Desenvolvimento da técnica instrumental;

d) Desenvolver aspectos técnico-musicais do repertdrio por mim transcrito (repertorio

esse direcionado a pesquisa final);

e) Desenvolvimento em um programa de edi¢cdo de partituras, nesse caso foi utilizado o
FINALE.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica
a) Relatério/memorial da Prética;

b) Algumas gravac@es do recital e audios realizados em casa da construcdo e preparacao

para o recital;
¢) Um recital com o repertorio acima citado;
d) Duas gravacdes audiovisuais disponibilizadas no sitio do YouTube;

e) Edicdo critica das pegas Guerreiro e Coragdo que Sente do compositor Ernesto
Nazareth para viol&o solo a serem publicadas/disponibilizadas no final do curso. Essa edigéo

consta de dedilhados e digitagdo da peca.
8) Orientacéo:
8.1) Carga horéria da Orientacdo: 8 horas
8.2) Formato da Orientacéo:

- Oito encontros presenciais para trabalhos de edicdo e resolucdo dos arranjos.
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- Nos encontros voltados para os arranjos, eram discutidas as digitaces e dedilhados

dos arranjos, desempenho na execu¢do dos mesmos e pericia na edi¢ao das partituras.
- Cerca de quatro encontros para resolucdo de problemas na performance das pecas.

- Nos encontros voltados para performance eram trabalhados aspectos técnicos de

interpretagdo musical em torno das obras.
Total: 8 horas.
8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:

- Os encontros aconteceram na Escola de Mdusica da UFBA as segundas, quartas e
quintas ndo mantendo uma regularidade mensal por conta da disponibilidade do aluno, do

professor e das outras disciplinas, por isso ndo foi elaborado um cronograma nesse periodo.



Anexo D — Relatorio de Pratica Cameristica MUSD53 2015.1
MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA —

PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS
Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus Matricula: 215115567
Area: Execugio Musical - Violdo Ingresso: 2015.1
Cddigo Nome da Prética

MUSDS53 | Pratica Cameristica

Orientador da Prética: Professora. Dr2. Suzana Kato

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica: Pratica de Camara em Duo (Violdo e Violino), primeiro semestre de
2015, trés apresentacoes.

2) Carga Horaria Total: 78 horas.Incluindo orientacdo, ensaios e estudo.

3) Locais de Realizacdo: Museu de Arte Sacra, Reitoria da UFBA e Escola de musica da
UFBA.

4) Periodo de Realizacdo: De 06 de marc¢o a 29 de maio de 2015.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertdrio especifico — anélise de

partituras, gravacdes e textos sobre as obras a serem executadas — 5 horas.
b) Ensaios e concertos:

b.1) Ensaios:

- Em horarios distintos, normalmente eram feitos na casa da Violinista Sarah Fernandes

e na Escola de Musica da UFBA.
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- No inicio passavamos as pegas por inteiro, proximo aos concertos, davamos atencéo a
passagens mais delicadas do repertorio, em especial na suite espanhola nas musicas Polo e
Jota. Na Historia do Tango, demos maior atencdo tecnica no Night-Club e, por decisdo da

violinista, ndo realizamos o quarto movimento da suite nos concertos.
b.2) Concerto Alunos no Palco na Reitoria da UFBA.

Programa:

-Histdria do Tango — A. Piazzolla

Bordel 1900

Night-club 1960

Cronograma e carga horaria: 2 horas.

b.2) Concerto 26 de maio no Museu de Arte Sacra.

Programa:
- Suite Espanhola — Manuel de Falla

El Pafio Moruno
Nana

Cancidn

Polo

Asturiana

Jota

- Historia do Tango — A. Piazzolla

Bordel 1900
Café 1930
Night-Club 1960

- Dueto Caracteristico — Guerra-Peixe

I Mov.
Il Mov.
111 Mov.

De viola e Rabeca — Guerra Peixe

Cronograma e carga horaria: 26 ensaios e concerto (06.03 a 26.05) X 2 horas (média) =
52 horas
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b.3) Concerto na Escola de Musica da UFBA pelo | Festival de Violdo Cristina
Tourinho.

Programa: O mesmo apresentado no Museu de Arte Sacra.

Cronograma e Carga horéria: Foi combinado um ensaio no mesmo dia as 13h. Um
ensaio mais a apresentacao e organizacao (29.05) =5 horas

Total de ensaios e concertos: 59 horas.
c) Gravacoes:
Trés gravacgdes do concerto no Museu de Arte Sacra:

M. Falla — El Pafio Moruno - https://www.youtube.com/watch?v=kgqcJ5v7gvo

M. Falla — Asturiana - https://www.youtube.com/watch?v=05xzU8k7ibE

A. Piazzolla — Café 1930 - https://www.youtube.com/watch?v=3G8mC7cTxNA

d) Estudos individuais:
d.1) Carga horéaria dos estudos: 5 horas
d.2) Formato do estudos:

- Leitura, resolucdo dos problemas técnicos individuais nas obras e fixacdo nas partes
individuas.

6) Objetivos a serem alcancados com a Préatica:

a) Desenvolvimento de procedimentos de preparacdo individual do repertério

cameristico do instrumento.

b) Desenvolvimento de procedimentos de ensaio, gerenciamento musica de camara,
preparacgéo de concerto (divulgacdo, programa, ensaios).

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatorio/memorial da Préatica

b) Gravacdes dos concertos e de alguns ensaios.
8) Orientacéo:

8.1) Carga horéria da Orientacdo: 9 horas
8.2) Formato da Orientacéo:

- 5 encontros presenciais preparatorio com a professora Suzana Kato = 5 horas.


https://www.youtube.com/watch?v=kgqcJ5v7qvo
https://www.youtube.com/watch?v=o5xzU8k7ibE
https://www.youtube.com/watch?v=3G8mC7cTxNA
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- 2 encontros com o professor da Sarah, Alexandre Casado = 2 horas.

- 1 encontro com o professor Mario Ulloa = 2 horas.

Total: 9 horas.

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:

- Foram feitos quatro (4) encontros com a Professora Suzana Kato:

Na Escola de musica nos dias: 18.03, 01.04, 22.05.

Em sua casa no dia: 27.04.

- Dois encontros com o Professor Casado na escola de musica nos dias 13.04 e 25.05.

- Um encontro com o Professor Mario Ulloa também na escola de mdsica no dia 20.05.

Nesses encontros apresentamos todo o repertério em periodos distintos do semestre.
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Anexo E — Relatorio de Preparacdo de Recital/Concerto Solistico MUSD53
2015.1

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -

PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS
Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus Matricula: 215115567
Area: Execucdo Musical - Viol3o Ingresso: 2015.1
Cddigo Nome da Pratica

MUSD53 | Preparacéo de Recital/Concerto Solistico

Orientador da Pratica: Professor Dr. Mario Ulloa

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Pratica em recital, uma apresentacdo de viol&do solo.

2) Carga Horaria Total: 73 horas.

3) Local de Realizacdo: Museu de Arte Sacra da UFBA

4) Periodo de Realizacdo: De 10 de marco a 02 de junho de 2015

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertdrio especifico — anélise de

partituras, gravacdes e textos sobre as obras a serem executadas;

c¢) Organizacéo do recital (cartaz, confec¢do do programa, organiza¢do do espaco para o

concerto);
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b) Estudos individuais e recital: O recital ocorreu no Museu de Arte Sacra da UFBA no

dia 02.06 com a banca examinadora composta pelos professores Dr. Mario Ulloa, Dr. Robson

Barreto e Me. Vladimir Bonfim.

Programa:

Agustin Barrios

Astor Piazzolla

E. Nazareth

E. Gismonti

Choro da Saudade

Un Suefio en La Floresta

Maxixe

Invierno Portefio

Guerreiro (Transcrigdo de André Almeida)
Coracdo que Sente

Agua e Vinho (Transcrigio de Daniel Wolff)

Loro

Esse recital teve validade para duas Praticas matriculadas nesse primeiro semestre,

sendo descrito nesse relatério o trabalho em torno do recital.

Atividade/Meses Marco Abril Maio Junho
Estudo do Todos os dias. | Todos os dias. | Todos os dias. Ate o dia
instrumento Média de 2 Média de 2 Média de 2 02.06 de 2015
horas por dia horas por dia horas por dia
Escolha do E. Gismonti, Gismonti, Fixacdo do Até o dia 02.
repertorio/Orientacd Piazzolla e Piazzolla e repertério parao | 06 de 2015
0 Nazareth. Barrios. recital
Recital Agendamento Confeccéo de 02.06.15
da pauta programa, cartaz
e divulgacéo.
Edicéo audiovisual 08 a 22 de
disponibilizada junho de 2015
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O tempo estimado para edi¢do dos videos foi de 5 horas.
A carga horaria dos estudos individuais tendo a média de 1 hora por dia foi 60 horas.
O tempo dedicado no dia do recital foi de 3 horas.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolver procedimentos de preparacdo do repertorio selecionado para esta

Pratica;

b) Organizar estratégias para preparo e execucdo do recital/concerto, que incluem

desenvolvimento técnico instrumental e musical;
c) Desenvolver seguranca para a apresentacdo em publico;

d) Independéncia na producdo de um recital/concerto, onde o aluno deverad fazer o

agendamento de pauta, cartaz e divulgacao;
e) Trabalho na edicéo do registro audiovisual para 0 memorial do curso.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatorio/memorial da Préatica
b) Um recital com o repertorio acima citado.
c) Gravacdo do recital disponibilizada em uma pagina da internet.

8) Orientacao:

8.1) Carga horéria da Orientacdo: 5 horas
8.2) Formato da Orientacéo:

Os encontros funcionaram no formato de master-classe e, durante o més de abril, umas
das pecas apresentada foi a Primavera Portefia do compositor Astor Piazzolla, entretanto esta

peca ndo foi apresentada no recital.

No més de marco, foram apresentados os arranjos de Daniel Wolff nas pecas do E.

Gismonti para trabalho técnico-musical.

Em abril, trabalhamos na peca Choro da Saudade do compositor paraguaio A. Barrios,

trabalhando a interpretacdo da obra.

Paralelo ao repertério do compositor E. Nazareth, transcritos por mim como parte do

trabalho final.
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Esses encontros duravam de 30 minutos a 1 hora e totalizaram 6 no decorrer do

semestre.
8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:

- Os encontros aconteceram na Escola de Mdsica da UFBA as segundas, quartas e
quintas ndo mantendo uma regularidade mensal por conta da disponibilidade do aluno, do

professor e das outras disciplinas, por isso ndo foi elaborado um cronograma nesse periodo.
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Anexo F — Relatorio da Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa MUSDA48
2015.2

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -

PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS
Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus Matricula: 215115567
Area: Criacdo Musical - Interpretagdo Ingresso: 2015.1
Cddigo Nome da Prética

MUS D48 | Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa

Orientador da Pratica: Professor Dr. Mario Ulloa

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Repertorio tradicional e Ernesto Nazareth.

2) Carga Horaria Total: 88 horas.

3) Locais de Realizacdo: EMUS-UFBA.

4) Periodo de Realizacdo: 11 de janeiro a 2 de junho.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento de informacgdes auxiliares sobre o repertério — analise de partituras,

gravacdes e textos sobre as obras — 20 horas.
- Foi destinada 1 hora de estudo por semana.
b) Estudo do repertdrio — 60 horas

- Foi destinada 3 horas por semana, especificamente para o desenvolvimento das pecas:
Pipoca, Furinga e Eponina de Ernesto Nazareth e Drei Tentos de Hans Werner Henze.
Total: 80 horas
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6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

Preparacéo do repertdrio, especifico para os concertos de final de curso.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

a) Relatério/memorial da Pratica

b) Desenvolvimento das pecas do compositor Ernesto Nazareth destinado ao produto
final.

8) Orientacao:

8.1) Carga horéria da Orientacdo: 8 horas.
8.2) Formato da Orientagé&o:

Os encontros ocorreram uma (1) vez na semana, na escola de musica da UFBA, a cada

15 dias. Eram abordados temas como desenvolvimento técnico, decisfes interpretativas.

Também eram trabalhadas as transcri¢bes para violdo solo das obras de Ernesto Nazareth.

Estes trabalhos sdo destinados ao produto final, motivo pelo qual ndo houve apresentacao das
pecas citadas nesse semestre.

Total: 8 horas

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:

Os encontros aconteceram na escola de musica, em formato de master-classe e
orientador e orientando. Eram realizados dois encontros por més, quando nao era possivel se
encontrar na quinta-feira era feito em outro dia da semana. Nos encontros foram abordados

temas diversos referentes ao mestrado, mas o foco do semestre foi o repertério citado.
26/02 — Mostra da peca Furinga — E. Nazareth
10/03 — Mostra da peca Pipoca — E. Nazareth
17/03 — Mostra da pega Eponina — E. Nazareth
14/04 — Trabalho com a peca Furinga — E. Nazareth
21/04 — Trabalho com a pela Eponina — E. Nazareth
05/05 — Pipoca e Eponina — Ernesto Nazareth
12/05 — Primeiro movimento do Drei Tentos

02/06 — Segundo movimento do Drei Tentos
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Anexo G — Relatério de Pratica Cameristica MUSD53 2015.2

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -

PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS
Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus Matricula: 215115567
Area: Prética Interpretativa Ingresso: 2015.1
Cddigo Nome da Prética

MUS D50 | Pratica Cameristica

Orientador da Prética: Mario Ulloa Penaranda

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica: O violdo como acompanhamento, como trilha e em duo.

2) Carga Horaria Total: 61 horas

3) Locais de Realizacdo: Escola de Musica da UFBA, ICEP — Teatro Grio, Espaco Ital — Sao
Paulo, Centro Cultural Alagados.

4) Periodo de Realizacdo: 11/01 a 30/05 de 2016

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Atividades:

Escolha do repertdrio, analise de partituras e estudo de gravacOes para apresentagdo em
trio (violao de 6, violdo de 7 e flauta);

Encontros com o grupo de teatro para entrosamento e manutengéo de repertdrio da peca
“A Velha a Fiar”;
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Edicdo da musica Introducdo e Choro — Radamés Gnattali (violdo e violino) para

performance do Duo Sarabandy — 15 horas
b) Ensaios e apresentacdes:

b.1) Foram realizados 10 ensaios, com duracdo de 1 hora cada, e uma apresentacdo. As
aulas tiveram orientacdo do professor Joel Barbosa. Periodo de 31 de marco a 23 de maio. 11

horas.
Repertdrio apresentado na apresentacao:
Tempo de Crianga — Dilermando Reis
Pixinguinha — Lamentos
Jacob do Bandolim — Vibracdes e Noites Cariocas

b.2) Foram realizados 8 ensaios no periodo de 2 a 30 de maio, com duracdo aproximada

de 3 horas e 4 apresentacdes de 60 minutos. Os ensaios foram orientados por Rafael Morais e

Téania Soares. As apresentacfes ocorreram no Espaco Itat, S&o Paulo, no 7° Encontro

Internacional de Contadores de Histdria, Boca do Céu (duas apresentacdes) e no PETIZ —

Festival de Arte para Infancia e Juventude em Salvador, Centro Cultural Alagados (2
apresentacdes). 28 horas.

Total de ensaios e apresentagoes: 54 horas

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolvimento de procedimentos de preparacdo de repertorio e ensaios em grupo;

b) Desenvolvimento da performance.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatério/memorial da Pratica

b) Edicdo para uso pessoal da pega “Introducéo e Choro” de Radamés Gnattali.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 7 horas.
8.2) Formato da Orientacéo:

- 2 encontros presenciais preparatorios sobre o levantamento de informag6es auxiliares,

encontros com Mario Ulloa. 2 horas;

- 4 encontros com o professor Joel Barbosa para o repertorio em trio. 4 horas;
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- 1 encontro avaliativo com os diretores da peca para saldo das apresentagdes. 1 hora.

Total: 7 horas.
8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:

Os encontros com o orientador e professor Mario Ulloa aconteceram em duas quintas

feiras distintas. Mesmo dia utilizado para orientacao.
Os encontros com o professor Joel Barbosa ocorreram nas tergas as 14 horas.

Os encontros com os diretores teatrais correram nas segundas e quartas as 19h
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Anexo H — Relatério da Oficina de Préatica Técnico-Interpretativa MUSDA48
2016.1

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -

PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS
Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus Matricula: 215115567
Area: Execucio Musical — Violdo Ingresso: 2015.1
Cddigo Nome da Pratica

MUSD48 | Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa

Orientador da Pratica: Professor Dr. Mario Ulloa

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Aperfeicoamento técnico-musical violonistico.

2) Carga Horaria Total: Cerca de 107 horas.

3) Locais de Realizacdo: Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia.

4) Periodo de Realizacdo: De 04 de julho a 24 de novembro de 2016.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertério especifico — analise de
partituras, gravacOes e textos sobre as obras ‘Eponina’, ‘Guerreiro’ ¢ ‘Coracdo que Sente’,

‘Pipoca’ e ‘Furinga’ do compositor Ernesto Nazareth como parte de conclusao do curso.

b) Estudos individuais, apresentacoes e recital de conclusdo de curso: O recital ocorreu
no Museu de Arte Sacra da UFBA no dia 24/11 com a banca examinadora composta pelos

professores Dr. Alexandre Casado e Me. Yuri Barreto.
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Programa:

H. Villa Lobos  Prelldio |

Preladio 11
J. S. Bach BWYV 10062 — Preltdio, Minueto 1 e Il e Giga
E. Nazareth Eponina (Valsa)

Guerreiro (Tango)
Coracao que Sente (Valsa)
Pipoca (Polca)

Furinga (Tango)

Esse recital teve validade para duas Praticas matriculadas nesse primeiro semestre,

sendo descrito nesta disciplina o trabalho em torno das transcricdes de Ernesto Nazareth.

Os estudos individuais aconteceram no periodo (04.07 a 31.10), e consistiram no
aperfeigoamento técnico do instrumento na pratica das pecas: ‘Eponina’, ‘Guerreiro’,

‘Coracdo que Sente’, ‘Pipoca’ e ‘Furinga’.

Em anexo, o endereco eletrdnico das obras trabalhadas nesse periodo apresentadas no

recital e publicadas no website YouTube:
Minueto | & II: https://www.youtube.com/watch?v=cOAFwZLbIYU
Eponina: https://www.youtube.com/watch?v=HOhnOwobzng
Guerreiro: https://www.youtube.com/watch?v=eS3w3dhOmVg
Coracdo que Sente: https://www.youtube.com/watch?v=HjEzyl2fzNk
Pipoca: https://www.youtube.com/watch?v=nmsKI0cSI9I
Furinga: https://www.youtube.com/watch?v=Zk- PN9Z X0

A descricdo de tempo em torno dessa prética foi direcionada as transcricdes de
Nazareth, com direcionamento para o projeto de conclusdo de curso, em carga horaria foi

considerado o tempo de estudo individual e aprimoramento técnico em aula das obras.
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Com uma média de 60 minutos por dia, no periodo descrito, o tempo destinado a essa

Pratica em trés meses foi dé 100 horas.

Atividade/Meses Julho Agosto Setembro Outubro
Estudos Todos os dias Todos os dias Todos os dias Até o recital.
Individuais

Orientacdo das

Trabalhei em

Atencao

Atencao

voltada para as

Apresentei todas as

pecas em aula.

obras aula as pecas: | voltada para as
Eponina, pecas pecas Eponina
Coracéo que Guerreiro, e Furinga.
Sente e Eponina e
Furinga.. Pipoca.
Recitais Dias: 12, 18 e
24.11.2016

6) Objetivos a serem alcancados com a pratica:

a) Desenvolver procedimentos de preparacdo do repertorio selecionado para esta
pratica.

b) Organizar estratégias para preparo e execucdo do recital final;

c¢) Desenvolvimento da técnica instrumental;

d) Desenvolver aspectos técnico-musicais do repertério por mim transcrito (repertério

esse direcionado a pesquisa final);
7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatério/memorial da prética;

b) Gravacéo do recital, audios e videos realizados para estudo;

¢) Um recital com o repertorio acima citado;

d) Cinco gravacOes audiovisuais disponibilizadas no website YouTube;



82

e) Edicdo das pecas citadas para violdo a serem publicadas/disponibilizadas no final do

Curso.

f) Antes do recital final apresentei as pecas ‘Eponina’ e ‘Pipoca’ em dois recitais no
Museu de Arte da Bahia — 22/07 e 06/09 e no dia 18/11 todas as transcri¢cbes na Capela do

IFBA em recital com a participacao da violinista Helena Ibarra.
8) Orientacéo:

8.1) Carga horéria da Orientacao: 7 horas
8.2) Formato da Orientagé&o:
- Sete encontros presenciais para polimento na execucao das transcrigoes.

- Nos encontros foram trabalhadas formas de melhor executar determinadas passagens

da peca, bem como maneiras de estudar para melhor desenvoltura do repertorio.
Total: 7 horas.
8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:
- Os encontros aconteceram na escola de musica da UFBA.

21/07: Trabalhamos °‘Eponina’, ‘Coracdo que Sente’ e ‘Furinga’. Estudar lento

compasso por compasso para melhor desenvolvimento das pecas;
11/08: Mostrei ‘Eponina’ e ‘Pipoca’;
29/08: Arrumar partes complicadas da peca ‘Guerreiro’ (corrigir problemas na edicao);
12/09: Fiz aula com a pega ‘Eponina’, ouvir gravagdes para piano;
15/09: Toquei a pega ‘Furinga’. Trabalhar lento e claro soando todas as notas;
29/09: Trabalhei a peca ‘Eponina’ onde foi revista a digitacdo dos compassos 87 a 90;

24/10: Toquei todas as pecas de Nazareth, trabalhar para que o repertério fiqgue mais
fluido.
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Anexo | — Relatério de Pratica Cameristica MUSD53 2016.1
MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -

PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS
Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus Matricula: 215115567
Area: Execucdo Musical - Violdo Ingresso: 2015.1
Cddigo Nome da Pratica

MUSDS53 | Pratica Cameristica

Orientador da Pratica: Professor. Dr. Mario Ulloa

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Pratica de Camara em Duo (Viol&o e Violino), primeiro semestre de
2016.

2) Carga Horéria Total: 70 horas.Incluindo orientacdo, ensaios e estudo.

3) Locais de Realizacdo: Museu de Arte Sacra, Museu de Arte da Bahia, Teatro Severino
Cabral (FIMUS).

4) Periodo de Realizacdo: De 04 de julho a 24 de novembro de 2016.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertdrio especifico — anélise de
partituras, gravacgoes, edicdo de repertorio novo e textos sobre as obras a serem executadas — 5

horas.
b) Ensaios e concertos:

b.1) Ensaios:
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- Em horérios distintos foram feitos ensaios com as violinistas Beatriz Dias, Helena
Ibarra, na Escola de Musica da UFBA e, com o Duo Sarabandy, realizados também na casa da

violinista Sarah Fernandes.

- Préximo aos concertos demos atencéo a passagens mais delicadas do repertorio, em
especial a uma das pecas novas no repertério — Introdugdo e Choro, original pra formagao de

Radamés Gnatalli.

b.2) Concerto no Museu de Arte da Bahia (03/07) e no VII Festival Internacional de
Musica (FIMUS)(11/07).

Programa:

-Bachianas Brasileiras n® 5 — Cantilena — Heitor Villa-Lobos

- Suite Espanhola — Manuel de Falla

El Pafio Moruno
Nana

Cancidn

Polo

Asturiana

Jota

- Histéria do Tango — Astor Piazzolla
Bordel 1900

Café 1930

Night-Club 1960

- Introducéo e Choro — Radamés Gnatalli
- Dueto Caracteristico — Guerra-Peixe

| Mov.
I1 Mov.
Il Mov.
De viola e Rabeca — Guerra Peixe
Cronograma e carga horaria de seis (6) ensaios: dias: 07, 09, 10 e 11 de julho, 02/08
e 17/10. Ensaio para o recital final com Sarah dia 21/11: Total de ensaios, viagem a Campina

Grande e concerto X 2 horas (média) = 20 horas.
b.3) Descri¢do dos ensaios com Beatriz Dias:

Foram realizadas leituras e formacéo de repertdrio. Os encontros aconteceram na escola
de masica da UFBA nos dias 09/08 e 20/10 e na casa da violinista no dia 12/11. Foi
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trabalhada a Suite Il1 do compositor Roberto Di Marino, original para Flauta e Viol&o.
Apresentacdo realizada no dia 12/11 as 18 horas na capela Nossa Sra. da Vitdria (Capela do
IFBA). Foram apresentadas as pecas Suite 111 e The Nightfall, ambas do mesmo compositor.
Ha registro em video dessa apresentacdo. Carga horéria total para producdo, apresentacéo e
edicdo mais ensaios: 8 horas.

b.4) Descricao dos ensaios com Helena lIbarra

Foram realizadas leituras e formacéo de repertdrio. Os encontros aconteceram na escola
de musica da UFBA nos dias 04, 13/10 e 01, 08, 10, 17 e 21/11. Trabalhamos as cinco
miniaturas do compositor E. Villani Cortes e a Sonata | de Paganini. Realizamos um recital
no dia 18/11 na Capela do IFBA apresentando a Sonata | e a mesma peca no Recital do dia
24/11 Carga horaria: 10 horas.

c¢) Edicédo da peca Introducdo e Choro a partir dos manuscritos originais do compositor.
Tempo decorrido 5 dias, para melhor clareza na editoragdo eletrénica no sofware FINALE.
Edicdo para uso do duo Sarabandy. Carga horaria aproximada: 15 horas.

Total de ensaios e concertos: 58 horas.
d) Gravacdes:
Recitais:
Capela do IFBA com Beatriz Dias:
Milonga da Suite 111 — Di Marino: https://www.youtube.com/watch?v=N-crwnrfpk
Recital final com Helena Ibarra:
Sonata | — Paganini: https://youtu.be/Bw8VXe406B0
Recital final com Sarah Fernandes:
Introducéo e Choro — Radameés: https://www.youtube.com/watch?v=IbiFe3_yPbo
d) Estudos individuais:

d.1) Carga horéaria dos estudos: 10 horas. Com base no tempo médio sobre o repertério

para essa formacao.
d.2) Formato do estudos:

- Leitura, resolucdo dos problemas técnicos individuais nas obras e fixacdo nas partes

individuas.
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6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolvimento de procedimentos de preparagdo individual do repertorio

cameristico do instrumento.

b) Desenvolvimento de procedimentos de ensaio, gerenciamento de musica de camara,
preparacgéo de concerto (divulgacdo, programa, ensaios).

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatorio/memorial da Pratica
b) Gravacdes dos concertos e de alguns ensaios.

c¢) Edicdo da peca Introducdo e Choro para arquivo pessoal.
8) Orientacéo:

8.1) Carga horéria da Orientacdo: 2 horas
8.2) Formato da Orientacéo:

- 2 encontros com o professor Mario Ulloa. Foram apresentadas 6 musicas ao longo dos
dois encontros.

Total: 2 horas.

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:
- Foram feitos dois (2) encontros com o professor Dr. Mario Ulloa:
Na Escola de musica nos dias: 07/07 e 13/10.

Nesses encontros apresentei com Sarah Fernandes a peca Introducdo e Choro de

Radamés Gnatalli e as cinco miniaturas do compositor E. Villani Cértes com Helena Ibarra.



87

Anexo J — Relatério de Preparacédo de Recital/Concerto Solistico MUSD53
2016.1

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -

PPGPROM
FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS
Aluno: André Luiz Almeida Ramos de Jesus Matricula: 215115567
Area: Execucdo Musical - Viol3o Ingresso: 2015.1
Cédigo Nome da Pratica

MUSD53 | Preparacdo de Recital/Concerto Solistico

Orientador da Prética: Professor Dr. Mario Ulloa

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica: Pratica em recital, uma apresentacdo de violdo solo.

2) Carga Horaria Total: 233 horas.

3) Local de Realizacdo: Museu de Arte Sacra da UFBA

4) Periodo de Realizacdo: De 04 de julho a 31 de outubro de 2016.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertério especifico — analise de

partituras, gravagdes e textos sobre as obras a serem executadas;

¢) Organizacéo do recital (cartaz, confec¢do do programa, organizacdo do espaco para o
concerto);
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b) Estudos individuais e recital: O recital ocorreu no Museu de Arte Sacra da UFBA no
dia 24/11 com a banca examinadora composta pelos professores Dr. Alexandre Casado e Me.
Yuri Barreto.

Programa:

H. Villa-Lobos  Prelldio |

Preladio HI
J. S. Bach BWYV 1006a — Preludio, Minueto I e Il e Giga
E. Nazareth Eponina (Valsa)

Guerreiro (Tango)
Coracdo que Sente (Valsa)
Pipoca (Polca)

Furinga (Tango)

Esse recital teve validade para duas Praticas matriculadas nesse primeiro semestre,

sendo descrito nesse relatério o trabalho em torno do recital.

Atividade/Meses Julho Agosto Setembro Outubro
Estudo do instrumento | Todos os dias. | Todos os dias. | Todos os dias. Todos os dias.
) Meédia de 2 Média de 2
Média de 2 ) ) Até.24 de
_ horas por dia horas por dia
horas por dia novembro 2016
Escolha do Bach, Villa- Bach, Villa- Bach, Villa- Bach, Villa-Lobos
repertorio/Orientacéo Lobos e Lobos e Lobos e e Nazareth
Nazareth Nazareth Nazareth
Recital Agendamento 24/11/2016
da Pauta
Edigao audiovisual 25a30de
disponibilizada novembro 2016

O tempo estimado para edi¢do de todos os videos foi de 20 horas.
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A carga horaria dos estudos individuais tendo em média 2 horas por dia (tempo

minimo) foi 200 horas.
O tempo dedicado no dia do recital foi de 4 horas.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolver procedimentos de preparacdo do repertorio selecionado para esta

pratica;

b) Organizar estratégias para preparo e execucdo do recital/concerto, que incluem

desenvolvimento técnico instrumental e musical;
c) Desenvolver seguranca para a apresentacdo em publico;

d) Independéncia na producdo de um recital/concerto, onde o aluno deverad fazer o

agendamento de pauta, cartaz e divulgacao;
e) Trabalho na edicédo do registro audiovisual para 0 memorial do curso.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatorio/memorial da Préatica
b) Um recital com o repertorio acima citado.
c) Gravacdo do recital disponibilizada em uma pagina da internet (Youtube).

8) Orientacao:

8.1) Carga horéria da orientacdo: aproximadamente 9 horas.

8.2) Formato da orientacao:

Foram 12 encontros, com duracdo meédia de 40 a 60 minutos, no decorrer do semestre.
8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:

- Os encontros aconteceram na Escola de Musica da UFBA. Serei especifico em torno
do repertorio tradicional, ndo incluindo as transcricbes de Nazareth que estdo no relatorio da

Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa.

04/08: Mostrei o Preludio da 1006a de Bach. Estudar lento, nota por nota e méo direita
separada, sonoridade, relaxamento e constancia sonora, trabalhar sonoridade do polegar!

Lento!
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11/08: Mostrei a Gavotte, Gigue. Para o recital final de curso, ndo fazer a Gavotte e

mudar pro Minueto I e II;

25/08: Toquei as duas primeiras secdes do Preludio da 1006a, fazendo subdivido a 170,

169 e 168. Estudar lendo, preciso e relaxado. Trechos pequenos;
29/08: Toquei Bach (Preludio), manter os estudos e arrumar partes complicadas;

05/09: Toquei o preludio — seguir estudando lento e com metrénomo, relaxar as maos;
Estudar a Giga devagar e com vozes separadas, pensar nos ligados; estudar os dois preludios

do Villa com metrénomo, ver anotacGes nas partituras, estudar Minueto | e 11 da 1006a;
12/09: Toquei o Preltdio da 1006a, tomar cuidado com a precisao ritmica;

15/09: Toquei as quatro pecas de Bach. Trabalhar com metrénomo marcando a colcheia

e pensando em um ‘pulso’ (tempo), Gnico para todos 0s movimentos;
19/09: Trabalhei digitacdo do Minueto | e da Giga;

29/09: Trabalhei com Mario no minueto | e Il revendo a digitagdo do minueto Il nos
compassos 12, 29 e 30. Trabalhando com pontos de relaxamento nas cadéncias, e sugerindo
um andamento inferior ao Minueto I. Na Giga foi sugerida mudanca de digitacdo nos
compassos: 10, 11, 19, 26, 27, 30 e 31. No preltdio trabalhar com as mé&os mais relaxadas e

mantendo atencdo nos momentos de tensdo e relaxamento (“Plainar” e “Bater asas”™);
10/10: Trabalhar mais por antecipacdo. Mostrei o Preludio da 1006a;

24/10: Apresentei as quatro pecas de Bach em formato de banca. Tomar cuidado para

ndo perder o pulso, menos tenséo, cuidado com ritmo e finais de frase;

26/10: Apresentei na aula os Preltdios I e Il do Villa. Melhorar arpejo de mao direita e

relaxar mais as maos.



