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RESUMO

Esta tese tem como objetivo discutir a questaoedi@i@ncia na area de Artes Cénicas e o
reconhecimento desse fendmeno no desenvolvimentand@ovo campo estético sobre a
tematica da danca. O trabalho discute as expea®iicis movimentos sociais e artisticas das
pessoas com deficiéncia, tendo como referéncia siad&s Unidos da América e as
contribuicBes deste pais para a cena culturaleéecitial brasileira. O estudo se estruturou a
partir do estagio de doutoramento nos Estados Wnédo que foi possivel, a partir de uma
perspectiva comparativa, investigar as realidadeslas por pessoas com deficiéncia e
aprofundar a analise sobre o percurso artisticadas por diferentes geracdes de artistas e
pesquisadores naquele pais. Por conseguinte, apessenta uma analise comparativa da
Danca e Deficiéncia no Brasil e os EUA e as sulag@es no dominio da integracdo, a acao
politica e promocédo da autonomia dos artistas cefitiéncia. Investiga como praticas
sociais impostas a estes individuos demarcam passi€d territorios gerados nas artes,
especialmente na danca, bem como uma operaca®lpadgals movimentos artisticos em
busca de legitimidade do corpo com deficiénciaermartistica e na sociedade. Para analisar
este contexto o trabalho norteia-se p&asability Studieg(estudos da deficiéncia), na Teoria
Critica da Danca e nos Estudos da Performance IS@&npde o escopo tedrico as
contribuigdes advindas dos discursos de artisejpsadores e ativistas com deficiéncia do
Brasil e dos EUA. A partir de entrevistas, analidesspetaculos e residéncias artisticas foi
possivel analisar a atuacdo politica e profissioleatodos os depoentes, considerando seus
respectivos contextos culturais e politicos. Nesdrtido, o trabalho busca elaborar uma
critica a formacdo de uma retorica sobre a defiéd@mo ambito dos discursos de
homogeneizagdo desta experiéncia na danca. Bustefseder o argumento de que estes
movimentos sociais, politicos e artisticos confignmestes corpos um fazer-cénico para além
da justificacdo das habilidades, mas que organizgartorios e acdes cénicas em percurso

estético.

Palavras Chave: Estudos sobre Deficiéncia. Corpitiiao Danca. Movimentos Sociais.

Estética.



ABSTRACT

This thesis aims to discuss the issue of disabifityhe field of Performing Arts and the
recognition of this phenomenon in the developmdna mew aesthetic field on the dance
subject. The work discusses the experiences oélsacd artistic movements of persons with
disabilities having as a reference the United StafeAmerica and the contributions of this
country to the Brazilian intellectual and cultusglene. From the US doctoral stage it was
possible to investigate, in a comparative perspecthe realities experienced by people with
disabilities and deepen the analysis about thetiartioute taken by different generations of
artists and researchers in that country. Therefbeethesis presents a comparative analysis of
the Dance and Disability in Brazil and the US atslrelations in the field of integration,
political action and promotion of the autonomy dists with disability. It investigates how
social practices imposed on these individuals staké positions and territories breeded in
the arts — especially in dance — as well as alph@eration of artistic movements in search
of legitimacy of the body with disabilities in tlseene and in society. To analyze this context
this work is guided by the Disability Studies, tkeitical Theory of Dance and Social
Performance Studies. The theoretical scope ofwiok is composed by the contributions
from the discourses of artists, researchers amdsistwith disabilities in Brazil and the USA.
From interviews, presentations reviews and artiggsdencies it was possible to analyze the
political and professional activities of all depate taking into consideration their cultural
and political contexts. In this sense, this workkseto develop a critique about the formation
of a rhetoric on disability under the homogenizéigcourse of this experience in dance. The
aim is to defend the argument that these politigeltic and social movements configure a
kind of a “scenic-know-how” on these (disabled) iesdbeyond the justification of corporal
skills and despite the fact that they (the disabéed already capable of organizing repertoires

and performing actions in a aesthetic route.

Keywords: Disability Studies, Body -politics, Dance. Sociabments. Aesthetics.



Figura 1

Figura 2

Figura 3

Figura 4

Figura 5

Figura 6

Figura 7

Figura 8

Figura 9

Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21
Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
Figura 28
Figura 29
Figura 30
Figura 31

LISTA DE FIGURAS

Imperial Instituto dos MeniN0S CeQOS mn . oiiiiiiiiiiiiiiiiie e 28
Ann Sullivan e Hellen Keller ... 37
The Capitol Crawl Protest .........ccccceeverriiiiiiiiiiee e eeeeeeeeeeeveeveevenneaeeeaenes 41
Cartaz VI festival artes sem barreiras. ..........ccccccvvviiiiiiieiiiieeeeees 48
[QUAIS NA DIFEIrENGA ... e 49
VENUS HOTENTOTE .......uiiiiiic it e e e 56
ANNA HAIPIIN Lo —————— 75
Disabled Theater (2013) por Jérébme Bell.....................................86
Maria TagliONE .....ccoooiiiiiiiiiet ettt e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeesnenens 87
DanGaring CRINESA. .........uuuiiiiieieeaeiiiiiii e e e 88
Tirésias prevé o futuro para OdiSSEU..........eeevvvveiiiiiieeieeeeeeeeeeeeeeeieeeeee, 91
O HOMEM ViITTUVIANO. ...t e e e s et ee e e e e e e e e eennnes 94
JUIIE PASIITANA. ...t e e 97
Freaks 1932 ... e 99
Formagao Craniana de CriMINOSOS. ....ccceeuuvuiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e e e aaennes 103
Maya COM SUA BONECA............. e e ettt e eeeeeanns 104
GEmens COM OStEOMIEIILE. ..........cummmmmreeeeeeieeeeee e e 104
Alisson Lapper Pregnant...........cooeiiiiiieiiiiieeeeeeii e 106
Roda Viva Cia de DanGa..........ccceeeiaiiiiiiiiiiiiiiieie e 109
OSCAN PiISTOMUS. ....eveieiiieieee s ettt e e aa e e e e e e e e e e s s s s s s bbb e e eeee e e e e e e s e aans 111
SUPET HUMBNS. ...ttt er e e e ea s 112
VENUS 08 MIlO....eiiiiiiiiiiiis s et e e eeeeeeeeeeeeeeees 118

AXis Company DancCe.........coovi i 18

The Narrowing (2010) Axis Company Dance..............................128

AXIS FOIdEr 2012 ....oeeeie i e 130
Ann Cooper AIDNGNE ... .135
Bill Shannon ... 14
Bill Shannon ... A
[ oT TS = o] = 1o 151
EdU O 156
Dandelion DanCetheater ..........cccoociviiiiiiiiiiicee e 162



SUMARIO

INTRODUGAOQ .....oooueiviieeeee ettt ettt emme et teeae et e e eseateete et e e eteateetesteaeesesessestestenaeseeaeaneas 11
CAPITULO PRIMEIRO - O CONTEXTO SOCIAL DA DEFICIENCI  A...ccccoeveveveveenne 21
1.1 A COMPREENSAO DOS MODELOS SOCIAIS DA DEFICIENCIA .......coeveveeeeeerereiesieieevenans 21
1.2. O CONTEXTO SOCIAL DA DEFICIENCIA NO BRASIL......vovriieeeeeieieieeeeseeieeseeeeseseeeeeeeeaees 28
1.3 MOVIMENTO SOCIAL DAS PESSOAS COM DEFICIENCIA NOS EUA.......ooreirerrrrrennan. 36
1.4. AMERICAN DISABILITY ACT E A PERFORMANCE SOCIAL DOS PROTESTOS.......cccceveeneene 39
1.5MOVIMENTOS ARTISTICOS DE CARATER SOCIAL NO BRASILE EUA ........coeveriicicrerenaan 45

1.5.1. Very SPecial ArtS —USA ... ..ottt et e e e e e e e s e rarae e e e e eeeaa e e e eenannns 45
1.5.2. Very Special Arts NO Brasil.......coceoviiiienieniee e 47
1.6. DISABILITY STUDIES -A CONSTRUGCAO DO PENSAMENTO SOBRE A DEFICIENCIA............ 50
1.7 A CONTRIBUIGAO DOS ESTUDOS FEMINISTAS, DE GENERO, DO CRIPPLE E DO DEF........ 54
CAPITULO SENGUNPO -0 MOV’IMENTO POLITICO E SUAS
CONTRIBUICOES A CENA ARTISTICA. ..ot 61
2.1. A DEFICIENCIA ENTRE A DUPLA CONSCIENCIA........oivevereiieectetereeesiee e 62
2.2. DANGA E DEFICIENCIA-ENTRE O DISCURSO INCLUSIVO E A PRATICA ARTISTICA............. 64
2.3 A DEFICIENCIA E A ESPETACULARIZAGAO DA HABILIDADE ......cooviveeiecececececececeeesresseneees 72
2.4. DANCA E COMUNIDADE NOS EUA E SUAS INFLUENCIAS NO BRASIL .....ovovvrrrrrnne. 74
2.5. DEFICIENCIA, A IDENTIDADE EM MEIO A DIVERSIDADE ........ceveviviieeeeiereieeeeieve e 81
CAPITULO TERCEIRO - A DEF!CIENCIA E SUAS REPRESENTA QC)ES
SOCIAIS EM PERCURSO ESTETICO ...ttt 90
3.1 PRIMEIRAS IMPOSICOES ESTETICAS — A DEFICIENCIA ENTRE O ESPETACULAR E A
ESPECULAGAD ..ttt ettt e et e ettt e e e e s sttt e e e e e e s anba b e e eeeeaeeesasssbeeaeaeeessannsneaens 91
3.2 AESTETICA FREAK ....vvveececececececececees ettt ettt ettt ettt eae se s s s s ssasesssnnssnsns .95
3.3. 0 CORPO OBSERVADOR/O CORPO OBSERVADO E SUAS INFLUENCIAS ESTETICAS NO
SECULD XX ettt ettt sttt st st st st sttt ettt et e sb e e bt e s bt e s be e s st eesaeesanesmbesmteenneenneenreens 101
3.4. AESTETICA DA DEFICIENCIA ENTRE MODELOS........cuovevieeeeeieeeiececeeeeeeesssesesesesesesesesenas 103
3.5. O MODELO DA HABILIDADE NA TRADICAO DA DANGA .....oveveveeeeeeeeeteeeeeeeeee e 108
3.5.1 A ESTETICA DA SUPERAGAD ..ottt 111
3.6. DEFICIENCIA UMA ESTETICA DA IMPOSSIBILIDADE ......c.vveiuerereiieeeieveveissecae e 113
CAP[TULOQUARTO - MOVENDO-SE ENTRE AMERICAS......... cccoovveeeenne, 122
4.1. DEFICIENCIA EM CENA ..ottt bbbt st 124
4.2 A DANGCA INTEGRADORA DA AXIS COMPANY DANCE .....cccoiiteeeeeeeeiiieeee e eieeeee e 125
4.3. ANN COOPER ALBRIGHT - MOVENDO-SE POLITICAMENTE ....ccccooviiiiiiiieieeeiieeeeee e, 132

4.4. BILL SHANNON — O MESTRE DAS MULETAS (CRUTCHMASTER) ....oovviiiiniiiiiiiiieene, 140



4.5 ALICE SHEPPARD — A CULTURA DA DEFICIENCIA ..ot 148

4.6. EDU O. — A DANCA E A ACAO POLITICA DO ARTISTA ...oviviteeieeeeeteeeee e 154

4.7. DANDELION DANCETHEATER — A DANGA DE TODOS NOS ....vvvveeeiereeisienans 161

4.8. CONEXOES ENTRE FRONTEIRAS ......ovueveevereeeeeesseesesssssessssesssssessssssssssssssssesseees 171
CONSIDERAGCOES FINAIS......ocoiiieeeiee et eteeeeee et 175
REFERENCIAS ..ottt ete et eeeeeeeetestesteetee e stesteste e aseavesteseeaeeseeane e 183
APENDICE .......ccoiiiieeeee ettt eee ettt e sttt et e st e et e e eteete st eneeanseeneaneaneaeas 187

Y ] =3 (0 L PN 233



12

Introducéao

E se meu corpo amputado ndo escrevesse com as maos?
E se a minha visdo nao lesse com olhos?
Seria minha a teoria dislexa?
Como tratar sobre a hipétese-protética?
Minha ciéncia desmembra-se dos mundos de eficiéncia
Habita experiéncia.
Carolina Teixeira.

O tema da deficiéncia tem se constituido como uwo reovasto campo tedérico. Nos
ultimos anos muito se debateu sobre este fenbnmenoampo da educagédo, da saude, das
politicas sociais e da cultura. No entanto, poectes) investigado sobre a deficiéncia a partir
das contribuicbes de corpos deficientes em suaeriéxgias de exclusdo e luta social. A
discusséo deste fenbmeno no campo das artes anida cipiente, sobretudo em paises
como o Brasil, onde a pouca producdo cientificartest@a de grupos impede-nos de
aprofundar este tema de acordo com os diferentes @eoricos de investigacdo sobre a
deficiéncia. Esta tipica realidade brasileira @f@ia-se, por exemplo, de paises como 0s
EUA, onde os movimentos artisticos envolvendo pessmm deficiéncia organizaram-se
desde a década de 1980, de modo a incentivar,diifarpromover uma cultura cénica que
legitima a autonomia do artista no campo da danca.

Tenho me debrucado sobre a condicdo diapge envolve a deficiéncia em sua
dimenséo sociopolitica, em especifico quando se tlas relacdes entre ser artista e ser um
cidaddo com deficiéncia. Em minha trajetéria entuantista que experiencia a deficiéncia
fisica, pude vivenciar no corpo e a partir deleotods processos de verificagdo patologica,
chancela juridica, médica, subestimacéo econdrdardye tantas outras experiéncias sociais
comuns na vida de pessoas com deficiéncia. Datesselade de me posicionar politica e
intelectualmente a partir de minha prépria expeigicorporal como pesquisadora, artista e
sujeito no trajeto de meu objeto que é a defic&ndd longo de doze anos atuando com a
Roda Viva Cia de Dancam Natal/RN, ocupei as mais diversas fungdes, tais como,
dancarina, coredgrafa, produtora e por fim diretotistica entre os anos de 2004 a 2007. Ao
lado deste grupo e em minha atuagéo cénica indeptndgassei a refletir sobre a pratica da
danca quando envolve corpos com e sem deficiéngias vez que esta arte se insere em uma

cultura de habilidades e producéo de eficiéncias.

L Aqui o sentido da palavra diade associa-se aq@alaglesadyal, aqui traduzida como algo que se constitui a
partir da relacao entre dois elementos.

2 Grupo de danca Potiguar que foi pioneiro no Bnaaiprofissionalizagdo de dancarinos com defic&peira
atuacdo no circuito da danca contemporanea - ltiakdfandado e dirigido inicialmente pelo coreégrafo
Henriqgue Amoedo em 1995 e encerrado sob direc@&rafessor Alex Beigui em 2009.
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Minha trajetdria como coredgrafa e preparadoraaraipe pesquisadora do tema da
Deficiéncia, possibilitou-me a presenca em diversp®s de atuacdo, desde instituicoes
psiquiatricas e prisionais, aos espacos concegidosssociacdes, hospitais e organizacdes
nao governamentais. Meu percurso artistico po#sibih atuacdo em coletivos e grupos pelo
pais afora, bem como a oportunidade de aprofundainha experiéncia com a pratica da
danca envolvendo corpos com algum tipo de defi@@desta vez no ambito académico.

Empreendo neste trabalho uma investigacdo de oristarico-critica sobre as
representacdes do tema da deficiéncia e suas eslapdn a pratica cénica. O trabalho dos
movimentos artisticos, grupos e artistas sdo agalisados em consonancia com as
transformacgdes politicas, sociais e culturais quaram sobre as estruturas tradicionais da
arte e em especial da danca. Neste sentido, asd@&rundo se alicerca somente nos
referenciais tedricos, mas também nas contribuicAegsticas e das lutas politicas
desenvolvidas por grupos e ativistas sociais. Raip e uma escala de comparacdes entre
essas duas culturas de exclusao proponho a reféeeiioa da representacao da deficiéncia no
campo cénico para além do discurso homogeneizatahldkdade.

A presente tese aprofunda-se na experiéncia deogmesgue se apropriaram
artisticamente de suas deficiéncias. A legitimagdddugar de fala do corpo deficiente se fez
aqui necessaria para que se estabelecam didlog@s e distintos modos de pensar e
enxergar a deficiéncia no ocidente. Diante da dog®i de conhecimentos que esta
experiéncia produziu em nossa sociedade, tornaraplexo empreender uma sistematizacéo
ou proposi¢cdo metodolégica da deficiéncia. E preféreconhecé-la enquanto territério de
entrecruzamentos por sua dimensao social, poléigtural e cientifica que se reflete também
no fazer-artistico.

As classificacOes sociais sobre a Deficiéncia prwdm efeitos e demarcacdes sobre
corpos e vidas, assim como repetiram velhos arcaisotonceituais, pelo fato de ignorarem a
compreensdo da deficiéncia enquanto lugar de conbeto e de atravessamento de
discursos pré-estabelecidos. Neste ponto, instigameflexdo sobre por que ndo pensar a
deficiéncia a partir da propria deficiéncia? Coreitef a hipotese se alicerca em uma
justificacéo da deficiéncia no campo cénico encquaetradora de uma estética em percurso
no territério da danca contemporanea.

Esta tese tem como propésito aprofundar algumast@pe trazidas em pesquisa de
Mestrado defendida em 2010, no Programa de Pési@gad em Artes Cénicas da UFBA
sob o titulo de ‘Desafios e Resisténcias da ExpeaéCorporal para além das Eficiéncias

Dancantes’, sob a orientagcdo da Professora DoHl@aa Rodrigues Silva. Nesse trabalho,
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busquei a andlise sobre a condicdo de grupos staartcom deficiéncia, a partir da
problematizacdo de temas como Inclusdo, mercadmbdalho e autonomia artistica a partir
de minha trajetéria junto Roda Viva Cia de Dancdlesta dissertacdo tratei de aproximar
outras experiéncias cénicas de artistas e grupesdg algum modo, iniciaram no Brasil e no
exterior a cena envolvendo corpos deficientes.

A problematizacao do termo deficiéneian minhadissertacdo fomentou novos modos
de pensar e ressignificar o termo, para além decsunstrucdo historico-social cristalizada,
movendo-a para um lugar de apropriacdo e de expaidumana. O trabalho adotou a
politica do enfrentamento ao discurso polarizadta mociedade em relagdo ao corpo
deficiente enquanto simbolo de superacao, redengéasibilidade social.

Busquei a partir da experiéncia cénica bem sucedégddoda Viva Cia de Danca,
discutir as implicagdes socioculturais ainda ert&®, quando se trata de uma cultura da
exclusdo, de guetificacdie hipervaloracdo do feito-fantastico corporal. Apresentacées
sociais da deficiéncia, a iniciacdo aos modelosliziedos da deficiéncia, as discussdes sobre
a deficiéncia e a cena artistica foram introduzelgsoblematizadas nesse trabalho. No ano
seguinte em 2011, esta dissertacao foi publicaldagmktora Ideia sob o titulo deeficiéncia
em Cena

Assim, posiciono-me nesta escrita e articulo airpal® minhas inquietacdes e
reflexdes acerca das estéticas que emanam dassibifidadesvivenciadas por corpos; até
entdo incapacitados por uma sociedade de carateenéista. Pretendo aproximar alguns
pontos discutidos em minha pesquisa anterior gosciss estéticos, politicos e sociais que
envolvem a questdo da Deficiéncia na Danca. Logtef@iéncia(em mindscula) sera aqui
compreendida em sua representacado simbdlica adacasatragédias humanas, assim como
por sua antitese ao projeto histérico de normalzaprporal. Por outro lado,Zeficiéncia
(em maidscula) € reconhecida enquanto lugar depapgdo e producdo de novos
conhecimentos sobre o corpo.

Ha uma nova responsabilidade atribuida ao artistanovo peso histérico, atualizado
e reproduzido, como uma espécie de partidarismpocal;, excludente e desconhecedor das
realidades sociais politicas e culturais impregeauss corpos deficientes. De fato, pensar a
linha ténue que demarcou eficiéncias e deficiénaias impulsiona ao debate epistemoldgico
das fundacdes ideoldgicas responsaveis por estasidias de segregacao, que seguem sendo

3 0 termo guetificacdo foi por mim defendido em eitacdo de mestrado por se referir aos espacsticani
especificos para pessoas deficientes na décadad9fe @ que conferiu 0 aspecto segregacionista &nae a
participacdo junto a companhias tradicionais da cenDanca, ou Teatro.
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atualizadas em nosso tempo por meio da visao dz@érefia enquanto experiéncia em estado
latente de superacéo.

Concentro-me nas similaridades e divergéncias @rasil e os Estados Unidos no
campo dos Estudos sobre Deficiénclais@bility Studies As praticas ou proposicoes
estéticas utilizadas por artistas-pesquisadoressildiras e americanos serdo aqui
contempladas em um leque de exemplos analisadoarte gas leituras, entrevistas e
convivéncias com grupos e artistas. Por meio de omatodologia etnografica sobre os
processos sociais e culturais imbricados nos catpfisientes — e em suas relacdes no campo
artistico no Brasil e EUA — proponho uma imersaaexperiéncia de artistas, intelectuais e
pesquisadores, que de alguma forma vivem ou viveraracbes/experiéncias com o tema.

O primeiro capitulo tratard dos contextos sociaisleficiéncia no Brasil e nos EUA e
0 percurso historico e politico dos principais nmeentos sociais, na tentativa de estabelecer
conexdes entre estas duas realidades de exclussim,Analiso as lutas sociais dos primeiros
movimentos de luta dos deficientes no Brasil e EUA,tentativa de revisar conceitos e
classificacfes adotadas nestes dois paises emsphsacdes no cotidiano das pessoas com
deficiéncia. Ressalto a importancia deste capittdoo eixo norteador para a compreensao
das ac¢les politicas desses corpos estigmatizadssip@paréncia corporal, acdes imbricadas
diretamente nos modos de construcéo e eleicaotelddatle deficiente. O texto destaca o0s
processos de transformacéo individual de pessoagleficiéncia, bem como seus processos
de expansao social, cultural, levando-se em coragjde as resisténcias e exclusbes ainda
existentes.

Discorro acerca dos Estudos da Deficiénédsdbility Studies),sob o enfoque de
autores norte-americanos, canadenses e brasilesolgrecendo as suas origens e aspectos
fundamentais. Os dois primeiros capitulos dest sesalicercam a luz desta area do campo
das Ciéncias Humanas, surgida no final da décadi96@e e inicio dos anos de 1970 no
continente Europeu e Norte-Americano. Este receatepo de estudos promoveu uma
compreensao do tema da Deficiéncia para além dadutas médicas e juridicas, lancando
novos modelos de investigacdo sobre o corpo, nealdes uma critica as barreiras impostas
por séculos de estratificacdo e exclusao social.

E importante destacar a escolha por esta area tddoss por ser inevitavel o
reconhecimento desta no processo de afirmacgaadcpesibcial das pessoas com deficiéncia,
sobremodo de enfrentamento dos modelos impostosapes. Nesse sentido, ndo poderia

fixar-me apenas no campo artistico ao tratar deemna como a experiéncia da deficiéncia. E



16

necessdaria a compreensao dos entendimentos msailgpie o campo dos Estudos sobre
Deficiéncia empreende em nosso tempo.

Em seguida proponho a analise deste campo de ss&rdosuas relaces com 0s
movimentos sociais e politicos que fomentaram cs@®ento e a teoria do conhecimento
sobre a deficiéncia. Os distintos aspectosRisability Studiesserdo aqui abordados sob os
pontos de vista sociolégico, do campo da Teorididarida literatura e por fim da teoria
critica da danca. Autores como Débora Diniz, Torak8kpeare, Tobin Siebers, Ann Cooper
Albright, Scott Rains, Ana Marie Galard-Thomsonmnpmréo a base discursivo-tedrica desta
pesquisa. Chamo a atencao para a escolha destessagiie, assim como eu, sdo deficientes
ou vivenciaram a experiéncia da deficiéncia.

No segundo capitulo aprofundo sobre as relacdoese dbéficiéncia, Corpo e
Identidade, no sentido de aprofundar esta expeai@m seus dialogos com o fazer artistico.
A analise compreendera também uma imersédo no ferddee Deficiéncia em seus processos
de identificagcdo, na relacdo com a alteridade e @®processos politico-sociais em constante
transformacdo. Entende-se a importancia da discuseire o tema da Identidade nos
enfoques estabelecidos por Hall (2011) e Alexa(@igétl) e a identidade e a deficiéncia em
Siebers (2010).

Refiro-me aqui as formas de estar e viver no mudgodiscriminagbes e barreiras
sociais vivenciadas em seu cotidiano, e as imgeagpoliticas que despertam o processo de
construcdo da autonomia de individuos que tem uefigi@hcia. A partir deste contexto,
discutirei a relacdo entre a cultura de eficiénmesusa deficiéncia, enquanto categorias
sociais impregnadas nos corpos e, consequentemamteampo da pratica artistica. A
importancia de contextualizar os primeiros moviroenartisticos no Brasil e EUA, suas
similaridades, oposicbes e desencadeamentos compord primeiro eixo introdutorio.
Discute-se aqui a trajetoria das primeiras acoesdas de instituicdes terapéuticas até os
grupos profissionais que ocuparam o mercado adjsto campo da cena. Nao se trata, neste
caso, de coletar uma biografia de cada grupo, neagriimerar alguns expoentes que
solidificaram em suas bases estéticasmiotus operandcénico que, todavia permanece e
contribui para formacéo e surgimento de novas gesade artistas.

O terceiro capitulo organiza-se no intuito de ajpndér a experiéncia estética da
deficiéncia no decorrer histérico, bem como porssimplicagBes no territério artistico.
Assinalo para as contribuicbes destes corpos nas dineersas areas artisticas, como a
pintura, a literatura, e a danca. A analise sobrdi\gersas formas de desqualificacdo impostas

aos corpos deficientes, assim como a construcamh@o especulador sobre a deficiéncia na
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histéria sera aprofundada nesta etapa. A luz dasaseda Estética da Deficiéncia Siebers
(2010); Thomson (1997) trago um percurso acercandastivas historicas sobre 0s corpos e
as formas de pensar a deficiéncia em distintoegesida histéria da arte. Deste modo, reflito
sobre uma experiéncia que modificou as estrutumgegresentacdo ja estabelecidas e
incorporadas no campo das Artes e em especificemada Danca.

Em seguida, busco a descricdo da producéo dowartism algum tipo de deficiéncia
e sua influéncia para a abertura de outro camgdi@sipara a cena e para uma mudanca na
percepcdo dos processos criativos emergentes 11l Braos EUA. Ou seja, ndo ha aqui a
busca por um enfoque comparativo, mas sim a teatde propor o discurso/didlogo entre
objetivos, praticas e acdes voltadas as mudangésca® e sociais ocorridas no cenario
artistico envolvendo pessoas com deficiéncia nekisspaises. Os modos de pensar e fazer
cena, as praticas artisticas e suas relacdes ctégrasas, a analise de mercado e campo de
atuacdo cénica, a cultura do entretenimeveeosus especulacdo dos corpos deficientes
compdem parte significativa deste capitulo.

Enfatizo a condicéo estética superacional impossaastistas deficientes. Em meio a
uma cultura que elegeu a diferenca como lugaratesignificacad (suspenséo/ transito de
sentidos), a deficiéncia destaca-se como ultimadia a ser analisada a partir de sua relacao
com as categorias sociais como raca, género, ctasgd e habilidade. Entende-se aqui que
ndo had como compreender o fendbmeno da deficiénoiaterritorio artistico se néo
considerarmos as relagdes sociopoliticas imbricada®tidiano das pessoas com deficiéncia.

O quarto e ultimo capitulo compreende a analisealmlho de grupos e artistas em
sua maioria norte-americanos e um representansddima, que irdo compor o fechamento
discursivo desta tese, considerando suas contbiésiicdivergéncias entre oS aspectos
culturais, politicos e sociais destes dois univeliswestigados. Para tanto, detenho-me de
modo objetivo nas categorias de analise espec#itaglacdo ao:

Contexto socio-politico-cultural do artista

Formacéao artistica

Acéao politica

Autonomia criativa

Mercado/ artistico

Projeto estético do artista.

4 Termo que sera defendido mais bem aprofundad@ecorer da escrita.
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As categorias de investigacdo serdo norteadasrpajuestionario de entrevistas que
privilegiou o discurso de artistas e grupos, tonsaosi como referéncia no debate sobre os
processos envolvidos na criacdo/execucao artissigacifica de cada entrevistado. Os relatos
oscilaram a partir de caracteristicas e experiénsiagulares e em alguns casos com 0
surgimento de novas reflexdes para a pesquisamrFoomsiderados os contextos de cada
depoente, suas visdes e projetos estéticos satmeca e a deficiéncia na busca de dialogos e
convergéncias sobre a pratica cénica em meio ardalidade de exclusdo ainda presente no
cotidiano destes artistas e pesquisadores. Neste basquei a imersédo na realidade norte-
americana e brasileira, em seus modos de organizmgdoducdo de conhecimento sobre a
danca e a deficiéncia.

Reforco que a condicdo fundamental para a afirmde&te estudo foi cumprimento
de meu estagio sanduiche de doutoramento nos Bsthddos, pais onde os estudos sobre
danca e deficiéncia inauguraram um campo promigam a area das artes da cena. Tive a
oportunidade de atuar como pesquisadora associadabearlin College —Ohio, sob a
supervisdo da Professora P6s Doutora Ann Cooperightb A escolha de atuar como
pesquisadora em uollegedeu-se principalmente pelo meu interesse no tralygibneiro
da professora Albright em seus estudos sobre awoera deficiéncia. Deste modo teria a
chance de observar como estes conteudos se ingerpmcesso de formagao e pesquisa dos
estudantes de graduagao em danga nos EUA.

Inicialmente, o tema desta pesquisa se concentrazmalise da obra de dois artistas
norte-americanos, os dancarinos Lisa Bufano e $innon, artistas jA mencionados em
minha pesquisa de mestrado. Ambos foram escollpéiasatuacéo profissional e totalmente
desvinculada da dependéncia de grupos ou instasigbvernamentais. Entre contatos e
emails pude estabelecer comunicacdo com ambostduoaperiodo anterior a viagem e
partilhar sobre o projeto envolvido na pesquisa.

No decorrer de minha chegada e adaptacdo nos Esthaddos me vi diante de um
vasto campo de informaglOes e teorias sobre o tem®daliciéncia, fato que absorveu
totalmente os trés primeiros meses de estudoso Jegundo més recebi o convite para
realizacdo de uma palestra sobre a pesquisa eha inacado no Brasil. Na palestra intitulada
Disability on Stage: Toward an Aesthetic of Expecietratei de apresentar um pouco da
pesquisa de doutorado e da minha atuacgéo artigticenca brasileira. Nessa palestra temas
como a estética da impossibilidade e a problengi@do termo inclusivo foram amplamente
debatidos.
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Durante o primeiro semestre (agosto-janeiro), i@pei ativamente de aulas da
professora Ann Cooper Albright em uma disciplingtulada Dance into CommunityNesse
curso pude conhecer como a sua metodologia deceinsieria a participacdo da comunidade
em relacdo as praticas de pesquisa em danca. Adupagessores de outras areas de estudos
partihavam suas experiéncias estabelecendo dglqge envolviam temas atuais como a
deficiéncia, o preconceito e a diversidade corpdyalas praticas e tedricas mesclavam-se na
construcdo de saberes que efetivamente necessitaeanvivenciados no corpo e na
comunidade. Na oportunidade tive a chance de taomtricom um pouco da minha
experiéncia no campo académico e carreira artigtieadesenvolvi no Brasil. A disciplina
Politics in Performancefoi fundamental para a compreenséo do projetdipomlfue envolve
o campo de Estudos da Performance e sobremodm gamahecimento da vasta bibliografia
existente em solo norte-americano. Este curso foistrado na época por Victoria Fortuna,
professora assistente do Departamento de Dangbddin College estudiosa na area da
Performanceem suas rela¢cdes com a cena da danga na Amétina.La

Em outubro de 2013, tive a chance de participgratiestra da professora Ann Cooper
Albright para estudantes do curso de danca da Wdaele do Estado de Ohio na cidade de
Columbus. Estavam presentes importantes pesquesados Estudos sobre Deficiéncia como
a professora Petra Kuppers, que tive oportunidadeodhecer. Na mesma semana participei
de outro evento promovido peltery Special Art§VSA) do Estado de Ohio. O VSA é uma
importante instituicdo existente em todo o paisi® gromove acgdes artisticas envolvendo o
trabalho de artistas com deficiéncias em divergggnentos da Arte. Tratava-se de uma
mostra sobre cinema e Deficiéncia na qual partigipaproducdes de diversos paises, como
Mocambique, Israel, Alemanha, Inglaterra, EUA, demtutros. Na ocasido pude conversar
como a professora Petra Kuppers da Universidaddiclegan por intermédio da professora
Amy Schuman da Universidade do Estado de Ohio. &léra da pequena conversa de meia
hora a professora

No decorrer desse evento e ja incumbida de umaepamiagem a cidade de Nova
lorque e S&o Francisco, fui surpreendida com aiaotio falecimento de um dos principais
objetos de minha pesquisa,parformer Lisa Bufano. O triste episodio causou profunda
tristeza e desamparo para a continuidade da pesdumretanto, semanas depois decidi
manter a viagem marcada, na tentativa de desauoives artistas que pudessem dialogar com
as questdes levantadas neste trabalho.

Parti rumo ao Estado da Califérnia onde permanecings semanas para conhecer a

producdo e 0 modo como 0S grupos se organizavazanaaartistica local. Por meio da ajuda
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do professor e ativista Scott Rains pude conhecémalmalho da CompanhiBandelion
Dancetheatere no mesmo periodo, tive a oportunidade de renaireom a dancarina e
fundadora daxis Company Danceludith Smith. A partir dai novas motivacdes fimarcom
que redimensionasse 0 projeto de maneira que pudmmscentrar-me na atuacdo das
principais geragdes de grupos norte-americanos,doeno o trabalho das novas geragfes de
grupos.

Em seguida parti rumo a cidade e Nova lorque paealizacdo de entrevistas com o
performere dancarino Bill Shannon, um dos mais importaatéistas com deficiéncia dos
EUA, cujo trabalho influenciou fortemente o meuqoeso académico e artistico. Nesse
percurso conheci o trabalho da dancarina britadltee Sheppard, uma atuante artista
naturalizada americana que desenvolve de formanawi® uma carreira consolidada em
grupos e coletivos ao redor do mundo. Sheppardckeramportantes contribuicbes sobre os
modos de ver a deficiéncia, em especial quandoate do corpo negro e feminino - 0 que
ampliou a discussdo sobre as representacfes dédefd quando relacionadas as questbes
de género, raca e classe social.

O periodo de pesquisa em questdo concedeu-me mmdade de realizar um vasto
levantamento bibliografico e realizar entrevistay pliversos estados norte-americanos.
Ativistas, professores, pesquisadores, grupos, anomas e artistas autbnomos compuseram
parte fundamental para o registro desta escritara @ aproximagdo com um importante
campo do conhecimentos ja reconhecido no territac@démico deste pais. As discussoes
sobre a producdo dos artistas com deficiéncia rasiBe nos Estados Unidos revelaréo
aspectos distintos envolvidos nas praticas adsstile cada pais. Os rastros colonizadores, as
intoleréncias e as herancgas sociais de exclusaooraipor as semelhancas e particularidades
envolvidas nos modos de producdo em danca destsgsspa em suas relacbes com a
deficiéncia.

A presente tese inscreve-se neste campo reconlecpred a tarefa de pensar a
deficiéncia em todos os campos de uma sociedadge,exgrosso modo, certa
‘desterritorializacdq’ compreendida aqui enquanto lugar de cruzamentaaisa politicos
que atravessam o individuo, seu cotidiano e slagies em sociedade. Ainda que o papel do
deficiente tenha sido marcado por uma cultura espegra, chamo atencdo para a
importancia do reconhecimento das conquistas e kdaiais destes grupos, bem como para
as mudancas empreendidas para a construcao de albaoss sobre a deficiéncia e sobre as

pessoas que vivem esta experiéncia em suas m@amagigormas.
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Capitulo Primeiro

1. O CONTEXTO HISTORICO DA DEFICIENCIA.

As representacbes da deficiéncia no decorrer dé&riaisoscilaram entre as
divinizacdes, apagamentos, exotizacdes, medicakza@té o advento da institucionalizacao
por volta do século XIX. O individuo deficiente @épocas e periodos distintos manteve-se
sob a chancela da familia, da medicina e do estmihalo visto como um cidadédo incapaz e
sem direitos.

O estigma da incapacidade imposto a deficién@tentou a supremacia normativa de
uma sociedade convicta de sua normalidade, efiei@&que fomentou “sistemas de excluséo
e opressdo sobre os corpos” (Siebers, 2008). Bntegta histdria silenciada destes corpos
passou a reivindicar — a partir das transformagidisirais e econdémicas — um lugar de
articulacéo politica e social. Compreendeu-se @rfemo da deficiéncia para além da
condicdo clinica imposta pela medicina, para reeoc@&la como experiéncia Unica e
suscetivel a todos os individuos.

As acdes e lutas da comunidade deficiente em pa@see Estados Unidos e Brasil
serdo aqui fundamentais para a compreensdo degimdeo que promoveu mudancas no
campo da ciéncia, da politica e das artes de riesgm. Debruco-me nesta primeira parte do
trabalho sobre o contexto politico e social queobreva deficiéncia, em especifico quando se
trata das conquistas motivadas por lutas e movirsestciais envolvendo estes grupos.

A cultura da eficiéncia e a ideologia da habilidadedo temas recorrentes para a
compreensao da deficiéncia em sua dimenséo hst@®ronsequentemente no surgimento de
novos campos cientificos do conhecimento, sobretaodmampo preconizado por movimentos

sociais, comunitarios, institucionais e artisticos.

1.1. A COMPREENSAO DOS MODELOS SOCIAIS DA DEFICIENCIA.

A chancela médica impds durante séculos aos cadpfisientes, o veredito da
anormalidade, da interdicdo juridico-moral, da igéj@ politica e do controle vigilantista
sobre a propria autonomia. As lutas sociais dasoasscom deficiéncia por igualdade de
direitos, a criagdo de leis e as mudangas ocorsdase o termo deficiéncia ajudaram na
construcdo de um novo entendimento acerca da critatke de experiéncias conquistadas

por estes cidadéaos.



22

Etimologicamente a palavra deficiéncia deriva doma‘deficiere”, que

significa imperfeito, falha, incompleto, aquele eoe ha uma deficiéncia,
assim como “deficientia”, que significa enfraqueeitto, falta, lacuna,
imperfeicdo, insuficiéncia (MENESES, 2014, p.31).

O surgimento da palavra deficiéntgurge como definicdo social, demarcatéria que
atuou sobre os individuos acometidos de enfermidadecapacidades; de ordem fisica,
mental, visual ou auditiva. A classificacdo Intainaal das Deficiéncias, Incapacidades e
Desvantagem compreende conforme declaracdo dai@agaa Mundial de Saude (OMS):

| -deficiéncia - Toda perda ou anormalidade de uma estruturaigad psicologica,
fisiol6gica ou anatbmica que gere incapacidade padasempenho de atividade, dentro do
padréo considerado normal para o ser humano;

Il - deficiéncia permanente — aquela que ocorreu ou se estabilizou durante um
periodo de tempo suficiente para ndo permitir reagio ou ter probabilidade de que se
altere, apesar de novos tratamentos;

lll - incapacidade — uma reducao efetiva e acentuada da capacidadeedgeacao
social, com necessidade de equipamentos, adaptagéies ou recursos especiais para que a
pessoa portadora de deficiéncia possa recebemapsntitir informacdes necessarias ao seu
bem-estar pessoal e ao desempenho de funcédo aladéva ser exercida. Nenhuma destas
demarcacdes foi favordvel aos corpos em suas @&smlaes, apenas chancelaram
classificacbes impostas por vias institucionais) secompreensdo da deficiéncia enquanto
lugar de experiéncia humana. Ainda assim, as magamg nomenclatura sobre deficiéncia se
deram por meio de um processo de mudanca socidbgjde encontro a necessidade de luta
pelos direitos destes cidaddos em todas as egiglisas.

Os chamados modelos sociais da deficiéncia foragiais para a transicdo da cultura
assistencialista que marcou o século XIX e ini@osdculo XX para a criagdo das politicas
integracionistas no final do século XX, como versram seguida.

Durante muito tempo a deficiéncia foi vista comagédia pessoal, como a
representacdo de todo o mal e de toda adjetivaggativa que compreendesse a nulidade,
invalidez, esterilidade e fracasso corporal. Alaise a estas atribuicbes as formas de
manipulagéo e intervencdo médicas, as tutelagessiais dos individuos bem como o poder

manipulador das politicas de internacdo e curaorPocdesviante da norma seria merecedor

5 Reforco como ja citado no campo introducdo quéciéetia com d minGscula sera utilizado aqui como
condicao social demarcat6ria imposta aos corposigaese encaixam em nossa cultura de eficiénciaqigms
habeis/aptos) para a economia produtiva.
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da interdicdo e dos cuidados do estado por mejmotigcas bioldgicas que promovessem o
diagnostico, o tratamento e a cura para as sugséteias.

Com efeito, se considerava que as deficiéncias emgredimentos para o exercicio da
autonomia dos individuos na sociedade. O ponto iska wneédico era culpabilizador em
relacdo ao corpo com algum tipo de deficiénciaoegpto assistencialista. Ou seja, limitava a
participacdo e capacidade de decisdo das pessoadefi@giéncias sobre seus proprios corpos
e vidas.

Adjetivacbes como incapaz, invalido, louco, demefaeam chanceladas com o aval
clinico - ou como defendem os pesquisadores dagl&stsobre Deficiéncia — cunhados por
meio do Modelo Médico. A parceria Estado-clinicatad um referenciahormalizadof
sobre a pessoa e a sua deficiéncia. O modelo mpdiglegiava a doenca/deficiéncia acima

do papel desempenhado pelos individuos.

Assim, observa-se a existéncia de uma medicina at@adora e corretiva
cuja emergéncia na deteccdo do problema é supmi@ntendimento das
patologias enquanto desdobramentos da vida hun@aguais devem
também integrar o processo de observacédo clinicaorfa, neste sentido
assume o lugar da cura que endireita 0 corpo pastoono ao convivio
social e é por meio da norma que 0s corpos cleadds como imperfeitos
carregam o peso de sua (a) normalizacdo tambéncelada pela acéo
médica (TEIXEIRA, 2011, p.83).

A pessoa que vive a deficiéncia confronta-se emcstidiano com dois aspectos
importantes em relacdo a sua ‘condicao’. O primedfere-se a ‘estigmatizacao’ conferida ao
corpo considerado incapaz pela sociedade ou pelé&cime reabilitadora. O segundo é o de
ser usado como exemplo, ou como corpo toleradaipocenario que se supde inclusivo, mas
que de fato ndo o é. Este status de permanenters@spsocial confere ao corpo deficiente
uma realidade permanente de exclusao.

O estigma exerce um efeito duplo sobre os indiddpee oscila entre assumir a sua
condicao (doenca, impedimento, conduta) ou negéla a obtencdo de interesses pessoais.
De fato ostatussinuoso do estigma permite o ajustamento e aenégicia da sociedade seja

por meio da vitimizacédo do estigmatizado ou mesmaairecdo de sua condicdo. A analise

6 Importante ressaltar aqui que quando menciongecés normalizador dos corpos, refiro-me diretamet
gue na época se nomeava como politicas de norigidiza consequentemente, da classificagdo dososujeie
desviassem desta politica. Estes eram classificagim® anormais. Com base na literatura de Fouocasti,
processo relaciona-se diretamente com as politieawrmalizacado e de cumprimento das normas estadieas
pelas instituicbes sociais reguladoras (Estadogjdgr Escola, Familia) e utilizadas como aparelhos
normatizadores dos individuos. Determina-se assimoder sobre o controle da disciplina do corpo, da
tecnologia em favor da producéo e da profilaxis dgdes para a cultura da vigilancia e do terrogueo se
considera anormal.
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Goffniana permite-nos a reflexdo sobre as relagoesidas nos processos de estigmatizacdo
dos individuos, a medida que estes estdo inseédpsima sociedade considerada normal.
Com efeito, 0 estigma atuava sobre o individuopgsuisse “um traco que pode se impor a
atencdo e afastar aqueles que ele encontra, aektraipossibilidade de atencdo para outros
atributos seus” (GOFFMAN, 2008, p.14).

O conceito de estigma adotado pela psicologia fmi@aompreendido por Goffman
como sendo fruto de um conjunto de relacbes das dependem as classificacfes impostas
aos individuos estigmatizados. Estas mesmas dtaggies atuam sobre a vida da pessoa
estigmatizada de formas distintas. No caso de pessom deficiéncia o termo atua como
chancela de suas condi¢fes fisico-mentais. Ao eecelestigma do aleijado, do cego, do
surdo, os individuos passam a se colocar diantentke sociedade inserida também numa
pratica estigmatizadora. Segundo Goffman, é imptetanalisar o fendmeno do estigma com
base na observagédo dos ‘contatos mistos’, ou segaprocessos de interagcdo e convivéncia
entre estigmatizados e estigmatizadores.

O fendbmeno defendido como Modelo Social da DefigfSocial Mode), surge na
Inglaterra no inicio da década de 1970, com a &viaga UPIAS -Union of Physically
Impaired Against SegregatiorFormada por uma organizagcdo composta por intelect
deficientes fisicos, envolvia ativistas que pra@eastn em favor de um novo modelo que
compreendesse a deficiéncia para além das impssso@eis do modelo médico.

O Modelo Social da Deficiéncia defendia a particgaa cidadd das pessoas com
algum tipo de deficiéncia, [...] para que pudesséver de forma independente, atuar no
mercado de trabalho e ter o controle sobre sugsripsovidas (SHAKESPEARE, 2010,
p.266). O MSD segundo o Estatuto da organizac&teat® que:

[...] é a sociedade que incapacita as pessoas &fitiédcia fisica. A
deficiéncia é algo imposto sob os quatro impedio®melos quais somos
desnecessariamente isolados e excluidos da pleticipagdo na sociedade.
As pessoas com deficiéncia séo, portanto, um goppinido na sociedade.
(UPIAS, 1975 citado por SHAKESPEARE, 2010, p.267).

Importante ressaltar que os quatro impedimentogjaais se referem os ativistas da

UPIAS, compreendem os tipos de deficiéncias maisucs em nossa sociedade, ja citados

"In our view, it is society which disables physigampaired people. Disability is something imposattop o
four impairments by the way we are unnecessarityjaied and excluded from full participation in sEgi
Disabled people are therefore an oppressed grospciety. A traducdo acima e todas as seguinteomm do
texto sédo de minha autoria, com o original send@ado em nota.
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acima (fisica, auditiva, visual, mental). Estadsudie foi responsavel ndo somente pela luta de
pessoas com deficiéncia, mas por criar um pensanteiico sobre as praticas adotadas no
modelo médico imposto aos corpos deficientes daqesiodo.

E somente a partir da criacdo do MSD defendido getumento da organizagéo, que
o termo Deficiéncialdisability), deixa de ser encarado como uma desvantagemtigmas
sobre os sujeitos. A deficiéncia passa a ser rewmidn como um fendmeno passivel de
ocorrer a todos os individuos. Ou seja, em algunmembo todos os individuos viverao
experiéncias envolvendo a deficiéncia, sejam algsiedas no decorrer da vida, provocadas
de forma aleatéria, ou no convivio com outras ESSO

A critica feita ao modelo social por tedricos colmakespeare (2010) se baseia,
sobretudo a negacédo da visdo médica e o estigrdefidé&ncia como forma de opressdo. Na
visdo deste autor € importante estamos atentadssagmacdes pois ndo € somente definir a
deficiéncia enquanto condicéo de opressdo madireidre de que maneira esta opressao se
manifesta. Ou seja, 0 autor nos chama atencaoapiangortancia de reconhecermos que as
situacOes de opressao ocorrem nas relacdes se@aisequentemente nas posturas adotadas
pelos préprios deficientes, questdo néo reconhgalies intelectuais da UPIAS.

Por outro lado, a aparicdo efetiva das pessoas atgum tipo de deficiéncia nos
movimentos sociais, manifestacdes e organizacd@gas modificaram a imagem negativa e
penalizante atribuida as pessoas com deficiéncipre8enca das pessoas na rua, em suas
comunidades e na midia iniciou um novo ciclo nagoista de seus direitos e no que tange a
reivindicacdo de sua cidadania. As pessoas comi&wafia passaram a ter de certo modo o
reconhecimento de seu papel social e politico oedade.

Para a UPIAS “o conceito de deficiéncia era fridaucha politica de opressao sobre a
pessoa com deficiéncia” (Diniz, 2007) e dos ageneigos impostos pelo modelo médico.
Por isso, os ativistas da UPIAS defenderam a @idgdMSD como forma de pensar sobre a
deficiéncia sob outro prisma, sobretudo pensarrtér i realidade de pessoas que viviam
esta experiéncia.

A deficiéncia é uma construcdo. Porque a deficénassim como outras
categorias marginalizadas, € contextual, ndo se poténder na realidade o
que é a deficiéncia sem entender o que a defiei@naon sido. (WITHERS,
2012, p.2)8

A citacdo acima reflete um ponto que tem se torfiaddamental nas ultimas décadas acerca

da compreensao sobre o fenbmeno da deficiénciasodente em seus aspectos histéricos, mas

8 Disability is a construct. Because disability,elilothers marginalities, is contextual, you cannctually
understand where disability is without understamétrdisability has been.
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especificamente pelos rastros de exclusdo aindaeiiem nossas praticas cotidianas. Withers (2012)
se posiciona na tentativa de chamar atencdo ppeacapcdo da deficiéncia a partir de realidades
invisiveis que ganham visibilidade a partir dasegode pessoas que vivem a deficiéncia.

Tedricos como Tom Shakespeare e A.J. Withers anitio Modelo Social defendido
inicialmente pela UPIAS e aplicado em nossas sadies} afirmando que, o MSD limita-se a
uma perspectiva institucional e concessiva soltefiaiéncia. Ou seja, a insercdo da pessoa
com deficiéncia foi erroneamente assumida pelodéstasuas instituicdes, principalmente no
gue tange a dependéncia das pessoas de programstanasais (pensdes) e auxilios devido as
suas deficiéncias. Na visdo de Withers, esta situaeforcaria apenas a insercdo e a
dependéncia social, impossibilitando que os indieddalcancem sua autonomia.

O autor defende a emergéncia de um Modelo RadicBleficiéncia, que reconhece as
contribuicbes do MSD, mas entende que as discrgies exclusdes ainda permanecem no
cotidiano das pessoas com Deficiéncia. E esclapeeea criacdo dos modelos tiveram raizes
em uma cultura eugenista — a exemplo do modelo anédi e visavam somente o
reconhecimento da habilidadab{eism)em detrimento de uma patologizacdo dos corpos
considerados nao-habeis. No entanto, o que o absarva hoje é a predominéancia da des-
abilitacdo(disablism)dos individuos em favor das politicas assistendi@igstado.

Sobre o0 Modelo Radical da Deficiéncia Withers &l

O componente fundamental do Modelo Radical é a aidela
interseccionalidade: abordar mdltiplas formas deesgfio juntas e em
conjunto... A conceituacdo da deficiéncia que n&mui em sua base o
reconhecimento e envolvimento com a natureza ouetbria de opressodes
ndo pode ser um modelo radical (WITHERS, 2012,)3.99

O autor toma emprestado o conceito ‘interseccidadé’ do movimento feminista
negro para aplica-lo a compreensao do modelo Hadlicdeficiéncia. O conceito diz respeito
as multiplas formas de repressdo que atuam sobiedogduos como racismo, sexismo,
homofobia, classismo e a xenofobia. De acordo ca@mtor estas formas de repressao aliadas
a condicdo da deficiéncia redimensionam e relaivizos modos de discriminacdo, todas
estdo conectadas e ndo podem ser examinadas meelat@a O termo interseccionalidade, foi
cunhado em 1980 pela ativista Kimberlé Crenshawa Baautor também é necesséaria a

verificacdo dos contextos sociais de opressao tysmnasobre a realidade das pessoas com

9 “A foundational component of the radical model tiee idea of intersectionality: addressing multiple
oppressions together and in conjunction with eabkro... A conceptualization of disability that didt include,

at its base, the acknowledgment of and engagemi¢imtttve interlocutory nature of oppressions coutd lbe a
radical model”.
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deficiéncia e em suas relagbes em sociedade. 8#jabalho, na escola, ou na luta por agoes
gue devem garantir os direitos e deveres ao inagsahcessodes institucionais que favorecem
a manutencdo da exclusdo por meio dos interesse®racos de grupos tidos como
geradores da inclusao.

Sobre este ultimo modelo, Siebers (2008), discomeflete acerca do posicionamento
de sujeitos deficientes, que ndo mais renegam ass deficiéncias assumem-nas, no sentido
da libertacdo do engajamento e enfrentamento sdkidkficiéncia revela deste modo, um
outro entendimento sobre a eficiéncia, das noc@&ebathilidade ou capacidadableisn),
impregnadas em nossas sociedades de ontem e hojgtoGa uma ‘cultura das eficiéncias’
seria a meu ver inerente aos individuos: uma veamimemos a sombra do medo da morte, da

gueda e do temor as ineficiéncias de toda ordem:

A habilidade corporal € como uma identidade tenmr&mbora garanta,
na melhor das hipéteses, que todas as outrasdddat humanas em algum
momento entrardo em contato com algum tipo de ikt deficiente.
(SIEBERS, 2008, p. 5}°

A condicao eficiente dos corpos é uma narrativedhica mantida pela necessidade da
producao para a manutencdo de uma economia efici€om efeito, a posicédo defendida por
Siebers (2008) reforca que, essa cultura de exist&ocial eficiente é temporaria e passivel
de mudanca, uma vez que a deficiéncia é um fenéahemmano, uma experiéncia que nao
pode mais ser compreendida como uma des-validaggessoa e sim enquanto um terreno
de conhecimento que se reconhece também nas relamdeo outro.

Retorno a discussdo do modelo social trazida pakédpeare (2010), quando
considera o entendimento da deficiéncia como umpiftervencdo da sociedade sobre
individuos (p.267), para ceder lugar a deficiémmao uma experiéncia humana, que se
afirma nas praticas cotidianas dos deficientess€ja, o modelo social passou a estar atento
aos processos de exigéncia econdmica, responga@ieisprojeto politico da inclusdo de
corpos deficientes nas sociedades desenvolvidas.

A complexidade acerca das relagdes entre os modetdgco e social nos obriga a
contextualizar as realidades vivenciadas por pesswa deficiéncia ao redor do mundo. Nao
h& como estabelecer padrdes unicos de aplicac&esdesdelos, principalmente em paises

subdesenvolvidos. A pobreza, as desigualdadesiso@eonémicas e a multiplicidade

10 Able bodiedness is a temporary identity, at bes$i)e being human guarantees that all other idestiwill
eventually come into contact with some form of dibty identity.
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cultural, contribuem para diferentes posicionam&atterca destes modelos e o inicio de lutas
sociais que ndo reforcem novas divisbepaliticas separatista€SHAKESPEARE, p. 272).

1.2. O CONTEXTO SOCIAL DA DEFICIENCIA NO BRASIL.

Com base no ultimo censo, realizado em 2010 peBEIB Brasil possui cerca de 45
milhdes de pessoas com algum tipo de deficiéhaime corresponde a 23,9% da populacdo
nacional. Incluem-se nessas as deficiéncias motorastais/intelectuais, auditivas, visuais e
multiplas a individuos com mobilidade reduzida pemente ou provisoria.

O passado histérico das pessoas com deficiénclrasil, assim como na Europa,
transitou entre o medievo da especulacdo corpasisdculos XV-XVI até chegarmos as
primeiras condutas institucionais de profilaxiaspooais empreendidas pelo Império: por
meio das casas de caridade, bem como o advenprigesras instituicbes de reabilitac&o.

O Estado brasileiro foi pioneiro na América Latina atendimento as
pessoas com deficiéncia, ao criar, em 1854, o limpestituto dos Meninos
Cegos (atual Instituto Benjamin Constant - IBC).en) 1856, o Imperial
Instituto dos Surdos Mudos (hoje Instituto NaciateEducacéo de Surdos -
INES). Essas instituicdes, que funcionavam comermatos, inspiravam-se
nos preceitos do ideario iluminista e tinham corbgetivo central inserir
seus alunos na sociedade brasileira, ao forneesrdtensino das letras, das
ciéncias, da religido e de alguns oficios manua#éN(NA JUNIOR, 2010,
p.23).

O que pode ser observado é que 2

primeiras iniciativas de ‘aceitacédo’ de alunc
com deficiéncias visuais e auditivas fora
empregadas no sentido das politicas
assisténcia e tutela do estado. Estava
diante de uma medicina normalizadora, q

adotava naquele periodo, a pratica

reabilitacdo corretiva, ao invés  dFig. 1.Instituto Benjamin Constant. Fonte: Instituto
. Benjamin Constant web museu.

entendimento das doengas enqual
desdobramentos da vida humana. Somente a pariprdéundamento cientifico das doencas

e da descoberta dos estudos genéticos, bactedosdgiepidémicos, que a medicina passa a

1! Fonte: Secretaria Nacional de Promoc&o dos Dieias Pessoas com Deficiéncia.
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olhar as pessoas ndo mais como objetos patologizaglosim como individuos que

necessitavam de cuidados e meios de reabilitagao.

Surtos como os dalanseniasee a Poliomielite impulsionaram a criagcdo de centros de
reabilitacdo fisica para aqueles considerados dseentre 1920 e 1940. A idiotia ou

Deméncia, como era conhecida os nomes atribuidbsesca Mental eram diagndsticos
atribuidos aos considerados loucos, renegados @maioria as instituicdes manicomiais.

De certo modo estes corpos, uma vez acolhidosiastaonge das vistas sociais e
assim garantiriam ao estado o controle e a marduetig norma e da tranquilidade local. No
caso da loucura no século XIX até a primeira metidséculo XX, predominava o controle e
a decisdo médica sobre o tratamento de pacientesgqoadro de doenca mental. Criancas
consideradas retardadas e incapazes para a aagemiZoram submetidas a diagndsticos
como deméncia e idiotia, a chamada doenca mental.

As deficiéncias passam a ser compreendidas solpaxtascientifico da cura e da
reabilitagcdo na segunda metade do século XIX e [Xf6. se justifica pelo universo tragico
provocado pelas segregacdes anteriores e pelo elheuristico imposto aos corpos
denominados como anormais no século XVII e XVllls @orpos vitimas de guerras e
conflitos mundiais geraram uma populacédo traumasizasequelada por batalhas e violéncias
das mais diversas. Consequentemente, paises cddnasib foram influenciados por estas
mudanc¢as no campo da pesquisa meédica e do integsseulativo em desvendar anomalias,
deficiéncias e traumas mentais.

A luta do movimento das pessoas com deficiénciBrmasil se inicia de forma mais
ativa em meados dos anos de 1970, no decorrerabegso de abertura politica ocorrido
entre 1974-1985. As organizagcOfes de base e os rapntos de participagdo popular
(sindicatos, associacoes, ligas camponesas, mowmelas mulheres) comecavam naquele
periodo a reivindicar seus direitos e lutar por amgais. Naquela época os grupos de pessoas
com deficiéncia ainda ndo se organizavam instinatimente em nivel nacional, havendo
diversos segmentos espalhados pelo pais.

Em consonancia com estes movimentos, podemos nmancio trabalho de
associacoes de pais e instituicbes de pessoas eboiEcias, pois realizavam as acdes
negligenciadas pelo estado. A participacdo comuajtaeste sentido, foi o primeiro passo
para o inicio das lutas sociais que envolviam atdiweda deficiéncia e as necessidades dos
cidadaos para o século XX. Estas iniciativas pémmnit pela primeira vez que as pessoas com
deficiéncia reivindicassem o direito de fala e ipgracao politica em sociedade, fortemente

influenciada pelas lutas pacifistas que ocorriashlBstados Unidos.
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E preciso considerar as diferentes vertentes aaémentos sociais das pessoas com
deficiéncia no Brasil. As organizagfes sociais, odgg;0es de Pais e Educadores, as
organizacbes comunitarias, ndo governamentais weistal, contribuiram para um
redimensionamento sobre a deficiéncia enquantor ldgareivindicacdo e de saber. A
experiéncia do corpo alcangou a dimensao politicardrontou o corpo ideologizado pela
sociedade. Os processos de luta, organizacao sle leiudancas arquitetdbnicas envolvidas
neste processo, provocaram reacdes que de certo ofoigaram a sociedade a repensar a
propria condicdo de corpo cristalizada em nosspoem

Em entrevista a Lanna Junior (2010), Lia Crespuista politica cadeirante ligada aos

movimentos de pessoas com deficiéncia no Brasitiéleadas de 1970 a 1980 afirma:

Em 1979-1980, havia uma ebulicdo social. Segmetéosociedade, tais
como mulheres, negros, trabalhadores, homossexatis, estavam se
mobilizando. Para mim, a sociedade estava despertatepois da longa
noite, para os direitos de cidadania. Naquele meonieistérico, havia uma
ebulicdo social, e grupos de pessoas com defiei@aoibém comecaram a
se articular e organizar. O Ano Internacional dessBas Deficientes (AIPD)
foi uma motivacdo muito importante. A gente sabie @ AIPD traria
oportunidades excelentes para divulgar nossasnderacoes. Em 1980,
pouca gente estava interessada em nos ouvir, rhéegs que quando a
midia, os governantes e a sociedade em geral smrbeato AIPD isso seria
um gancho muito importante a ser usado em nossefiben (LANNA
JUNIOR, 2010, p. 143).

Em 1981 é lancado o AIPD (Ano Internacional da 8&s®m Deficiéncia), e se inicia
uma forte discusséo sobre conflitos politicos gueokriam deficientes no Brasil. O intuito
era de formar suas primeiras representacdes noocpatijpico institucional. Buscou-se nesta
reunido, o desvencilhamento da tutela médica stassial rumo a insercdo no mercado de
trabalho. Havia a necessidade da redefinicdo de endiaturas associadas a
‘excepcionalidade’, ‘especialidade’ dos corpos, eeraergéncia de novos termos que
reconhecessem a experiéncia da deficiéncia a paiicontribuicdes advindas dos cidadaos

deficientes.

O fundamental, em termos paradigmético e estratggiaegistrar que foi

deslocada a luta pelos direitos das pessoas coigiédefa do campo da
assisténcia social para o campo dos Direitos HumaBssa mudanca de
concepcgdo da politica do estado Brasileiro aconteos ultimos trinta anos.
O movimento logrou éxito ao situar suas demandasanapo dos Direitos

Humanos e inclui-las nos direitos de todos, setind&o. (SASSAKI, 2008,

p. 16).

Os movimentos de luta das pessoas com deficiéoncirasil estiveram subordinados

primeiramente as leis integracionistas, para soendepois serem contemplados por leis
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denominadas como inclusivas. O que difere estasrHe caso das leis integracionistas, é a
adequacao do deficiente aos dispositivos espesific@xistentes na sociedade, cabendo a
este adaptar-se ao meio em que vive. No caso idandtusivas, parte-se do principio de que
sdo dadas as garantias de direitos a todas asapes®n demarcacdes, prevalecendo o
aspecto da acessibilidade universal, mediante adificagdes estruturais necessarias. A
inclusdo da-se por uma via dupla de a¢bes enteficiehte e 0 poder publico por meio de
uma politica que privilegia o dialogo e as transiagdes necessarias na busca de uma
sociedade acessivel para todos.

O projeto inclusivo brasileiro mostra-se contragditéem relacdo as condi¢des de
direito e cidadania das pessoas com deficiéncis,: poa os inclui pelo discurso e pela
promessa inclusiva, ora os exclui pela omissd@ pebacdo de espacos, bens e servigos
basicos. Isto se justifica pelo que nomeio comojgio da igualdade’, que caracteriza 0s
aspectos reivindicativos dos movimentos sociaigpeesoas com deficiéncias. A luta por
oportunidades iguais e acessibilidade da-se sepgleedtica da inclusdo igualitaria, como
nos chama atencdo Fontes (2004). Tal perspectprasenta um falso modelo de luta que
conclama a conhecida expressao “Somos iguais e@edga” (p.94).

A verborragica celebracdo da diferenca — das @efitas, dos impedimentos fisicos
ou limitagBes temporérias —colabora para o estadexdlusdo que se vive no Brasil, onde os
individuos convivem com a sensagdo de que precipameiramente justificar suas
deficiéncias para depois serem vistos como cidaddws exemplo disto é a despreparada
pratica inclusiva do mercado de trabalho para ls$do de profissionais com deficiéncias.
Em alguns casos os profissionais sdo admitidos rapresas que ndo oferecem a minima
estrutura as suas necessidades corporais e séidossagpenas para cumprimento das leis de
cotas inclusivas.

Em 30 de marco de 2007, o Brasil assinou, na sadeCdganizacdes das Nacodes
Unidas, aConvencao sobre os Direitos das Pessoas com Dafieiébem como seu
Protocolo Facultativo, comprometendo-se a implearamiedidas para dar efetividade ao que
foi ajustadoO documento visava um esforco em conjunto enteceedade civil, 0 governo
para a fiscalizacdo das acOes desenvolvidas notandiai inclusdo das pessoas com
deficiéncid? No preAmbulo desta Convencédo em seu item ‘e’ pleame-se que:

[...] a deficiéncia € um conceito em evolugdo e guwieficiéncia resulta da
interacdo entre pessoas com deficiéncia e as tzr@evidas as atitudes e
ao ambiente que impedem a plena e efetiva pangi@gpadessas pessoas na
sociedade em igualdade de oportunidades com aggipessoas.

12 A Convencéo é ratificada no Brasil em 2008 comiad@ncia de Emenda Constitucional.
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N&o obstante, observa-se queHsiatuto da Pessoa com Deficiénéjgpredomina a
discussdo do acesso seja a saude, a educacgdotuéa @ilao lazer, como sendo uma
oportunidadeoferecida ao individuo e ndo como um direito Agara a sua formacédo e
convivéncia em sociedade. Segundo o artigo 42 thilEs da Pessoa com Deficiéncia, hoje

conhecido com Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoadeficiéncia, sancionada em 2606

Art. 42. A pessoa com deficiéncia tem direito awmal, esporte, turismo e
lazer em igualdade de oportunidades com as denagiso@s, sendo-lhe
garantido o acesso: | - a bens culturais; Il -agmamas de televiséo, cinema,
teatro e outras atividades culturais e desportwédls;- a locais que oferecam
servicos ou eventos culturais e esportivos, asgimoca monumentos e
outros locais de importancia cultural nacionalRA&SIL, 2015.)

A preocupacao institucional com o chamado acessdans culturais evidencia que
nao existe um esclarecimento ou comprometimentod® este acesso se dara frente as leis
sugeridas, o0 que existe é uma politica de ‘oparagdio’®. Um exemplo disto é o paragrafo
segundo do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia queatefere ao cumprimento das normas

de acessibilidade em espacos cultutéis.

Paragrafo 2° As solucbes destinadas a eliminaedagéo ou superacdo de
barreiras na promoc¢éo da acessibilidade a toddm@atio cultural, no que
couber, devem estar de acordo com o0 que estabelebestituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) transferéncia para a
geréncia nacional do IPHAN, ndo garante a fiscgdimee modificacdo para
0 acesso nos espacos culturais, pois fica clarcaguaioria dos teatros e
centros culturais brasileiros ndo dispéem de rapgiaglizacées em braile e
sonoras, sem mencionar a acessibilidade do praprimuto artistico
(BRASIL, 2015).

De fato, ainda estamos diante de politicas inchsswalidas em sua elaboracdo, mas
ineficazes em sua execucdo. As politicas cultueaiartisticas ainda sdo limitadas pela

ingeréncia de estado e pela auséncia de acbexmasessibilidade. Compreende-se aqui a

13 Criado em 2006, e recentemente sancionado pesidprée Dilma Rousseff, a Lei Brasileira de Inctusa
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia prevé atendoatritario em 6rgdos publicos e da énfase agiqed
publicas em &reas como educacéo, saude, trabaftepestrutura urbana, cultura e esporte para ssops com
deficiéncia.

14 |ei Brasileira de Inclusédo da Pessoa com Defigiénte autoria do Senador Paulo Paim, sancionad20dam

pela Presidente Dilma Roussef em seis de julhopdasnn © 13.146/2015.

150 termo oportunizacido foi defendido em minha diagdo de mestrado como sendo referente as praticas
inclusivas destinadas a deficientes no Brasil. £psdticas sdo geradas apenas pela 6tica da céoabssjue as
politicas inclusivas nacionais chamam de oportutddd&ste projeto politico negligencia as espedidides
envolvidas em cada realidade corporal dos cidadaos.

16 Acessibilidade para cegos como a audio descrigiianeseus e obras artisticas. Descricdo em libress pa
pessoas com algum tipo de deficiéncia auditivageod os espacos culturais.
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acessibilidade como base nos principios do Deséhtiversal’ (Universal Desigh n&o
somente quando se trata de pessoas com algum dimtefttiéncia, mas no que tange a
sociedade em seu direito pleno a cidadania.

O que definiu estas mudancas foi 0 enfoque poldéitotado ao considerar que, nao
cabe mais ao cidadao que vive uma deficiéncia imsti unilateralmente na sociedade nao
estruturada para recebé-lo, mas sim adotar um neowonde inclusao participativo em
conjunto com os cidadaos que vivem os mais diveipos de deficiéncia. O conhecimento
acerca dos movimentos sociais, das politicas @gkcdo projeto inclusivo construido em
Nosso pais, confere as pessoas com deficiénci&pansabilidade de atuar politicamente.

Outra questdo importante a ser abordada e sobspag@ mididtico concedido as
pessoas com algum tipo de deficiéncia no BrasiWed® e criangcas com algum tipo de
deficiéncia ndo se reconhecem inseridos na reaidmdnémica de nosso pais. Algumas
campanhas vém sendo realizadas para promover soadas pessoas com deficiéncia ao
consumo de produtos especificos, mas ainda asaia;se de concessfes midiaticas ao invés
de uma acao publicitaria que promova a inclusaeensal de modo efetivo.

Em suas pesquisas, Fontes (2010) explica que asgsesom deficiéncias ndo séo
sujeitos de seus discursos na televisao, poisdiszsirsos reivindicatorios dirigidos contra o
siléncio da pauta da midia sobre a deficiénciaceanemuitas vezes querer solucionar na
esfera do simbdlico uma questdo ainda ndo soludéona esfera do real” (p.104). Tomando
como base a reflexdo da autora, observo que nogldez anos o aparecimento de pessoas
com deficiéncia vem sendo conduzido em espaco<iéispe dos meios de comunicacéo,
dentre eles a midia esportiva e associada a ardiaané

Nunca se falou tanto sobre esporte paraolimpicperagdo dos limites, ou no
desenvolvimento de dispositivos tecnoldgicos gaeetm a melhoria da qualidade de vida de
pessoas com deficiéncia. No entanto, Fontes (28i0nta para a negligéncia midiatica em
relacdo a parcela da populacdo feminina com dafi@éque, de fato, ndo se vé representada
nos setores da midia televisiva e impressa, exgetndo realizam algum feito extraordinario,
principalmente no cenario esportivo, ou no relatndtico em uma novela. Por outro lado,
podemos encontrar espacos midiaticos alternati@ostarnet, por meio de blogs e sites sobre
deficiéncia em todos os ambitos da esfera socit@s Sobre sexualidade, turismo adaptado,

saude, educacdo assistiva, entretenimento derttasou

17 Por Desenho Universal entende-se a concepcdo mhcass artefatos e produtos que visam atender
simultaneamente todas as pessoas, com diferentastarésticas antropométricas e sensoriais, de aform
autdbnoma, segura e confortavel, constituindo-seetesaentos ou solucdes que compdem a acessibilidade
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Um exemplo significativo pode ser observado comargimento de programas como o
Assim Vivemd$, e oPrograma Especiatia TV Brasil, todos produzidos de acordo com a
realidade de pessoas com deficiéncia, inclusiveagdotarem estratégias de acessibilidade
comunicacional, como recursos de audio descrigémea de sinais. No entanto, trata-se de
midias especializadas no tema da deficiéncia, & rsemtido impede o reconhecimento dos
cidaddos no @mbito da midia de alcance nacional.

Os espacos de visibilidade midiatica sdo poucogeralmente reforcam praticas
assistencialistas e especulativas sobre o deficientmuito comum a exibicdo de deficientes
em programas de domingo, sendo colocados como déoxerhpmanos de superagao, ou
exibidos como realizadores de feitos fantasticosst® sentido defendo que ainda existem
sélidas representacdes da deficiéncia, aliadas amaginario voyeuristico recalcado em
nossa sociedade. O papel da midia € por vezesegespdo por vincular a imagem das
pessoas com deficiéncia a tarefa da transformag&oaedade. Muitas vezes se esquecem de
gue muitos cidaddos ndo querem ter a sua imageotiada ao heroismo, ou mesmo a
consagracao de suas fisicalidades como fato estrewio.

O territorio midiatico demarcou como nenhum outrom@gem das pessoas com
deficiéncia, seja na forma televisiva ou jornalisti vé-se quase sempre o deficiente
objetificado pela cultura da penalizacdo ou da sg@® de suas limitacbes. O esporte
destaca-se como celeiro de emocdes fabricadas@maphiper-visibilidade das pessoas com
algum tipo de deficiéncia. Campeonatos, competiegdeolimpiadas ou jogos nacionais sao
sempre narrados como realizacdes épicas de supdnagna.

Um exemplo disto foi o quadro exibido no progra@bbo Esporte, intitulado
Extraordinarios especialmente produzido durante a cobertura @gssj paraolimpicos de
2015, no Canada. Em um dos quadros, observametasatiealizando - dentro da propria
pelicula de protecdo ‘extraordinaria’ criada pelalien- brincadeiras e gozagbes com suas
proprias deficiéncias, numa tentativa de mostrare quonizam e compartilham
posicionamentos hilariantes sobre seus cotbosA cena exibida pela TV mostra a
apresentadora com a seguinte introducdo a maféria o Brasil mostra mais uma vez que
eles sdo animados e bem resolvidos.

De fato ainda nos deparamos com o chamado ModetalSda deficiéncia que

mantém uma estrutura verticalizada de papeis, ildistlos entre corpos eficientes e

18 O projeto Assim Vivemos € o primeiro festival dmés sobre deficiéncia do pafs. Surgiu em 20G8)e Em
seguida foi convertido em formato de programa palaro producdes e exibido na TV Cultura.

1 Fonte:http://sportv.globo.com/site/programas/Exirdinarios/noticia/2015/08/na-esportiva-brasileidn-
parapan-fazem-parodias-sobre-deficiencias.htmbsatiedoaldo-silva acesso em 27/08/2015.
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deficientes. Ou seja, cabe aos tortos corpos igestie provar a prépria capacidade na busca
de brechas e espacos na sociedade. A légica malésportanto, contraditoria quando revela
apenas a busca pela comprovacdo dos ‘capacitissnogis que geram novos estados de
exclusao.

O estado de exclusdo defendido aqui se refere asamihistérica e permanente das
instituicbes publicas, em todos os setores (sagdigcacdo, cultura) em reconhecer que as
pessoas com deficiéncia possuem um lugar de f@deagropriacdo de suas experiéncias. Elas
necessitam do reconhecimento de seus direitos erafevsem a obrigatoriedade da
justificagéo pessoal de suas capacidades ou indapas.

Parece-me pertinente pensar que a pessoa conédefecidesvia cotidianamente das
realidades excludentes travestidas de inclusivass® esse desvio como uma forma de
resisténcia é estarmos diante do surgimento desmangmnizacdes sociais, comunitarias que
nos ultimos 30 anos comegaram a ganhar e recoafigag modos de luta social. Cito
exemplo do movimento das faveldso Brasil e, sobretudo o movimento das pessoas com
deficiéncia no inicio da década de 1970. Esse megleyante provocado pela aparicdo de
movimentos sociais, até entdo inexistente, ini@apais uma trajetéria de mudancas, e
influéncias sobre a sociedade e consequentemenie a@olitica brasileira.

O modelo social da deficiéncia no Brasil promoveubasca por eficiéncias
institucionais e econdmicas em relacdo ao defieieNb entanto, mesmo o modelo social
equivocou-se quando concentrou o foco simplesmeateultura de insercdorodutiva do
deficiente - condicdo que vitimiza o individuo, ape por Ihe conceder oportunidades em
lugar da promocéo de espagos de formacéao profedstdetiva e vida independente. Inserir o
corpo deficiente em uma cultura de producdo cagtilabpenas pela oOtica da producéo e
comprovacdo de eficiéncias. Subestimam-se 0s paigh@s experiéncias individuais e
contribuicbes de cada corpo apenas pelo cumprimemtdiatista e a toda prova de sua
‘inclusao’.

E preciso reconhecer que a complexidade da exp&iénrporal da deficiéncia esta
para além da aplicacdo da acessibilidade e nexesdiicar-se diante das especificidades,
anseios, e contribuicbes de cada individuo fisicanentalmente comprometido. S6 a partir

deste entendimento pode-se realizar um projettigmelocial efetivamente justo e inclusivo.

20 A partir da década de 1980 as favelas tratada® @dteridade negativa do Estado e da sociedadiariain
movimentos de luta pela valorizacdo de seus trabdalles e habitantes incorporando pd vezes a propria
exacerbacdo do estado de pobreza na obtencaovieliecdes junto ao estado e a sociedade. O mowdme
politico encabecado por favelados destacou-se pa das acBes de grupos como a Comissdo das Faeelas
década 1950 e posteriormente, a Unido dos TrabmiesdFavelados-RJ, Federacdo dos Trabalhadores
Favelados-MG (Oliveira, 2014).
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A cultura da adaptacéo e do ajuste social a defi@éndo pode ser realizado apenas pela via
Unica da economia funcionalista e corporativa em os inserimos, mas dialogar com a
universalidade corporal em todos os seus aspegumtogosta fundamental dos principios do

Universal Design

1.3. MOVIMENTO SOCIAL DAS PESSOAS COM DEFICIENCIA N OS
ESTADOS UNIDOS.

Os EUA, assim como o Brasil, viveram uma longa dhniat de lutas contra a
discriminacdo. A matanca de nativos durante a gé@maglesa, o processo de escravidao
nas colénias do sul e consequentemente as inUrdesiagpualdades raciais que marcaram o
processo colonial de constru¢cdo da América. Nagqueimdo as comunidades chamadas de
pioneiros pioneers)construiram casas, estradas, ferrovias rumo agrgsso alicercado na
forca e eficiéncia para o trabalho.

Alexis De Tocqueville (1840) nos chama a atencdanda identifica — j& nas
primeiras comunidades de colonos norte americana® senso de engajamento e trabalho
peculiar. A0 mesmo tempo se adotava um modelo o@upéo escravista e explorador das
comunidades indigenas, assim como hierarquias deermgms em cada estado. Esta
contrariedade politica alicercou os ideais dem@mositda constituicdo americana, por meio
do entendimento de que “ndo é um simples documemds, a tradi¢cdo viva de uma ordem
politica” (De Tocqueville, p.47). O pesquisador etyeu como a sociedade americana se
posicionava de forma controversa diante de sist@ma® 0 escravista ao mesmo tempo em
que pontuou o0 nascimento de sistemas politicoscadais para a época como a autonomia
administrativa entre estados e a constituicAo @amesi Importante mencionar o trabalho
deste intelectual que ja no século XVIII identificas bases fundadoras da sociedade norte
americana em especifico o espirito de comunidade direito individual responsavel pela
formacéo do povo americano.

Na analise de Thomson (1997) os ideais democrasioyicanistas ja identificados
por Toqueville contribuiram para a incorporacdovdmres como a auto-governancga, auto-
determinacdo, progresso e autonomia. Neste casorpm deficiente por ser considerado
inapto/ndo produtivo subverteria as regras destaligino impregnado na cultura norte
americana.

Uma democracia igualitdria exige a autonomia imtligl para evitar a

‘anarquia’. Um sistema onde os individuos elabolgime escolham lideres
dependem de pessoas que governem suas acdes & @sgim COmMo
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governam o corpo social. Consequentemente a pessoa
com deficiéncia é uma construcao Unica e pertumado
entre 0s que se opdem ao egoico ideal ameritano
(THOMSON, 1997, p.43).

Na visdo da autora, o principio da auto
governanca exigiria corpos regulados e produtivos
para a manutencdo da economia de producao.
Deste modo o corpo com deficiéncia revelava-se
como a representacao negativa destes ideais e do
préprio projeto democratico americano. Estes sao
aspectos importantes que serédo aprofundadas no
decorrer da tese e que justificam as primeiras

iniciativas de adequacdo, reabilitacdo e

patologizacdo de corpos deficientes entre o0s

Figura 02. Hellen Keller e Ann ,
SullivanFonte:Acervo Scott Rair séculos XVIII e XIX nos EUA.

Passado o periodo de sua independéncia e ja ndeahd51, os estados americanos
comecam a implantar as primeiras casas de caridades e manicomios para acolhimento
dos chamados idiotas, lunéticos e pessoas condidenaentalmente afetadas e incapacitadas
para o trabalho. A primeira instituicdo psiqu@driundada nos Estados Unidos em 1768 foi
Eastern State Hospitdbcalizava-se na cidade de Williamsburg,no estad@idyinia.

A politica das casas de caridade e de asilos dmrtemente sobre os individuos
considerados anormais durante o século XVIII e X&Europa e nos EUA, em especial as
instituicdes de apoio para cegos e surdos. No egecifico dos Estados Unidos em 1817, a
primeira escola para surdos se estabelece em HirHstado de Connecticut. Em 1829 Louis
Braille cria um sistema que permite aos cegos gsaca leitura, este sistema viria a ser
conhecido comoBraille e difundido ao redor do mundo até nossos dias.orapte
mencionar que esta conquista foi responsavel pelasdo de milhares de estudantes cegos
no decorrer do século XIX e XX.

Um exemplo a ser mencionado foi a trajetoria daitesa e ativista norte americana
Helen Keller, que se tornou um dos principais erpeeda luta das pessoas com deficiéncia

visual e auditiva. Hellen nasceu surda e por isgpdesenvolveu a capacidade da fala e vivia

2! Egalitarian democracy demands individual self -egoment to avoid anarchy. A system which individual
make laws and choose leaders depends upon indisigoaverning their actions and their bodies justley
govern the social body. Consequently, the disalfigared is a unique and disturbing construct amame
culture others opposed to the ideal American self.
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com restricdes severas de comunicacdo devidosiéesia e a propria incompreensédo de sua
familia sobre a sua deficiéncia. Em sua biografiddistoria da Minha Vida’' The history of

my life) a ativista e articuladora politica é descritaddesua infancia até a chegada de sua
primeira mentora e professora Ann Sullivan, quetaau do isolamento comunicacional por
meio da linguagem de sinais e através do toquendas (leitura das méaos). A convivéncia
entre as duas gerou uma forte amizade, que mdss saria retratada no filn@ milagre de
Ann Sullivan.Hellen Keller foi a primeira militante politica guutou ndo somente pelos
direitos das pessoas com deficiéncia em seu pais,pelo direito ao voto feminino e pelos
direitos trabalhistas, por ser filiada ao Partidgi&lista norte-americano.

Uma das figuras emblematicas da atuacéo na lutpesoas com deficiéncia nos
Estados Unidos foi o presidente Franklin Roosepeitter vivido uma experiéncia pessoal
com a poliomielite, quadro que o impedia de palssayos periodos de pé e necessitar do uso
de uma cadeira de rodas. Roosevelt ndo pode ssidecado um lider na causa das pessoas
com deficiéncia nos EUA, mas tornou-se um presedennhecido pela relagdo velada que
manteve por sua ‘condicdo’. O presidente criou 887VIoRoosevelt Institute of Reabilitation
na Georgia, fato que alguns historiadores considéea ocorrido devido apropria experiéncia
fisica do presidente. A politica do cuidado e dasééncia reabilitadora do governo Roosevelt
foram marcantes para o surgimento das politicasaidgle e terapias para pessoas com
deficiéncia. Porém muito se ha especulado sobogi@stacbes que o presidente recebia para
encobrir a sua deficiéncia, levando-o ao uso disata cadeira e a pouca exposi¢cao publica

em momentos de vida privada. Como assinalam asagutteisher e Zaimes:

[...] muitas pessoas com deficiéncia viam no pesgi Franklin a motivagéo
para acreditarem em suas possibilidades, ja& oquiblin geral preferia ndo
enxergar a limitacdo fisica de seu presidente. aimgie alguns nao
soubessem, outros tampouco se interessavam enhessore continuavam
se recusando a mencionar que o presidente eraedéfi¢(FLEISHER &
ZAIMES, 2011, p.2).

Nota-se ai o temor da associacdo de um represenfaiitico a condicdo de
deficiente/invalido e prova disto foi e fato a é&igia de Roosevelt envolto em uma politica
protecionista que deveria manter a normalidadaferaacao constante de suas capacidades e

de sua saude fisica para a tranquilidade da pdpulag

22 For many people with disabilities FDR engendesgthfin their own possibilities, the general pulgieferred
not to see their President’s physical impairmerth@ugh some did not know, others refused to leand, still
others refused to tell that the President was tisab
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A partir da participagdo dos primeiros movimentaxias das pessoas com
deficiéncia e organizagfes surgidas em meadosaltos¥X, criam-se espacos de voz e ndo
mais de sujeicdes em relacdo aos individuos comi@wtia. Chamo atencéo para a nocao de
deficiéncia, ele advém de uma classificacdo imppstauma maioria eficiente, aquela que

habita uma economia moral e politica de eficiéncias

A criagcdo destes movimentos sociais contribuiu péegitimar o

cumprimento de direitos e obrigacBes do cidadaidaefe na sociedade.
Fato que se deveu ao impacto das grandes guerrasliaisy que

impulsionou a (re) socializacdo dos vitimados (a@agpos, paraplégicos,
surdos e cegos) que necessitavam integrar-se adade. Até entdo, a
deficiéncia era compreendida por um modelo so@matandado por uma
visdo patoldgica do corpo, onde o que prevaleceaneas doengas do
individuo em relacéo as suas capacidades (TEIXERRA2, 2011).

Os EUA vivenciaram de forma ativa a militdncia poéi deste periodo 70-80
justamente pela contribuicdo de movimentos so@aigriores, como 0 Movimento dos
Direitos Civis Civil Rightg, a repercussdo d@ack Seats e o movimento feminista norte-
americano da década de 1950/1960. Fortementerefaaos por acdes e ideias destes grupos
as pessoas com algum tipo de deficiéncia passaramecanhecer-se também nas
reivindicacdes de direitos e luta pelo acesso a widependente. A luta do movimento pelos
direitos das pessoas com deficien@asébility Rights Movemejitemerge nesse periodo com
um enfoque politico significativo, tanto para odafles Unidos como para 0s paises que

presenciavam e se influenciavam por estas agoes.
1.4. AMERICAN DISABILITY ACT E A PERFORMANCE

SOCIAL DOS PROTESTOS.

O American Disability Acfoi o documento de maior relevancia para a afirmaii#s
movimentos sociais das pessoas com deficiénciarodo entre o final da década de 1980 e
inicio dos anos de 1990 nos EUA. A criacdo do AD39Q possibilitou a conquista de
direitos civis das pessoas com deficiéncia, sodcepelo direito a uma vida independente e a
participacéo efetiva no mercado de trabalho.

O ADA legislou como sendo deficiente todas as pEsspie de algum modo estavam

inaptas para o exercicio de atividades cotidiamagjue corresponderia aos individuos

23 Na década de 1970 movimentos que adotavam agddicesisténcia e da ndo violéncia por parte digogr

do movimento negro americano que ficaram conheado®Black SeatsEram ac8es combinadas e ensaiadas
para ocupacéo de espacos publicos proibidos pgrasiecomo lanchonetes, restaurantes e nos traesp@r
objetivo era resistir a violéncia moral ou fisica fdirma pacifica e ndo reativa. O movimento causagdes
diversas, ndo somente nos EUA, mas em todo mundtiyando campanhas para o fim da segregacao racial
naquele periodo nos Estados Unidos.
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limitados mental ou fisicamente. Essas atividadeseteriam as capacidades funcionais dos
individuos como: ouvir, ver, caminhar atividade noddgica, organico-funcional, intelectual,
genético-funcional.

A definicdo de deficiéncia neste sentido foi dine¢ate atrelada ao aspecto clinico da
funcionalidade corporal e que foi nomeado pelosraar@s comampairment,termo inglés
gue pode ser traduzido para o portugués como papatidade, seja no campo fisico ou no
campo mental. O termionpairment,foi posteriormente revisto pela OMS, contrapondase
outros termos como deficiéncidigability).

O American Disability Actfoi reivindicado em 1990, mas efetivamente imgdot
somente em 1991, por meio de tramitacdo no corgraseericano. O ADA estabeleceu
medidas que reivindicavam as necessidades reaisndanidade deficiente norte-americana.
Entre elas estavam: o acesso aos servicos de rammdi educacional especializado, a
inclusdo no mercado de trabalho, a acessibilidadamsporte publico, e nas acomodacdes
publicas (hotéis, abrigos, etc.). Destacavam-sgoode sistemas de comunicagéo acessivel, a
aplicacao de leis de habitacdo justa, o direite@o, a vida cultural e ao lazer, bem como o
combate a discriminacdo no trabalho, nos transpataera vida publica de modo geral.
Destaco a politica do Desenho Universal que sugiumeados da década de 1970, como
fruto do pioneirismo das universidades norte-amaeas para a adaptacdo e espacgos de area
comum. Com o sucesso das medidas a nocao de “edapia espagos” passou a receber o
nome de desenho universinjversal Desigh

Segundo o professor Scott R&h®s movimentos paralelos de luta ocorriam por todo
o0 pais, em especifico em estados como a Calif@ni&ashington D.C. Em entrevista
concedida para esta pesquisa em julho de 2014t Smwa um episédio em que participou
ainda adolescente de uma manifestacdo pelos difgitmanos na cidade de Seattle no auge

da guerra do Vietna.

Eu ainda muito jovem fui influenciado pelas lutastca a guerra no Vietna.
Aos meus doze aos entrei no maior prédio de Seadila convencer o
pessoal dentro a fazer protesto e dai eu ganh&aoga. Anos depois com
17 anos eu fiquei paralitico, e na cama do hospéi uma ativista contra
guerra, o irmdo dela ficou tetraplégico. Entdo,cemecei estudando os

2 Professor Scott Rains é um dos maiores expoentg&stados Unidosa luta dos direitos das pessoas com
deficiéncia em todas as areas. Seu legado termsagicante por suas acfes para a acessibilidadesstaqudo
Desenho Universal e do Turismo Acessivel ao redomuindo. Scott empreende viagens para promover
programas de capacitacdo e execucao de projetos aodssibilidade e vida independente. Morou nsiBpar

dois anos e é um conhecedor de nossa cultura, tamdidbuido para elaboracéo do plano de aceskibiéi das
olimpiadas brasileiras e sobremodo por sua atusggiiciativas do turismo acessivel no Brasil.
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pacifistas norte-americanos e dai foi como respi@ique eu precisava lutar
para sobreviver e porque lutar somente para mim?aEo parte de um
movimento de protesto, sé que agora de outro jegando o mecanismo de

capitalismo, de lucro, de empresas para sustentdutaa (Entrevista
concedida por Scott Rains em 16 de junho de 2014).

No verdo de 1990, um protesto ficou conhecido comaoco para 0 movimento das
pessoas com deficiéncia nos Estados Unidibs. Capitol Crawl Up Protesibi uma acéo
politica realizada por aproximadamente trinta cadées que ocuparam as escadarias do
Capitélio americano. O grupo de ativistas rastejou pelaades@s protestando por seus
direitos, alguns com cartazes, outros com megafdkeseacées ao protesto repercutiram no
pais causando um estado de comocao nacional shlieedas pessoas com deficiéncia.

A acdo provocou reacdes em todo o pais,
devido a visibilidade promovida pelos deficientas e
relacdo ao espago institucional, como forma de
denunciar a situacdo de exclusdo vivida pela
comunidade. Esta claro que se tratava de uma
reivindicagcdo acerca do drama de milhares de
pessoas excluidas de seus direitos e inclusive do
préprio acesso aos o6rgaos de estado que deveniam se

exemplos no cumprimento de politicas e de acesso a

todos os cidadaos.

Tornar visivel a sociedade os direitos de cidadao

invisiveis perante as leis demonstra como a ocopaca

Figura 3. The Capitol Crawl Up Protest,990. fisica do espaco e do orgdo publico podem

Foto: Tom Olin. Fonte Siebers (2008). reverberar no ambito da esfera geral da sociedade.
Neste caso, “o resultado foi uma visao politicars@ressibilidade que o congresso teve que
adotar” (SIEBERS, 2008, p.194).

A PerformanceSocial implicada no protesto por meio da acédo dos atisjsteforca
um aspecto ja denominado por tedricos como Alexaf@fd.1). Ou seja, nao se trata mais da
performance no ambito da tradi¢ao ritualisticeeraila em atos cotidianos (Shechnner), nem
tampouco a performance sob a condicdo de sua ac@oesentgPhellan). A performance
passa a ser compreendida como a juncdo de todesvesies somadas a acao politica social
dos individuos. Ou seja, através das intervengaasformacfes sobre a cena social que a
performance passa a operar como um recurso-fertam@o somente das acbes cotidianas

mas também para a andlise sobre as formas soeiaig@nizacao, luta, e articulagao politica.
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Na opinido do professor e ativista Scott Rains maticamente impossivel sair as ruas
naquele periodo, ndo era possivel imaginar pesswasdeficiéncia transitando ou mesmo
articulando suas falas entre a sociedadg dorque o primeiro embate contra a pessoa com
deficiéncia é isolar, dizer que nao vale. Entagexqm em publico é um ato de manifestacéo, aparecer
com mensagem politica é outra céis®erguntado sobre como era sair as ruas numaaakei
rodas na década de 1970, Scott traz um pouco dexpeaéncia:

O socidlogo americano Jeffrey Alexander (2011), cites como exemplo a definicdo

do antropologo John MacAllon,sobre a performance:

MacAloon define a performance como um momento em nds como

cultura ou sociedade, refletimos e dramatizamosesobssa histéria e mitos
coletivos. Ela apresenta-nos alternativas que mudarantualmente
enguanto permanecem as mesmas em GAtfIACALLON 1984 apud

ALEXANDER 2011, p.20).

Essa afirmacgé&o caracteriza o que vem se tornapaéof@mancepara as sociedades
modernas, no sentido de que, estas atualizam gog$epassados, reinventando deste modo,
praticas politicas, sociais coletivas que seguerdsencenadas e reproduzida enquanto atos.
a desempenho para além de seu aprofundamento nm caistico, mas sim como uma
categoria que analisa as representacdes sociasdddempo enquanto acdes de construgao e
mobilizacdo de espacos politicos de atuacdo. Nesgtecto os grupos antes marginalizados
abandonam o status a-historico e passam a assuaicuitura de resisténcia, uma espécie de
conhecimento subjulgado. Desta forma, a performaucgiria enquanto uma ‘pratica de
repertério’ (ALEXANDER, 2011, p.21). O autor estarse referindo aos rastros sociais
incorporados através das relacbes em sociedadesnflisos, as crises humanas e as politicas
de luta individual atualizadas enquanto performarsoeiais no decorrer da historia.

Na visao de Birringer (1993) apud Denzin (2003):

O corpo literal foi desafiado, substituido por uéngro autobiogréafico, um
corpo textual confessional, choros e sussurros ema,cum corpo em
movimento operando contra si mesmo e sua calt(B8RRINGER, 1993,

apud DENZIN, 2003, p.29).

25 Entrevista concedida por Scott Rains em 16 deguie 2014.

26 MacAllon defined performance as an occasion incivhis a culture or society we reflect upon andneefi
ourselves, dramatize our collective myths and hystBresent ourselves alternatives, and eventealiyge in
some ways while remaining the same in others.

27 The literal body was challenged, replaced by algesd, autobiographical, confessional body texgscand
whispers onstage, a body in motion working agatastf and its culture.
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Os recentes estudos da chamada Performance Einagpafiem justificar e clarificar
as acOes deste protesto, bem como os efeitos pe®@or seus realizadores na sociedade.
Esta area surgiu como fruto das contribuicbes dtagdes da performance, juntamente com
areas da Ciéncia Sociais como a Etnografia. O igbjetestes estudos era aproximar 0s
fenbmenos sociais como as lutas de carater popwlacthamado terceiro mundo e suas
reverberacdes sobre as atividades, atos, incupsdiigas imbricadas no contexto artistico-
social dos cidadaos.

Para Denzin (2003), a Performance Etnografica peeseu no campo politico e
pedagogico para mostrar seu carater performativeme grande parte para mostrar as
contribuicbes de grupos de teatro popular. Comanele 0 autor cita o teatro operéario e o
teatro campesino que por vezes denunciavam sitsiag@epressao. Ou seja, 0s membros
artistas destes grupos eram em sua maioria cidadgsm se lhes havia nhegado o poder, tais
como anciaos, deficientes, prisioneiros, mulheceigncas. “Os artistas convertiam-se em
performersde suas proprias historias de opressao” (DenzB))p

Como podemos observar na imagem acima 0s corpasporam situacdes de
opressaol/exclusdo para redimensiona-las em atpsotisto como o estado de exclusao, a
indiferenca arquitetdnica e a negacao de direko@la cidadania. Os atores politicos neste
caso, foram as pessoas com deficiéncia que, par deenocédo de perfomance trazida por
Foster (2003), transformaram situagdes cotidianaara evento (p.399).

Foster refere-se aos protestos realizados pelesadircivis dos negros americanos 0s
Sit-ins A autora defende que o questionamento principal mfimeiros manifestanteg/hy
can't be servedporque nédo podemos ser serviggsfovocou reagdes das mais diversas no
que diz respeito a violéncia branca e o estimulsurgimento de novas acdes de ocupacdes
por todo o sul norte americano. Sig-inspor meio dos treinamentos, das acdes calculadas de
resisténcia sdo exemplos de como a performancesemwg para analisar os processos de
transformacao social que foram conquistados arpietacoes coletivas, comunitérias e das
acbes de nao violéncia, como no caso 8dsns ou dos movimentos de luta contra a

discriminacdo a soro positivos na década de 198@. Foster:

Em momentos como estes os corpos trabalham cone degu nas maos.
Aprendem com 0 que sentem e aprendem de outro®s;ospjam estes
hostis ou amistosos. Ainda que se esforcem entarais principios da nao-
violéncia, que cercam as agdes pelas quais foramattos, eles tinham
frequentemente e em uma fracdo de segundos que tuEsdes sobre
como proteger-se uns aos outros ou como seguintadide maneira nao
planejada. Saidas solidarias ndo radicais de gmpstes momentos
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vivificavam a contundéncia e vulnerabilidade deo®ds envolvidos.
Tornavam evidentes 0 seu potencial sinestésicaielogpor todos 0s corpos
em resposta aos outros. (FOSTER, 2003, #12)

A autora nos chama atencdo sobre como os movim@ojmslares podem acionar
acoes de solidariedade e identificacdo as suagxaA® mesmo tempo em que é um ato
reivindicativo € um ato de clamor e tentativa desgmslizacdo social. A resiliéncia adotada
pelo movimento Sit-ins estimulou as acdes de resisténcia do povo negreri@ano.
Consequentemente, outros grupos minoritarios iganuntar na luta por direitos civis, como
no caso das pessoas com deficiéncia.

Scott Rains aponta as influéncias que estes mowa®eaivis provocaram sobre as
pessoas com deficiéncia nos EUA, bem como as coéee@gs destas ideias na atuacao

politica de cidaddos com deficiéncia:

Eu aprendi muito com aafrican americansAprendi sobre histéria do pais,
tomamos emprestadas as ferramentas, 0s conceifétazms deles, a luta
publica deles néo violenta, em geral contra disoagéo contra o racismo.
Adotamos a ideia de auto-escravizacdo e de autnlanmgento dos conceitos
de discriminagdo. Foi muito forte isso. E tambénideia de ir a rua, de
manipular a linguagem e as palavras para descaloaimente (Entrevista
concedida por Scott Rains em 16 de junho de 2016).

Ao observar o chamado ‘protesto rastejante’ podepsoceber a dimensao politica e o
estado de opresséao e negligéncia vivenciado peoassom deficiéncia em seus cotidianos.
A realidade é representada ainda que sob a fornpaotiesto por meio das acdes articuladas
dos atores sociais. O corpo que no caso € a prigprasentacdo da resiliéncia e passa a
encenar o préprio drama da exclusédo social, in@uginto 4s proprios instituicdes politico-
representativas, como no caso do Capitolio. A ipdestas intervencdes e ocupacdes nos
espacos de poder politico as pessoas com defigigragsaram a modificar os contextos
normativos e cristalizados pelos processos hist®ride diferenciagdo. Estas foram
caracteristicas presentes neste periodo da histta®as reivindicagdes populares passaram a

influenciar as lutas por cidadania ao redor dogdian

28 In such moments, bodies work with what is at harky feel with and learn from other bodies, batarfdly
and hostile. Even as they endeavor to practiceptireiples of nonviolence around which their acticare
oriented, they must frequently make split-secondigigens about how to protect themselves or how ushp
forward in an unplanned way. Not radical departufiesn group solidarity, these moments vivify the
forcefulness and vulnerability of everyone involva@they make evident the range of kinesthetic respeness
exercised by all bodies in response to one another.
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As lutas por inclusdo e acessibilidade inauguran@mmAmérica do Norte entre as
décadas de 1970 e 1980 um vasto campo ativistaemtiado por lutas e movimentos civis
de igualdade e contra discriminacdo. Uma verdagd@arescéncia de grupos faria da futura
década de 1990, um territorio para o surgimentardemovimento cultural e politico das

pessoas com deficiéncias.

1.5. MOVIMENTOS ARTISTICOS DE CARATER SOCIAL NOS EU A E

NO BRASIL.

1.5.1. Very Special Arts Program

O VSA - Very Special Arts Prografoi e segue sendo o principal programa de
incentivo as artes nos EUA. Esta iniciativa tevedddramentos no Brasil e aqui ficou
conhecido como, VSA Brasil oBrograma Artes sem Barreirafundado em 1974, pelo
embaixador irlandés nos Estados Unidos John Kenrfahjth, era inicialmente uma
organizacao internacional para incentivo as aescacao e a deficiéncia. A partir do ano de
2005, oDepartment of VSA and Accessibikiy tornou parte oficial ddhe John F. Kennedy
Center for the Performing Artd® A unido administrativa dessas duas organizagdes
confirmaria a parceria em investimentos e paraag&v de programas VSA em outros paises.
A proposta central desta instituicdo era “prom@aea as pessoas com deficiéncia de todas as
idades a oportunidade de desfrutar, aprender eipartpor meio das artes”. Ainda hoje sao
oferecidas atividades artisticas agéo para jovemsaigum tipo de deficiéncia promovendo a
incluséo nas artes em geral, na educacao e naecatiuedor do mundo. O programa oferece
anualmente cursos nas mais diversas areas adistitao Artes Visuais, Danca, Musica.
Teatro e Literatura. A organizacao realiza festiva redor dos EUA e também promove a
criacdo de programas em rede de cooperagdo comigZspincluindo o Brasil.

A Fundacdo Kennedy e o Programa VSA, tornaram-s@ivaimente afiliadas em
2005, e assim promoveram a extensao de seus prageucacionais para criancas familias
e pessoas com deficiéncia em todo mundo. Os piascipasicos do Programa VSA
consistem em:

1- Toda pessoa com deficiencia tem direito ao acessoexperiéncias de

aprendizagem artisticas de qualidade.

2- Todo arte-educador e artista que atuam em escelardser preparados para

incluir estudantes com algum tipo e deficiénciasems planos de aula.

2Fonte: http://www.kennedy-center.org/educationfwsagrams/special_education.cfm.
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3- Todas as criangas jovens e adultos com deficiédelaem ter acesso as
instalacdes e as atividades culturais.
4- Todas as pessoas com deficiéncia que aspirem rearraitisticas devem ter
oportunidades para desenvolver as suas habilidades.
Dentre os programas desenvolvidos pelo VSA, destasa
1- VSA-International Art Program for Children with Risility

Promove a pratica das artes visuais (pintura, deselustracdo, grafite) por criancas
com deficiéncias ao redor do mundo. O programa ipermealizacdo de exposicbes e
participacdo em oficinas e cursos nesta area.

2- VSA-Emerging Young Artist Program

Espécie de prémio interno, que apoia e promove tesede quinze artistas
emergentes, incluindo patrocinio que oscila en®enil dolares para artistas primeiro
colocado artistgrand prize dez mil dolares para o artidtest prize valor de seis mil délares
para artistesecond prizee um prémio de dois mil délares para os doze adios restantes.
Incluem-se neste programa 0 apoio para realizagiexposicbes na cidade sede de
Washington D.C, e ao redor do pais por cerca danon

3- VSA- Playwright Discovery Award Program

Este programa encoraja para a formacao de jovenigoess. Estudantes com e sem
deficiéncia s&o estimulados a desenvolverem naasatsobre suas experiéncias com a
deficiéncia, ou com outros temas que interessem.ablas e discussées em grupos as
experiéncias de cada jovem estudante americane 6fitl e para estudantes estrangeiros
entre 11-18 anos, sdo partilhadas na busca deiasstfue possam revelar um pouco de cada
processo de aprendizagem com a escrita. O progtambém promove a realizagdo de
‘competicdes entre os estudantes’.

4- VSA- intersections: Arts and Special Education

Promove palestras e cursos sobre artes e educap@uiad para estudantes e
professores que se interessem em aprofundar odamnsuas escolas e espacos de atuagao.
Divulga bibliografia e textos a respeito do temeapes profissionais da area em questao.

Em 2013 durante meu periodo de doutoramento sdrelpicde acompanhar por uma
semana a atuacdo do VSA na cidade de Columbuse- Dfatava-se da realizagdo de uma
mostra cinematografica sobre deficiéncia, que repnoducdes de varios paises, artistas e
pesquisadores da area dos estudos da deficiénceampo da danca, do cinema e da
performance, dentre eles apresentaram-se documnesntir professora PhD Petra Kuppers

que gentilmente me convidou para participar de derga. Neste evento participaram como
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convidados a companhi@leveland Dance Wheelsim dos primeiros grupos da geracao
americana que lancou bailarinos com deficiéncig@armopo da danca. A diretora Mary Verdi
Fletcher proferiu algumas palavras sobre o trabdibha@rupo. Importante salientar que o
evento organiza-se de forma multidisciplinar atwamn varios eixos e estimulando a
participacdo de artistas, pesquisadores em didlegumxas de experiéncia. Tive a chance de
falar um pouco sobre a realidade de artistas neilBean uma conversa com a professora
Petra Kuppers e o dancarino Neil Marcus, que falaman pouco sobre o projeflimpias
Disability Culture Projects

O Olimpiasé um projeto de pesquisa da Universidade de Machgpbre poéticas do
corpo e que trabalha sob uma perspectiva multmlisar em consonancia com os estudos da
deficiéncia e seus dialogos com os campos de estiml®erformance. A Danca, o Teatro, a
Poesia, 0 video e a Literatura compdem o eixo jpahaa proposta do proje@limpias
Pessoas com deficiéncias intelectuais, transtoffgisos severos e sindromes diversas
compdem o trabalho coordenado pela professora Reppers. Saraus, espetaculos, filmes e
coreografias e intervencdes publicas sao realizpdo®ste projeto dentro e fora do espaco
académico, bem como por meio de publicacbes. Endasntrabalhos desenvolvidos pelo
grupo esta a performance que pude acompanhar eri. ZD1trabalho intitulava-se
Salamanderpnde corpos se movimentavam livremente numa @is@nlinguagem poética
dos gestos de cada um equalizava-se diante daaleleambiente aquatico. Pude assistir a
este video durante a palestra da professora Pelppels e do artista Neil Marcus em

Columbus no més de outubro de 2013.

1.5.2. Very Special Arts no Brasil.

O Programa criado em 1990 com o nomeMBA Artsdo Brasil pela brasileira
Albertina Brasil foi responsavel - segundo a pr@mriganizacao brasileira - por fazer do pais
o 53° lugar a se integrar a um programa internationm contexto local: “de extrema
rejeicdo, incompreensao e auséncia de sensibilidadeas questdes da pessoa portadora de
deficiéncid®.

Incorporado a Fundacdo Nacional de Arte — FUNARTEpassou a se chamar
Programa de Artes sem BarreiraBste programa promoveu a integragcédo sociocultiasl
pessoas com deficiéncia “priorizando a inclusda pete”. Com a participacdo de, em média,

31 comités regionais pelo pais.

30 Fonte: Programa dos 10 anos Very Special ArtsiBras
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O Programa Arte sem Barreiras foi responsavel roorder dos anos de 1990 pela
realizacdo de festivais e congressos nacionaideenacionais, onde buscava enfatizar os
debates sobre a chamada inclusdo pele Arte. Foidseida, o primeiro espaco de atuacao
artistica envolvendo pessoas com algum tipo decifiaiia no Brasil. Educadores, artistas,
terapeutas, pesquisadores e estudantes participdsanagcdes trazidas pelo evento, desde
palestras, oficinas, grupos de discussdo, as apagdes artisticas que variavam por seus
estilos. Danca, Musica, Artes Plasticas e em mearero o Teatro, eram as expressées mais
atuantes em todos os eventos organizados juntmgoama.

Como integrante d®oda Viva Cia e Danggpude participar de quatro edi¢cdes do
Programa, incluindo o Congresso Internacional desAsem Barreiras realizado em 1998 em
Séo Paulo e que reuniu grupos e organizacoes tigaispaises. Cias comdPalsar do RJ,

A Cia Limitesdo Parana, @rupo Anjori do RN, Cia Helena Andradela Paraiba e dentre
tantos outros participantes podiam mesclar-se ems gSuniciativas artisticas, fossem
consideradas amadoras, profissionais, semi-profia@ ou terapéuticas. Importante frisar
que naquele periodo o Programa Artes sem Barremna Unico espaco de atuacao para
tantos grupos a sua vez expressarem as suas Emakds e ideias com heterogeneidade. O

VSA empreendeu no decorrer de sua existéncia sgudedmo iniciativanclusiva

No entanto, em relagéo
potencialidade discursiva e a VIMOSTRA NACIONAL
aspectos esteticos da producao artistijs %ﬁg’%‘m@m/ b
o Artes sem Barreiras limitava-se @ - “ .
adocao de posicionamenta
assistencialistas em relacdo aos artis
que vivenciavam a emergen

experiéncia politca e social d

deficiéncia naquele periodo. Grupos

artistas vinham de todas as partes -

B Figura 4. Cartaz do VI Arte sem Barreiras, 2012.
pais, buscavam espacos de visibilidade e

insercdo no mercado artistico. No entanto, poraadot uma estética de producdo artistica
amadora seguiam apenas envolvidos nos anseiof&c@®lg# discursos assistencialistas do
projeto inclusivo brasileiro, na época em recepntenicdo. Slogans podem ser destacados

durante este periodo tais como:
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Vamos superar limites!

A danca que rompe barreiras...

O corpo que vence seus proéprios obstaculos.

Somos iguais na diferencal

A arte fazendo a diferenca.

Estas eram expressfes comuns na fase inicial dastosvinclusivos envolvendo
artistas com deficiéncia no Brasil, bem como em pmrhas promovidas pelo governo e
orgaos representativos das pessoas com defici@Reiero que, como testemunha e artista
naquele periodo, pude observar as dificuldadesesités no processo de reconhecimento da
autonomia e participacdo no cenario artistico nzadi® de 1990. Cito dois exemplos da
ultima edicdo do Programa Artes sem Barreiras dpgganda vinculada ao CONADE —
Conselho Nacional da Pessoa com Deficiéncia.

Os cartazes ilustram a preocupacdo em reforcamsaciemtizacdo do publico ndo
deficiente sobre as pessoas com deficiéncia, nantento primeiro reforgca a pratica da
vitimizacdo em relacdo aos corpos deficientes. gurs#o € uma tentativa de promover o
debate sobre as diferencas sob a perspectiva dodoe a possuem. No entanto, sabemos
gue as justificacdes sociais e relativizacbes digi€lecia sdo praticas constantes na vida de
pessoas que vivem esta experiéncia. Para além tdasigdes de conscientizacdo da
alteridade as pessoas com deficiéncia conhecem dsemlemarcacfes que ja sofrem na
sociedade.

Figura 5. Campanha Iguais na Difereng&overno Federal, 2011.

No caso das artes da cena as percepc¢des sobiiérigficcdo muitas vezes limitadas
por entendimentos valorativos ou de senso comurs.pmeiros anos da década de 1990 era
comum a adocao de visbes apelativas sobre os cooposleficiéncia, isto se deve ao fato de
gue eram grupos ainda excluidos do cenario e dssa@® territorio artistico.
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As dificuldades em conseguir espacos de atua¢@tica fizeram do movimentarte
sem Barreirasuma espécie dguettocultural, onde artistas e grupos amadores podiam,
suma; apenas divulgar seus trabalhos. Grupos e@gsesom severas deficiéncias eram
guiados e levados muitas vezes a realizacao deespaedes sem processos amadurecidos de
criacdo devidamente pensados. Defendia-se acimaddea inclusdo artistica pela execugéo,
pela exibicdo de acdes que ndo admitiam a parnti@gpalas pessoas enquanto criadores
efetivos. Observo também que os espacos de fala eoacedidos aos grupos e artistas
sempre em carater protecionista, floreados porauttara sedenta por exemplos de vida.

Destaco a participacdo d®oda Viva Cia de Dancam edicdes deste festival e as
contribui¢Bes artisticas que esta companhia fotneaato do ponto de vista pedagogico com
realizacdo de palestras e oficinas, bem como ppaBsiacdo cénica enquanto companhia de
danca reconhecida no cenario artistico nacionamdCexemplo cito um dos eventos mais
importantes realizados em parceria entre VSA/EUAV®A/Brasil, foi 1° Festival
Internacional de Danca em Cadeiras de Rqdaes cidade de Boston EUA em 1997. Este
evento marcou a participacdo Rada Viva Cia de Dancaomo representante brasileira do
Very Special Arts Brasile a consagracao internacional deste grupo em aseammpanhias
de renome como a ingle€andocg a american@xis Companyancee oCleveland Dance
Wheels Nao participei deste festival por ainda ser uacdrina iniciante na companhia. No
entanto foi a partir deste evento que me identigqgom as companhias internacionais com

quem futuramente viria a realizar o projeto destsgpisa de doutorado.

1.6. DISABILITY STUDIES: A CONSTRUCAO DO PENSAMENTO
SOBRE A DEFICIENCIA.

A importancia das discussdes levantadas no iniwisédulo XX sobre corpo, poder e
setorizacdo de classes contribuiu para um repeosae as relagdes sociais de exclusdo. Os
corpos considerados a margem em detrimento dasrdagdas sociais passam a ocupar as
brechas deixadas pela sociedade da producéo e rdmleoparatransignificar (por em
suspensao de significados) as relacfes previanestabelecidas pelo poder da economia
simbdlica, inclusive no campo cultural. Defendo iagiuermotransignificacdo como uma
espécie de estado de suspensdo de sentidos dcampsf que a deficiéncia promove no
campo cientifico.

Com efeito, ainda que se pretenda defini-la, e @itud-la, a Deficiéncia opera no

campo empirico da experiéncia humana. Assim, esignfieno conhecido até entdo como um
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simbolo das tragédias humanas, passa a ser percemidsuas transformacgdes historicas
enquanto espaco de construgédo de identidades. Devat@ntar para a nocéao identidade
aqui compreendida ndo mais apenas como o lugaedenpimento (Hall, 2002), mas pela
capacidade humana que os individuos possuem dehesmErem-se constantemente por meio
de processos de ‘identificacdgMafessoli, 1999 sejam nas relagbes individuais e/ou
coletivas.

A nocao deDeficiéncia enquanto identidade vai além da visdo represeatats
corpo. Ela se alicerca na experiéncia e nas impigggs sociais vivenciadas por pessoas com
deficiéncia. Reconhecer-se como deficiente hojereemule o atravessamento dos discursos
de estigmatizacdo, bem como dos agenciamentosuaistiais, rumo a uma emancipagao
politica e individual que se exerce no direito dsumir-se enquanto corpo que vive esta

experiéncia. Siebers defende a deficiéncia enquantocategoria socialastica:

[...] duplamente sujeita ao controle social e capmam efeito de mudanca
social. Nao obstante, como um indicador socialdeéatidade a deficiéncia
muitas vezes opera de maneiras contraditoriasex@sgario observar essas
contradi¢cbes antes de seguir, uma vez que permmigitas discussdes no
campo dos estudos sobre deficiéieiSIEBERS, 2008, p.4).

Se pensarmos o contexto da identidade americamadmso modelo de individuo
heterossexual, branco, religioso e eficiente, padeotservar que a hegemonia predominante
desta cultura € a do corpo produtivo para 0 mercapdoa a manutencdo do sistema
econdmico capitalista. O corpo com deficiéncia eestntido é a antitese deste modelo
cultural de eficiéncia. Ele tem a dura tarefa deqgadr-se as necessidades da producéo e,
conseguentemente é limitado pelo poder do julgaossitre seu corpo.

O movimento das pessoas com deficiéncia nos EUgaisecterizou ndo somente pela
luta politica, ou por acdes reivindicativas, masnacde tudo por constituir uma articulacéo e
formacdo comunitaria, onde os cidadados atuam/agditic@mente pela conquista de seus
direitos. A relagcdo entre as situacdes de exclesdnclusédo sdo pensadas debatidas e
guestionadas. Ou seja, 0S grupos se organizam asncemunidades (municipios, estados),
ou através do uso de tecnologias, como canaises stiais que debatem incansavelmente o
tema da Deficiéncia. A nocao da identidade comarlalg reconhecimento da experiéncia da

deficiéncia no corpo € bastante defendida por dagedes e grupos de pessoas com

31 Nevertheless as a marker of social identity dlggtsometimes works in contradictory ways, and its
necessary to remark on these contradictions beforeng forward, since they pervade many discussiorke
field of disability studies.
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deficiéncia nos EUA. Prova disto € o que veremssguir com a dimensao que a questao da
deficiéncia tomou e vem tomando nos EUA e por siagribuicbes nos mais diversos
setores daquela sociedade.

Em 1986 foi criada a Sociedade para Estudos soéfiei€ncia Disability Handcap
Society nos EUA, ja o primeiro programa de Estudos sdwfciéncia surgiu em 1994, na
Universidade de Syracuse e a primeira publicac&oeso tema foi divulgada também no
mesmo ano. Por se tratar de uma area de conheoimest atravessa 0os mais distintos
aspectos das ciéncias humanas — antropologiariajspdlitica, arquitetura engenharia — os
Disability Studiescorroboram para um aprofundamento das questddtcasl sociais e
artisticas presentes nas ultimas décadas.

Portanto, como éarea difundida nos Estados Uniddsumpa, os Estudos sobre
Deficiéncia demarcaram territdrios no campo académbem como nos mais diferentes

setores do conhecimento.

Um passo importante para consolidacdo académicaeduglos sobre
deficiéncia foi o primeiro curso de graduacdo pdmitaas referéncias
bibliograficas dos tedricos do modelo sdcial. Osouintitulado “A Pessoa
Deficiente na Comunidade”, foi promovido pela Umsrdade Aberta@pen
University), no Reino Unido em 1975. O sucesso do curso ahires com
deficiéncia deveu-se ao carater democratico daddsidade Aberta, cujas
aulas eram oferecidas a distancia. O primeiroocdes pés-graduacgéo foi
promovido pela Universidade de Kent, também no &éinido, onde se
registrou pela primeira vez a expressao “estudisesdeficiéncia’ para
delinear o campo disciplinar de pesquisas socich&gie politicas sobre
deficiéncia (Barton, apud Diniz, 2007, p.31).

Os tedricos contemporaneos dos Estudos sobre &wfiai tém feito interse¢cdes com
0S mais variados temas sociais como os estudo8mieay sexualidade (Teorueel), raca e
com os estudos étnicos. Esta interdisciplinaridadearcante pela necessidade da discusséo
da Deficiéncia em suas distintas e complexas reptagdes sociais, que se intercruzam com
os temas citados acima. Isto se justifica maisaolante pelo fato de que muitas das
chamadas ‘diferencas’ étnico-raciais, de géneassel eram consideradas no passado como
deficiéncias ou anormalidades.

Os estudos sobre deficiéncia contribuiram paratifir fendmenos de excluséo
social responséveis pela formagédo do continentgeure de paises como os Estados Unidos.
Os rastros deixados por tragédias como o perictfawesta, a matanca de indigenas e povos
mesticos, o sufragio feminino do final do séculXXb circo dos horrores sdao fundamentais

para a compreenséao dos sistemas de exclusdo enditerdo ainda vigentes.
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A Deficiéncia passa ocupar a triade do saber-ppaeitcdo de conhecimento para os
diversos campos da humanidade. Pesquisadoresyfdighsativistas, artistas que estudam a
deficiéncia passaram a ocupar espacos institusidaato no campo académico como extra-
académico. Nota-se que as diversas teorias desaslaepartir do tema Deficiéncia revelam
criticas, aproximacoes e reflexdes das mais vagiadare o corpo, sobre a experiéncia da
deficiéncia e seus efeitos em nossas sociedades.

A grande conquista dd3isability Studiesfoi a promoc¢éo da discussao das politicas
sobre deficiéncia e do debate cientifico dos in@gsedesdobramentos que este tema
promoveu nas areas humanas. No entanto, este segaiada é pouco aprofundado no
Brasil, por se tratar de uma area que necessipad&ipacdo de pesquisadores, intelectuais
que vivam ou vivenciaram a experiéncia da defig&&ndao defendo aqui a exclusdo das
pesquisas realizadas por estudiosos que nao séeuiefs, uma vez que a area dos Estudos
sobre Deficiéncia é vasta e dialoga com diversdsosusegmentos do campo cientifico.
Porém, € fundamental a contribuicdo teorica dassoaess que vivem realidades de
discriminacéo, invisibilidade social, desvalorizagéoral e econdmica, pois sdo lugares de
fala muito distintos daqueles corpos que nao et#gneras mesmas restricoes. Dai a defesa da
Deficiéncia enquanto lugar de producéo de sabereie  corpo e sobre duras realidades
sociais enfrentadas cotidianamente por estes @dada

E preciso considerar que os aspectos culturais @silBe dos Estados Unidos
empreendem a tarefa de contextualizar a deficiéacigartir de realidades econbmicas
diferenciadas. Por nossa diversidade étnica, gieogra pela problematica social estamos
diretamente afetados em nossa busca por autonejaigp@ meio das acdes na politica, na
economia, e consequentemente no setor artistitorgulAinda que ambos os paises vivam
realidades econdmicas distintas, existem pontadeergéncia no que tange a luta contra a
discriminacdo e no ambito dos movimentos artistopas iniciaram mudancas significativas
na vida das pessoas com deficiéncia, como dismudganais adiante.

Questdes como o racismo e a luta pelos direitas eim paises como os EUA foram
significativos para o desenvolvimento de movimerdesdefesa dos direitos humanos no
Brasil. Isto reforca a hipétese de que foi a pattirtrabalho das organizacdes civis que o
movimento das pessoas com deficiéncia alcancowjegdio politica em seus respectivos
paises. Dimensiona-se deste modo o lugar de feda anncedido as instituicbes médicas ou
estatais para a reivindicacdo de espacos de vodtamomia as pessoas que vivem a

experiéncia da deficiéncia.
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A Ciéncia comeca a abandonar a cultura especuldtissséculos XVIII E XIX, para
aproximar-se dos discursos e das contribuicdenddsidestes grupos sociais, suas realidades
seus processos de identificacdo, seu conflitos éippp o conhecimento humano apreendido
nestes corpos em séculos de estigmatizacdes eigitentos.

Ainda que vivamos em uma era tecnoldgica de praddeanovas eficiéncias estamos
diante de uma ciéncia humanistica que comeca ahiecer as transformacdes politicas dos
corpos, e das praticas sociais nao historicizade@®esabidas. Michel de Certeau aponta para

a importancia destas experiéncias construidas gemagla grande Historia.

Trata-se de um saber ndo sabido. Ha nas praticastatuto analogo aquele
que se atribui as fabulas ou aos mitos como osedizte conhecimentos que
ndo se conhecem a si mesmos. Tanto num caso comotmo trata-se de
um saber sobre o0s quais 0s sujeitos néo refletefe. diio testemunho sem
poder apropriar-se dele. S&o afinal os locatariw&oeos proprietarios do seu
proprio saber-fazer (DE CERTEAU, 1998, p.143).

A citacdo nos aponta a necessidade de pensarmosabeses advindos dos corpos
deficientes ainda manipulados por uma economiaadugdo que também se intensifica nas
Ciéncias da Saude, da Educacdo e no campo dagcgmlile inclusdo, muitas vezes
idealizadas sem a presenca ou contribuicdo da®ges®m deficiéncia. Neste aspecto é
possivel aproximara citacdo do autor da realidadeeada por estes corpos que seguem
sendo locatarios de seu préprio ‘fazer’ na socied@s$ Estudos da Deficiéncia tornaram-se
desta forma a promessa de um novo terreno e igaedes e afirmacgdes da chamada Cultura
da Deficiéncia Disabled Culturg em sua dimensédo coletiva, inter-grupal e nasiénitias
que pode manifestar em toda sociedade, a exemploadodesporto, e das contribuicdes

oferecidas ao campo cénico.

1.7 AS CONTRIBUICOES DOS ESTUDOS DE GENERO, DO CRIPLE
E DO DEF.

As contribuicdes dos estudos feministas para ogoeesto defendido pelos Estudos
sobre Deficiéncia foram de importancia marcanteqoe diz respeito a participacdo das
mulheres. A partir das contribuicdes para a revig@i®dodelo Social da Deficiéncia pensado
sob uma otica masculina as mulheres deficientegaimi sua critica a partir da experiéncia
com a dor e com a realidade de seus corpos nureade predominantemente machista.

Foram as feministas que iniciaram o debate sobresadcoes intelectuais,
sobre a ambiguidade da identidade deficiente enoscae lesdes nao
aparentes e, 0 mais revolucionario e estrategic@mesquecido pelos
tedricos do modelo social, sobre o papel das cardaddos deficientes.
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Também foram as feministas que passaram a falar ‘cospos
temporariamente ndo deficientes”, insistindo nal@o@o do conceito de
deficiéncia para condicdes como o envelhecimentasodoencas crdnicas
(DINIZ, 2007, p.61).

Rosemarie Garland Thomson se destaca por ser wnarideeiras intelectuais norte-
americanas a criar uma teoria feminista sobre miéetia a partir da sua analise sobre a
teoria critica literaria norte-americana. Obras guielenciaram de alguma forma a realidade
de corpos femininos deficientes fosse por uma wé##mizadora, redentora ou punitiva. De
forma especulativa ou heroica, os corpos feminfiooem e ainda sdo referenciados como

representacdes de uma cultura excludente machédiiziente ableis).

Tanto o feminino como o corpo deficiente, sdo pstomo desviantes e
inferiores. Ambos séo excluidos da plena partié@pamiblica, bem como da
vida econbmica, ambos s&o definidos em oposicdana norma que
presume a superioridade fisica natural. De fategaacdo discursiva da
feminilidade com a deficiéncia € comum, as vezesa denegrir as mulheres
e, as vezes, para defendé-las. O que esta pastaigenclaro, porém, é que
sem o corpo monstruoso para demarcar as frontirgenérico, sem corpo
feminino para distinguir-se da forma do homem,ra sgpatolégico para dar
forma ao normal, as taxonomias de valor corporal sublinham arranjos
politicos, sociais e econdmicos entrariam em cof3EHOMSON, 1997,
p.19-20).

Para Thomson as demarcagées impostas ao feminivisam Aristotélicd® acerca da
mulher enquanto ‘ser mutilado/incompleto’, constdm a base para o que viria a se tornar a
l6gica familiar nas discussbes sobre raca, génedefeiéncia: o macho, branco, ou a
superioridade do corpo eficiente. Desta forma &stars diante de um projeto econdémico
machista da supremacia do corpo masculino comatdetda completude, da eficiéncia e
perfeicdo desejada para a manutencgao da sociedhiile h

Assim o projeto corporal Aristotélico fracassa tikadas experiéncias corporais dos
individuos e de sua propria acdo diante das tremsfgbes sociais ocorridas historicamente.

Fenbmenos como daeak Show'sno final do século XIX ate a segunda metade do
século XX inauguraram formas de fetichizacdo dgp@dieminino deformado, do corpo

andrégeno e do corpo negro. Um exemplo aprofung@ddrhomson foi o caso deaartje

32 Both the female and the disable body are castesimmk and inferior, both are excluded from full
participation in public as well as economic lifetl are defined in opposition to a norm that isuassd to
possess natural physical superiority. Indeed, theudsive equation of femaleness with disabilitycésnmon,
sometimes to denigrate women and sometimes to defedeed, the discursive equation of females with
disability is common, sometimes to denigrated woiueth sometimes to defend them. What this passageesn
clearest, however, is that without the monstrowdylio demarcate the boders of the generic, witttmufemale
body to distinguish the shape of the male, anthomit the pathological to give form to the normthle
taxonomies of bodily value that underlie politicgdcial and economic arrangements would collapse.

33 Aristoteles neHistoria dos Animais refere-sefémea enquanto macho mutilado 726 a.
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Bartman,conhecida como ®enus Hotentotgoi exemplo de degradacgéao racial e de género,
por sua considerada ‘imperfeicdo’ fisica, respoekger sua brutal exploracdo ao redor da

Europa.

Os sistemas de raca, género e habilidade entrelsgaainda mais nas
representagdes, subjugando as pessoas como semds (e corpo,
condenadas pela mente ou pelo espirito. Esta ganténconcebida e
incorporada ou por uma falta ou por um excessoh&fak por exemplo,
foram consideradas corpos castrados, ou de pébigh(Piercy’s 1995,
apud THOMSON, 1997, p.22.).

B ey Importante frisar como as exibicbes e especulacdes

£ NU sl . sobre esses corpos considerados extraordinariasm@dn

1997) reforcavam ainda mais os discursos de méehcab

ENTG\WL&P e correcao sobre o corpo (p.78). A aproximacaoi@aca

73] et ik fj pY ~ .
AT e % as chamadas ‘aberracdes humanas’, favoreceu orsumnigi
(’jﬂﬁmu ccummnof’ ¢

de uma consciéncia estética e de uma cultura ¢m sadio

* Jetualite

CREEE PAS,

MeDERLY B § e perfeito ja na primeira metade do século XX. A@smo

tempo, impunha aos corpos explorados outro tipo de
especulacdo, neste caso, de ordem patologica. ciaié
neste sentido limitou-se a compreensdo deste famdme
apenas por um ponto de vista clinico e laboratddalfato,

Figura 6. A Vénus Hotentonteartaz Coube as pessoas com deficiéncia a realizacdo das
de 1888. Fonte Digital:Colec&o

Researh Group/ Gilles Boestsch. mudangas dos paradlgmas IMpPOStosS aos Seus Ccorpos no

decorrer de todas estas etapas histéricas de amclus
A teoriaQueeré um exemplo de que nos fala o autor, a partiredtisdos de corpos
que ndo se reconhecem mais nos modelos binariospdesentacdo social, homem/mulher,
feminino/masculino, centro/periferia, homo/hetegoa partir disto, buscam novos aportes
politicos, tedricos e econdmicos para a discusederda na sociedade. A teoQaieertenta
tecer aproximacdes com o tema da deficiéncia, poonthecer também neste corpo uma
‘estranheza’ materializada no decorrer de procdsist&icos que consideraram a supremacia

do padrdo normativo das sociedades. Da mesma fosnizstudos sobre Deficiéncia tecem

34 The gender, race and ability systems intertwinghér in representations subjugated people as hgimng
body, unredeemed by mind or spirit. This sented@mbodiment its conceived of as either a lackroexcess.
Women for example are considered castrated or peiis
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relacbes de aproximacdo com as teorias de géner@specifico no que se refere as
discussdes sobre sexualidade, feminismo, bioétiepreducéo humana.

O termoCripple, pode ser traduzido para o portugués com o sedidaleijado e
passou a ser utilizado por estudos que aproximdefieiéncia do discurso descentralizador
da teoriaQueer O Crip que deriva dcCripple foi e ainda € uma giria muito utilizada entre
pessoas nos EUA quando querem subjugar deficidhéea.além do deficiente o terr@oip
ja se assume como teoria defendida por estudi@sne &IcRuet® (2006), como um projeto
que se opde aos modelos corporais de habilidaole-bodienegs impostos pelos sistemas
capitalistas-neo-liberais. Em aproximacdo com aideQueer a Cripple Theory seria
responsavel por questionar os padrées de sexuallskados nas habilidades corporais que
causam processos de demarcacdo e estranhamen® @obrorpos que ndo mais se
reconhecem sob estas categoriza¢des da habilidatiesive no campo da sexualidade. Desta
forma o estudo aborda outra perspectiva acercaalagbes sexuais, da afetividade e da
autonomia do desejo, sejam nos COrpos com ou skcrédeias.

Assim, estudiosos e artistas mais politizadospeaalmente ligados aos estudos da
Deficiéncia e Artes nos EUA, comecam a reutilizaxpressdo de forma tedrica, reafirmam
seu sentido e aproximam-na de uma visdo politicadeletidade. Deste modo, o nhome re-
significa a figura vista como abjeta retifica totalmente o estigma enraizado sobre a
nomeacdao, sobretudo quando esta recai sobre gedéfipobre e marginalizado também por
sua situacdo econdmica, racial ou de género. foemtse com oCrip € uma forma de
enfrentamento e de criacdo de novas compreensdes aodeficiéncia, sobre o desejo de
vivé-la plenamente em todo o exercicio desta e&peid.

Nancy Mairs em seu artigdeing a Cripplé®, inaugurou na corrente dos estudos sobre
o tema Deficiéncia uma importante brecha ao expdesejo de ndo ser reconhecida por
avancos da cultura politicamente correta pois B8taera a realidade no exercicio da vida
social de Nancy. A autora prefere a seguranca cenhecer-se coma@leijada (Cripple),

como sendo o termo mais coerente com a realidaslgigencia:

Eu sou uma aleijada. Escolhi nomear-me com estvizal Escolhi entre
varias possibilidades, das quais as palavras maisirts seriam invalido ou
deficiente. Eu fiz essa escolha alguns anos atr@mnscientemente, sem
pensar nos motivos que me levaram a fazé-lo. Meagmya ndo tenho
certeza de quais motivos sdo, mas reconhego gsies@becomplexos e ndo

35 MacRuer, RoberCrip Theory Culture Signs of Queerness and Disability. Newkydlew York University
Press, 2006.

36 Mairs, NancyBeing a Crippleln: 50 Essays: a portable anthology, Bedforthi&irtin’s, 2007 p.University
of Arizona Press, 1986. p. 267-281.
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tdo agradaveis. Pessoas deficientes ou ndo senchmzeaouvir a palavra
aleijado, j4 ndo o fazem com a palavra invalidodeficiente. Talvez eu
gueira impacta-los. Quero que me vejam como duroéa,como alguém
com que os Deuses, 0s virus e o destino ndo temnsitko gentis, mas
como alguém que pode enfrentar a verdade bruslaexisténcia de frente.
Como aleijada eu me imponho. (MAIRS p. 267-26%9).

Com efeito, a apropriacédo do termcrgpple, mais uma vez reafirma-se no corpo como
consciéncia da experiéncia apreendida com as éeadus apreciagdes sociais. O texto de
Mairs devolve a sociedade o entendimento de slidada com plena ciéncia de que € uma
mulher aleijada, mas nunca uma mulher doente. faysglgamento social ndo pode ocupar
0 espaco das identificagdes sociais dos individuos.

E muito comum o uso de girias e nomes politicamént®rretos em grupos
considerados minoritarios como o de deficientesmds pejorativos como aleijado, manco,
caolho, maneta, cegueta, doido, e outras girias owitemporaneas conizef® surgem a
partir das relacfes construidas em grupo — nosogrigrapéuticos, na pratica esportiva, nos
espacos de convivéncia familiar), bem como nosgzsms de identificacdo interna, e de
partilha com outras experiéncias de exclusao.

Siebers (2008) discorre e reflete acerca do posoento de sujeitos deficientes, que
nao mais renegam as suas deficiéncias, porém amess no sentido da libertagcdo do
engajamento e enfrentamento social. E, sobretudoepbizar-se por meio da fala de pessoas
deficientes e por pessoas deficientes. Sobre festaas de afirmacao Siebers nos esclarece:

Ser corporalmente habil € uma identidade temporétana melhor das
hipéteses, garante que de algum modo todas as éderstidades vao entrar
em contato em algum momento com algum tipo de idizae deficiente.

(SIEBERS p.5, 2008).

Quando nos fala deste contato, o autor esti senddeas demais categorias sociais
como as associadas a raca, género, classe e queogeditimos anos se aproximando das
lutas das pessoas com deficiéncia e, portanto hecem-se no mesmo lugar de excluséao.
Apesar das complexas diferencas entre as formasxcesdo imbricadas nos corpos, as

teorias sobre género, feminismo e raca tém foroematribuicbes importantes para pensar a

371 am a cripple | choose this word to name me.dosle from among several possibilities, the mostraomof
which are “handicapped” and “disabled”. | made aich a number of years ago, without thinking unaair

my motives for doing so. Even now I'm not sure whaes motives are, but | recognize that they arapbex

and not entirely flattering. Peoplecrippled or not- wince at the word “crippled”, as they do not ahdiaapped

or disabled. Perhaps | want them to wince.l Waeintho see me as a tough customer, one to whom the
fates/gods/viruses have not been kind, but whofaea the brutal truth of her existence squarek/a&ripple |
swagger.

%8 Termo que sera mais bem explicado no préximo walapit
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deficiéncia a partir de especificidades desperesbido processo de discriminagcdo e
diferenciacé@o dos individuos em todos os setors®ciadade.

No caso das mulheres que enfrentam a deficiénciaieen realidades distintas
especialmente quando envolvem diferentes tipostiei@cia, como adquiridas, congénitas,
temporarias. Por se enquadrar em uma politica dejalenanipuladora dentro da sociedade
capitalista e neoliberal, a mulher esta sujeitaraodelos impostos por uma cultura de beleza
e de correcdo, aspectos cruciais nas relacdes @pigeto da feminilidade e a deficiéncia.
Questdes como o aborto, o direito a gravidez exaasidade tornam-se grandes tabus para a
sociedade nédo deficiente quando se trata de malers deficiéncia.

A experiéncia da deficiéncia quando precoce ofeedm@mentos para uma apropriacéo
e identificacdo que ndo necessariamente obedecenatiza estética do culto ao corpo.
Mulheres que adquirem uma deficiéncia via traumduiae, doencas degenerativas, tendem a
ter mais dificuldades para a compreenséo da nalidade corporal. Deste modo, as barreiras
sociais se diferem para as mulheres de acordo dipo e as circunstancias em que adquirem
suas deficiéncias. Refiro-me, por exemplo, a erpera de mulheres que se tornaram
paraplégicas, ou amputadas em relacdo aquelas epae G infancia desenvolveram uma
relacéo corporal de entendimento e apropriacaoi@esficiéncia.

A percepcéo destes aspectos vividos por mulhenes deficiéncia foi significativa
para efetivar as contribuicbes dos movimentos feteis para a area dos Estudos sobre
Deficiéncia, considerando suas realidades socioeust politicas e econémicas ao redor do
mundo. Por conseguinte, a danca também se tornoutewritério de afirmacbes e
enfrentamentos corporais aos canones impostos gmw deminino na cena. A Danga
Contemporanea da década de 1990 foi sem duavida amndo terreno de acdes de
enfrentamento, pois mobilizou a presenca de codeosulheres velhas, deficientes, com
historico de cancer, de corpos gordos, anas deutres.

Para além da analise das teorias feministas entegjenteressa- me a reflexao sobre
como o campo da Deficiéncia em seus aspectos faestie filoséficos tem evidenciado
novas categorias de pensamento e investigacaoiayamcko-se de temas como a sexualidade,
o racismo e as diferenciagfes de classe.

O campo iniciado pelos Estudos sobre Deficiéndian@ica uma nova estética social,
no campo da cultura, das artes e especialmentaqQies de resisténcia politica de nossos
artistas deficientes no Brasil e nos Estados Unidgsmudancas e aproximacgdes teoricas
deste campo de estudos encontraram em outrasd@@asquisa cientifica, a possibilidade de

compreensao acerca da Deficiéncia em relacdo dialégm questdes da sociedade em meio
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a pluralidade de discursos sobre o0 corpo e os ggsosede normatizacdo dos individuos. A
antropologia, as Ciéncias Sociais, a Educacédo, stotifi, os Estudos Culturais e Péds-
Coloniais e os Estudos de Género ja debatem o tamBeficiéncia para além de sua
simbologia corporal. A deficiéncia € na atualidadempreendida como fenémeno
sociopolitico imbricado em nosso cotidiano e quapatrou no territdrio das Artes Cénicas a
possibilidade de construcdo de um projeto estétirsformador, especialmente para o artista
que vivencia esta experiéncia.

O fazer e o pensar sobre a deficiéncia, as egpdaides corporais envolvidas em
nosso cotidiano e os desdobramentos sobre o poodessiacdo, execucao e produgéo dentro
e fora do territorio artistico e a cultura de eapelarizacdo que atua sobre o trabalho do

artista dentro e fora da cena seréo temas abordadsegunda parte da tese.
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CAPITULO SEGUNDO

O MOVIMENTO POLITICO E SUAS CONTRIBUICOES A CENA
ARTISTICA.

Escrevo com mao direita eficiente
De escrita divida
Dficiéncia esquerda
Onde a crise comeca a existir.
E o corpo
Em espastico movimento
Habita a impossibilidade.
Carolina Teixeira.

Nesta segunda etapa, busco investigar as relagdEsidas que possibilitaram o
surgimento de um movimento artistico mundial em geodanca e do direito a cena artistica
envolvendo corpos com distintos tipos de defic@n&erdo discutidos aqui os aspetos
sociais, politicos e artisticos deste processcadgsi por falas e contribuicdes tedricas de
artistas e pesquisadores que vivem a experiéncidetieiéncia. Por fim, proponho uma
aproximacdo com o projeto estético da Deficiéngsaa além de sua contingéncia corporal,
mas por sua apropriacdo criativa no corpo, na eena realidade sécio-artistica em que
vivemos.

E impossivel pensar a historia da deficiéncia naslBrsem considerar estes fatores
politico-sociais de busca também por uma emanapagiéstica. Vivemos em um pais onde
desviar-se da pobreza, do crime, da violéncia,oflaupgcédo e da discriminacaopér siuma
danca cotidiana, um improviso criativo que nao dindeste sentido, parece-me pertinente
pensar que também desviamos de um falso modelasinol Ele é fruto de uma concessiva
politica de Estado, que ndo acompanhou o desemio do Brasil na mesma medida em
que as politicas inclusivas se fizeram em outrésega

A medida que as agdes ativistas modificavam asigsstliscriminatérias impostas as
pessoas com deficiéncia, a visdo eficientista daureudo movimento também passou a
integrar estes cidadaos, que em sua maioria traasanerancas da medicina reabilitadora, do
assistencialismo estatal e da rejeicao familiaprética da danca aliada as contribuicdes de
terapeutas, artistas, e das pessoas com algumdépdeficiéncia fizeram emergir uma
proposta cénica, que incorporava e transformawsapaoncos, as experiéncias das pessoas com
deficiéncia na cena artistica nacional. Estas ngatadeveram-se as lutas sociais iniciadas no
decorrer do processo de emancipacéo politica elstas pessoas com deficiéncia em seus

respectivos contextos. Por outro lado o surgimedo®primeiros grupos contribuiu de forma
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efetiva para o reconhecimento da participacdo nogsso de construcdo estética deste novo

movimento artistico que se evidenciava como veremais adiante.

2.1.A DEFICIENCIA ENTRE A DUPLA CONSCIENCIA.

Discutir a deficiéncia sob uma égide conceitual rmmfere importancia e
conhecimento sobre um tema contemporaneo vastqueetante. No entanto, a abordagem
nos impede de ver este fendbmeno sob seus aspeait®Tomplexos e inexplorados. Nao €
apenas sobre a Deficiéncia que se fala aqui, maxpkeriéncia com o tema em si. O meu
papel enquanto pesquisadora que vive uma deficiétivide-se entre a proposicao teorica
acerca do tema, bem como a imersdo na propriaiérper social e artistica da deficiéncia. A
representacao teorica do fendbmeno da deficiéndaaéta para revelar o projeto estético de
nossos corpos em cena. E no territorio cénico gsienaimos as possibilidades de criagéo que
ndo podem ser palpaveis apenas pela descricdoatmaags do corpo, pelo corpo e com o
corpo, pois é a partir dele e nele que nossa é&uea corporal se recria, se resignifica e se
torna um habitar constante.

A compreensdo do corpo deficiente enquanto corp@gsitor na arte partiu do
rompimento das nog¢Bes sdécio-histérico-culturaiseatiadas em um modelo corretivo e
normalizador. O surgimento da nocdo de ‘deficiénaiesagregou a heranca da
monstruosidade e da patologizacdo dos corpos @asios anormais e cedeu lugar a
institucionalizacdo e medicalizagdo destes corfais, que contribuiu para uma espécie de
tutela social que prevalece nos tempos atuais.

Habitaras adversidades, as diferencas corporais é umai@xpa cotidiana para as
pessoas com deficiéncia. Isto se justifica pelo fd¢ que estdo sempre a margem da
aprovacgao, da chancela e do julgamento social. SEsties quamposto e incorporado como
‘deficiente’, promoveu outro espaco social e histbhde marginalizagdes que se constituiram
a partir das relacbes advindas da exclusdo. Enponénsia com estes estados de excluséo e
silenciamento eclodiram espacos de resignificacaprepriacdo da deficiéncia a partir das
falas dos corpos que vivenciavam esta experiéncia.

A experiéncia da deficiéncia permanece como Ultfroateira a ser transposta no
campo das artes cénicas, quando se identifica wjetprestético restrito a funcionalidade
fisica e a comprovacao das eficiéncias dos artisleste aspecto, é preciso reconhecer que a
danca e em especial a danga contemporanea, encowtiorojeto estético empreendido por
corpos com deficiéncia uma possibilidade de reréwagEntretanto, saliento que este
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processo foi fruto de lutas pelo espaco e atuaéamas antes inexistentes e desacreditados
das potencialidades dos corpos com deficiénciau®lmysco destacar € que muitos destes
corpos foram vistos sob a perspectiva da invesiméporatorial de producao de movimento,
ao invés do estimulo ao desenvolvimento da poétiativa e da pesquisa artistica coletiva ou
individual.

Os questionamentos levantados pela deficiéncia resugea possibilidade de
repensarmos sobre a relacdo entre subjetividadsgticat potencial criativo e a propria
deficiéncia. O artista deficiente cria sua cenarsmeem um estado de exclusdo politico-
social, ainda assim, sua escolha estética estdidasea experiéncia da excecdo e da
impossibilidade. Para este (a) artista, 0 seu ctipervisivel - é também invisivel no
cotidiano. Essa realidade se aproxima ao que Ds @635)*°, denominou como fenémeno
da Dupla consciéncidpuble Consciousnesuma referéncia aos individuos cuja identidade
se divide em duas faces. O autor trata especifictnda situacado da populagédo negra norte-
americano, cuja sensacdo € sempre a de estar olparaisi através do olhar dos outros.

E uma sensacdo peculiar, esta dupla consciéndia, sestido de estar
sempre olhando a si mesmo através dos olhos dogigjetie medir a alma
com a trena de um mundo que olha com divertidordespe lastima. Sente-
se sempre em uma dualidade, um americano, um ndgas; almas, dois
pensamentos, duas lutas irreconciliaveis; doisisdean conflito em um
corpo negro, cuja forca tenaz evita que seja degped. A histéria do
negro americano é a historia destes fatos esta desilcancar a idade adulta
consciente de si mesmo, para fusionar seu duplesgam ego melhor e
mais verdadeiro (DU BOIS, 1935, p.2B)

Para entender a nocdo Beuble Consciousness preciso a compreensao de outro
termo defendido por Du Bois que € conhecido cegw Para este autor existiria um véu que
separa as percepcdes raciais entre afro-amerieamaosericanos brancos. O véu encobriria
nao somente o0 modo como 0 negro era (e aindaté)ens relacdo ao branco — aquele que se
considerava o verdadeiro americano —, mas enc@haimpropria percep¢do do negro para
reconhecer-se fora das demarcacfes impostas orvissto nacionalista. Neste sentido,

negros e brancos americanos estariam entre estalpale consciéncias duplas. Assim desde

39 Wwillian Edward Burghardt Du Bois, escreveu em 1908 Souls of Black Folkonsiderada obra classica da
Literatura Estadunidense. O livro retrata a coraligé povo negro americano diante de uma nagéo igda a
permanece cristalizada sob o véu da intoleraacialt

404t is a peculiar sensation, this double-consci@ss, this sense of always looking at one’s setfuiih the
eyes of others, of measuring one’s soul by the tdgeworld that looks on in amused contempt arng @ne
ever feels his two ness, an American, a Negro;dauds, two thoughts, two unreconciled strivingsp twarring
ideals in one dark body, whose dogged strengtheal@eps it from being torn asunder. The historthef
American Negro is the history of this stuff- th@nging to attain self-conscious manhood, to meigelbuble
self into a better and truer self. (2-3).
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muito cedo 0s negros sabem mais do que os braneoprgcisardo atuar em duas Américas,
uma que € branca e outra que se refere a condighia dlenominada com®ouble
Consciousness

O fendmeno defendido por Du Bois assemelha-se aas@&o de nossos corpos
divididos entre duas realidades: A primeira dizeit® a deficiéncia, chancelada no corpo,
por meio da condig&o patologica, da jurisdicaoicdie dos processos de excluséo cotidianos.
A segunda € a realidade da eficiéncia traduzidabnigatoriedade da producao, da realizacéo
dos feitos e na luta individual pela igualdade.9Bja, pelas praticas dos sistemas de inclusao
e suas normalizacoes.

A consciéncia dupla também pode ser associadasiragdo da identidade deficiente
que serve a manutencéo da supremacia da identidachal/eficiente, da mesma forma que o
negro vé-se imbricado em um passado escravistaigda permanece diluido nas praticas
sociais de nosso tempo. Estes corpos imersos entiddeées consideradas minoritarias
vivenciam a ‘consciéncia dupla’ da inclusdo a s@mta exclusdo. Deste modo, 0s corpos
deficientes aprenderam a se adequar/adaptar ergue wivenciam no estado de exclusdo
cotidiano e a realidade ficcional de sua includgsta serd uma questdo crucial para a
compreensao das relacdes entre exclusdo/inclusioatpos com algum tipo de deficiéncia

na cena artistica.

2.2. DANCA E DEFICIENCIA: ENTRE O DISCURSO INCLUSIV O E A
PRATICA ARTISTICA

Na década de 1990, o movimento artistico compostotgrapeutas, educadores e
membros da sociedade em geral, inaugurou na Daradtra um primeiro movimento na
participacdo de pessoas com deficiéncia na prédacdanca. Buscou-se a consolidacédo de
espacos e diadlogos sobre as possibilidades csadiva cidaddos-artistas deficientes. Fruto de
contribuicdes historicas dos Movimentos das PessoaisDeficiéncia, foi a partir da acéo e
reivindicacdo destes grupos que o acessot@, acultura e consequentemente a pratica
artistica foi pensado no Brasil.

Enquanto isso surgia nos Estados Unidos e Europaanvimento pioneiro conhecido
naquele periodo comimtegrating Dance ou DisabledDancee que anunciava uma estética
cénica desenvolvida por ex - bailarinos da danéasaa e moderna que vivenciaram a
experiéncia da deficiéncia em seus corpos. No gmeertne ao contexto norte americano,

podemos citar as companhiass, Cleveland Dance Whe&soredgrafos como Alito Alesi e
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Bill Shannon que j& investigavam processos de &wviacpartir de suas experiéncias com 0s
corpos com e sem deficiéncias.

No Brasil, em meados da década de 1990 surgirappgreomo &ia Limitesno PR,
aPulsarno RJ, oGrupo X de Improvisacéona BA, Grupo Anjori Grupo Opaxorna BA, o
Grupo Mao na Rodam SP, a Cia Roda Para no PA, e em especial alimmbdaRoda Viva
Cia de Dangano RN. Chamo atencédo para as duas companhiasoasdepor se tratarem de
trabalhos que foram extensdes da atuacdo da Radgapéio Brasil. Aponto o trabalho de
todos estes grupos por sua atuacao em festivaiard@ pelo pais. Ainda que a maioria destes
grupos atuasse em eventos especificos para défgjemlguns destes obtiveram o
reconhecimento por sua atuacdo profissional juntmrapanhias do circuito nacional da
danca, a exemplo daoda Viva Cia de Dancgue inaugurou no Brasil um campo para a
discusséo do tema da deficiéncia na cena artiddigaele periodo.

A Roda Viva Cia de Dancdestacou-se pelo reconhecimento da critica edada
da Danca e pelo vasto trabalho de repertério pidduzor coredgrafos ja consagrados do
meio artistico. No entanto, mesmo para esta conwpargh insercdo neste cenario foi
acompanhada de persisténcia e resisténcia a unatfmestético e politico destes festivais que
desconheciam as especificidades dos artistas cteremties tipos de deficiencia. Como
bailarina coredgrafa, e, posteriormente, diretotistaca daRoda Viva Cia de Danggude
atuar nas mais distintas fungdes no decorrer deesisééncia e conviver com alguns dos
grupos citados acima, em festivais e eventos pale. pA atuacdo como artista naquele
periodo possibilitou o testemunho pessoal do swmgion de uma geracdo de grupos e
pesquisadores, que comecavam a despertar paradiga¢ao sobre a deficiéncia enquanto
possibilidade de criacéo.

A presenca de deficientes em festivais brasilewarsava entre eventos especificos
como oVery Special Arte eventos do circuito Nacional confi@stival de Danca do Reciée
Festival de Inverno de Campina Grande&rande parte dos grupos brasileiros ndo conseguia
participar das mostras nacionais, limitava-se digy@acdes nos festivais especificos para
deficientes, gerando no circuito da Danca uma ésjgécseparacao entre os artistas.

As mudancas no campo cénico nao ocorreram reperdinia para 0 acesso aos
artistas deficientes, elas se deram pela luta @anixclusdo de nossos corpos no mercado
artistico da danca. Chamo atencédo também paradicéonexcludente de teatros e casas de
cultura no pais. Naquela época, ndo muito diferdateaossos tempos, ndo havia a estrutura
minima de acessibilidade para as pessoas queediweakum tipo de deficiéncia, fossem

artistas ou espectadores. Estdvamos diante de téatieapde enfrentamentos, de criagdo de
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brechas e espacos de atuacdo no territorio cémica,pratica que se fazia no proprio fazer,

onde era necessario dancar o nosso proprio estaectlsdo. A transposicdo da condicdo de
corpos deficientes para corpos de intérpretes-amasdera naquele periodo um campo a ser
investigado.

Era um momento de efervescéncia para a Danca Cpatéanea, que eclodiu ao exibir
corpos hiper-tonificados e hiper-fisicalizados pararatica cénica. As linguagens cénicas
fundiam-se com as tecnologias virtuais, transfooas potencializando o trabalho do artista,
na busca de novas formas de criacao e interatiidach o publico. A danca contemporanea
realizada naquele periodo no Brasil ndo se apraxntdas praticas desenvolvidas por
companhias que admitiam corpos deficientes. Isjasiiicava justamente pelo fato de que a
danca tradicional daquele periodo destacava pslzalia exepcionalidade fisica.

Com excecdo d®oda Viva as demais companhias desenvolviam praticas asltad
para a experimentacdo ou veiculacdo em escolasversidades. A escolha d&oda Viva
pelo trabalho de coredgrafos deu-se pela necesstladcesso ao mercado da danca, e pelas
contribuicbes do professor e coredgrafo Edson Giaguanto conhecedor da danca e dos
profissionais atuantes no mercado. Assim, Clartajuente com o diretor Henrique Amoedo,
criaram parcerias com grandes nomes da cena dguprédelo. Estes coredgrafos por sua vez,
compartilharam suas experiéncias corporais comangatinos, fossem estas por meio de
aulas/oficinas, de criagcbes artisticas ou no camviNario da danca. Ao mesmo modo, 0
trabalho artistico de grupos e artistas estrangalsdicientes exercia forte influéncia sobre
bailarinos com algum tipo de deficiéncia no Bradikm sempre estes processos de criacao
eram faceis, pois muitos corebégrafos nao tinhantatorrom corpos deficientes, ao contrario,
vinham do convivio com dancarinos hiper tonificadies grandes companhias, preparados
para quaisquer exigéncias fisicas.

Com relacéo a esse movimento de ideias, o tralg@ooreografos como Luis Arrieta,
Ivonice Satie, Henrique Rodovalho, Carlinhos deugeMario Nascimento teve influéncia
direta no processo de formacdo da Cia Roda Vivajmaxzomo foram fortemente
provocados/afetados por nossas experiéncias conefigiédcia e pela forma como
encaravamos nossa propdarporeidade-deflsto se justifica por se tratar de profissionais

gue nunca tinham estado diante de corpos em cadkreoda, muletas, tutores, corpos com
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espasmos ou incontinéncias fisiolégicas. O cerdeggafiador passou a ser incorporado pela
convivéncia e o dialogo sobre as especificidadesada corpaef*!

Chamo atenc&o aqui para o terief por caracterizar um modo e tratamento que
personificou a relacdo entre nos bailarinos deftee daRoda Viva Cia de Dang¢ae que
posteriormente se tornou uma giria amplamente diefare aceita entre a comunidade de
artistas com deficiéncia no Brasil. O teref representou ndo somente a carinhosa e irénica
abreviacdo da palavra deficiéncia, mas uma infeépolitica e subversiva, que nos
reafirmava como deficientes, cidadaos e artistaser®o Def foi e vem sendo por mim
defendido como uma espécie statusanti-quo,uma negacgéo a expectativa da aceitacéo e da
justificacdo de nossas capacidades, fossem esitEssfiZisuais, auditivas ou mentais. O termo
revelaper sia postura politica e peculiar que venho perseguatichvés de minhas trajetorias
artisticas de cena e vida, impregnadas em meuawdidocial e cultural.

A abreviagaoDef neste sentido empreende uma identificacdo compariéxcia da
deficiéncia no que concerrgeapropriacao real desta vivéncia corporal: ndo aemquama
dimensdo filoséfica das diferencas, mas alicercadafendbmeno em si e nas suas
reverberacdes sociais. A particula subtraida doaekficientepropde uma ruptura semantica
que € a propria antitese e afirmacédo marginal tieiéecia. Propbe-se uniaef-ciéncia, que
por meio da cena impulsionou um novo campo do aontento para as artes da cena a partir
do momento em que se reconheceu o0 projeto estéiddenciado por nossas
impossibilidades. E necessario refletirmos sobrgabalho destes criadores e no rastro
historico deixado para os artistas de outras geg@) em especifico, nos movimentos
surgidos gosteriori nas novas abordagens adotadas em cena e diantentks sociais que
afetavam a condicao politica e social do corpo.

A deficiéncia, neste aspecto, ocupou a Ultima &oata ser dancada. Entre os
discursos da Pedagogia, da Sociologia e da Medifmhaor meio do territorio artistico, em
especifico na area da Danca, que este fendmenoopeomespacos de discussédo e
ressonancia. O lugar de atuacdo - até entdo remegsdpessoas com algum tipo de
deficiéncia, — passou a ser um territério de etdireento e de afirmacéo politica do corpo em
especial de ruptura com classificacfes estabeke@db assistencialismo do século XX e

com as chamadas culturas da especialidade e daaocl

4L A prética do Contact Improvisation foi o0 métoddizado durante os periodos iniciais da Roda Vieano
forma de estimular as descobertas sinestésicasiigeeptivas e as habilidades de cada bailariregmante da
Cia, considerando suas especificas deficiénciams,dmno suas potencialidades criativas.
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A danca envolvendo pessoas com algum tipo de éefi@ no Brasil emergiu de
realidades advindas da pesquisa e pratica terapéptira somente depois ocupar o campo
artistico. A transicdo do modelo terapéutico parapratica artistica configurou-se
primeiramente pela comprovacdo e reconhecimentogmgos e artistas em setores
especializados das artes cénicas brasileiras. Maddéde 1990, a utilizagado termo
inclusivo era desconhecido Agea da Danca. Somente em paises como EUA e Imglate
termolntegrating Dancee Disabled Danceeram utilizados. Destaco que esses termos foram e
ainda séo utilizados nestes paises de forma clardependente de validacdes conceituais,
pois: sdo lugares onde as politicas inclusivasetdtmoradas e executadas de forma efetiva e
com a participacdo das pessoas com deficiénciasdroente a partir do final da década de
1990 que o termo ‘inclusivo’ fora defendido no canmga danca, por meio da pesquisa de
Mestrado do professor e corebgrafo brasileiro Hemri Amoedd?. Em entrevista ao
programa da TVE galucha em 2013, o professor Hemrguoedo nos esclarece sobre o seu

conceito da danga inclusiva.

O trabalho de Danga Inclusiva pressupfe pessoaseceem deficiéncia

fazendo danca juntas. O principal objetivo é tentadar a imagem que a
sociedade tem sobre as pessoas com deficiénciactedito que se vocé
conseguir fazer um espetéaculo que tenha qualiddidtia o publico pode

ser movido para ver o espetaculo por curiosidadeixa eu ver o que essas
pessoas com deficiéncia podem fazer em cena”. &sjeppublico, no meu

modo de entender tem que ser tocado pelo espetnidio pela deficiéncia.

Se eu conseguir fazer isso o publico sai do tear@lo as pessoas com
deficiéncia de uma outra forma. Pelo menos é mjesceu acredifd.

A concepcdo de Amoedo baseia-se em sua perspawigalologica, desenvolvida ao
longo de mais de duas décadas de trabalho com gyrgmbidades, pessoas com e sem
deficiéncias ao redor do mundo. Por meio de umaovigue chamarei aqui detistico-
pedagogicao professor defende a ideia da inclusdo da pessoa deficiéncia como
possibilidade de formacao artistica por meio dadan

A ética do coredgrafo defende a mudanca da visBresus artistas com deficiéncia,
no sentido de que geralmente sao vistos apenasupsdeficiéncias, ao invés de serem vistos
pelas capacidades de cada corpo envolvido em @erdanca inclusiva defendida pelo

professor reitera a estética das habilidades caigpem funcdo de uma mudanca de olhar do

42 Henrique Amoedo atualmente é coredgrafo e difetadador da Cia Dangando com a Diferenca na Ilha da
Madeira Portugal. Trabalha ha vinte anos com badarcom e sem deficiéncias, foi o criador e direo Roda
Viva Cia de Dancga, fundada em 1995 em Natal—RNea@tdou no periodo de 1995-1999.

43 Texto extraido de entrevista do professor Henrioeedo, concedida aBrograma Primeira Pessoda
TVE- Porto Alegre em outubro de 2013.
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publico sobre a deficiéncia. Amoedo reforca um @adde cultura cénica existente em
companhias ‘inclusivas’ de repertério no Brasileexterior, que carregam em Seus processos
de formacdo uma preocupacdo com o padrdo cénicoedakados, com confeccdo de um
produto artistico em funcdo da qualidade cénicaeens corpos. O modelo inclusivo
defendido na 6tica de Amoedo é coerente quandoaaiglia experiéncia de corpos dancando
juntos e apropriando-se cenicamente de suas erpsécorporais.

Com efeito, os primeiros trabalhos realizados resBronstruiram uma pratica cénica
inicialmente atrelada ao modelo terapéutico, ouearEental que buscava compreender a
partir das deficiéncias de cada bailarino as padédades para a danga. O que se considerava
a partir de entdo eram as possibilidades corpdeisada corpo nas experimentacdes com a
pratica da danca, das técnicas e nas contribuaggadas dos profissionais da danca. Neste
aspecto, o uso do termo inclusivo foi necessaricusndeterminado contexto histérico, que
representou o aparecimento de pessoas com defai@octerritorio das artes da cena.
Importante observar acerca da atuacao cénica gesoom e sem deficiéncias para além dos
duelos inclusivistas/n&o inclusivistas. E precesconhecer as contribuicbes que estes artistas
vem desenvolvendo no campo da cena e em espeaahda a partir de suas vozes e de seus
projetos estéticos enquanto criadores.

No entanto, chamo atencdo para um problema oconédoprimeiras décadas da
danca integrada e inclusiva no Brasil e nos EUApr@resso de criacdo coreografica por
vezes privilegiava apenas o cumprimento das habliéd dos deficientes em relacdo a
corporeidade de corpos nao deficientes o que fend&lo posteriormente por pesquisadores
como Albright (1995), comableism, que numa traducdo proximal pode ser compreendido
como um excesso de capacidades. Para a autorarfussaleficientes podem desconstruir e
reformar radicalmente um rompimento das estrutdeagepresentacdo da darféaA autora
observa que, enquanto algumas dancas envolvendogsesom deficiéncias recriam em cima
de marcos ja codificados pela danga, outras -fljgeinciadas pelo aspecto improvisacional -
trabalham para reestruturar radicalmente as fotradgionais de se enxergar os bailarinos.

O fenbmeno que denomino como ‘eficientista’ permioa parte dos primeiros anos

da chamada Danca Inclusiva. Tanto nos EUA comorasiBA presenca de coredgrafos néo

440 trabalho da professora americana Ann Cooperigkibfoi pioneiro na discussdo da estética da
habilidade ébleis) no campo da danca nos EUA. Suas contribuicde® sobeficiéncia no campo dos estudos
criticos da danca promoveram a discussao a nitexhacional sobre o tema e suas reverberacfes oussme
pensar sobre a pratica da danca. Ela aproximoscasido sobre a habilidade do campo dos estudosstas e
ainda promoveu o método de contato/ improvisacaguamo poderosa ferramenta para a pesquisa de
movimento em corpos sem e com deficiéncias.
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deficientes reforcava um projeto estético esperifc hierdrquico imposto aos corpos
deficientes. Pareciamos estar diante do mesmo aliterdanca moderna em seu processo de
libertacdo das hierarquias do diretor e coredégrafoo a conquista de sua propria autoria
cénica.

Defendo que a atuacéo cénica deve ser inclusiveuanpratica e na promocao de um
novo campo de conhecimento sobre a danca e a énpieridos artistas. Desta forma o fator
inclusivo ndo se torna uma tipificacdo imposta acdae sim no que tange ao que deve ser
funcdo de sua pratica. Esta relacao entre includdescluidos cenicamente permeou grande
parte dos anos da década de 1990 e representdusive no exterior — um duro periodo na
busca da afirmacéo cénica.

As provacoes, especulacfes de nossas capacidtidesas punham a prova crencas,
resisténcias e a criatividade dos artistas dagpelédo. Minha propria atuacdo como
bailarina concedeu-me a oportunidade de atuar eenépuca de lutas e enfrentamentos pelo
espaco artistico no Brasil. Pude vivenciar um pleride transformacfes para a danca, fosse
diante das barreiras encontradas no territériocoérfiosse pelo percurso vivenciado na
propria trajetoria vivida em grupo ou no convivanrcartistas.

O artista que tem uma deficiéncia é atravessadamanundo excludente, que insiste
em interpelar suas desejos e direitos, e € em aesta realidade de dupla consciéncia que o
artista sobrevive em espacos concedidos, onde lotscaapropriar-se de sua arte. Ou seja, 0
corpo considerado deficiente passa a representaorpo daequidade capaz de realizar e
reproduzir de forma eficaz os mesmos canones codsf por corpos ndo deficientes na
danca.

O corpo deficiente forneceu a danca contemporasdareamentas para a afirmacao
da diversidade tdo almejada em seu projeto paliti@ocorpo diante de seus dilemas
historicos, de sua perenidade, de seus atravestsmrsatiais, dialoga agora com uma outra
experiéncia cénica que ndo necessita buscar aripgeerdo fisica, a exaustdo corporal, a
representacdo dos dilemas. O corpo deficiente c@mdiscutido em minha pesquisa de
mestrado apresenta a cena a apropriacdo de suadsperiéncia humana. A diversidade, os
limites, as barreiras e a‘diferenca’ corporal parartista que vive uma deficiéncia ndo séo
jornadas laboratoriais em busca das precarizacaodifarenciagbes, refletem-se por
consequéncia na propria obra do artista.

E fato que o aspecto plural da danca contemporameea especial a partir da década
de 1980 — promoveu a diversidade corporal e osati@ipolitico, mas segue limitando-se a

participacdo de corpos que mesmo em suas multipdeis fisicas (corpos gordos, mesticos,
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idosos, corpos que adoecem) reproduzem a culturealoiidade e da busca do movimento
pelo movimento. Refletindo neste sentido, perguméo-qual seria o papel do artista
deficiente nestas fronteiras de esgotamento e g&adas mobilidades perseguidas? Chamo
atencdo para a mudanca estética significativa gjgadeiras de rodas, as muletas, as proéteses,
orteses, e os aparelhos auditivos, inauguraranema d¢a danca contemporéanea do final dos
anos 1980 a 1990.

O desafio corporal de artistas com algum tipo déciéncia segue sendo o de
reconhecer-se como parte da producdo cultural istieat do pais, sentir-se atuante e
efetivamente valorizado por seus projetos estétecg®r suas contribuicdes inclusive nos
modos de enxergar, ouvir e executar a arte. Refeco aspecto da recepgdo artistica, uma
vez que artistas com deficiéncia tem promovido sof@mas de fruicdo e apreciacao
artisticas que passaram a ser incorporadas p@uipdes como museus, teatros e centros
culturais na tentativa de promover um fazer cratwomprometido com outros modos de
perceber e acessar a danca. Um exemplo disto gétaeslos de danga e teatro com recursos
de audio descricdo ou traducao em libras.

O nosso projeto inclusivo ndo se concretiza pos ygalitico-institucionais: ele se
manifesta de fato pela pressdo dos grupos soc@amsunidades de base que vivenciam as
situacdes de exclusdo. Ser um corpo deficiente nagilBé também mesclar-se com uma
estrutura social precéria, que se diluiu nos mat#osonvivio social, uma estrutura social ja
definida por DaMatta (1981) como sendo um univengrarquizado onde nds, [...] ao
contrario dos Estados Unidos, nunca dizemos “iguass separados”, porém “diferentes,
mas juntog$® (p.16). A normalizacdo, ou conformismo com certtrudura cotidiana
precarizadano Brasi| fez com que fenbmenos como a pobreza, a violéaaiarcotrafico e
as infinitas formas de discriminacédo se tornassemigeieiras aos olhos de uma sociedade
que aprendeu a improvisar e a sobreviver no lidetsuas desigualdades.

O sistema de inclusdo social no Brasil nos ultimipée anos seguiu um modelo
atrelado a concessdo, a abertura de brechas emas)nam que aqueles considerados
marginalizados podem encontraportunidadesde emprego, de educacdo, de transporte
dentre outros. A Otica da concessao pela via dbiscps assistencialistas de estado, subverte

o direito basico do exercicio da cidadania, daidape e da autonomia dos individuos em

4 Com esta afirmacdo, o autor tenta chamar atengé® @ projeto de individuo no Brasil, que
diferentemente dos EUA, ndo possui uma categoriadieiduo universal que engloba sua pluralidadécét no
Brasil o individuo seria entre nds o Jodo Ninguéms thassas, sempre excluido dos poderosos sistemas d
relacdes pessoais, ou do tipico mote brasileiraé\dabe com quem esta falando?
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detrimento apenas dahance social concedida por politicas desarticuladas e alhaias
realidade dos sujeitos que sobrevivem a margem.

Enquanto artistas os corpos deficientes enfrentameama realidade excludente,
devido a falta de espacos, de politicas para &abueultural para a difusdo da formacao e
discussdo do tema da deficiéncia no campo das &$ssim, tornam-se reféns de politicas
curatoriais que desconhecem seus projetos ardstao de editais que institucionalizam e
assistencializam os fazeres criativos, incluidosdaisob a égide da ‘diferenca’, ou da

obediéncia a l6gica da habilidaddleisn) na danca.

2.3. A DEFICIENCIA E A ESPETACULARIZACAO DA HABILID ADE.

Os canones da danca sofreram transformacdes ntaoge as diferentes escolas da
danca. O Balé Classico, a Danca Moderna e a Danggée@poranea tinham na figura do
bailarino o fazedor, o ser habil, forte, condutorndovimento, ainda que por vias especificas
em cada linguagem. Contudo, mesmo o bailarino enpg®esso de emancipacao do diretor
e do coredgrafo seguiu refém de sua eficiénciacaéiefiro-me a manutencédo de um ideario
que ainda permanece na danca, o rendimento fasitmcionalidade corporal, a preocupacao
com o resultado cénico e plastico da criacdo. Nangém € preciso reconhecer as contribuicbes
de grupos que privilegiam o processo investigagv@ pesquisa das possibilidades de
movimento especificas de cada dancarino. No casdatiga envolvendo pessoas com
deficiéncia, observa-se um cendario muito pareaide, ainda preserva a espetacularidade das
acOes em cena, como formas de justificacdo corpaefbrgcamento da cultura da habilidade.

Detenho-me aqui sobre os aspectos envolvidos o fEnca com a deficiéncia numa
tentativa de pensar os atravessamentos estétipmiiteos envolvidos nesta experiéncia,
considerando os modos de atuacao dos grupos@asrtsas impressoes e questdes acerca do
universo cénico e sociais do qual fizeram e fazartep

N&o se trata de reproduzir a deficiéncia pictodzads artes plasticas dos séculos
XVII e XVIII, mas de algo mais proximo do preconittapelos chamados circos dos horrores
com seus-reaks entre as décadas de 1940 e 1950. Estes eranogspale a exposicao das
chamadas “anomalias” oscilava entre a curiosidanl&@ror aos corpos, entre a especulacéo
patolégica cientificista e o fetiche voyeuristicA. triade do corpo tragico/ fantastico/
superado, ainda esta impregnada sobre o artistaivprecia a deficiéncia. As divinizacdes, as
rejeicdes e a espetacularizacdo dos feitos fiseagproduzem no palco como uma espécie

de atualizacdo de estigmas do passado.
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A chamada cultura da habilidagarece justificar a necessidade do excesso de feito
fisicos dos artistas com deficiénciableisn), assim como a sua capacidade de provar
capacidades e habilidades em cena. E comum pras®osi esse tipo ddoganatribuido aos
artistas deficientes e a necessidade de equipaaacéorpo nao deficiente, que é perceptivel
nos trabalhos de grupos no Brasil. Posso citar, reeeio, os primeiros trabalhos Bada
Viva Cia de Dancaem especial as coreografias criadas por Luizfare Mario Nascimento.
Ambos os coredgrafos, de modos distintos, percebasasingularidades de cada corpo no
elenco da companhia. No entanto, diferenciaram $ealmlhos por adotarem estéticas
distintas. Arrieta buscava uma unidade cénica eaptip planos baixos, onde todos deviam
se homogeneizar na cena a partir da mobilidadeolm 8los planos médios utilizou a
tematica do Mar como elemento condutor para talamento cénico de bailarinos andantes
e cadeirantes. Destaco que sob este aspecto, aigpesjtético empreendido pelo coredgrafo
impossibilitou a descoberta de potenciais criati@sitis de movimento de cada bailarino em
virtude do cumprimento da funcionalidade fisicagada em cena. Nascimento privilegiou a
Otica da forca, das relacbes cénicas criadas @& partelemento rendimento, agilidade e
confronto com as barreiras fisicas.

A investigacdo das habilidades corporais é umatiestéecorrente nos trabalhos
criados por diversas companhias no Brasil, & exemd@Roda Viva Cia de Dangcajue em
seus primeiros anos refor¢cou o discurso das paetiétexiles fisicas entre corpos com e sem
deficiéncias. Caracteristicas como estas, sdo cemenexploradas em companhias mundo
afora quando envolvem bailarinos deficientes e aefecientes. AAxis Company Dangeo
Cleveland Dance Wheel® Grupo Dancando com a Diferenca Cia Gira Danga séao alguns
exemplos de estéticas que reforcam um projetotiagtigue denota uma justificacdo das
habilidades fisicas.

De fato, grande parte das companhias que admitiglicightes em seus elencos
tiveram diferentes etapas criativas em seus proseds afirmacdo artistica. Alguns grupos
inicialmente adotaram propostas mais terapéutieaa phegar ao nivel artistico, outros
adotaram o enfoque investigativo ou buscavam mgldentre essas duas possibilidades. O
caso daRoda Vivaé um exemplo, pois iniciou suas atividades engquamh projeto de
pesquisa que investigava a influéncia da dancaesmlsexualidade de lesionados medulares,
no hospital universitario Onofre Lopes em Natal RBéte projeto fora conduzido pelo
coreografo Henrigue Amoedo em 1995, como parteudeespecializacdo em consciéncia

corporal pela FIG/Guarulhos.
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A partir do momento em que a sala de um hospitsdga adotar uma sala da danca
enquanto lugar de investigacéo e experimentacdosoaspectos do fazer corporal passaram

a ser adotados, agora sob o ponto de vista cénico.

A Roda Viva Danca Sobre Roda&o teve a intencdo imediata de se tornar
uma companhia de dancga. Este feito desenvolveurseoasequéncia de
acbes de pesquisa e investigacdo dos educadoradvidos e das
inquietacdes decorrentes dos processos de obsemfag&orpos deficientes
no campo da danca (TEIXEIRA, 2011, p.11).

O contato destes pacientes com as praticas debsdieagéio corporal, e com a
metodologia iniciada pelo professor Amoedo, forabtidms resultados nas formas de
perceber regides corporais antes desestimuladas,coeno uma maior apropriacdo das
funcdes fisiologicas de cada participante. Apda &ste terapéutica e por meio do contato e
resultados obtidos com a pratica da danca percebejue se estava diante de uma futura
companhia de danca. De fato, boa parte dos praxdsstescoberta e investigacao acerca das
mobilidades dos cadeirantes, muletantes, cegossae com deficiéncia intelectual deram-
se no espaco terapéutico. No cas®ddaViva, mesmo em sua iniciativa enquanto projeto de
extensdo de uma universidade ja assumia uma pasterassada nas linguagens da danca.

A linha ténue que caracteriza o trabalho de astidédicientes € sempre marcada pelo
receio de ser visto apenas como deficiente. Nonemtainda vivemos o risco de nos submeter
a acao de outras vozes, que por vezes criam réafideccionais, idealizadas e distantes da
experiéncia de se ter uma deficiéncia. Com efeitgsos tortos passos transcenderam o
territorio da justificativa e da repeticdo dos grsias impregnados pela sociedadedebate
egoico, e as disputas conceituais — sobre o queufoi&o mais importante para o movimento
cultural das pessoas com deficiéncia — dificulegpmfundamento desta experiéncia para além
da danca. O aspecto fundamental a ser refletidangpartancia de todas essas iniciativas
enquanto acdes essenciais para a construcado dessabbre o corpo e suas possibilidades na

sociedade.

2.4. DANCA E COMUNIDADE NOS EUA E AS INFLUENCIAS NO
BRASIL.

As performances artisticas de base comunitariairaorgcom forca nos Estados
Unidos devido as influéncias dos movimentos civigree as décadas de 1960 e 1970. Os
artistas buscavam novas estratégias criativasymaaaatuacdo no ambito social cujo objetivo

era o da formacado de publico para além dos espagosos. Deste modo igrejas, prisoes,
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escolas, centros de reabilitacdo, constituiam wesespacos cénicos de atuacdo e educacgdo,
o que foi denominado como ‘ativismo artistico’
(CRUZ, 2005, p.51).

Entre o final dos anos 70 e o inicio dos

anos 90, a danca norte americana ja forjava uma
estética que aliava a influéncia da performance e«
happening. Temas sociais como 0 racismo, :
feminismo, a imigracdo, a homossexualidade e
ultimo a AIDS eram abordados na danca americ
daquele periodo. Coredgrafos como Bill T. Jone!
Carolyn Carlson, expunham em suas obras
dramas sociais de uma sociedade cuja economi
producdo estava submersa em meio aos seus dil€&masAnna Halprin enCity Dance,1977.Fonte

. - ) . Oberlin College Library.

internos, guerras e relacbes internacionais

estremecidas.

Paralelamente as acdes cénicas descritas acirga suma cena de coreografos
americanos inspirados por questdes ligadas a coadmi¢ommunity, sobretudo em estados
menos conservadores como a California. Acreditavgie as acfes artisticas ndo podiam
estar desconectadas da vida cotidiana, por issmemassario viver momentos reais nao
teatrais com outras pessoas, numa experiéncia meotaeal (Burnham). A atuacéo
comunitaria passou a promover praticas artisticas © teatro e a danca, envolvendo
moradores de rua, comunidades negras, centros @amos em bairros. Este periodo
revelava uma estética colaborativa e que muitauénitiaria na formacdo de grupos de
pessoas com deficiéncia a partir das décadas deel92890.

Destaco o trabalho da coredgrafa americana Anngridale sua atuacdo para a
criacdo das praticas interdisciplinares na dangaeogporéanea entre o final da década de
1970 e toda década de 1980. A coredgrafa defembaessidade de estudar o ‘terreno social’
da pessoa (KAPLAN, 1995, p.11), s6 assim se podenapreender as realidades corporais
de cada um. A danca seria a0 mesmo tempo um es$ipac@ador e acessivel a todos o0s
COorpos.

Em Moving Toward Lifg(1995), Halprin nos revela um legado deixado padarsza
americana, na busca de um cidaddo dancante queimpro conhecimento técnico para
construir relacdes espaciais com 0 mundo e a catadeiem que vive. A ideia de cidadania

por meio da préatica da danca apropriava-se de ©uticmlos de ver, perceber e interferir na
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sociedade por meio do corpo e de suas experiéoofaianas. Numa América do final dos
anos de 1960 e inicio dos anos de 1970, Halpriemde$veu um trabalho que refletiu a
agitacdo no cenario americano no que compreendmeacupacdo com O racismo, 0
desenvolvimento de uma comunidade multiculturall@es as relacdes de poder entre homens

e mulheres, idosos e criangas, publico e performers

Naguele momento os workshops para dancarinos ceamca criar o que
Halprin denominou de ‘Eventos’ — sinbnimo semelbaem sincronia com
os ‘Happenings’ de Allan Kaprow’'s — experimento$etivos nos quais o
publico eram uma parte integral e criativa. @erkshopsexploravam
simultaneamente terapias corporais direcionadagades alterados de
consciéncia, mudancas de estilo de vida. Seu trabrafletiu acerca destas
pesquisas (KAPLAN, 1995, p.17).

Em entrevista concedida a Yvonne Rainer em 196fridacomenta sobre o foco de
sua pratica em comunidade e a funcédo da técnieantica ensinei a ninguém o0 que um
movimento deve ser ou como deve parecer. Mesma agomossa companhia ndo existe um
olhar unificado” (1995, p.77).

O interesse por trabalhar a danca sob o aspedtedmpacdo comunitaria permitiu que
o trabalho de Halprin aproximasse comunidades seg idosos, de criancas, mulheres e
trabalhadores da pratica do movimento e da poskle de criar didlogos entre os espacos
urbanos e naturais. Desenvolvia-se uma espéciesée wtualistica da danca, que ao mesmo
tempo apropriava de uma poderosa agdo politicguiaeentos e afirmacdes do corpo em
suas especificidades.

Na visdo de Sally Bannes (1995) a danca de Hatprialava um aspecto curativo,
presente em sua atuacdo para a conciliagdo entlvia8es raciais ou em termos fisicos;
pelos seus trabalhos junto a pessoas que enfremtaedncer e a AIDS.“O interesse em criar
comunidade buscava a incorporacdo da vida ‘ordih&a vanguarda de suas pecas para o
teatro e para a danca (p.4)”".

No Brasil podemos destacar o trabalho de D. MatiscBene® com suas praticas em
dancas comunitarias, responsaveis pela formacazmtenas de educadores do movimento
que viam em suas técnicas de integracdo a podaiidi de desenvolver verdadeiras

comunidades dancantes. Dona Maria, como era catéydoi responsavel pela introducao do

46 Dona Maria Duschenes nasceu em Budapeste na Huenri1l922, foi essencialmente influenciada pela
metodologia do musico francés Emile Dalcroze, p@lgortancia deste na formagcdo da Danca Moderna. Em
1940 migra para o Brasil onde foi responsavel jpati@ducdo de Método Laban no pais. Teve importante
parceria com Yanka Rudska, bailarina polonesa, dasapioneiras da Danca Moderna no Brasil, fundadara
faculdade de Danca da Universidade de Salvador358.1Dona Maria ficou conhecida por suas grandiosas
Dancas Corais que reuniam centenas de pessoas paética da danca em parques, pracas e diverg§as ou
areas urbanas.
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métodoLabanno Brasil e criou didlogos entre as diversas caigg da danca para defender a
pratica do movimento como uma possibilidade degiaighio e de mudancga social. Viveu uma
experiéncia com a deficiéncia por ter sido acomaetld severa mobilidade decorrente da
poliomielite, que fez com que necessitasse do aamth cadeira de rodas aos 22 anos. Dona
Maria resgatou a sua fisicalidade por meio dasidésnimprovisacionais de Laban e das
inUmeras praticas realizadas com as chamdagas Coraisem que passou a se dedicar em
especial durante a sua permanéncia no Brasil. EEtasas tinham como caracteristicas
fundamentais o aspecto pedagodgico e humano do camr@o sobre o corpo e sobre a
experiéncia de partilha de movimento. Foi respogiséa formagdo de centenas de
professores que atuaram em suas Dancas coletistes §rupos e iniciativas comunitarias
foram importantes iniciativas para a insercao @agareidades multiplas na pratica da danca.

Para autores como Petra Kuppers (2007) o senédmiohunidade emerge de muitas
coisas como, “um ideal. uma ferramentardarketing uma experiéncia, bem como uma
esperanca e um problema” (p.38). Importante obse@ as praticas comunitarias por vezes
sdo questionadas por criarem espacos de similarigad podem produzir novas zonas de
exclusao.

O senso e comunidade caracteristico em paises @®fbA, foi construido por meio
de divisdes identitarias se observarmos as estsitlais praticas comunitaria, a exemplo da
black community, disabled community, gls commuBityes sdo exemplos de como 0 senso
comunitario ainda € pensado sob a cultura dastiisa@des identitarias. Kuppers defende a
importancia de pensarmos o senso de comunidadéaalreie o respeito pelas diferencas
devem ser mobilizados.

Essas diferencas s&o importantes para a compreeiesdargimento de trabalhos
envolvendo corpos em suas diversas experiéncias @&odanca. Desde 0s primeiros
campeonatos de dancas em cadeiras de roda nodakidécadas de 1940 e inicio dos anos
50%, verificam-se que, o aparecimento de corpos @gfies na cena do movimento deu-se
primeiramente pelo desejo de dancar. Dessa maget@erente afirmarmos que muito mais
do que uma busca pelo aprendizado das técnicaavaumsese espacos de afirmacéo e atuacao
do corpo na sociedade.

Entre as décadas de 1980/90 Companhias americamasaAxis Company Dance
o Cleveland Dance Wheels e a Inglesa Canddestacavanem seu repertério trabalhos que

47 As dancas competitivas em cadeiras de roda sorg@atre os periodos de 1940/1950 como forma de
socializacdo de idosos, pessoas com deficiéncierarms de Guerra e tinham objetivo de criar faiive
mostras competitivas por paises como EUA. No Bextd pratica se inicia a partir da década deridfy tlas
acOes de instituicdes que atendiam a comunida@cde
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inseriam pessoas com deficiéncia no ambito da deorg@mporanea. Chama a atencéo o fato
de que estes trabalhos reforcavam a cultura vatuwss rendimento corporal dos corpos
deficientes, reiterando a cultura da eficiéncia ae hadbilidade. Isso corresponde ao que
Albright (1997) denomina como preco fisicphysical pricé a pagar pela eficiéncia nos

corpos deficientes. E como a manutencido de umamoil candnica da danca, que deve
explorar o0 maximo das capacidades e potencialidddesorpos e deficiéncias. Em larga
analise sobre o trabalho destas companhias Albj@hapontava em 1997, pontos de
divergéncia sobre a manutencdo de um padrdo ddidadei continuo em trabalhos

coreograficos destes grupos.

Ainda que companhias como Gandocd® estejam produzindo obras que
ampliam as categorias da danca e corpos dancaues)ito que grande
parte de seu trabalho segue tomado poretimsque restitui concepgdes
classicas de harmonia, de velocidade, de agilidad®trole nos corpos com
deficiéncia. Grupos comdCandoco e Dancing Wheels ampliaram o
imaginario cultural a respeito de quem pode vie &osnar um bailarino. No
entanto, a meu ver, ndo tém desconstruido totadmemtrivilégio de certo
tipo de habilidade dentro da danca. (ALBRIGHT. 1997

A habilidade e o rendimento eram caracteristicasiggninantes no trabalho destas
companhias. As obras oscilavam entre o excessivanmeato dos corpos andantes e a
passividade das movimentacfes em cadeiras de fédassegundo momento, esta realidade
seria transformada numa espécie de duelo entreoxatpm e sem deficiéncias, onde
predominava a excessieatética da habilidade.

Nos ultimos anos tenho observado uma crescenteermgasde corpos diversos,
inserindo-se nas artes cénicas em geral. Corpogmueutros tempos seriam subjugados e
descartados pelo tradicionahainstream e que passam agora a atuar e promover
conhecimento para o territério cénico. Essa desrizdcao das fronteiras estéticas da danca e
do teatro concede lugar para, outras percepcoesicat e para os saberes artisticos que
emergem das experiéncias de corpos excluidos.

E a propria impossibilidade corporal experiencipdi deficiente que mobiliza seus

projetos criativos para a atuacdo em cena. E ner fazpartir da impossibilidade fisica,

48 A Candoco foi criada em 1991, pela coredgrafa tel®andeker e pelo coredgrafo Adam Benjamin, na
cidade de Londres, Inglaterra.

4% Although companies such as Candoco are producony that stretches the categories of dance andirtanc
bodies, | feel that much of their work is still éammed by an ethos that reinstates classical coiocepof grace,
speed, agility, and control within the disabled yno@roups likeCandocoand Dancing Wheeldave surely
broadened the cultural imagination about who carobre a dancer. However, they have not, to my nfirty,
deconstructed the privileging of a certain kind adfility within dance. That more radical cultural nkois
currently taking place within the Contact Improvisa community (Albright 1998).
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sensorial, cognitiva, que o criador pode habitgsrasariedades, as desisténcias e insisténcias
diante das adversidades do processo de criagcacamga.dNeste sentido, 0 pensamento
artistico, refletido enquanto “correnteza pulsamteforca a compreensao lancada por Luigi
Pareyson, quando aponta 0 processo criativo cone fggeradora de impulsos

desterritorializados.

O fato € que a arte ndo pode somente executayprorkalizar, e o simples
fazer ndo basta para definir sua esséncia. A aamiéém invencédo. Ela ndo
€ execucdo de qualquer coisa ja ideada, realizégdon projeto segundo
regras dadas ou predispostas. Ela € um tal faseenguanto faz, inventa o
por fazer e 0 modo de fazer (PAREYSON, 2001, p.26).

A estética defendida por Pareyson concentra-smpartancia do fazer e de que este é
ao mesmo tempo um “inventar, figurar, descobrit2@). Assim, penso que a cena produzida
por dancarinos com deficiéncias propde uma aprggwiabsoluta do fazer-fazendo, da néo
dependéncia dos modelos impregnados pela sociedpdia danca ainda atrelada a ideia de
eficiéncia cénica.

A deficiéncia para o deficiente ndo € uma conveng@&mn um estado sagrado de
representacdo, ela passa a ser no territorioientisma impossibilidade-possivel, sujeita a
novas proposicoes e significacbes. Neste sentidmgesum fazer de outra ordem, que
promove no criador — bem como no espectador —@stda reconhecimento, apropriacao e de
experiéncia estética.

Neste caso, € importante pensar se a danca de temspo reconhece a experiéncia
trazida pelos corpos com deficiéncia, ou se apseagae na busca por novas “mobilidades
diferenciadas”. Neste caso estaria transferind@a par corpos deficientes o peso de seus
canones ja desgastados. Estariamos entdo diante devo espaco de exotizacao de sujeitos
em cena, um circo que nao se caracteriza mais pelosres, mas por virtuosidades
modeladas para provar, justificar, impressionatdblipo ansioso por exemplos de redencéo
humana.

Os acasos, os antagonismos e as situagOes pescebida impedimento sao formas
de observar a cena como oportunidade de aprofusdatersticios criativos, as falhas e ecos
ressonantes para a construcdo cénica. Os procdestvabalho envolvidos nas etapas de
criacao revelam um artista que passa a incorpdtacées limite a medida que se reconhece
na possibilidade de pensar seu préprio projetotiesté politico na sociedade. O artista
assume o lugar Narcisico invertido e quebra sed@prips espelhos de virtuosidade para

transforma-los em desejos, em ac¢des de resist@mritentamento.
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Restringir a experiéncia da deficiéncia ao objetlacsuperacao de limites ou a cultura
da habilidade impede-nos de pensar sobre a podadel desse artista apropriar-se de suas
impossibilidades. O corpo deficiente cria cotidiaeate, diante das adversidades, das
barreiras, das discriminagdes sociais, recria-sa phter acesso a sociedade. O estado de
impossibilidade é o lugar-comum da experiéncia dogpos deficiente e por isso a sua
apropriacdo no campo cénico representa o surgimgatoma danca que se revela nos
intersticios, nas auséncias de movimento, e nasecatas capacidades de invencao a partir
do que um corpo nao pode fazer. Defendo que, deska impossibilidade € pensado como
algo inerente ao ato pré-criativo, pois: reconhecdalha, a crise, enquanto estagios

impulsionadores dos processos de criagao.

Ao romper os muros da conduta e um projeto politigmosto para a cura, a
reabilitacdo e a recuperacdo das perdas corparasypo deficiente traz
para olécuscénico a danca de seus intersticios corporaisn§aecabem a
ele preencher ou justificar. Ao contrario, ele désaa estruturas invisiveis
que envolvem este fazer-danca, incorporando sus@neias corporais a
acdo criadora do movimento, e na falta deste, gropia danca que
dialogue com a imobilidade, um subtexto corporaté djoe configura a
possibilidade do gesto, do olhar da fala e davetegdo tecnoldgica. Assim
o corpo fisico subverte o senso comum atribuidoaaipo deficiente. Onde
sO se reconhecia um corpo, fragmentado, mutiladpastico, flacido e
paralisado, agora se reconhece um corpo fractdtjpiolem seu projeto
estético para a danca (TEIXEIRA, 2011, p.133).

Reforcar o modelo da ‘superagdo’ dos limites inglia manutencdo das relacdes
binarias entre eficiéncia e deficiéncia, por me® uina conduta cénica que se destina a
provar: O que pode um corpo? O que ndo pode? Hatmlade de poderes no campo estético
do artista é prejudicial, a reflexdo acerca dosonade formacédo-maturacdo dos processos
criativos que envolvem uma relagdo artistica caemp@eriéncia da deficiéncid experiéncia
cénica do artista deficiente ndo se reduz ao quessivel ser feito, ou ao que o0 seu corpo é
capaz de superar. Esta nocdo € vazia e repeteica ldgs economias de eficiéncia que
sustentam a ideologia do corpo virtuoso. O fazéstano desenvolvido por estes corpos, tem
rompido com estruturas cristalizadas e retoricigagia campo das artes. Assim, 0S COrpos
deficientes provocam e ao mesmo tempo desestabilacepcdes, porque mobilizam uma
profunda experiéncia sobre o modo como enxergancospo.

Se a danca, sedenta por novos fetiches ou molekddiflerenciadas, ainda necessita
transferir para os corpakefso peso de seus canones ja desgastados, entao®stame de
um novo espacgo de concessaguetificagdode sujeitos em cena, um circo que nao se

caracteriza mais pelos horrores, mas por virtudgsislanodeladas para provar, justificar,
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impressionar o publico ansioso por consumir exemgredencado humana. Justifica-se aqui
a afirmacéo de Siebers (2008), quando defendei@étefia enquanto: “um problema criado
e necessario a mudanca social”. Portanto, a ara tofendmeno da deficiéncia visivel, mas
limitado aos olhos de quem néo vive a experiénciaanpo. Deste modo, a cena cria espacos
de aproximacéo, de possiveis identificacfes e glidl@ntre corpos e modos de olhar a danca

e a deficiéncia.

2.5. Deficiéncia- A Identidade em meio a Diversidke.

Os corpos deficientes atravessaram as demarcacOlessiicacbes no decorrer da
historia e ainda sofrem com os rastros deixadasqudtiura da desqualificacag citada por
Siebers (2010). Em cena, o corpo deficiente prov@omais variadas reacoes, por parte do
publico, do cenério cultural artistico, nos meiesptoducdo, da midia e dentre os demais
setores da sociedade.

Ainda que a existéncia dd¥eak Showgenha sido mantida pelo agenciamento e
manufaturade corpos considerados anormais, em pleno séculpn$X deparamos hoje com
uma pratica especulativa na producdo artisticacapsos com deficiéncia ainda sédo vistos
como extraordinarios na cena e, todavia excluidassdciedade. Ou seja, 0S corpos
deficientes seguiram interditados por praticas a®cique determinaram o0s graus de

deficiéncia ou de capacidade corporal.

Consequentemente, os significados atribuidos apssextraordinarios ndo

residem em falhas fisicas inerentes, mas nas esag@ciais em que um

grupo esta legitimado por possuir caracteristitsasals superiores, e mantém
a sua supremacia e sua auto-identidade, imponginsiscamente ao outro

o papel de inferioridade corpoPd( THOMSON, 1997, p.7).

Ocorre ai a construcao ddteridade deficienteque é sustentada pela existéncia dos
discursos da supremacia da habilidade fisica por nmacro social identificado como
normal/eficiente. Ao refletir sobre estes discursws pratica artistica confrontamos as
estruturas candnicas da danca e suas representpgbesantém o desejo pela habilidade,

pela eficiéncia cénica, no caso de artistas conmakipo de deficiéncia.

50 Consequently the meanings attributed to extraarglifodies reside not in inherent physical flawst im
social relationship s in which one group is legéied by possessing valued physical characteristiobs
maintains its ascendancy and its self-identity lpgtematically imposing the role of cultural or corgal
inferiority on others.
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A deficiéncia enquanto uma categoria social elasfiiebers, 2008), foi eleita nos
moldes de uma linha demarcatdria, pois hunca s @adbe comeca e onde termina, ela esta
Sujeita aos desvios e as intermiténcias politeadais, afetivas.

A fixacdo identitaria ‘deficiente’ partiu da clasacdo e imposicdo meédico-
institucional. Lewis (2013) propde a compreensaalefciéncia enquanto uma identidade
que para a sociedade é afixada a partir da neadssite normalizacdo, e, por conseguinte, da
substituicdo desta pela o6tica da diversidade. Eetse diversidade no contexto Lewisniano,
como sendo um lugar de exacerbacéao das diferenpastanto, de reforco a individualidade.
O termodiversidadeé considerado contraditério na ética de Lewisgperndo abrange os
grupos sociais marginalizados, especialmente nagesmidiatico, que mesmo reforcando

uma estética diversa exclui:

[...] mulheres comuns em propagandas de cosmétiegsps e asiaticos em
campanhas de moda, idosos em anuncios publicitaribentém velado o
aparecimento e inclusdo de grupos minoritarios conooadores de rua,
doentes terminais, pessoas com deficiéncias seeeradltiplas (LEWIS,
2010, p.6).

A cultura da ‘diversidade’ contradiz a realidade pessoas com deficiéncia,
principalmente em paises como o Brasil, onde agdakiade social € a primeira a contribuir
para as diferenciacOes seja de raca, de géneracapdeidades corporais. Tendo em vista a
concepcao de Stuart Hall sobre a identidade enguguntos de identificacdo (p.70)",
percebe-se que a constituicdo da identidade detfecesta diretamente ligada a producédo do
efeito simbdlico de construcdo de grupos minoog®em consequéncia das diferenciacdes
sobre corpos considerados minorias identitariassggeem: [...] movendo-se de uma forma
de consciéncia denominada consciéncia interna patea caracterizada por uma nova
consciéncia de grupo (Siebers, 2008, p. 18).

Podemos interpretar a nocdo de identidade defeciggdra além da ideia de
pertencimento, mas pelo reconhecimento dos efedosado pelas narrativas historicas de
opressdo sobre as pessoas com deficiéncia. Asstbnhrecem-se como deficientes as
pessoas que dividem uma experiéncia politico-sdei@pressao, que exige o reconhecimento
identitario dos demais grupos sociais. Contraridmeao que se defende nos Estudos
Culturais como des-pertencimento, a identidade pataficiente € um reconhecer-se diante
da historia e de suas conquistas politicas. E wjetor politico de apropriacédo da condicio

corpo, antes silenciada e renegada em espacosaapide convivéncia social.
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No caso dos Estados Unidos, pais berco de lutas/en@ntos de direitos civis onde o
sentimento nacionalista € responsavel por uma reulgue reconhece o estado-nagéo,
enquanto um projeto politico norteador de construdéntitaria. E, portanto compreensivel a
nocdo de identidade por grupos minoritarios comoreconhecimento de conquistas e lutas
sociais.

Esses novas configuragbes de pertencimento criarasngrupos com 0S quais se
estabelece processos de identificacdo intra-moftiim exemplo disto sdo 0s recentes
cruzamentos das lutas politicas das comunidadeasiegays que se aproximaram de grupos
e pessoas com algum tipo de deficiéncia. Para Bay@@05), vivemos um contexto de
“identidades em movimento” e manter-se fixado atidade pode ser mal interpretado. No
caso das pessoas com deficiéncia, € uma condiganba controversa se analisarmos que a
consciéncia de uma identidade deficiente é porsvedativizada de acordo com os contextos
sociais especificos.

Um exemplo disso é um artista com deficiéncia gastar de ser visto como
deficiente por uma matéria jornalistica e logo egusda publicar uma matéria assumindo-se
deficiente por processar um banco por discriminaé&onocdes aquosas de pertencimento
identitarios, ou de processos de identificacdo éampodem estar relacionadas neste caso as
situacdes de demarcacao social. Siebers defemdeostancia das minorias identitérias:

A critica oferecida pelas minorias identitarias eegssariamente historica,
porque se baseia nas contingéncias temporais deosd&cdo marginal. As
minorias identitarias descobrem sua forca telrica pepresentarem
experiéncias de opressdo e lutas vividas separat@meor grupos
minoritarios, ou mais precisamente enquanto misppara chamar atencao
sobre como a semelhanca entre diferentes identidagi®e sua relacdo com
a opressdo, assim como aumenta a probabilidadelidarsedade politica
(SIEBERS, 2008, p.16}.

A partir da afirmacéo levantada pelo autor, podéssear o campo das danca como
um territério de producdo de minorias, que duradéeadas estiveram submetidas ao
julgamento estético corporal sobre suas capacidégleas. Por muito tempo a compreensao
da funcdo do bailarino resumia-se a realizaca@itlesfcorporais extraordinarios por meio do
cumprimento da técnica e da habilidade fisica. BEmpensavel que uma pessoa com

51 The critique offered by minority identity is nesasly historical because it relies on the temporal
contingency of its marginal position. Minority idégp discovers its theoretical force by represegtitihe
experiences of oppression and struggle lived byoritinpeoples separately but also precisely as rtias, for
attention to the similarities between differentritites exposes their relation to oppression as agincreases
the chance of political solidarity.
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deficiéncia, negra ou com obesidade, por exempldegse reconhecer-se como bailarino.
Sem mencionar os bailarinos que atingiam a matleidalogo eram descartados por suas
respectivas companhias ou reduzidos a funcao dmddres.

Estas construcbes minoritarias-corporais, obedegadroes estéticos da cultura
eficientista reproduzidos e por isso foram cruci@sa o surgimento de novos modos de
pensar a pratica do movimento para além de umaextiga funcional. As mudancas nos
modos de ver a danca se iniciaram relativamenteuitoeos 30 anos com o advento de
coletivos, grupos e artistas que criam a partisules experiéncias e questionamentos sobre o
corpo. Alive art, a performance artabody artofereceram perspectivas desarraigadas das
formas cristalizadas da habilidade e de estéticeodmo padronizado na sociedade. Logo, as
praticas comunitarias de grupos sociais excluidoseteram elementos para a insercao de
corpos em toda sua diversidade, a exemplo do teatnpesino, o teatro operario, as dancas
integradoras, e consequentemente a danca prodpardprofissionais com algum tipo de
deficiéncia.

Pode-se dizer entdo que estes processos de ciamgiopartilhados entre corpos com
e sem deficiéncias, corpos negros e brancos, magyosdos, que de fato compuseram novas
formas de identificacéo e des-identificacdo cormodos de se fazer e pensar a danca.

Deparo-me novamente com o paradoxo da dupla coszi®ouble consciousness
no caso do artista que se vé semi-incluido pelagesprtistico (o palco) e excluido do
exercicio pleno de sua cidadania. Esta-se diantendeestado de exclusdo travestido de
inclusivo. O lugar de excec¢éao € regra também miideo artistico que, por vezes, atribui aos
corpos deficientes o peso das diferenciagdes, lesapeperacionais. Ou seja, o deficiente vé-
se manipulado por um discurso ‘mascotizador’

Tomo emprestado o termmascotizacdo(Lewis, 2010) para referirrme ao des-
empoderamento dos corpos deficientes perante wyitalde producdo de novos estigmas, de
novos assistencialismos e mecanismos de incapaeitaE muito comum observarmos em
grupos de danca a rivalizagdo cénica quando dantata-se de uma heranga comum dos
sistemas iniciais de inclusdo que primeiramentetolym a avaliacdo dos deficientes pela
capacidade de realizacdo de atividades, baseanda-kmjica de producdo dos corpos sem
deficiéncia.

Para ilustrar um exemplo de como em nossa atualidsdcorpos ainda parecem
justificar os feitos fisicos em cena, cito um tegte escrevi sobre uma das mais aclamadas
producdes coreograficas envolvendo bailarinos/atomm diferentes tipos de deficiéncia.

Trata-se de recém-aclamado trabalho do coredgrafeds Jerdme Bell, intituladdisabled
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TheateP?, obra que pude assistir em periodo de doutoradougzdre nos EUA entre
2013/2014 sob a supervisao da professora Ann Ca@dbaght.

O espetaculo comeca com a apresentacao de atonedigtintos tipos de deficiéncia
de ordem intelectual, cognitiva e com sindrome de/D Eles se dirigem um a um ao publico
com a ajuda de um tradutor (uma mulher de origeatiee). A tradutora explica as a¢des dos
atores em inglés e alemao, como um guia para &S EEguintes, uma espécielaitmotiv
de linguagem. O grupo de dez atores de origem-silggad parece inicialmente, mergulhado
numa atmosfera de enfrentamento. A figura do tmadutemarca comandos sempre
personificados na primeira pessoa do coreografo. difguns momentos estas acdes de
comando lembram a conhecida brincadeira praticadalguns paises da América Latina,
denominada ‘O seu mestre mandou’. A peca transcemeim segundo momento mais uma
apresentacao € feita pelos atores, desta vez cadauwela ao publico as suas deficiéncias,
numa tentativa verbal de reconhecimento. Em outsm,ccom um dramatizado pedido de
desculpa, uma atriz se compara a um macaco ferotepd&Sindrome de Down, em outro
momento um ator com um tom humorado, fala que tficuliiades para memorizar coisas e
por isso se define como um péssimo informante. Mdiante, um dos atores com sindrome
de Downexplica que apds o espetaculo sua irmé vai ciporgue ndo gosta de ver isso, pois,
segundo ela, se parece com Ereak Show.Os depoimentos oscilam entre situagdes que
parecem coémicas e outras muito comuns a realidadgubos com pessoas deficientes. No
entanto, o foco cénico empregado reduz os sujaitos local de apagamento social, o que
parece ser a proposta inicial da peca. O publiceema de distintas formas as cenas
apresentadas, alguns riem discretamente, outrgemrea indignam-se (uma das expectadoras
levanta-se e sai), outros ndo reagem e simplesnwgervam. Em seguida, os atores
apresentam numeros individuais de danca com otéssisicais que vao desde a balada
eletrénicaDing Ding de Crazy Frog They don’t care about we Michel Jackson, até o hit
Dancing Queerdo Abba. O coreodgrafo propde um estado cénicooguativo, deixa espago
para que os bailarinos realizem as préprias dangas,reduz o trabalho a um reivindicativo
lugar-comum, por vezes tedioso, quando ndo abardarcha superficial e agressiva questdes
como especulacao, intolerancia e estigmatizacacapss considerados desabilitados.

Disabled Theaterepousa ainda sob as retdricas conceituais daadamtemporanea
no que tange a denuncia social e da crise do c@gpotudo, triunfa no pior quesito, o da

vitimizacdo, quando transfere para os artistasra isponsabilidade de provar que “sim, nos

52 Disabled Theaterassistido no New York Live Arts em novembro @42
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podemos dancar”. Neste dilema por um fazer cérmacopeeendido nos moldes do suposto
politicamente incorreto, o Unico resultado pareseasconstru¢cdo de novos sitiamentos do
olhar em relacdo ao publico e os corpos em cena.

Como uma espécie de ‘pandpti€d’cénico, Jérdme Bell cria um espaco de
contemplagéo, onde os deficientes sdo observadda abb o viés de um exotigacus de
feitos extraordinarios, que reforcam as suas d@efaias, em uma tentativa sem sucesso de
justificar o que todos ali ja sabem fazer. Inteaass pensar sobre quem fala no decorrer da
peca e de que lugar se fala: dez atores deficientascoredgrafo europeu, um tradutor
asiatico e uma plateia dividida, parecem
ser a equacdo perfeita para uma
proposta chocante e mobilizadora.

No entanto, os atores sao
homens e mulheres, que falam a partir
de experiéncias, completamente
distintas dos desejos politicos-
provocativos do coreografo. Neste
sentido, a interpelacdo de afetos,
desejos, crencas, e vontades artisticas
do grupo soa como retirar destes a

Figura 8.Disabled Theatercoreografia de Jerome Bell, propria integridade de direito ao espaco
2013.Fonte: Site New York Live Arts. cénico e de direito de voz.
Disabled Theatetboicota a prépria possibilidade de transcenderatéumesmo de
aprofundar a experiéncia da deficiéncia enquargarleconquistado, apropriado por muitos
individuos, que ndo necessitam provar mais a sagedlgo que ja esta presente e
compreendido em seus corpos. O exercicio de tradyga € feito no espetaculo é acima de
tudo a traicdo de um conhecimento que esta apkendis corpos, num saber que sé aquele
gue vive a deficiéncia pode transmitir com efefwabidade; um boicote a toda e qualquer
possibilidade de criacdo. Os livres espacos deawgacdo, concedidos pelo coredgrafo,
talvez possam revelar o que se escapa para alémppiagnacoes ideoldgicas de protesto.
Sea estética provocativa peculiar a obra de Jerontlge®e a intencdo de mobilizar,

ou mesmo de desestabilizar as no¢0es sociais aateBciéncia, por meio da representacao,

53 Tomo emprestado o termo Panoptico enquanto esiraler observagdo carceraria idealizada pelo fibosof
Jeremy Benthan e retomado por meio da analise dedMiFoucault como sendo um instrumento de contdale
vigilancia e manutencdo da norma.
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entdo me arrisco a dizer aqui que a definicdo mdésuada a esta peca é adrdabilidade
interpelada O trabalho retira dos artistas a capacidade @ariprexpressividade, que deveria
ser isenta de justificativas, silenciamentos, rarsgziais, e, principalmente, de dar ao publico
o status superacional tdo desejado pela sociedade.
O discurso da superacgdo e do feito espetaculasigocomum nos ultimos vinte anos em
diferentes setores da sociedade, seja no esparggjutacdo, na politica e consequentemente
no campo das artes. Essa projecao foi acompanhadeand mudanca nas representacoes
sociais da deficiéncia ao longo de nosso proceissorico. O corpo inicialmente temido por
sua ‘anormalidade’ passou a ser resignificado promgela ‘caridade’ das sociedades poés-
medievas, depois passou a ser ‘patologizado’ glaceilacdo das ciéncias médicas para em
seguida ser sacralizado em nosso tempo como ura earpotencial estado de super-acgéao.

Assinalo aqui o termsuper-acaadefendido em dissertacédo de mestrado em 2010, por
considera-lo fruto da inversdo do papel do her@ saciedades ocidentais. O her6i do
passado era responséavel por salvar a humanidadeexsratos de bravura e redencao. Hoje,
a mesma sociedade ainda sedenta de salvadorestrannos corpos com deficiéncia a
solucdo para suas desisténcias, como uma espéelide
motivacional para a vida. E preciso pensar a defia
para além da visdo construida pelos discursosiabsgao
modelo social e médico implicados sobre o defieienima
vez que ambos estdo diluidos na construcdo da daama
‘alteridade deficiente’.

Mesmo a andlise sociologica (SHAKESPEARE,
2010) dos modelos que representam a deficiénaaast
visbes que defendem um modelo radical (WITHERS,
2011), converge para um contexto onde os defigente
seguem coagidos pela cultura do diagnéstico impassa

corpos. Mesmo no territdério cénico da danca perceme

reproduzidas ainda que de formas diluidas as normas
Fig.9. Marie TaglioniLa sylphide.  jmpostas pelos modelos sociais da deficiéncia. @etoo
médico através dos protecionismos assistenciaisitiol
nas condutas artisticas de diretores e bailarinos.
Existe um ciclo de relac6es sociais, culturaisgeeialmente politicas que sustentam
a participacdo dos corpos deficientes em todog@sentos sociais, porém questiono-me de

gue maneira esta participacdo vem sendo realieaglacaso do campo das artes da dancga, de
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gue maneira os corpos deficientes estao inseridazma? Conseguiu-se exercer o direito da
prépria fala cénica do corpo na cena?

A cultura das superacfes mantém o cumprimento diEnoecondmica que necessita
de exemplos, de tragédias superadas, de rastt@sidus ritualizados em sua gléria. Deste
modo, o corpo deficiente serve a manutencdo darautfficientista, pois ao conquistar feitos
e vitorias ele é reconhecido ndo como parte daedade, mas como algo que esta
incrivelmente acima dela. Na danca, a questdo pgaragdo surge como a sublimacéo das
dificuldades, limitacdes e deficiéncias fisicas Hasarinos, uma vez que € a propria danca a
linguagem artistica que mais se utiliza do paptlsfuncdes fisicas do corpo.

O corpo da bailarina sobre a ponta concede lugaogm amputado sobre proteses,
como uma espécie de manutencéo das ja chamadasresticlassicas da danca. No entanto,
€ a inversao destas estruturas de representag@@nda que nos interessa e a resiginificacédo
das formas candnicas do corpo que danca. Ou sejatjliaar orteses, proteses, cadeiras de
roda, muletas, aparelhos tutores, caes guias, laparauditivos, 0s corpos inevitavelmente
reafirmam suas experiéncias fisicas, porém saesliyiara a construcdo de seus projetos
estéticos no campo cénico. A apropriacao de sysorzidadedef € o primeiro desafio a ser

incorporado seja na danca, seja na performanstieatte forma geral.

A arte da danca n&do pode repetir
encargos herdados dos modelos sociai
delegar o espaco artistico como um ato
reparacao-justificacdo para o deficiente,
sim dar voz a sua expressividade, criacag
desejo estético enquanto arts, pensador e
mobilizador. O corpoespastico amputado,
paralisado, atrofiado recria gestos inominave
espagos preenchidos pela acao da vontade, Friqg'fj?a 10. Cia de danca Chinesa e dancarina
multiplicidades. As estruturas canénicas podcadeirante
ser repetidas ou também render-se diante da erperié do fazer-com a impossibilidade,
com a exclusao e o lugar precario, como uma espéctmbradura que se recolhe do mundo
das eficiéncias.

A busca desenfreada por uma equidade cénica cbfpocdonal nos impede de
reconhecer as contribuicdes estéticas dos corpusdediciéncia no territorio da danca, em
suas experiéncias criativas dentro e fora da ceisiea. Estariamos assim legitimando e

reconhecendo um processo histérico de transforrsagfeiais e politicas para 0s corpos
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deficientes que revelou um campo estético promigaoa as artes da cena e principalmente

para o préprio artista, como veremos na etapa isegdésta tese.
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CAPITULO TERCEIRO

A DEFICIENCIA E SUAS REPRESENTACOES SOCIAIS EM
PERCURSO ESTETICO.

“N&o ha beleza rara sem algo de estranho nas propes”.

Edgar Allan Poe.

As representacdes da deficiéncia desde a antiguidadtempo atual demarcaram
praticas de objetificacdo e especulacdo dos cagmusiderados imperfeitos. As perseguicoes,
0S martirios, os julgamentos e exotizacdes, conmpuosed percurso estético excludente
imposto a vida de milhares de individuos ao redormundo. Em todos os setores da
sociedade, o corpo deficiente foi marcado pelaedéspetacular/especular, e € principalmente
no territério artistico que as percepcdes sobreefisiéncias sdo potencializadas. As formas
de representacdo desta experiéncia nas diversggodat artisticas revelam o reflexo das
praticas sociais, politicas e religiosas adotadasaxa periodo historico, fosse na pintura, na
literatura ou na cena, bem como nos processosteigotezacdo estética que atuaram sobre 0s
individuos com algum tipo de deficiéncia.

Propbe-se neste capitulo o entendimento da es&tigaanto campo de reflexdo e
experiéncia que atua sobre a arte e que nao podisseciado das mdultiplas e constantes
mudancas sociais. O estético € contrario ao comieetd Unico, € um operador sobre os
modos formativos que atuam no fazer e no pensae sohrte. E a partir desta viséo extraida
dos estudos sobre a formatividade em Luigi Pareygae se reconhece o fendbmeno da
deficiéncia como uma estética de experiéncia, filexé® e intervencdo sobre as estruturas da
arte.

Os processos histéricos de exclusdo dos corposdesados a margem social (corpos
doentes, famintos, degredados, refugiados, defesemarginalizados) compdem um cenario
responsavel pela construcdo de representacfes aateficiéncia. Deste modo, chega-se a
analise de como os estados de excluséo socialfabgfetaram e atuaram sobre os modos de
fazer/pensar a arte (pintura, teatro, danca). Ggeanto sobre uma emergente estética a
partir das exclusdes é compreendido a luz da teoada pelo professor e linguista norte-
americano Tobin Siebers.

Torna-se condicdo fundamental aprofundar acercaxgariéncia da deficiéncia no
territdrio cénico a partir da imersao nela mesmasrastros historicos responsaveis por sua

eleicdo, enquanto categoria estética contemporgnekefendida por tedricos americanos
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como Siebers (2010) e Thomson (2007). O corpo ceficiéincia ‘inscreve-se’ no territério
artistico por sua experiéncia histérico-humana,oesequentemente pelas implicagbes e
rupturas estéticas, reveladas no campo da prodart@&tica, em especifico a partir da arte
moderna.

O corpo artistico atual impregna na propria carmehandicacdo para além do corpo
assim como assume o fazer arte enquanto lugaradieigiio de agdes de resisténcia; sejam
estéticas, politicas e em especial individuais.tdNeentido, Pretendo a reflexdo e a analise-
critica sobre como o trabalho e a aparicdo de sarpm algum tipo de deficiéncia ou trauma,
influenciou modos de fazer/pensar cénicos rumo a @stética-conhecimento, que ja é

denominada comBstética da Deficiéncia.

3.1. PRIMEIRAS IMPOSICOES ESTETICAS - A DEFICIENCIA ENTRE
O ESPETACULAR E A ESPECULACAO.

O fendmeno da deficiéncia ndo é algo novo no campo
das Artes. Ja na antiguidade, os corpos deformadosipo
ando, 0s cegos, aleijados, loucos, atraiam a dsgéoy a
sacralizacdo e/ou o espanto das sociedades. SEmaEsuao
periodo da Grécia Antiga, teremos o exemplo do gpoet
Homero, que mesmo na condicdo de cego contavaiassto
fantasticas sobre suas visdes do mundo e das gidslde
seu tempo. O cego neste periodo representou aafigur

estigmatizada como séabio-vidente, e reverenciadas pe

Fig. 11Tirésias prevé o futuro para Sentidos que eram considerados distintos dos homens

Odisseltela de Johan Heinrich Fissli

(1780-1783). comuns. Importante pensarmos que a cegueira ja era

utilizada como instrumento de punicdo pelos dewses

Mitologia Grega, um exemplo € o mito de Tirésias dpi cego pela Deusa Era em sua ira
pela perda em uma aposta com Zeus. Tirésias tamb®nu o tragico destino de Edipo, que
ao saber sobre a verdade de seu destino fura psga@lhos. O campo mitolégico apropria-
se das deficiéncias como parte de um universo alignque a0 mesmo tempo torna-se
punitivo quando associada aos castigos e proftamgadas aos seres terrenos.

O mundo grego nos estudos de Eco (2007) era ohmgmadmuitos tipos e feiura e
maldade (2004, p.34). Observa-se o culto a belskafdas proporcdes, mas também em seu

aspecto virtuoso, tendo em vista que o homem pmderi visto como feio de aspecto, porém
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com alma bela e nobre. O feio podia ser considecadm a auséncia de harmonia, ou de
moral. Neste sentido torna-se compreensivel aat#io da estética do horror moral e fisico
presente na Mitologia Grega.

Esta relacdo sinuosa entre o que poderia serdayado feio e belo seria interferida
com o advento do cristianismo que buscou desnatificmitologia considerada paga. E com
o advento Cristianismo que surge a ideia de quid ‘tbuniverso é belo porque é obra divina’
(p.43). Neste sentido, o feio seria consideradd&@mobra do criador em sua benevoléncia,
pois a beleza do mundo seria o reflexo da belezal.id

De acordo com Montserrat (2008), uma série de datalificultou o entendimento
acerca de uma definicAo genérica sobre a defieiénci decorrer da civilizacdo Greco-
Romana. A autora cita como exemplo, o que ficolheoido como a origem do Direito civil
romano, um compéndio conhecido corhei, das Doze Tabua3ratava-se de uma legislacéo
de carater romano: imediatista, pratico e objetinm estabelecia em sua quarta tabua que: as
criangas nascidas com alguma deformidade deveeamx$erminadas, cabendo assim ao pai
a decisao final. Esta lei também ficou conhecidmaa Lei do Patrio Poder Em uma
sociedade tipicamente militarista e territorialis@no a Romana, ndo se podia admitir a

presenca de corpos incapazes a conquista expastaidniimpério.

De acordo com Dionisio de Halicarnasso, no ‘estati¢ Romulo’ uma

crianca nascida aleijado ou como um monstro" (aoapé teras) so6 poderia
ser exposta apoés ter sido examinado por cincontestieas (Ant. Rom. li

15,1-2) . Os fracos seriam eliminados, mas o Estalm permitiria o

infanticidio desnecessario. Um destino semelhargearalava criancas
deficientes nas utopias platdnicas e aristotélicdsye haver uma lei,
escreveu Aristételes, proibindo os pais educareepg@menos) criancas
deformadas ou mutiladd{MONTSERRAT, 2008, p.16).

Ja no periodo da Idade Média as pessoas com algarde deficiéncia eram vistas
sob a Otica da supersticdo da perseguicao e rejgo#s “a deficiéncia na Europa Medieval
era associada ao universo demoniaco e a feitig@@ahes, 2010). O corpo recebia o estigma
da imperfeicdo/monstruosidade como condicdo impests que desviassem do padréo
considerado normal. Além disso, muitas deficiénéisisas naquele periodo foram causadas

54 According to Dionysus of Halicarnassus’ accounReoinulus’ statute, a child born ‘a cripple or a sten
(anaperon é teras) could be exposed only aftechild had been examined by five withesses (Ant. Ribm
15.1-2). The weak were weeded out, but the statenga permitting unnecessary infanticide. A simflate
awaited disabled children in the Platonic and Atedian utopias; there should be a law, wrote Atist
forbidding parents to raise deformed or maimed ép@menos) children.
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por conflitos entre clas e tribos, ou mesmo poeazpunitivas, como por exemplo: a

retaliagdo aos soldados, civis ou criminosos, pEinme mutilacGes.

Durante o periodo Carolingio a mutilagdo era umandode castigo para
delitos como incéndio criminoso e roubo, que costtam levar a pena de
morte: no entanto para alguns contemporaneos dagddifoi considerada
por possuir um carater mais brando. Por outro Eldans crimes foram
tratados com maior rigor tais como, perjurio e diegue antes do periodo
Carolingio eram compensados com multas. Ao longpatddo Medieval
as mutilacbes e castigos estavam no auge dos amtpsnguridicos.
Enquanto na Germania do século Xl a mutilagéontss ainda era a Unica
punicdo, por volta do século Xlll uma variedade piléticas mutiladoras
passou a ser utilizada, como o corte de orelhasegaeira (Metzler, 2013,
p.13)%®

Neste periodo da Idade Média mistica contemplava-beleza da alma, ao mesmo
tempo em que o martirio do corpo tornava-se umacesple sensibilidade estética (Eco,
2010) caracteristica daquele periodo. Acreditavatsea certa vivida beleza interior dos
corpos apos o martirio. Ou seja, comprova-se orpaa@unicdo corporal enquanto redencéo
espiritual para os condenados. Na perspectiva d§24.0), a Idade Média recupera o valor
estético frente a morte por recorrer a busca dehetfeza interior (sagrada, pura) baseada no
projeto historico do cristdo ideal (p. 29).

O belo como ‘valor’ deveria convergir para todosatsbutos da divindade e da
existéncia. O homem medieval em sua contemplag¢@&tioespoderia ser definido como um
apanhador de todas as relacfes possiveis entrgeto ole contemplacdo e 0 cosmo como
forma de perceber a divindade presente em todaesisas heranca da beleza platdnica que
defendia a beleza do mundo como reflexo da beldeal.i Em seguida a beleza seria
associada na Escolastica ao que é bom, verdaéeira,visdo dos estudos de Alexandre de
Hales [...] o belo estaria fundado na forma de gwisa: o que distingue o belo é a relacao

particular de fruicdo em que se coloca com o sugnhhecedorapudEco, 2010 p.56).

% As formas de agressdo por via da retaliacdo fisie@mcaram uma forma de puni¢do, bem como de
permanéncia fisicalizada da violéncia e poder dmigo, que conferiu a deficiéncia o status de gasti
maldigdo e renegacgdo entre a sociedade. Essas smpsmgdes adquiriam caracteristiespetacularesuma
vez que realizadas em pracas ou tribunais, abe@pseciacdo do publico. Com efeito, estes chantaittosais
populares serviriam como alerta para qualquer dedgi conduta ou forma de subversdo social, dest® mo
adquiriam carater de entretenimento.

%6 During the Carolingian period mutilation as a foofrpunishment had been on the increase, but ijunotion
with crimes such as arson and theft, which usezhtoy the death penalty; hence by contemporariesilation
was regarded as a more lenient approach. Convessaig crimes were treated more harshly, such gsrper
fraud, which prior to the Carolingian period hacdtbe&eompensated by monetary fines. Throughout thaidwval
period, mutilations punishments were on the rigeatyument goes. While in twelfth-century, Germhagking
off the hand was still the only mutilating punishmh®y the thirteenth —century a variety of mutidas such as
blinding, cutting off ears, and so on were now baised.
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A materializacdo estética da forma esteve presaotéongo dos séculos seguintes
julgamentos estéticos da arte, sobre o que poserieonsiderado belo, bom e perfeito. Santo
Agostinho questiona, “O que é a beleza do corpadiporcio das partes acompanhada por
certa docura de colorido” (apud Eco, 2010). Nenhwui@a expressao caracterizaria tanto
este periodo como a nocao de simetria nas fornt@sadas de beleza. Segundo Eco (2010),
esta seria uma concepcao quantitativa de beledadeedos pré - socraticos.

A teoria Vitruviana, considerada a teoria das proporc¢ées, ja revakwvaos como
proporcao e simetria por meio da ol@a Dez Livros da Arquiteturdlarco Virtravio — por
meio de um raciocinio matematico regido pela cog@epgrega de proporcionalidade —,
concebeu através de textos e ilustragBes, um modge dimensdes corporais sdo perfeitas.
Leonardo da Vinci, no periodo Renascentista fopaasavel por retratar a mais conhecida
ilustrac6es sobre o homem concebido por Virtrde@no se observa na figura 12. A estética
da proporcéo na Idade Média se caracteriza, del@omm Eco (2010), como “dogma que se
recusa a qualquer verificagcdo e que estimulardaviad as verificagcbes mais ativas e
produtivas” (p.67).
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Fig.12. 0 Homem Virtruvianol_.eonardo da Vinci, 1490.Fonte:Superinteressant2@dabril de 2004.

O corpo de Virtravio define o quatro como numerchdmem, onde a sua largura com
0s bracos esticados devera corresponder a sua. &este modo, a forca do namero 4, eleito
como o0 numero matematico do homem, também repeegeisua perfeicdo moral. “Quatro
0s pontos cardeais, 0s ventos principais, as fdaeBia, as esta¢fes, quatro o numero
constitutivo do tetraedro timaico do fogo, quatsoletras do nome ADAM” (ECO, p.76). A
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propor¢cdo também regia as formas artisticas mgsgpa eram utilizadas como método ou
conceito formativo.

Na literatura, a proporcao se revelava na adequigsestilos, até mesmo sob o ponto
de vista da ‘simetria’ das narrativas descritas.amuitetura também evidenciaria esta
influéncia com o uso de estruturas pentagonaisrigageética. Na danca os balés de corte
recriavam cenas inspiradas em formacdes e movimesiboétricos por meio dos canones
gestuais e contratempos metricamente calculados@iar das musicas especialmente criadas
para este fim.

No periodo Renascentista observa-se um desencartang@as formas divinas
impostas durante a Idade Média. E com o adventbutiganismo no Renascimento que o
corpo se “singulariza” (Courtine, 2005), ou sejacarpo passa a explicar-se pelo préprio
corpo, pela vontade de expressar-se e de buscante@mento. Iniciam-se 0s primeiros
estudos sobre anatomia sob uma forte influénciaedtsdos das ciéncias naturais. A arte
renascentista destacava-se por reverberar o sagesdformas pictdricas representadas, um
exemplo a ser mencionado foi resgate da heranga-gnenana defensora da beleza. Além
disso, observam-se o0s primeiros passos para arsemtp de uma cultura cientifica humanista
gue valorizava a ética, a estética e a moral dtigiduos.

Em relagdo as pessoas com deficiéncia o periodiseentista caracterizou-se pela
cultura da caridade. Isto representava a influédoieCristianismo sobre a sociedade e a
pregacao ideologica da salvacao por meio da esmolacolhimento dos pobres e aleijados
em hospitais de caridade. Uma estética de desgaghb se impbs sobre os corpos
estigmatizados como monstruosos, deformados, @ddsijgpobres, incapazes. Este modo de
pensar foi responsavel pelo surgimento de umaaddevlde exclusdo tornando as pessoas
com deficiéncia mais vulneraveis e consequentemerdtapazes para 0 convivio em
sociedade. Assim, a imagem da deficiéncia ou arlmtatg fisica, ndo confrontaria o ser
racional, mas o “ser emocional em cada um de ridsh(serrat, 1998, p.19). O sentimento

de penalizacdo e assistencialismo surge nestalpegipermanece entre nossa atualidade.

3.2. A ESTETICA FREAK.

Nenhuma outra categoria artistica se utilizou tal@gresenca de corpos deficientes
no decorrer histérico como a Literatura do Renasoim Vildes sem bracos ou pernas,
heroinas que se curavam dos males fisicos comafdervencer o mal ou obter o amor do

principe encantado, além dos feitos extraordindangsados sempre na busca de um milagre
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gue revelasse a beleza no final na historia. Realiira grotesca de Rabelais, no século XllI
aos contos aterrorizantes de Poe, os corpos guaadideformadas estavam sempre a servigo

da funcéo do horror e do imaginario humano.

Os processos de fabricacdo dessas ficcBes constiteefato uma versao
primitiva de todos aqueles que vamos rever operamgma tradicdo
narrativa, tanto iconografica como textual, que oé@ssou, desde entdo, de
produzir o monstruoso (COURTINE, 2010, p. 501).

A associacdo do monstruoso as demarcacdes soegadivas, ou seja, a todas as
condutas morais que possam ser enquadradas cotitapesviantes na sociedade, serviria
para a manutencdo da pratica corretiva e normaivda perseguicdo aos individuos
considerados anormais.

A literatura vai cristalizar as narrativas fantéasi sobre o imperfeito ou monstruoso
por meio de uma construcdo metaférica que servarauutencdo da moralidade do belo. Do
Soldadinho de Chumbao drama dé&rankensteina anormalidade passa a ser incorporada ao
temor do fracasso, do desconhecido e da ameagd segiesentada pelo corpo imperfeito.
Contréaria a esta visdo, as pesquisas recentestaresaecomo Mitchell e Snyder (2010), que
analisam as representa¢gfes negativa da defici@aciiteratura como proteses narrativas
(narrative prosthesiy sob o ponto de vista da inversdo destes padi@espresentacéo da
deficiéncia na literatura. Ao invés de reconhecsr sanbologias de negacdo corporal

reproduzidas nas narrativas os autores defendera naeativa protética:

[...] pretende indicar como a deficiéncia vem sentlizada ao longo da
historia como uma muleta em que as narrativasifites se apoiaram por seu
poder de representacdo e potencialidade disruptpar sua visdo analitica.
Os corpos aparecem nas histérias como entidad@sidiais, que resistem ou
negam os scripts culturais que |he sdo atribuidos. N&o queremos
simplesmente exaltar esses enfoques literriosepeesentacdo do corpo
(em particular em relacédo as alegoricas no¢Besetiei@hcia recorrentes),
gueremos demonstrar que o corpo deficiente repesen lugar simbdlico
potente de inverséo literatiq p.276).

A afirmacéo dos autores assinala que as narratiwhe a deficiéncia contadas na
literatura sdo caracterizadas pela eleicdo de uomponente’ desviante, exoético e
presumidamente desconhecido do contexto socialimAss deficiéncia ird ser percebida

sempre como um sintoma a ser corrigido ou curadmrids como esta — advinda das

57 Our phrase narrative prosthesis is meant to itelitaat disability has been used throughout hisasra crutch
upon which literary narratives lean for their reqmetational power, disruptive potentiality, and lgtcal
insight. Bodies show up in stories as dinamic mstithat resist or refuse the cultural script awmsigto them.
While we do not simply extol these literary appioes to the representation of the body (particularlselation
to recurring tropes of disability), we want to demtrate that the disabled body represents
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pesquisas em Estudos sobre Deficiéncia — ajudamanosmpreender as transformacoes
sociais e estéticas que o fendbmeno da Deficiéraria dvidenciado, tanto no campo da
Literatura, como nas Artes em geral, promovendajeistas no territdrio da cena, como
aprofundaremos no decorrer deste capitulo. Os a@taeak Showsmarcaram a historia
da cena do entretenimento de forma a transforreapaco espetacular éétusespeculativo.

A hiperexposicdo do lugar cénico em detrimentoude voyeuristica cultura da
curiosidade do espanto e de uma vergonhosa e niaraifa exploracdo de vidas humanas.
Homens, mulheres e até criancas foram duramentloragps na Europa e nos Estados
Unidos no final do século XIX, para o deleite devg® sedentos por fendmenos
extraordindrios. Entre os exemplos cito, a Vénudehtote, do Homem Elefante, e de
historias como a de Julia Pastrana, mais conhemd® A Mulher mais Feia do Mundo
(fig.13), podemos identificar casos de vidas hureaqnee diante das chamadas anomalias de
seus corpos, foram criminosamente objetificadas pemércio das atragdes corporais do
século XIX.

A histéria de Julia Pastrana foi um dos mais
degradantes episodios da exploragao corporal deorri
no século XIX pela entdo Cultura dseak Shows
Foi acometida por um caso raro dtpertricose
doenca caracterizada pelo crescimento excessivo de
pelos no corpo, inclusive na face. Além disso, piass
algumas  deformidades pelo corpo como
protuberédncias na mandibula, orelhas e labios.
Pastrana era uma mulher de baixa estatura, darorige

indigena, natural de uma éarea rural do México, onde

"6\{ g .4+ nasceu em 1834. A histéria narra que Julia Pastrana
/"\ ; -- : o) ;-’,'-’ g ' ’ b
R AT TR
Figura 13. Julia Pastrana pouco antes de
sua morte em (1860). Europa, comprada por um homem que se tornaria seu

possuia 0 dom do canto e por isso foi levada a

marido. Neste continente realizou diversas apragéas musicais em circos que a levaram a
exaustao.

Dramas sociais, como a colonizacao, o racismalis@iminacado de género fizeram
parte da dolorosa trajetoria desta artista, somanrda especulacdo de sua ‘anormalidade’
pelos mercados do entretenimento. Sem duvida, larexfo de corpos como o de Pastrana
em paises como EUA e no continente Europeu cricai mercadologica préatica exploratoria
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de pessoas com algum tipo de deformidade, na lpedoaexotismo corporal das chamadas
‘aberracdes humanas’ ao redor do mundo.

A dramatica historia de Pastrana somou-se ao dwdvitho por pessoas com algum
tipo de deficiéncia na América Latina e na Afripay considerarem que estes continentes,
poderiam ser verdadeiros celeiros de novas exatesl As violéncias corporais e morais
sofridas por esta mulher foram determinantes pama teacdo politica e moral do povo
mexicano. Por mais de 30 anos, este corpo foidxilexplorado e mesmo apos sua morte em
1860, Julia seguiu sendo exposta em museus por deiprocesso de embalsamento,
juntamente com seu filho que né&o resistiu aos I@mi@s impostos aos corpos. Somente em
1990, o governo mexicano consegue o repatriamenmimpo de Julia que retorna para um
tumulo em sua cidade natal.

Os chamados Circos dos Horrorese@k Showsjoram responsaveis por uma espécie
de exposicao de individuos cacados ao redor do uatirados como mercadorias de suas
familias, ou mesmo abandonados a propria ¥ofstes corpos também serviram a ciéncia
que os classificava como curiosidades ou patologiasrem explicadas. Nasce ai a ciéncia
teratoldgica que comeca a investigar os corpossguernaram reféns da espetacularidade e
julgamento cientificos.

Em 1855 Pastrana foi exibida em Boston nos EUA, sobuidadoso olhar de
especialistas que a definiram por fim como um aspgtiumano. Julia Pastrana recebeu por
décadas nomes como a ‘Mulher Urso’, mas o tituls m@nhecido foi o de ‘mulher mais feia
do mundo’ até por fim ser chancela pela medicinmacam espécime hibrido em 1855..
Importante pensar como as categorias de géneresjabelecem as noc¢des de feminilidade
foram impostos ao corpo desta mulher (Thomson, 19972). Para os padrdes platonicos de
beleza americana e europeia, Pastrana representax@ico e o grotesco que desviava dos
padrdes eleitos de feminilidade.

A relagédo dos Estudos da Deficiéncia comFosak Showsé comumente explorada
por pesquisadores, principalmente do ponto de st estudos étnicos e culturais pela
relacdo de exploracdo que se estabeleceu entrespaigsiderados mais desenvolvidos e
paises subalternizados como exéticos. A praticauralldo Stared (Thomson 2009), que
traduzindo para o portugués significaria ‘encaragabelece um periodo historico que como

nenhum outro foi responsavel por uma estetiza¢cd didiciéncias como praticas de

58 Phineas T. Barnum foi o maior responsavel pelacéo dos Circos de Horrores, bem como fundou os
chamados museus da moeda que eram espacos destinatkitacdo popular e por uma moeda de prata os
visitantes podiam assistir as exibicdes de pessitavas das mais variadas deformidades, Eram locais
considerados educacionais, pois havia geralmenteamhecedor’ de cada anomalia
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desqualificacdo humanas. Na visdo de Thomson (183#kciso conhecer os mecanismos

que atuam entre as relacbes de quem encara (eppedaquele que é encarado (especulado).
Que fatores existiriam entre esta relacdo e demareeira ainda demarcam praticas culturais

reproduzidas até nossos dias?

Nenhum outro exemplo pode melhor ilustrar este greesto do que 0S corpos
exibidos nosFreak Showsna Europa e EUA. A prépria presenca destes jaetesa a
especulacdo publica, um tipo de apreciacdo queawpesob diversas maneiras, desde as
formas repulsivas de apreciacdo, ao éxtase voyiearido publico fascinado pelo que
consideravam um ‘exético inferior’. Neste periodooopo torna-se refém da especulacéo [...]
encarcerado pela cobigca médica e suas interveegpesimentais (TEIXEIRA, 2011, p.82).

CAN A FULL GROWN WOMAN Ann Millet-Gallant (2010) nos aponta a relacao
TRULY LOVE A MIDGET ? dos Freak’s Shows da cultura exploratéria sobre os

TOD corpos considerados anormais, como um fendmeno que

L
BROWNINGS consolidou um tipo de comércio sobre o monstruéso.

PRODUECTIGN

autora discorre acerca da descoberta de uma
possibilidade vendavel de entretenimento, que ieout
das deformidades adquiridas ou congénitas daqueles
individuos renegados a prépria sorte. As atracdes
exibidas em postais fotograficos comprovava o etmgpen
grafico por massificar a curiosidade, atraindo aridis
para as apresentacfes em ruas e pragcas publicas. A
experiéncia dos corpos exibidos pekreak Showsera
comercializada no intuito de aproximar o humano ao
Figura 14. Freaks 1932, cartaz do filme. considerado inumano a ordem das coisas fantasiicas
mundo.

O processo denonstrificacdd®, ou como alguns autores americanos denominam
enfreakmentevoluiu ao longo da histdria por meio das nareatixomanescas, que puniam o
corpo com a maldicdo monstruosa do vildo-criminaso, pela transformacdo do corpo
monstruoso em corpo perfeito. O encantamento, aiamag amor verdadeiro, surgiam
somente para aqueles que se transformassem eoragigerfeitas. Como assinala Thomson,
2007:

59 Monstrificacéo surge nesta escrita como uma featatoximal de tradugdo do terreafreakment
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Dos contos populares e mitos classicos aos “grmsésmodernos e pos-
moderno, o corpo deficiente é quase sempre um &spet bizarro

apresentado por uma voz narrativa e mediadora. dérgmarte dos
personagens deficientes sdo envolvidos pela atiideficiente sinalizada
no texto®® (THOMSON, 1997, p.10).

Este imaginario fantastico permeou boa parte dolcseXIX e XX e dilui-se em
Nossos tempos entre as percepcdes preconceituoises ¢ corpo considerado anormal,
deficiente, diferente. Esse mesmo imaginario rexrarbas consequéncias de um projeto
estético que cristalizou velhos modelos de exclus@antolerancia, de selecéo e especulagcéo
dos sujeitos.

Por outro lado, o filmd-reaks 1932, de Tod Browning revela a primeira aparicdo
destes corpos no cinema, desta vez como protagerdst propria narrativa especuladora a
qual eram submetidos nos circos. O diretor Brownexgbe a realidade vivida por pessoas
que dividem a chancela da ‘monstrificacdo’ de sesecificidades corporais, a0 mesmo
tempo em que criam uma identidade ‘monstra’ que lEante uma espécie de protecdo e
codigo de irmandaddreaks 1932torna visivel a dupla experiéncia do corpo-abenagé
pleno exercicio de sua humanidade — desacredidaspciedade —e revelar que neste caso,
osmonstros foram outros

Neste sentido é importante destacar que as pessplsadas em museus e circos de
horrores nos EUA e Europa entre os séculos XIXi@adrdo século XX, foram subordinadas
ao abuso moral de suas especificidades confundatagalentos artisticos e nas palavras do

pesquisador e colecionador Akmitsu Naruyama:

A fama dos artistas dos Freaks Shows trouxe-lhedp menos, a
estabilidade financeira, mas a maioria das pessoas este tipo de
anormalidades vivia em piores condi¢des. Eram auadkes, normalmente, a
curtas vidas de miséria, fome e isolamento (NARUYAANO0O0O, p. 22.).

E importante analisarmos o fenébmeno dwsak Showsem seus mais profundos
aspectos sociais, em especial quando se percelel@uies artistico no qual estes individuos
foram condicionados era o da especulacéo e estmiaagido de seus corpos e ‘defeitos’. A
funcado artistica dosreaks girava em torno da exposicdo de suas ‘anomakasgromes,
disfuncdes, deficiéncias fisicas, comercializadama atracdes extraordinarias em pracas e

espacos publicos e, posteriormente, expostas c@ges exoticas em museus. Estes corpos

80 From folktales and classical myths to modern astmodern "grotesques” the disabled body is alai@siys
a freakish spectacle presented by the mediatingtinar voice. Most disabled characters are enveldpethe
otherness that their disability signals in the text
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estavam duramente subordinados a uma cultura predatao mesmo tempo convicta de sua
supremacia normativa. Para além de suas escolhasymos considerados ‘aberracdes’ pelas
sociedades européias e norte-americanas dos sedlllesXIX protagonizavam em cena as
narrativas de suas proprias tragédias de vidaasofais cruéis condi¢cdes de escravidao fisica
e moral. A relacdo artista-publico cedeu lugarrentode apreciagdo especulador-especulado,
em que predominava apenas 0 desejo curioso pgbo Gmormal’ do outro. Essa espécie de
‘pseudo-arte’, muitas vezes interferia em capa@datiativas existentes, como no caso de
Julia Pastrana que ja possuia um talento musicalgeanto.

Os Freak Showspodem ser considerados os primeiros exemplos pecescao
comercial de corpos com deficiéncia em espacosiqu#blE somente com o advento das
ciéencias e dos estudos sobre a Biologia e Gengfiea estes corpos passaram a ser
investigados como pessoas acometidas por sevdmamaades ou distarbios. Ainda assim,
seguiram em exposicao laboratorial, enquanto cegp@culado pelo olhar da clinica e das
tipificacdes cientificas. Ou seja, o corpo consideranormal seguiu tratado como objeto da
apreciacao social e médica, além de ser incompickeedmo sujeito de direitos e desejos e

servindo ao projeto cientifico que ali se anunciava

3.3. O CORPO OBSERVADO-CORPO OBSERVADOR E SUAS
INFLUENCIAS ESTETICAS NO SECULO XX.

Ao refletir sobre a questéo do corpo consideraderehte’ na cena, verifica-se que 0s
rastros histéricos deixados por estes corig entdo estagnados sob o olhar voyeurfstico
revelaram e influenciaram movimentos artisticos @aarPerformance Art a Body Arte
Cyber Art

O corpo passa a ser no século XX a propria telmsiricdo artistica, infere-se na
propria carne, na prépria acdo politica de suaéndg. A fome, as doencas epidémicas, a
sensacgao do corpo em toda a sua perenidade aosspextmngue as formas de protecéo e
vigilancia dos corpos. As manipulacfes biologigasitéticas, virtuais e tecno-cientificas
passam a atuar sobre o corpo, mesmo aqueles gin@acja reconhece como corpos
terminais. Os cruzamentos entre culturas e resisi€rétnicas iniciam o seu processo de

hibridizacdo, gracas a tecnologia médica, o avalg® meios de comunicacao digital. A

51 Termo utilizado do escritor Jean Jacques CourBiaea o autor a cultura voyeuristica compreendevpaote
da conduta do publico no periodo em que os cirosshdrrores existiram na primeira metade do sé¢l¥ona
Europa e Estados Unidos.
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hipermodernidade atinge o seu apice com o advemdosdciedades sedimentadas pela tal
condicdo pés-moderna — o fracasso das ideologias processos de individuagéo.

Pensar sobre como a arte moderna foi consideradaatten degenerada pelos nazistas
- pelo simples fato de recusar as harmonias, grideale corporal e a ideia de corpo saudavel

- podemos chegar a conclusao de que neste periodo:

Especificamente os nazistas repudiaram a arte mademo degenerada e
feia, porque eles a viam como uma arte que repmasedeficiéncias fisicas
e mentais. Hitler via em pinturas como as de Maahgl Chagall e Klee,
imagens de aleijados pessoas disformes cretinog eachs inferiores,
guando o resto do mundo reconhecia que estas dreas-primas da arte
modern&? (Siebers, 2010, p.5).

Pertinente se faz destacar que a corrente idealdgscista que assolava a Europa no
periodo Hitlerista era fortemente influenciada petarente eugenista de pensamento. A
Eugenia era uma ciéncia que defendia a raca breows superior as demais ragas e
acreditava num projeto de seletividade humanaagii@s formas de controle e prevencéo de
doencas, bem como o exterminio de fetos considera@formes. A pratica eugenista
influenciou grande parte da escola médica nazissal@etudo a area juridico-criminalistica
no que diz respeito a perseguicdo de individuggg§lds como marginais ou dementes pela
aparéncia ou caracteristicas corporais suspeitasug&nia enquanto ciéncia da estatistica
herdou influéncias significativas desta area, [pamente pelo aspecto da comparacao,
selecéo, medicao e proporcionalidade biologicaseéoss vivos (Lewis, 2010)

O psiquiatra e criminalista italiano Cesare Lombrasonhecido como fundador da
Antropologia Criminal € um exemplo a ser mencionddm seus estudos, defendia que o
criminoso € geneticamente, determinado para o poalfazdes congénitas. As investigacdes
de Lombroso acerca dos tipos de delinquéncia padafisiognomia que seria o estudo das

propriedades mentais a partir da fisionomia doviiaigio.

62 Specifically the Nazi reject the modern in artdagenerate and ugly because they viewed it aggepting
physical and mental disability. Hitler saw in pamgs by Modigliani, Klee and Chagall images of rhegsen
cripples cretins and racial inferiors when the oéghe world saw master pieces of modern art.d.iiraducéo.
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Figura 15. Estudos de Cesare Lombroso sobre a formagéo crashéarr@minosos.

Em seu livro O Homem DelinquenteLombroso traca um verdadeiro tratado
antropolégico da aparéncia no qual reuniu um amd@gae informagdes sobre corpos
suspeitos, aparéncias consideradas animalescassdatuados ou com marcas de nascencga.
Quando refere-se a fisionomia, 0 psiquiatra assosiaaspectos fisicos que poderiam

‘comprovar’ a delinquéncia, como neste texto edtvale seu livro:

A fisionomia dos famosos delinquentes reproduzigiaase todos o0s
caracteres do homem criminosos: mandibulas volusnesaimétrica facial,
orelhas desiguais falta de barba nos homens fisi@neiril nas mulheres,
angulo facial baixo. Em nossas tabelas fotolitogagfdo album germéanico,
observar-se 4 que 4 entre 6 dos dementes moraisveedadeiro tipo
criminal (LOMBROSO, 2007, p.197).
Com efeito, retratar a deficiéncia no campo actisem um periodo onde as ideias
eugénico-nazi-fascistas predominavam, represenémsamir um discurso contrario a um

projeto estético-ideoldgico de seletividade, indne exterminio corporal.

3.4. ESTETICA DA DEFICIENCIA ENTRE MODELOS.

O termo Estética da Deficiénc{®isability Aestheticssurgiu a luz dos estudos do
tedrico americano Tobin Siebers, em suas pesgsigas as contribuicbes deste tema para o
campo dos Estudos da Estética. Define como senddestatica da Deficiéncias diferentes
formas em que este fen6meno atuou e influenciotieapaoduzida em especificos periodos

artisticos da histdria. Seu conceito € definidonealida em que:

A Deficiéncia ndo €, portanto apenas mais um oljeta@rte entre outros.
Ndo é somente um tema. Nao é somente uma respessoap e
autobiografica embutida na obra de arte. Ndo éuskeimente um ato
politico. A deficiéncia incorpora todas essas esa&ai além. A deficiéncia
vai além porque € propriamente falando um valoétiest, quer dizer, ela
participa de um sistema de conhecimento que formeateriais para a
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ampliacdo da consciéncia critica sobre a maneir@@guns corpos fazem
outros corpos se sentirem. A ideia Elstética da Deficiénciafirma que a

deficiéncia funciona tanto como uma estrutura axifpara questionar os
pressupostos estéticos da histéria da arte e deu par si mesma, téo
importante para futuras concepcdes sobre o papatéa(SIEBERS, 2010,

p.20).

Esta passagem do texto é crucial para a compreeéosgoe venho defendendo como
experiéncia estética provocada pela deficiéncia no terrendstaxd. E a partir do
conhecimento proposto pelas complexas questdes frr®meno da deficiéncia provoca que
poderemos nos aproximar daperiénciaestéticaempreendida por corpos deficientes, bem
COMO por suas ressonancias e por suas contribugdasnario artistico.

E preciso considerar que a estética sob a perspeds deficiéncia é um campo
relativamente novo, porém, uma das questdes tsapmaSiebers é o poder de elevacdo que a
arte possui, no sentido de sacralizar formas queotidiano seriam vistas como feias. Este
seria 0 caso das pessoas com deficiéncias no queespeito ao julgamento estético que
recebem quando sob enforque artistico. Devido &opmeééncia de representacdes
estereotipadas dos corpos deficientes na literatasaartes plasticas, no cinema, ainda parece
distante perceber a deficiéncia sem associa-ldhao sacralizado pela arte. Siebers cita como
exemplo a visdo de Anita Silvers, quando de sudisengobre obras comidaia com sua

bonecade Picasso e a imagem de pessoas com defici&esiasas como a Osteogénese.

Figura. 16 Maya com sua BonecBablo Picasso, 1938. Figura 17. GEmeos com osteomielite.

& Disability is not, therefore, one subject of artcam others. It is not merely a theme. It is notyamlpersonal
or autobiographical response embedded in an artvivik not solely a political act. | isO all ofdke things, but
it is more It is more because disability is propespeaking an aesthetic value, which is to sgyaiticipates in a
system of knowledge that provides materials for emttleases critical consciousness about the waysthae
bodies make other bodies feel. The idea about ilitgabesthetics affirms that disability operatesttb as a
critical framework for questioning aesthetic prgsogitions in the history of art and as a valuetsnown right
important to future conceptions of what art is.
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Na opinido desta autora “devemos aprender coneaamo enxergar as pessoas com
deficiéncias fisicas e mentais esteticamente fazewin que o ideal de beleza seja mais
abrangente e inclusivo” (p.85). Este € um aspettrdssante se refletirmos que mesmo no
ato de contemplar a obra artistica tomamos comerenrefial hegemonico uma estética
associada a beleza padrao que vivemos em sociddadmtanto o proprio autor nos chama
atencdo no sentido de que o corpo deficiente néessariamente necessita servir a arte com
essa funcdo uma vez que as regras de apreciagiwalartistica e do mundo séo distintas e
nos cita o exemplo da Vénus de Milo sem os bragmapo uma das obras mais veneradas do
mundo e que tornou-se o0 maior simbolo de belezafeanno ocidente retratado.

Volto aqui a experiéncia vivida quando da mosttiéuladaArte Degeneradae 1943,
organizada pelo regime nazista, onde Hitler e segsidores qualificavam grandes obras de
artistas comdPaul Kleee Mondigliani, como sendo uma arte fracassada. Na visdo doFuhre
esta arte servia apenas para retratar cretinoigdals. Siebers (2010) discorre sobre
Aristételes e refere-se a este como o0 primeirodpsereveu 0 prazer gue 0s seres humanos
possuem pela representacédo, revelando que nemesester se estende ao objeto que esta
sendo representado. “A visdo de certas coisas mpugleausar dor, argumenta, mas insistimos
em buscar semelhancas entre elas, sejam formaslestas ou cadaveres deploraveis”
(citado da Poética lll, 4, 2-4).

A meu ver, o percurso historico empreendido pefeci@acia promoveu mudangas no
proprio entendimento sobre esta condicdo. A defut# foi associada ndo somente a
diferenca fisica, mas a diferenca racial, de géeetambém da habilidade. As formas de
perceber e compreender a deficiéncia também sofral@racdes. A deficiéncia abandona o
lugar monstruoso, patolégico e comeca a ser erttam século XX como um fenémeno da
perda ou da auséncia de alguma funcéo, ou seja-serpassivel a todos os corpos, deixa de
ser um estigma e passa a ser uma experiéncia danburNo campo da arte, a deficiéncia
ainda é compreendida por aspectos que oscilam antentemplagdo deslumbrada ou
benevolente. Com excecdo de publicos onde a skusild e percepcdo conseguem
identificar o projeto estético dos artistas.

Quando o artista Marc Quinn esculpiu a estatua @mmareAlison Lapper Pregnant
foi envolvido em uma polémica que ilustra clarareemtguestdo da deficiéncia no campo da
arte. Trata-se de uma gigantesca escultura déagptésstica inglesa Alison Lapper, na época
gravida do oitavo més de gestacdo. Ao ser exibad@rafalgar Squareem Londres entre
2005 e 2007, provocou um intenso debate sobre sape deveriam ou ndo serem exibidos

publicamente.
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A estatua localizava-se em justaposicdo a tré@®utonumentos que retratavam dois
generais, um rei e um her6i naval. O artista jgstif a presenca de sua obra ali, por
reconhecer que o monumento representava um ‘epifalica’ e que necessitava de certa
feminilidade (Siebers 2010, p.41). Tanto a critiegpecializada, como a midia se
confrontaram entre opinides inflamadas com o atoQdenn por “expor” uma mulher
deficiente nua e gravida, e as criticas enalteaamragem da modelo e a iniciativa do artista
para a discussao da deficiéncia sobre outra perspestética no campo da arte.

Chama a atencédo é o fato de que a censura a olmifesteva-se claramente pela
nudez e gravidez da artista, ou seja, tabus sapi@isdo se trata de mulheres com algum tipo
de deficiéncia, uma vez que geralmente sdo vistam @stéreis, assexuadas e ndo-atraentes.
A estatua retratada por Quinn é um exemplo de poltica por defender por meio de sua
arte a realidade de milhares de mulheres com dati@ ao redor do mundo, silenciadas pelo
incapacitamento imposto pela sociedade sobre sepeT A0 mesmo tempo em que esta
obra provocou sentimento de repulsa e censura tamééelou outro lado e de certa forma

curioso olhar sobre a sexualidade de mulheres aiti&hcias.

Fig.18 Alison Lapper Pregnante Mark Quinn, 2005.Foto: DanShung.

Alison Lapper tem sido conhecida como a heroinaetoporanea da diversidade
cultural. Para alguns teoricos da deficiéncia, jposicdo do corpo de Lapper “transcende a
sua nudez, isto se deve ao fato (segundo a prapiséa) de ter sido criada em instituicoes
isoladas e com relacdes sociais limitadas, pardaetibra € uma verdade sendo revelada”.
(Gallant, 2010, p. 473). Este caso é um exemplentecde como a deficiéncia ainda
permanece sob a égide de uma censura estéticanpo cka arte. O que pode ser exibido de
um corpo deficiente? Porque a exibicdo de corpos sEruelas ou deformidades causa ainda

em nosso tempo tantas reacdes? De que maneirgoos cleficientes ainda seguem imbuidos
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de justificar o corpo ‘em nome da arte’. Sublimsuperar, transcender as deficiéncias, ou
abracar, reconhecer, e apropriar-se desta experi@mbém no campo da arte?

A producao de sentidos e de sentimentos de sujgder sobre o corpo considerado
inferior caracteriza segundo Siebers ueskética da desqualificaca@esthetic of human
desqualification) responséavel pelo rastro histérico de demarcagé&ags dividiu como raca,
género, etnia e/ou habilidade. Esta estética,s@owlo autor, produziu no decorrer da historia
uma politica da comocéao, que afetou e segregoorpe®< considerados a margem para uma
economia de rejeicao, de intolerancia e de disnagéo.

Ao questionar os modelos adotados em campanhasacarfiome e a miséria no
mundo o Tobin Siebers critica a exposi¢do dos iddivs e de suas fragilidades como fontes
geradoras de uma economia sustentada nas tragamimés e nos dramas humanos. No
entanto, ndo se erradicou o cenario de exclusaal smcredor do mundo. Estariamos entéo,
diante de uma estética adotada para a “desquaéfi¢aa partir do lugar tradgico corporal, da
crise econdmica e humanitéria, demarcadas comai@ledias sociais”. Esta seria a condicédo
de opressao imposta aos chamados grupos minasitddmo no caso das pessoas com algum

tipo de deficiéncia.

A deficiéncia € o tropo mestre da desqualificacGmdma, ndo porque a
teoria da deficiéncia (a sua teoria) € superi@ca,ras questdes de classe ou
género, mas sim porque todas as fun¢des dos ststgmessivos por reduzir
a variagdo (variedade) humana ao desvio e a infigite sdo definidos pelo
plano fisico e mental (SIEBERS, 2010, p%27)

A deficiéncia representaria sob o ponto de vistawtor, o protétipo da inferioridade
bioldgica, e por isso € comumente associada diftage ou declinio da aparéncia.

Se pensarmos no julgamento estético no campo daptlemos observar que ha
sempre uma relacdo de causa-efeito produzida gw<@obre outros corpos. Como nos
aponta o autor em seus estudos: esta relacéoresenfe nos julgamentos estéticos impostos
aos trabalhos artisticos e na apreciagdo dos cofsiariamos diante de um cenério de
opressao e desqualificacdo por vezes associaddtiagpda aparéncia.

As categorias estéticas da arte coneeln, o sublime o feio, o grotesco surgiram na
medida em que modus fabeda arte passou a sofrer mudancas de acordo c@vangos

sociais e historicos reverberados também nas esaedtisticas. Além disso, mesmo as

& “Disability is the master trope of human disquadtion, not because disability theory is supetior
race, class or sex/gender theory but because piksgive systems functions by reducing human vaniab
deviancy an inferiority defined on the mental ahggical plane.p.27. Traduc&o nossa.
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categorias como o feio e o0 grotesco ndo eram re@@sente representacdes da deficiéncia,
eram um estado ulterior que de algum modo repragamt um imaginario fantastico sobre a
feilra, sobre o0 monstruoso e a deformidade, astmsi@bremodo, a influéncia das literaturas
assombrosas e do estigma religioso imposto aossoue desviassem do ideario de beleza.

A transmissao televisiva dos horrores provoca@ts fpauma das guerras, desastres e
violéncias entre nagfes caracteriza no ponto de ds autor uma estética da piedade da
horrorificacdo edesqualificacdo O corpo do outro (anormal) seria entdo a altdeda
vitimizada, o individuo necessitado, o invalidoéraf de sua condicédo fisica, econémico-
social. Os processos de sujeicdo e desqualificagdivana— j4 citados por Siebers e
mencionados no capitulo anterigrconstituiram a base para a cristalizacdo denséstele
exclusdo e representacédo social que atuaram selrerpos, fossem deficientes ou ndo. As
eutanasias, as esterilizacOes, as violéncias @sgpabusivas, as interpelacdes juridicas e
assistencialistas foram marcos para a impregnaedmatlelos sociais e clinicos sobre o
corpo.

A deficiéncia seria o entdo chamado ‘espelho padi histéria’ (Bavcar 2005), pois
nos remete a condicdo que representa as tragédiasgis, os baixos indices econdmicos, as
auséncias nutricionais, as desordens estatishiéasha lugar para a deficiéncia que ndo seja
subalterno a ordem macro da eficiéncia. Ou segtara experiéncia de ser deficiente
‘superar’ o corpo falho, para alcancar o projet@fil@éncia corporal da humanidade.

3.5. O MODELO ESTETICO DA HABILIDADE NA TRADICAO DA
DANCA.

Durante os primeiros anos do surgimento da dangshendo pessoas com
deficiéncia, havia uma grande preocupacdo em editaspeculacdo das deficiéncias na
tentativa de defender a concepcao/execucao qualitdb trabalho artistico. Quando me
refiro ao padrdo qualitativo, trato de assinalaprdicas de criacdo que se preocupavam em
atingir o mesmo nivel de produc¢édo/criacdo de coimparou grupos do circuito profissional
da danca. Companhias de repertorio confiRoda Viva Cia de Dancao Brasil, Axis nos
EUA, Candocona Inglaterra eram cuidadosas no debate acerdafd#ncia em detrimento
da estética cénica adotada em suas coreografiaslegupriodo.

Isto se deve em grande parte a necessidade idialie nomeio como uma ‘estética
da habilidade’, que buscava equalizar as capagdaelecorpos com e sem deficiéncias, no

intuito de promover a chamada integracdo por maia@ahca. Uma vez que as chamadas
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‘diferencas corporais’ precisavam ser investigau@ssprimeiros anos, buscou-se a prética da
danca sob o referencial dos corpos habeis e sdniédefa. Essa estética inicial adotada foi
tdo intensa que até hoje seguem presentes nos rdedatiacdo adotados pelos grupos e
artistas.

As acbes desenvolvidas naquele periodo percebiamorpo deficiente como
‘executor’ de possibilidades a serem exploradaa figura do diretor ou coreégrafo. Ao
mesmo tempo havia a preocupacdo em néo espealgdici&ncia nos processos de criacdo e
sim a busca por habilidades e, como era dito melsdgrafos, mostrar ‘o que se podia fazer'.
A preocupacgdo maior era em equiparar os corposnp@r da realizacdo de coreografias em

gque predominasse a integracao por meio do fazermeono.

Fig. 1¢. Roda Viva Cia de Dan¢Marnatal,de Luis
Arrieta, 1996. Foto: Décio Peixoto.Fonte:acervo do

grupo.

Como exemplo o trabalhdarnatal de Luis Arrieta em 1996, juntoRoda Viva Cia
de Danca as movimentacOes realizadas no solo buscavamdeftificar quem eram os
corpos deficientes, no intuito de promover a igadél por meio das ac¢des cénicas que
representassem o nivelamento corporal ou a eqg#g@rde acbes. Assim, 0 que O COrpo
andante pudesse fazer o corpo do cadeirante tantbdaria. A chamada pratica da
‘adaptacdo’ seria bastante utilizada neste contemitial da danca, entendendo-se a
‘adaptacdo’ como uma busca realizada pelo corpo defitiéncia em sua relagdo as
informacgdes sugeridas pelo coredgrafo.

Com efeito, mantinha-se uma hierarquia sobre osomatk pensar e fazer danca

envolvendo corpos com multiplas e distintas defici@&s. Predominava uma estética
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funcional restrita a forma, compreendendo-a tambiquanto projeto estético desejado pelo
coredgrafo. Havia o compromisso de exibir os cogmrsmeio da equiparacédo de habilidades
entre deficientes e n&o deficientes.

A Companhia americanaxis Co Danceé um exemplo da estética da equidade, em
especial ao longo de seus primeiros anos na démada90. Fundada por Judith Smith uma
ex-bailarina da cena americana da dan¢ca que safreracidente, esta ia galgou projecao
internacional por promover o treinamento de seusarbes com base em métodos
tradicionais da danca. Observa-se no trabalhoAxia a predominéncia da técnica, da
fisicalidade dos corpos, de todos os corpos e umpoderamento da figura do bailarino
andante em relacdo ao corpo do bailarino com @efica. Ou seja, a estética da habilidade,
no caso da companhia, assumiu o aspecto da produgdaendimento cénico, confirmando
assim o predominio destas caracteristicas na penmeetade da década de 1990, marco
inicial para a chamada danca inclusivaggrating dancg

Em entrevista a mim concedida em novembro de 2Bd#th defende a importancia
daAxisna formacao de bailarinos com deficiéncia nosdestdJnidos. A diretora classifica a
sua metodologia para além de uma visdo terapéuticaseja, que Se preocupa com a
aplicacdo da técnica no desenvolvimento das had#isl corporais dos corpos deficientes ou
nao, veremos no proximo capitulo.

Este padréo estético da habilidade - associadat&gmda danca dos anos noventa -
pode ser associado ao excesso de habilidade figiogporado pela danca contemporéanea
daquele periodo: uma danca que passou a desafiargir os limites e resisténcias corporais
como parte de seu projeto cénico. O uso de equipasie estruturas em cena desafiavam os
limites corporais de dancarinos e do publico qudegmrava com situacdes que muitas vezes
exigiam coragem para assisti-las. A cena contempar&xacerbou as fronteiras do corpo,
fossem pelas performances tecnolégicasStelad®, ou das intervencdes espetacularizadas
de Orlan®®, assim como pela resisténcia fisica dos dancaded3eborah Colker. Ou ainda,
pelo fantastico universo de feitos corporais@iogue du Soleile das praticas urbanas do

Parkour.

% Sterlac é australiano e considerado um cybettaifis responsavel pelas primeiras nogées de aotéfira e
cibernética, ao utilizar-se das pesquisas sobrtaites, drteses e proteses na construcdo de wasratirporais
tecnologizadas.Ficou conhecido principalmente parabraEar on Arm(2005).

6 Orlan é performer e artista visual, € de origeandesa e professora permanente da Ecole Nationale
Supérieure d’Arts de Paris Cergy. A artista explraiotecnologia por meio de uma estética que eeafomo
Carnal, onde cria obras no proprio corpo modificende questionando noc¢Bes de propriedade e controle
corporal.
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O corpo do final do século XX ultrapassava as &ivas de suas habilidades para
transforméa-las em acgbes-extraordinarias. Conseguente estas foram praticas que iriam
influenciar diretamente o emergente cenario deaguue envolviam artistas e pessoas com
algum tipo de deficiéncia, sob a perspectiva degatas mesmas capacidades ou aproximar-

se de uma espécie de equidade cénica do corpo.

3.5.1. A Estética da Superacéo.

O corpo deficiente habita uma linha fragil entre sBeluido e ver-se realmente
incluido nas sociedades, vive como um corpo ref@s mbvas e velhas simbologias de
exclusdo, de aceitacdo e de glorificacdo das ceigaides redentoras. Superar-se e superar 0
corpo tornaram-se novas ideologias sociais, coaleradas e reforcadas como praticas
discursivas de evolucao, de crescimento e de moedslidades sociais.

O esporte e a danga surgem como locais de méaxiotugio de eficiéncias, seja por
meio da insercdo de deficientes, por meio da va&géual destes como exemplos de superacéo,
bem como incentivo para a elevacéo da estima-social

Isto se deve em grande parte a uma cultura daastimedesencadeada durante o final
do século XX para inicio do século XXI. Do pontousta econdémico, social e politico ndo
bastava aos individuos a realizacdo do trabalhdo @rojeto pessoal de vida, teriam de
superar-se. A conquista da superacdo envolvia idaiwalegado, para a sociedade. O corpo
ndo basta apenas por sua existéncia e por suaidag@grodutiva, € preciso em nossos
tempos, provar a transcendéncia, justificar osregéoempreender-se como sujeito-exemplo.

Os avancos tecnolégicos por meio do
surgimento das préteses possibilitaram a
reconfiguragdo do corpo, de suas imperfeicoes
e consagrou a chamadayber Cultura. As
préoteses e modificacdes corporais reconfiguram
habilidades, tornaram-se parte de
comportamentos como a exemplo das proteses
sexuais e adornos corporais. As representacoes
sobre o corpo deficiente estdo diretamente
associadas a construcdes sociais seculares, que
agora comegam a resignificar-se a partir da

Fig. 20.0 Atleta sul-africano Oscar Pistorius em disputa
nas Olimpiadas. Fonte:Pistorius website.
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intervencao da estética da substituicdo, do canseiter reparacao.

Um exemplo importante € o caso do artista sulafidccOscar Pistorius que virou
simbolo de superacéo por ter sido o primeiro agataolimpico a disputar competicbes com
atletas sem deficiéncia fisica. O atleta transfar®® numa verdadeira maquina publicitaria,
que impactava aos mais sensiveis por seu corpotadtpe pela forca que suas proteses de
fibra de carbono exerciam sobre os modos de veleario olimpico. Em 2013, Pistorius
envolveu-se na acusacao do homicidio de sua namosgpartir de entédo teve sua imagem
alterada de idolo paraolimpico e simbolo da supetggara assassino calculista. Este € um
fato importante que expde os sintomas da culturasatzalizacdo imposta aos corpos
deficientes. Parecia impossivel que um amputadcegsed assassinar uma pessoa, era
preferivel considerar a hipotese de invasédo poassaltante. O caso de Pistorius revela como
a estética da desqualificacdo e da superacao patienjuntas sob a realidade de pessoas
com deficiéncia que se tornam incorruptiveis poraumisdo generalista atribuida a
deficiéncia.

O corpo que experiencia uma deficiéncia recebe sadunide assumir-se como novo
simbolo desta promessa de redencdo. Diante de snedisos o atleta paraolimpico e o
cadeirante dangarino, exercem as promessas et@s fiatasticos desejados na sociedade. A
observacéo silenciosa e piedosa que pairava sabrartistas deficientes na época dos
chamados Circos  dos Horrores,
caracterizava um tipo de espetacularizacao
atrelada ao campo do desconhecido, do
espanto e da incredulidade diante da
deformidade dos corpos. Nos tempos
atuais, outro olhar repousa sobre o
deficiente, desta vez por meio de um

desejo social de “superacéo”, que exige ao

Fig.21. “Conheca os Supdrmanos’. Midia televish COrPO @ sublimacdo de suas incapacidades
sobre os Jogos paraolimpicos de Londres em 2012. em detrimento do feito cénico.

O velho modelo de segregagague atendeu a uma légica social depreciativa dwoco
inferior - atualiza-se em novas formas de exclusédo, ondéstaasegue, agora reverenciado
pela entdo superacdo de suas deficiéncias. O degrk indbil do século XIX é agora
substituido por unstatus qudsuper’, de corpos hiper- habeis que seguem se&eios do

espaco artistico, assim como no ambito da promeadania.
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Resta indagar se o artista deficiente de hoje senhece no lugar idealizado pela
sociedade, que ao longo da histéria manteve-sésitm® adequada as normas estabelecidas
de eficiéncia. A sua arte pode representar mudasheasentido/ percepcdo em relacdo aos
modos de se pensar e criar no campo cénico, nadaedi que 0s espacos artisticos sejam
explorados distantes da ideia de uma pratica assiat.

Esse duelo criativo entre a pres&wientistae a acdo cénica de corpos nédo téao
eficientes revela um potencial estético que promowa arte a partir da imobilidade, fincada
nas auséncias, nas perdas na relacéo experiegoiada corpo que tem deficiéncias.

De fato, delinear uma escrita que perpasse apedasapalise socioldgica do corpo
que ainda é impedido de tornar-se corpo, faz coemsgja necessario empreender esforcos
para atravessarmos as reais barreiras contingergui@ atuam sobre as deficiéncias. Cada
espasmo, grito, saliva, suor, lagrima, luta e induile visivel de um corpo deficiente desafia

a cultura de eficiéncia, desafia uma economia garsigao das limitagbes humanas.
3.6. DEFICIENCIA, UMA ESTETICA DA IMPOSSIBILIDADE.

No caso da danca, a obra coreografica permite strogdo da experiéncia estética
com o publico e, sobretudo nas relages constryiglasproprio artista em seu fazer criativo.
No caso do bailarino com deficiéncia podemos \eaifem seu trabalho a produgédo de uma
estética que se difere das formas estruturadasapedada danca, sobretudo porque a sua

criacao opera a partir da impossibilidade de inserise totalmente nos territorios artisticos.

Ao entrar em cena o artista que tem uma deficiétraia consigo para o
palco a sua experiéncia social, pois é e sempreafed do fetiche da
especulacdo humana, e da espetacularidade a ibleid#r Ao deparar-se
com o fazer cénico propde outro entendimento estédirtistico, politico de
seu corpo. Ele é ali um recriador de si mesmo, uterprete das
impossibilidades (TEIXEIRA, 2011, p.99).

A ‘impossibilidade’ seria a meu ver, uma espécieedéerioridade sensivel’ do corpo
deficiente, ela existe enquanto a percep¢do dadneias fisico-corporais da deficiéncia,
porém materializa-se sob a forma de apropriacde eesignificacdo do corpo nas préticas
sociais, e no caso da danca, pela descoberta daneries, gestos e acles fisicas que
revelam novas possibilidades corporais.

Em sua obraCorpus o filésofo Jean Luc Nancy nos fala de uma extielaole
necessaria ao corpo em seu processo de escriteeve&issobre o corpo demanda-nos a
condicao de habita-lo também externamente. A coraealise tracada pelo autor defende a

ideia de quesomosum corpoaoinvés determosum corpo Esta visao justifica-se pelo carater
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temporal do corpo, as efemeridades identitariasloascas degenerativas, o corpo deixa de
ser um templo sagrado para torna-se objetificada ipervencéo tecno-bioldgica. Imerso
entre as fronteiras do artificial e do que é casrsido natural. Este corpo passa a sujeitar-se a
constante intervencdo das exterioridades. Essariaidade é responsavel por nossa
experiéncia de corpo, nas relacdes tecidas commaone na forma como corroboram para

nossa existéncia, ou como nos fala o autor, mogegam uma espécie thscricda

A escritura ndo é significativa. Perguntamo-nosn@docar sobre o corpo?
Talvez ndo possamos responder a este ‘como?’ covstaramos de

responder a uma questao meramente técnica. Macisgdizer que tocar
sobre o corpo, tocar o corpo, ‘tocar” — isso acmaetempo todo na escrita.
[...]Jcorpos escritos, tatuados, com cicatrizes, S&OPOS Preciosos,

preservados e protegidos pelos mesmos codigos gelis gloriosamente
atuam, mas isso ndo é de fato o corpo modernogr@aorpo que temos
projetado, 14, diante de nds ele esta desnudojesmpnte nu, inscrevendo-
se além de toda escritGfdNANCY, 2008, p.10-11).

Contudo, € preciso especificar que nao se tratmaapde umanscricdo que se
manifesta por uma ordem estética do corpo, enguambtidade, mas do corpo enquanto
acontecimento. O corpo que ndao mais obedece ateiah, o corpo que geansignificano
espaco e no tempo, que se hibridiza ao se torndemo pelos avancos tecnolégicos. O
corpo sujeito as intrusdes e modificacdes.

Jean Luc Nancy relata a propria experiéncia comdiazo e sua relacdo com a
doenca, como transplantado e como um corpo queepadidentidade biolégicamtrusa,
ocupada por outra alteridade-o6rgao. Coloca-se e¥sto neste caso, a perda das identidades
naturalizadas no corpo pelo senso da propriedagmm@ que afirmaéste € meu corpo
Portanto o termanscricdq defendido por Jean Luc Nancy é diretamente aa30cd um
modusde existir no espaco e no tempo para além do capional-pensante, mas pelas
incessantes exterioridades.

Podemos aproximar a visao do autor das realidasie®s por corpos deficientes: se
pensamos ha existéncia destes enquanto corposeguecseveram na historia. Ou seja, 0
trajeto percorrido por corpos com algum tipo delai@icia se caracterizou como um ato
exteriorizado, apreendido das margens, das breehasdicadas e concedidas por mudancas

sociais ainda em processo. A desmistificacdo do stnmn o acolhimento cientifico e

7 Writing isn't signifying. We ask: How are we tduapon the body? Perhaps we can't answer this "Haw/?
we'd answer a technical question. But, finallyhas to be said that touching upon the body, togcttie body,
touching-happens in writing all the time."Writterodies" -incised, engraved, tattooed, scarred-aeeiqus
bodies, preserved and protected like the codesvifich they act as glorious engrams: but this is@lly the
modern body, this isn't the body we've projectbdrd, ahead of us, approaching us, naked, mer&bdpand
exscribed in advance from all writing.
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institucional, os estados de exclusdo e a proprzeréncia da deficiéncia nos corpos
constituiram-se enquantoescrituras,comoformasde apreensao e incorpora¢do do corpo em
suas experiéncias com o mundo.

Albright (2014), fortemente influenciada pelo pensato de Nancy, nos aponta a
possibilidade da pratica da danga ndo apenas comaocagao artistica efémera, apreciativa,
mas como a chance de deixarmos rastros, contrémii€@tos que nos inscrevem ao mesmo
tempo em que modificam a realidade que vivemos. cCeaxemplo cito a conferéncia
‘Falling, publicada em 2013, onde Albright narra sobre exjgeriéncia realizada com seus
alunos na Oberlin College, em Ohio em 2007. Nagpeldodo os EUA viveram a maior
tragédia terrorista de sua histdria em que assao&Vorld Trade Centeforam atingidas em
Nova lorque.

Neste dia, muitos de seus alunos eram moradoré¥Yde estavam atbnitos com o
ocorrido Albright buscou a imersao nesta expergédei dor e de vida por meio da pratica da
danca improvisacional. No dia seguinte, diante de waula que poderia ser mais uma
atividade diaria, ela sugeriu aos alunos que tsetagerceber-se diante de uma situacdo de
queda, de desmoronamento. Em seguida, pediu aj@eetentassem executar essa sensacao
de queda e subida através do movimento, buscaadsfdrma-la em um ato consciente e
engajado com o0 que se passava naquele momento.

Em seu artigo, a autora nos chama atencdo pasumdatica experiéncia do 11 de
setembro, e de como a América vem criando uma esgéc'medo da queda, um medo de
perder a estabilidade em um mundo que ja € cad{@bBRIGHT, 2013, p.376). Para a
autora esta € uma realidade perceptivel entre ag@erde estudantes que viveram o 11 de
setembro, pelo fato de que se observa uma desay@ntorporal, individual e uma extrema
dependéncia das redes sociais na internet.

A tentativa da autora em buscar uma re-conexaonew da danca improvisacional,
permite criar novas relacées com o cotidiano. Asas de experiéncias permitem partilhar as
situacoes de medo, de perda, e do receio e falbraefas incertezas do mundo. O sentido da
queda toma outra dimensdo nas pesquisas deseramlvada professora, movendo-a para a
observacdo dos estados de auséncia gravitacioeaks|situacbes de queda podem nos
apresentar e incorporar Nn0SS0S processos criativos.

Antes de meu retorno ao Brasil e ao realizar unsacaebm a autora, fui atravessada
por uma experiéncia de queda que me permitiu uralégagéo sobre a minha propria trajetoria
com a danca e com a deficiéncia. Aproximando-meniieha experiéncia artistica e

académica pude observar como as resisténcias a@pmdem ser redimensionadas no fazer
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da danca e nas possibilidades oferecidas pelo tooitgprovisacdo. Este € um ponto
importante se pensarmos nas contribuicdes dest@gp@ara a troca, o conhecimento e a
descoberta de novas formas de enfrentamento corpoisocial para as pessoas com
deficiéncia.

Diante de nossas resisténcias corporais somogsrigngd frageis sejamos deficientes
ou ndo e isso € um estado social-humano que nosacsbb a condi¢cdo da equidade. As
contribuicbes do trabalho de professora Albrighiddajam-me na compreensdo da
importancia da pratica do movimento na perspedosaonhecimento de si e do espaco social
em que atuamos. Em entrevista a mim concedida km gie 2014, a professora Albright nos

esclarece:

Penso que uma das coisas que a danca e o conpatwvisacdo fazem (e a
danca néo necessita fazer isso, mas tem esse iphténmanter as pessoas
juntas. E eu acho que o senso de ‘estar junto’ essanvida, em nossos
corpos, em corpos reunidos € realmente importargeidentificamos agora
com todos os tipos de comunidade. Muitas vezesapsys em comunidade,
mas é sempre de forma distanciada. Como um emaihternet, ou vocé
sabe, como aquelas comunidades virtuais e eu sigdieando no sentido da
comunidade no corpo. Eu percebi que existem algum@eiras de criar
comunidade, como quando comemos juntos, cantanmissjudancamos
juntos, e é este senso de proximidade em uma mesa um espaco aberto
ou algo parecido que mantém as pessoas juntagVistirrealizada em 6 de
julho de 2014 em Oberlin OH, EUA).

Neste sentido, € fundamental reconhecer as comidids que a deficiéncia
proporcionou as diferentes comunidades da danclasine para as primeiras companhias e
artistas que inauguraram esta presenca corporgrritorio cénico. A experiéncia estética
neste sentido foi sendo delineada pela partilhaxgeriéncias corporais nas comunidades,
associacdes de pessoas com deficiéncia, ONGs,nand®ioria dos casos nao havia contato
nenhum com as técnicas da danca.

Quando me refiro ao estético € ndo somente porrmmeelacionar as categorias
convencionais da arte (forma, beleza, conteddd,poeque este percurso foi responsavel por
libertar os corpos dos modelos tradicionais deessrtacdo, seja a libertacdo das formas
corporais hébeis da danca, ou das multiplas ec@sode eficiéncia corporal. A condigdo
‘entre-consciéncia&® imposta a deficiéncia é por vezes apropriada pdraswozes que
reduzem as possibilidades de experimentacdo comasacorpos com deficiéncia. Em nome

de uma economia de eficiéncias, as escolhas, sa&iabliticas de cada corpo séo por vezes

68 Refiro-me ao fendmeno Double consciousness jaidefpor Du Bois.
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reduzidos apenas a execuc¢do fisica na danca. Hgs¢éeto, nenhum outro campo foi téo
libertador para o corpo deficiente ou ndo, comaasiga da improvisacdo em danca.

A danca tem atravessado os dilemas estéticos-aispao longo dos séculos. Desde
0s corpos adestrados nos balés classicos, atérofega hiper-exaustéo fisica das dancas
contemporaneas. A pratica da danca tem se reirdemti@ medida em que novas propostas
estéticas evidenciam um corpo que nado maisnsereveno mundo das justificagbes de
eficiéncia, mas por seus atravessamentos politpmssuas dissidéncias, suas migracdes e
impermanéncias identitarias.

Albright (2013), nos chama atencdo quando debatercac da composicao
coreografica. A autora compreende a Danca como gmafia, um esforco estilistico de
escrita. Neste sentido, buscariamos na danca yréaiesle grafia corporal que por meio de
NOsSsOsS rastros criativos “nos inscreve enquantsepga” (2013, p.7). Cada movimento,
gesto, particula criativa partilhada com o outro e@mo palavras deixadas pelo corpo, no
espaco, na cena, no tempo imortalizado pela mem@ilaright acerca-se da filosofia
defendida por Nancy quando se trata de uma releag@oral que se constréi a partir de uma
existéncia, de uma exterioridade vivida.

Este é um aspecto que ilustra perfeitamente a iéxpé coreografica de bailarinos
com deficiéncia, uma vez que se busca nas impbdailes fisicas (auséncias de membros,
de voz, dores, espasmos, cegueira, surdez etmadode criacdo e de apropriagdo. Os rastros
deixados pelos corpos em movimento recriam nesBs0s’ fisicos, transformando-os em
mobilidades, sonoridades que resignificam as foresaéticas previsiveis na danca. E neste
sentido que a grafia coreografica dos corpos @sfies delineia-se especificamente por uma
estética da imprevisibilidade, como tratarei mdisiate.

A deficiéncia neste sentido outorga a nossos caapioelusdo primeiramente de si,
para em seguida exercermos a tarefa politica dguadéo social. Um corpo que nasce com
uma deficiéncia constréi a sua experiéncia fisiparéir de realidades cotidianas. O que para
muitos soa como feitos extraordinarios sdo na werdauto da pratica social, familiar,
escolar, afetiva, das pessoas com deficiéncia.oJéaso de uma pessoa que adquire uma
deficiéncia essa apreensao ocorre de forma maia &molorosa, uma vez que se estava
submetido a uma experiéncia corporal candnicaaeimlada ao padrao corporal ‘eficiente’
incorporado pela sociedade. Essas diferencas gmtantes na compreensao de que podem
desencadear estados, sentimentos, reacoes, antasimaginadas e, para cada um dos casos.

A estética da experiéncia reconhece os rastrosadeixpela convivéncia de corpos

com e sem deficiéncias para a emergéncia destpescoa cena da danca, ao mesmo tempo
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em que reconhece as contribuicbes do fendmeno fieiédeia enquanto territério de
saberes/vivéncias partilhadas. Com efeito, é pao s experiéncias cotidianas, das perdas
fisicas, das exclusdes e descobertas, das fetidi@ga rejeicdes afetivas, das interpelacdes e
sagracdes que este corpo se organiza, seja do gentista estético (porque empreende o
conhecimento e a percep¢do) seja do ponto de padtico porque representou e ainda

representa o direito de ser e estar no mundo.

Figura 22.Venus de Milp Figura23. Mary Duff, Vital

atribuida "a Alexandros de Signs, Crip Culture Talks

Antioquia, século Il A.C. Back, 1996Fonte: Siebers
(2010).

Quando Siebers (2010), compara obras de arte coréows de Milee a performance
contemporanea de artistas como Mary Duff, ele reeoa que a arte foi capaz de re-significar
0 antigo e de reconhecer outros modos de olharrpocalesta vez considerando suas
imperfei¢cdes, incompletudes e, consequentemengeiaasdeficiéncias.

No caso da Vénus, Siebers esclarece acerca dewnmestatua mutilada pode ter se
tornado simbolo da feminilidade no ocidente a paté ideia de que em sua concepcao
original possuiria bracos. O valor estético impamin a obra se revela justamente por seu
diferencial corporal enquanto elemento adquirida pedo do tempo, ou de vandalismos. Até

hoje ndo se sabe ao certo as razdes pelas quaisstaBia perdera seus membros superiores.
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Alguns pesquisadores atribuem a perda dos memisresudancas sofridas nos inidmeros
deslocamentos da obra, outros a associam a fasaiktela grega, na qual esculturas eram
consideradas fruto de concepcdes artisticas pdaboradas.

O fato € que as representacdes sobre a deficioteram modificacdes estéticas no
sentido da prépria representacdo, antes conceblida Brma pictorizada, esculpida, recitada
em prosa e que passou a ser ‘apresentada’ ja o S€EX por meio da especulagcdo no
proprio corpo — a exemplo ddseaks —. Em seguida, as deficiéncias, as anormalidades
socialmente inaceitaveis passam a reivindicar enaisgradativamente a propria estética de
seus fazeres artisticos. A aparicdo, a presencanfsontamento e a tomada nos espagos
artisticos culturais revelaram de fato a atuacdistiaa e o papel politico das pessoas no
campo da cena.

Siebers também aponta uma postura radical, sob saibimlade dos casos de
vandalismo na arte serem observados através da dtis estudos da deficiéncia como
possibilidade de despertar outros tipos de expa&admrestéticas.

A originalidade da obra de arte ndo esté ligadaagpgrfeicdo, mas sim por
simbolizar de maneira Unica a subjetividade humgste simbolismo é tao
poderoso em grande parte das obras de arte, qtee de avandalismo ndo
pode afeta-lo rumo a novos fins, significados e gas. Na verdade, uma
certa percepcao da deficiéncia é necesséaria a wratipra de arte, no
sentido de manter sua autenticiddd8IEBERS, 2010, p.93).

Este exemplo seria uma das razdes pelas quais sniggiauradores falam da
importancia da conservacédo da obra de arte emaspestos originais, considerando que a
sua degradacao lhe impde um valor estético e, wnalanificada, ndo ha como retornar ao
aspecto original. Assim a ‘autenticidade’ da obea msearia na manutencdo de suas
deficiéncias. Esta € uma interessante reflexagpqdemos aproximar/atualizar em relacao a
estética revelada pela deficiéncia nas artes da qeaduzida pelos grupos e artistas
apresentados nesta tese.

O autor assinala a presenca e as contribuicbesatpss excluidos no decorrer da
historia e como a arte moderna apropriou-se dagdras humanas, das perdas fisicas e

emocionais da sociedade e dos corpos segregadoslipat intolerante.

% The originality of the work of art its not tied s perfection, but to its unique symbolization of
human subijectivity. This simbolism is so forcefs§ much a part of all artworks, that the act ofdadism
cannot impair it, toward new ends, meanings andtiema In fact a certain perception of disabiliyriecessary
to any work of art , to the sense that is auhefitiaducao livre.
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Neste sentido, chama atencdo como a estética elanaderna influenciou praticas
artisticas sobre corpos até entdo marginalizadiosghigar. No entanto, venho questionar de
gue maneira o projeto estético empreendido pelaemadarte teria considerado o papel do
artista deficiente, ou se este foi apenas utilizeadimo objeto por uma sedenta massa de
grupos, artistas curiosos pela experimentagcéo es@imeno tema da ‘Deficiéncia’, em suas
praticas artisticas.

Parece-me que, ao passo em que corpos consideradodeficientes mergulharam
nos processos de precarizacao, dessacralizac@ooecorporal em suas praticas artisticas os
corpos deficientes adotaram o caminho inverso saelficacdes da habilidade, da eficiéncia
e da excessiva busca pela equidade funcional decsepos.

Voltamos ao aspecto da diversidade cénica que @@mnhece a contribuicdo dos
corpos deficientes em suas experiéncias individgaie podem e devem ser exploradas para
além da curiosidade laboratorial — do que seu cpgue fazer —, mas a partir da imersao nas
relacdes cotidianas corporificadas pelo artistaobresnodo na capacidade critica de
transignificacdode sentidos e expectativas socioculturais.

A experiéncia estética da deficiéncia na danca deveiderar a reflexdo sobre os
processos criativos desenvolvidos pelos dancaartstas e ndo pela mera reproducao dos
fazeres fisicos corporais. Neste sentido, o comficidnte promoveper si a experiéncia
estética por trés distintos aspectos. O primeio rédispeito a reflexdo e producdo de
conhecimento com a deficiéncia na cena. Em segaidaflexdo sobre a partilha criativa
envolvida no processo artistico, e por fim o coiheato produzido pelo resultado da obra.
A arte neste sentido concede espaco para o faagvaere realizador do corpo e que, no caso
da danca, € antecedido pelo desejo da invencaatidteaPodemos pensar a estética da
deficiéncia defendida por Siebers como uma novang&o e por sua capacidade ‘inventiva’
que é ao mesmo tempo um descobrir constante, tsejges do corpo ou das relacdes criadas
com o cotidiano.

Esta afirmacé&o seria 0 mais préximo do que Pare(@@dil) denomina como aspecto
especulativo da arte. “Em todo caso o estético dewapre tirar partido da experiéncia da
arte, quer ele se inspire numa propria e eventyagréncia direta, quer ele se atenha ao
testemunho alheio devidamente aprofundado e irt@go” (p.9). Nao se trata aqui da defesa
de uma verdade estética particular, mas do reconbeto das contribuicbes advindas das
experiéncias dos corpos com deficiéncia no teroitértistico.

O artista em cena ndo pode assumir a visdo de estapor social de contas, ou seja,

de um corpo redimido pela “chance cénica’. Em edea& o proprio projeto artistico/estético.
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A deficiéncia transcendeu o lugar da justificacamoral normativa que nos dia:que um
corpo pode?Assim, criaram-se espacos de ressignificacdo calropartir do entendimento
do queum corpo nao podee desta forma emergiram brechas onde o néo-jgodgronto de
partida para um projeto politico-artistico que dwe@ experiéncia da/com/na deficiéncia por
livre e legitima escolha do artista.

A experiéncia estética promovida pelos corpos daeficiéncia nas artes e em
especifico na danca foi aléem da prépria pratidatard, entrecruza-se por percursos politicos,
historicos e sociais que sdo consequentementdidefiena sociedade e sobre as formas
canodnicas de representacdo da deficiéncia. Ain@aoqartista ndo reconhega uma postura
politica ou reivindicativa em seu projeto estétiete revela a acdo politica em cena “pelo
simples fato de existir e de ocupar o espaco aegado pela sociedade” (TEIXEIRA, 2011).

Enquanto corpo ‘antitese’ (Albright 2007) que fae modelo eficiente, os corpos-
artistas aprenderam a trilhar a o préprio projettéteco, ainda que este seja ajustado aos
padrdes de producdo de eficiéncias no territérigstano. Pensar sobre o fazer cénico
construido na danca a partir da presenca dos calpiisentes € considerar as escolhas
criativas, metodologicas e investigativas de cadpaou artista sem atrela-las ao julgamento
estético tradicional da arte. Reconhecer os ragtotiticos, historicos que constituiram as
conquistas das pessoas com deficiéncia em sugdeeladom a exclusdo e 0S processos
inclusivos é fundamental para a compreensao deodaegitério artistico foi e ainda € uma

conquista estética em percurso para estes artistas.
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CAPITULO QUARTO

DANCA E DEF/CIENCIA - MOVENDO-SE ENTRE AMERICAS

Deficiéncia (Disability) says the portuguese word
And | try to make Ciéncia (Science)

Like a kind of impossible silence

Screaming in my body...

Carolina Teixeira.

A historia da deficiéncia foi marcada pela acaoreimentos, sejam eles de ordem
politico-sociais, ou engajados para 0 acesso araudt ao campo artistico. Corpos moveram-
se diante das contingéncias histéricas de excegd@ojulgamento e manipulacdo, para
buscarem o legitimo espaco social, direito de tadasdividuos. O corpo deficiente passou a
ser o0 propositor de novas vertentes cénicas, tentpue diz respeito a pesquisa em artes, bem
como no campo tedrico promovido pelos Estudos deiPecia.

Concentro-me nesta etapa nas reverberacfes desttes historicos de movimento e
de luta pelo corpo a partir das realidades detastie intelectuais, grupos os quais durante
toda a minha trajetoria artistica serviram-me coefieréncia. A discusséo sobre a Deficiéncia
enquanto lugar de conhecimento e de producdo d&émsas para a area da danca sera
norteada por meio das contribuicbes destes artistiegs seus pontos de vista e
questionamentos. Distintas geracfes de bailarcwepgrafos, performers, compdem aqui o
panorama que busquei tracar entre o Brasil e cal&stUnidos, paises em cuja prética da
danca envolvendo pessoas com deficiéncia foi fietdutas por integracao, inclusdo e mais
recentemente por emancipacao artistica.

Elegi como entrevistados grandes expoentes da dehamericana como &xis
Company Danc¢EUA), na figura de sua diretora Judith Smith; oeégrafo, breakdancer e
performer Bill Shannon (EUA); a coreodgrafa e damgailice Sheppard (UK, naturalizada
americana) e a pesquisadora e coreodgrafa Ann Cobdlbeight, supervisora de minha
pesquisa durante o periodo de doutorado-sandufmhd&dA, e cujo trabalho tedrico sobre
deficiéncia foi um marco para o campo dos Estudo®dnca da década de 1990. Escolhi
como representante brasileiro, o coredgrafo e firaleaiano Edu O, por considera-lo um
exemplo com relacdo as categorias exigidas nesquiga (politica, producdo artistica,

projeto estético). E, por fim, a companhia ameradaandelion Dance Theatena figura de
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seu diretor Eric Kupers, juntamente com dois baitsr do grupo, para encerrar o texto final,
e fomentar a discusséo do fendmeno da deficiérmceampo da danca.

Todos os depoimentos séo conduzidos na tentativmusisar pontos de convergéncia
que dialoguem sobre a questdo da deficiéncia ngpeata producdo/criacdo cénica destes
dois paises. Busco a eleicdo de categorias desargflie irdo dialogar diretamente com os
relatos de cada entrevistado, na construcdo deestrita etnografica sobre a danca e a
deficiéncia nestas Ultimas décadas, considerandséa destes artistas enquanto sujeitos de
suas experiéncias e de seus projetos estéticoa pare.

Assim, tento mobilizar as falas de cada corpo ®xama-las também de minha
trajetéria como artista pesquisadora no Brasilagamomover um olhar sobre a Deficiéncia
que legitime a experiéncia dos corpos e das voessesl deficientes- artistas-cidadaos.
Interessa-me tracar o percurso empreendido pos aediistas e suas vozes, problematizando
as realidades especificas de cada contexto amalieaBrasil e nos EUA.

A pesquisa realizada ao longo de 11 meses nos BOgsibilitou-me a chance de
investigar e conhecer grupos e artistas de distogaacdes, responsaveis pelo movimento de
pessoas com deficiéncia no circuito da danca eagrelécadas de 1990 e 2000. Busquei
aproximar realidades de exclusdo e emergéncidieatiem ambos os paises, bem como
guiar-me pela experiéncia jA consolidada destemdares em seus projetos estéticos e
trajetorias pessoais, que foram referenciais paraposta desta tese.

A busca por um territério cénico igualitario moveunove o trabalho destes corpos
rumo a um projeto cénico justo, profissional e geeessita isentar-se de justificacées sociais
de habilidade. No decorrer de mais de vinte anohistéria, lutas e conquistas ainda em
percurso, estes artistas concederam-me a oportinida testemunhar como pesquisadora
uma realidade ja conhecida em minha trajetéria cartista, mas que agora se vé diante da
responsabilidade cientifica de legitimar as vozess eexperiéncias construidas a partir de
saberes sobre a deficiéncia que se afirmaram riter cénico.

A diferenca para o considerado ‘corpo diferenteigaufoi um projeto filosofico ou politico a

atingir. A diferenga enquantstatus quomaterializado por um marco econdémico normativo
integrou a realidade daqueles que, de fato, cordumace estigma diferenciador imposto pela
sociedade. Mesmo com 0s cruzamentos tedricos &gleos que se somaram ao fendmeno
da deficiéncia ao longo da historia, esta seguecsemantida sob um véu diferenciado e

diferenciador, no que se refere aos desejos esidads das pessoas com deficiéncia.
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4.1. A DEFICIENCIA EM CENA

E preciso considerar o surgimento de corpos tidosocdiferentes na cena artistica
enquanto ‘apari¢cdo social’, e, consequentemenijcao pois nas ultimas décadas tem-se
modificado os modos de ver o corpo. O deficienidégsadesacreditado de atuar cenicamente,
passa a ocupar 0s espacos cénicos e apropriarss@sipossibilidades. Todavia, as mudancas
seguem ocorrendo de forma gradativa, oscilandce emtestado de empoderamento e de
desqualificacdo dos corpos deficientes. No primeasn, se evidencia a busca por um projeto
estético-artistico contrario as divisdbes dancausigch/danca, e que reconhece uma cena ja
existente nas ultimas trés décadas. O segundogémamta cultura cénica que envolve o
trabalho de artistas com deficiéncia em funcao de&amormativa, da equiparacao/inclusédo de
feitos corporais em cena e da justificacédo de tokziiés.

No entanto, uma segunda geragéo de artistas cooédefa segue atuando e gerando
producbes artisticas significativas, mesmo diargeudh territorio excludente seja pela
auséncia de espacos de atuacdo, seja pela ausénestrutura fisica e arquitetbnica das
cidades.Neste sentido, o corpo que vive a experiéncia dei@ecia ocupa dois espacos
sociais na cena, o da danca em sua poténcia toeatee 0 espaco da excluséo. A deficiéncia
se modela a uma espécie de coreografia culturabt rsentido, “requer adaptacdo ao invés
de compensacao” (THOMSON, 1997, p.134). Esse didglatitario que o artista deficiente
vive, oscila entre um espaco cidadao inexistentmespaco artistico simbdlico, inflado por
sua visibilidade cénica, e pela voyeuristica camlide eterno realizador de feitos fantasticos.

Com efeito, o artista cria espacos de ruptura @goa no que diz respeito a nogéo de
deficiéncia. O lugar transgressor que a arte piissis enquanto territorio de ressignificacdes
e afirmacdo de subjetividades — permite que otartikeficiente reproduza (ou ndo) os
modelos corporais de eficiéncia, baseados em carjanestabelecidos na cultura cénica de
corpos nao deficientes.

As realidades econémicas dos EUA e do Brasil, a®ibas arquitetbnicas e morais
que impedem o0 acesso das pessoas com deficiénaxeaoicio pleno de sua cidadania
convergem para uma mesma experiéncia de exclus#l® que sob aspectos distintos. No
Brasil, vive-se em uma situacdo de desigualdadmlsde ordem histérica e concentrada,
sobretudo na divisdo de classes e na desarticytediica dos cidadaos. No caso dos Estados
Unidos, trata-se de uma nacdo alicercada nos maldesm projeto politico de nacéo
eficientista, cristalizado em um sistema capitalide producdo. Ambos contextos estéo
diluidos de formas distintas, nos modos de prodegé@nsamento destes artistas, intelectuais
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e pesquisadores da cena e da deficiéncia. Asdrajgtdestes artistas entrecruzam-se em
alguns pontos em relagéo as dificuldades e possitids de atuacdo no mercado da danca.
Brasil e EUA tracaram lutas semelhantes pelostoirelas pessoas com deficiéncia e
por um projeto inclusivo efetivo no campo socialc@nsequentemente, no territorio artistico.
Empreendo aqui uma escrita que a partir de agoeagentla experiéncia conduzida por meio
das vozes destes artistas, em suas contribuictia@s, politicas e sociais para a danca. Os
grupos e artistas independentes entrevistadossesgean o desenvolvimento das praticas e
conhecimentos artisticos sobre a deficiéncia enpges especificos, bem como em seus

respectivos contextos.

4.2. ADANCA INTEGRADORA DA AXIS COMPANY DANCE - EU A

Em 1987, aAxis Company Dancsurge na cena americana na busca por espagos de
atuacado onde pudessem mostrar corpos com e sectiédeias dancando de forma integrada.
O grupo foi criado em 1987, pela coredgrafa Thaazi e Judith Smith, como uma das
primeiras companhias de repertorio a incluir pessoam e sem deficiéncia em cena. A
companhia dividiu-se entre um projeto artisticotidago a pratica da danca e também da
realizacdo de uma nova pedagogia na cultura daadis;EUA. O trabalho inaugurou, entre
as décadas de 1980 e 1990, uma ruptura nos modesr @s pessoas com deficiéncia em
cena.

A Axis Company Dancpode ser considerada responsavel pela formagéafao de
grande parte dos bailarinos com algum tipo de idefita que se destacam hoje na cena norte-
americana, devido as ac0es desenvolvidas na amnga. Meu primeiro contato com Judith
Smith deu-se em novembro de 2013, durante meu @olatsanduiche nos EUA quando fui
assistir a uma aula para alunos de graduacdo ega deMills College na California.
Realizamos uma pequena entrevista, na qual a diretgela sua trajetoria inicial no cenario

artistico daquele periodo, a partir de sua hisfgssoal com a deficiéncia e com a danca.

Eu comecei a fazer improvisacdo cinco anos dempim&l acidente. Antes
da minha lesdo eu montava cavalos, era 0 que da &ater e quando
percebi que n&o poderia mais fazer isso, fiqueiptetmamente perdida. Foi
guando conheci uma moc¢a que trabalhava com im@agiis ela me fez
perceber meu corpo, meus movimentos, me fez is@rele novo pelo meu
fisico. Ela buscou novas formas de usar meu caipaisar a minha cadeira
de rodas. Ai fui participar de uma escola de arasiais para mulheres, em
um programa de auto defesa em artes marciais palfzeras deficientes.
Estudamos neste programa aproximadamente um anee@mida ela quis
montar uma pec¢a, pois era dancarina e coreografa.aF que nos
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conhecemos, seu nome era Thais Mazur. Interessala descobrir o que
aconteceria se colocasse em cena pessoas com defei@ncia juntas.

Sobre danca, eu ndo sabia complementarmente ndima danca, eu
continuo sem acreditar que a danga tenha aconteaidoinha vida e que o
trabalho com a\xistenha sido tdo importante, que tomou parte de dais
metade de minha vida. (Entrevista concedida poithli@mith em 30 de

outubro de 2013, em Oakland, CA.)

O percurso de Smith se inicia num periodo em queg®s grupos empreendiam 0s
primeiros trabalhos da chamadiategrated Dancé’, consequentemente estas iniciativas
tiveram — inclusive no Brasil — a dura missao dmaem diversos campos do conhecimento
para além da préatica dancante. O trabalho voltada @ formac&o de profissionais da danca
paralelamente reivindicava o acesso aos espac@sicad, buscava desenvolver acgbes
educativas para a divulgacdo desta danca, queves®ssoas com e sem deficiéncia. De
fato, foi neste contexto multidisciplinar que o nmognto cultural surgia naquele periodo.

A Axis Company Dance; juntamente com artistas que ja buscavam espacos de
atuacdo naquele contexto foi responsavel pela construcdo de conhecimenbbsesa
deficiéncia aplicados a area da danca. Além docsspetistico-cultural deste movimento, &
importante observarmos como a deficiéncia foi igiaestes grupos e artistas pioneiros nos
EUA e as reverberacdes dos projetos estéticosdiewra deles.

No caso daAxis ndo havia interesse em criar uma companhia cgge feeconhecida
pela deficiéncia de seus dancarinos, e sim prigiteg criacdo de um trabalho artistico
inserido na danca contemporanea. Para tanto, re$st maior de Smith enquanto fundadora
da Axis era direcionar o trabalho para a formacéo praimsdide seus bailarinos, bem como
para a criacdo de repertérios com as contribuigiesggrandes nomes da danca norte-
americana.

Nés ndo fundamos a companhia pelo fato de quezer &irmacdes sobre a
deficiéncia, comecamos isso porque queriamos dabepois de dezesseis
anos trabalhando eu comecei a adquirir uma formizatbalho, envolvendo
outras pessoas na companhia, refazendo as coresgdd forma mais
colaborativa para o crescimento do grupo. E isemis do que vocé pode
fazer, especialmente com dancarinos com deficigfaiianuito importante e
ainda é dificil ir a comunidade e obter qualqueyegiéncia de danca. Entédo
eu realmente queria incumbir outros coreografosrideem trabalhos junto a
companhia. (Entrevista concedida por Judith Smith3® de outubro de
2013, em Oakland, CA))

Esta afirmacdo de Smith € muito coerente com adegld de grupos no Brasil na

década de 1990, comoRoda Viva Cia de Dangajue em seus primeiros anos buscava a

70 A exemplo da companhf@andocona Inglaterra, dRoda Viva Cia de Dangao Brasil, dentre outros.
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afirmacdo e adequacdo dos corpos as praticas adadizpor companhias tradicionais do

circuito da danca naquele periodo. Ndo havia itivea ou trabalhos desenvolvidos entre

pessoas com deficiéncias, e o0 cenario voltava-spraticas terapéuticas. Neste sentido,
justificava-se 0 uso das técnicas da danca modegmntemporanea como ferramentas para
as descobertas corporais de cada dancarino, assim @ contribuicdo de coredgrafos

convidados. Esse € um aspecto importante paran@a§do de companhias de repertorio
naquele periodo, como foi casoAbds nos EUA.

Os aspectos politicos, estéticos e sociais da aeantanca integradora norte-
americana, oscilavam entre a preocupacao de ens&xa0S espacos tradicionais da danca,
bem como na criagdo/ execucao de obras coreogdfieretratassem 0s corpos com e sem
deficiéncias, demonstrando suas capacidades fisccaalco. Ou seja, estamos diante de um
periodo onde a ‘justificacdo’ das habilidades genfecessaria para a conquista do acesso ao
circuito da danca.

Chama a atencédo o posicionamento de Smith acercaagao daAxisem detrimento
das companhias de danca convencionais. Apesarbée gae a danca envolvendo pessoas
com deficiéncia era e ainda é desconhecida poosuaids EUA. Smith defende a importancia
das contribuic6es de coredgrafos e pessoas queigert das oficinasliftensive} realizadas
pelaAxis Foi por meio destas praticas que a companhiaegoiis mobilizar a comunidade
deficiente e n&do deficiente, bem como promover @a@gcado de futuros oficineiros, que
podiam ter um contato maior com “esta forma de @ark diretora reconhece que se trata de
uma danca com um ‘diferencial’ do padréao tradiciomas, ao mesmo tempo, Smith defende
que a sua metodologia é direcionada a formacaoadlarihos para a pratica da danca
contemporanea e relata as principais dificuldadesemtadas para a obtencdo destes
resultados.

Quando comecamos o0 programa de formacdo de damgardo era facil
encontrar bailarinos com deficiéncia e ainda ndac#. NOs necessitamos
treinar duro, a maior parte das companhias realigiicOes para centenas de
pessoas e no caso Aais fazemos audigbes onde aparecem dez pessoas, e é
complicado ndo se ter recursos para manter a cdrapa por isso que
comecamos O intensivo dez anos atras porque Segusemm ter muitas
oportunidades para treinar a danca integradorai(@ly Integrated Dance).
Ao treinar em um alto padrdo com outras pessoag&atuam em nivel
profissional, encontramos varios dancarinos e lnalbagos muito durante os
intensivos. N&o temos coredgrafos com deficiénam tgabalhem no nivel
de gqualidade que adotamos. E vocé sabe, ndo é défic@ncia que eu
acredito é importante trabalhar com deficienteargdrinos ndo deficientes,
iSSO nNos ensina muito, pois se ndo oferecemoseapsmiéncia, Ndo temos
como passé-la adiante (Entrevista concedida poithJ&mith em 30 de
outubro de 2013, em Oakland, CA).
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Smith nos traz um importante relato quando se e@eéelimportancia das relacdes
construidas no processo inicial da companhia espetantribuicbes dos coredgrafos
convidados. Esclarece que em muitos aspectos psbissionais chegavam a sentir-se
intimidados diante da inexperiéncia coreografican coorpos deficientes. Por outro lado,
outros coreografos tinham maior sucesso quandoaltrabam com dancarinos néao-
deficientes, ja outros conseguiam realizar uma get@pestética baseada na perspectiva de
integracdo. A diretora também ressalta a importéadeistes coredgrafos no sentido de que
“descobriam” as potencialidades dos bailarinos, lsemo as suas possibilidades criativas.
Assim, a cultura da habilidade ja incorporada pela Company Dance demais companhias
norte-americanas na déecada de 1990, foi fundameraaformacédo estética da danca
desenvolvida no Brasil, guando envolvia corpos efgum tipo de deficiéncia.

Diversos bailarinos com deficiéncia circularam pogio de trabalhos junto Axis
CompanyNomes ja conhecidos da danca como as dancarisasBuifano, Alice Sheppard,
bem como bailarinos que viriam a compor o elencDaladelion DancetheateEsta espécie
de rotatividade entre alguns dancarinos americaest® circuito deveu-se ao fato de que nao
existiam muitas opcbes de trabalho, e os bailarigos j& atuavam profissionalmente
preferiam néo se fixar por muito tempo em compankhiaomo uma forma de transitar entre
paises e grupos —. Atingir o mercado da dancacelairentre os grandes nomes da danca
contemporanea era um objetivo claro para a praéo&ca daquele periodo. A forma como a
cena produzida pela Axis Company Dance se tornempo de como o empoderamento dos
dancarinos com deficiéncia deveria estar atreladestéticas da habilidade.

“ love the wide rangin
and dynamic vision...

Figura. 24.Dangarinos Lisa Bufano e Rodney Bell em cartaz da @042). Fonte: Judith Smith.
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Com o advento dAxise das demais iniciativas artisticas nos EtJA visdo sobre os
corpos deficientes passou a ser associada a gimlala potencialidade de suas habilidades
especificas. Esta companhia se destacou na cenicamaeda danca contemporanea por
priorizar a qualidade artistica, como reconhece ditgtora. O temor das companhias em
relacdo a percepgcdo das obras apenas pela questdefidéncia foi uma constante nos
primeiros anos de surgimento na cena artisticateNstido é perceptivel o receio quanto a
uma atribuicdo estética que fosse associada aétefi@, o que ainda hoje é percebido na
visdo de artistas como os entrevistados Bill ShamB&du O que abordaremos mais adiante.

Smith define que nao é facil manter um trabalhaigel artistico satisfatério hoje nos
EUA, principalmente pela dificuldade em conseguaitr@gcinadores. A companhia sobrevive
hoje com o apoio de universidades comdills Collegena Califérnia, onde Smith ministra
alguns cursos de intensivo quando € convidada, cmmo as viagens que realiza para a
Europa e em turnés pela Australia. Lancei uma gaestrespeito de como ela enxerga essas
dificuldades em relacéo a realidade de paises @Brasil, que ainda tem uma visdo muito
positiva sobre a realidade artistica de grupos eofistas e grupos da cena integrada

americana; Smith responde enfatica:

Ndo é mais assim, precisamos correr atras o tewgo. £u me dividi
muitos anos nas fun¢des de administradora e daagamias hoje ndo tenho
mais condi¢cdes de dancar e sigo na parte finaneeaa ndo é facil, temos
que estar sempre em busca de novos apoios, najefogrde atuagdo. Aqui
é diferente, por exemplo, de lugares como Inglatemde os grupos tém
mais suporte e associacdes que representam dasartigui € muito dificil
porque ndo existe esse tipo de politica para startEntrevista concedida
por Judith Smith em 30 de outubro de 2013, em @akigA).

Mesmo se tratando de um pais desenvolvido, ondeocegnentos pelos direitos civis
conseguiram o cumprimento de algumas leis contfarass de intolerancia e discriminacgao,
0s EUA seguem na busca de um projeto efetivo das@o. O posicionamento politico dos
artistas e grupos comofxis Company Dan¢e&lemonstra-nos claramente as dificuldades para
a manutencao destes trabalhos.

A Axis € uma companhia cuja atuacdo é compreendida gonsakcomo demasiada
exigéncia técnica, ja por outros dancarinos é vegimo uma escola responsavel pela

formacdo de muitos dancarinos com e sem deficiéndale salientar que estas opinides

I Nesta mesma década surgiam outros grupos da chdntadrating Dance Americana, como &leveland
Dance Wheelsos trabalhos desenvolvidos por Alito Alice poriondo projeto Danceability, dentre outras
iniciativas individuais de artistas com algum tgdeficiéncia.
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distintas circulam no meio cénico dos artistas cdeficiéncia. Neste sentido, Smith
reconhece que hoje ha mais autonomia e mais daasarabalhando individualmente ou em
grupos, mas o cenario segue com dificuldades vssiee por vezes, sofrem a discriminacao
de percepcdes que associami\as a terapéutica, ou opinides que sdo contrariasuas s

exigéncias técnicas.

Nés realizamos audi¢des periddicas parfxia e muitos chegam aqui com
um nivel técnico muito baixo e ndo temos como aceiiretamente para o
elenco, ndo temos muitos coredgrafos com defi@énej neste caso, a
parceria com coredgrafos convidados é fundameraiad p qualidade de
nosso trabalho (Entrevista concedida por JudithitSemn 30 de outubro de
2013, em Oakland, CA.).

Pode-se observar no casoAds uma preocupacdo com o rendimento fisico-corporal
dos dancarinos, que contam além da presenca da&gcafos convidados com as contribuicdes
de um ensaiador. E visivel o enfoque eficientists relacdes construidas em repertério, 0 uso
das contagens marcadas, das acrobacias aéreaseala gadeira de rodas como suporte para
bailarinos andantes. Num dos ensaios que pude arirap durante a entrevista com Smith,
pude constatar a presenca destas relagfes decedqridade e exacerbacdo de feitos fisicos
entre dancarinos andantes e cadeirantes. A explorde acrobacias aéreas reforca o uso
frequente da cadeira de rodas como suporte paadasibo andante, uma das praticas que vem
sendo questionadas no decorrer da chamada daegeathbra ou inclusiva, porque privilegia a
superioridade dos corpos andantes. Me chama adaten¢rabalho de coredgrafos da nova
geracdo como Sebastian Griliem contribuido para exploracdo do caminho inv@muco

investigado nas companhias de repertorio quandohenpessoas com deficiéncia.

Figura.25. Sebastian Grubb e Rodney Bell &me Narrowing2010. Fonte: acervo AXis.

2 Natural de Sao Francisco Sebastian Grubb é undg@® da cena alternativa da danca na Califérnia,
vencedor de prémios relacionados a pratica espodtv corpo realizou trabalhos importantes juntoxds A
Company Dance como resultado de parcerias aristicagvite do grupo.
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Em sua obralThe Narrowing,uma coreografia emcolaboragdo com o dancgarino
Rodney Bell, Sebastian incorpora a mobilidade dpa@cadeirante numa tentativa poética de
construcdo do movimento em partilha entre estes dancarinos. No entanto, a estética
evidenciada pela coreografia mantém-se atreladesa@cto competitivo do movimento entre
dois corpos, o que impede a fruicdo da obra enquant troca de experimentacdes com as
especificidades de movimento de cada corpo. Contéadperceptivel a presenca de um
engajamento cénico que se materializa na dangae @ qneu ver € a forca motriz que rege o
trabalho destas companhias de repertdrio. H4A umtagde de movimento, de equilibrar-se
nos intersticios das diferencas, ainda que moypd&sbusca da fisicalidade e dos resultados
cénicos do rendimentdhe Narrowingpode ser visto como uma obra entre a fronteirant u
estética passada de sublimacédo de feitos corparaisna fase atual onde os dancarinos
exibem sua maturidade cénica e a apropriacéo deegpariéncias corporais.

A realidade apontada por Smith esclarece que astiécadas de 1980 e 1990, néo
havia espacos para a pratica artistica envolveadms deficientes, eram destinados apenas
as acoes terapéuticas em instituicdes ou grupcsiegntais. A realidade tragada por Smith
€ muito semelhante ao cenario brasileiro no indce anos de 1990, onde a grande maioria
das pessoas encontravam nas instituicbes e assEgjiags Unicas opcles para a pratica
artistica e desportiva.

Inimeras barreiras foram transpostas por estepsogs décadas de 1980 a 1990, a
comecar pela realidade arquitetdbnica com que mudascarinos se deparavam. O
deslocamento até os locais de ensaio, 0 acessdeat®s, centros culturais onde se
apresentavam, além das dificuldades em aeropoddgyiarias onde se deslocavam durante
as turnés. Estes foram, e ainda sao fatores uymaaa a compreensao da experiéncia estética
empreendida por estes artistas em relagdo aontamrentos sociais, econémicos e politicos,
na busca de afirmacdo nos espacos artisticos-aisltuestas Ultimas décadas. As diferencas
entre os contextos norte-americano e brasileiroes&enciais para a compreensao de como
experiéncias distintas, com a pratica da danc&rdim emergir uma cena artistica que
permanece ainda hoje atuante em produg¢des indagesdecolaborativas.

Vivemos a realidade da exclusdo pelo fato da ngoesentatividade perante o
cumprimento de leis e da auséncia de incentivas paroducao artistica. No caso da pessoa
com deficiéncia, os espacgos de contratacdo em cungsatradicionais sdo cada vez mais
inexistentes, o que favorece a permanéncia de ripaga com deficiéncia em grupos

especificos. De fato, as companhias e grupos gsgufam pessoas com deficiéncia em seus
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elencos tiveram de galgar um largo percurso erfd®@) le 1990. A partir deste primeiro
movimento a deficiéncia passou a ser colocada &a eequanto fendmeno politico e social
gue promove o0 conhecimento no campo artistico.

Sob o ponto de vista da impregnacao de valoreBcastda cultura Siebers (2010) nos
aponta que os EUA utilizaram-se na concepc¢ao deléticas publicas, de conceitos como
saude, bem estar e beleza, [...] tAo importantes @& ideais sociais de perfeicdo (p.80).
Consequentemente este modelo influenciou os moelagide de julgar a arte, em especial
guando envolve a questao do corpo e sua relacaa dahilidade.

Sob este aspecto,Axis posiciona-se de maneira contraria a associac@vualaanca
as categorias que denomino como ‘deficientizadpraas defende que o trabalho partiu do
principio integrador para assumir 0 espaco contedmeo® de sua danca. Esta divisdo
caracteriza um perfil muito particula, que oscitdre categorias bem delineadas durante a
década pioneira da chamatt#tegrating Danceamericana. Contudo, € inegavel que as
contribuicbes desta companhia revelaram trabalbosagrados nos EUA e no exterior, junto
a grandes nomes da danca americana como Bill 5 Jgiaoria Marks e Ann Carlson.

A Axissegue realizando parceria com coreégrafos conbeeidlesconhecidos o que €
definido por Judith Smith como parte do process@stigativo da companhia. Interessa a
companhia a busca de novas habilidades entre pescer segundo ela define, isto deve estar
além das deficiéncias de seus integrantes. Esta@agaateristica principal na formacdo de
companhias compostas por dancarinos com deficiépoia inauguraram uma estética da
habilidade na danca, responsavel por influenciaca@nos ao redor do mundo inclusive no
Brasil. No decorrer desta escrita tracarei aprogdea e distanciamentos em relagéo a esta
estética fundada nas bases da danca tradicionalseégoida ressalto o posicionamento da

nova geracao de artistas com deficiéncia.

4.3. ANN COOPER ALBRIGHT: MOVENDO-SE POLITICAMENTE

A imagem de abertura da danca eram costas nuasnancadeira de rodas
sem encosto que, mesmo antes de coreografar a jegae causava
assombro. Na verdade foi a for¢ca desta imagem esfedio fisico- visual

gue me deu a coragem de criar uma performance aatesgraca de minha
vida tal como a conhecia e exibi-la no meio de gpetaculo de danca. Por
meio deste processo de performaimperformavel’, de contar a histéria
ndo contada, de colocar em cena a antitese de niddmidade de
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dancarina, comecei a recuperar a forca expresswamgu CcoOrpo.
(ALBRIGHT, 2013, p. 2975

Qual a experiéncia de um corpo que danca diantangassibilidade fisica? Que
imersdes corporais podem ser adquiridas a partpedeep¢cdo de uma outra mobilidade, de
uma outra possibilidade fisica apos um trauma, cideate? Ann Cooper Albright, uma das
mais influentes tedricas e pensadoras da dancaicamr escrevia jA em 1997 sobre
diferentes grupos na cena da danca americana quiaaxd em seus elencos a participacéo de
corpos com deficiéncias. Mesmo antes de sua expaipessoal com a deficiéncia, a autora
ja defendia a necessidade de repensar a partioiggsiies corpos para além de uma estética
da habilidade.

A citacdo acima se refere a performance realizamaAtbright em abril de 1997
durante o festivabpring Backna Oberlin College, em Ohio. A autora e core@dscreve
a sua agdo como um ato de enfrentamento a pramaigéio dancante imposta ao seu corpo
em anos de treinamento e praticas corporais domsmo. Uma maneira de retornar a cena
depois da experiéncia fisica que sofreu e onde dedeobrir formas de resisténcia e criacao
para o corpo. A autora reconhece — a partir deegpariéncia apés fraturar duas vértebras e
ficar temporariamente paraplégica — que passouvarssob outra perspectiva, e reconhecer
novas virtuosidades, novos movimentos em seu corpo.

Albright encontrou uma forma de tomar a propripegi€éncia como ‘ponto de partida
para discutir “a intrigante intersecao criativaaqdo a deficiéncia encontra a danca” (2013, p.
298). Como educadora, dangarina e pesquisadoraigeie a experiéncia da deficiéncia no
corpo, ela questiona as recorrentes estruturasada danca onde o corpo é sempre esguio,
magro, branco, eficiente. Deste modo, e, por meigwh perfomance, trouxe ao palco uma
narrativa onde a imagem de uma mulher nua de costaa cadeira de rodas surgia diante de
uma penumbra. Em seguida, um texto de fundo contanzahistoria ancestral de uma mulher
marcada nas costas com nomes de inimigos de siigafam

Ann Cooper Albright resgata uma imagem recorremnianda da leitura deThe
Woman Warriorda escritora Maxine Hong Kingston’s, entrelagaadmm fatos de sua vida

pessoal, em especial o acidente que comprometenowsnentos de sua coluna e pernas.

3 The dance’s opening image of naked back in a bsskigheelchair haunted me long before | ever
choreographed the piece. Indeed, it was the pofubissimage — its visual and physical effect on-Athat gave
me the courage both to create a performance aheutridoing of my life as | knew it and to stagénithe
middle of a dance concert. Through this proceggedbrming the umperformable, of telling the untstdry, of
staging the antithesis of my identity as a danoéggsional, | began to reclaim the expressive p@iery body.
(Albright, 2013, p.297)
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“Esses grupos de histérias enlagcadas em minha danmgecem uma genealogia de gestos,
estados emocionais e experiéncias fisicas quersentaitas das quatro reacdes sociais e
pessoais para com a deficiénci4A autora refere-se a sentimentos como a mortensagao

do fracasso, a perda da fertilidade e a penalizagiados emocionais comuns vivenciados e
Impostos sobre esses corpos.

O contato com a deficiéncia ndo impediu que elaliseg reconhecendo-se como
dancarina, ao mesmo tempo em que reconhecia otedinmpostos pela paralisia e as
dificuldades em voltar as atividades fisicas. Aoetrevela que,mesmo conhecendo sobre
trabalhos de musicos, escritores e intelectuais defitiéncias: no caso dos bailarinos
continua sendo contraditorio — no sentido de quesesorpos podem ser extremamente
desconcertantes para a critica e o publico acostu@mam padréo classico —. A autora atribui
a este fato o fator corpo, porque é justamentaederepresenta de forma mais explicita a

imagem da deficiéncia.

Assim quando olhamos a danca com dancarinos cortiétefia, estamos
olhando a coreografia e a deficiéncia. Ao quebiianayem de porcelana do
dancarino enquanto gracioso, silfidico os dancarawm deficiéncia forcam
0 expectador a confrontar o oposto cultural do @orgassico’™
(ALBRIGHT, 2013, p. 301)

Este € um exemplo de como a experiéncia com a i@wsfia pode promover
entendimentos acerca do corpo, de nossas limitag@@porais e, sobretudo do
desenvolvimento de possibilidades antes inexplerafissim, a autora ja defendia, em 1997,

que estes corpos podiam romper com as estrut@ssiads da danca, ao invés de repeti-las.

"4 These bodily histories interlaced with my danceptovide a genealogy of gestures emotional statels an
physical experiences surrounding many of four peakand social reactions to disability. (2013, 829

5 This when we look at dance with disabled dancgesare looking at both the choreography and thabdlisy.
Cracking the porcelain image of the dancer as fuicgylph, disabled dancers force the viewer tofamt the
cultural opposite of the classical body.
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Fig. 26.Ann Cooper Albright em Cena em 1997. Foto: John &sj/ffonte: Ann Cooper Albright.

Em sua obra académica, Albright interpde questiiedaimentais para a compreensao
do corpo e das diferencas no territorio artist@aldnca. O corpo para a autora passa a ser um
instrumento ou um agente de modificacdo sociafrarpgla defesa de que ndo pode somente
ocupar um espaco de teorizacao/reflexdo, mas dewentar uma pratica de engajamento
(2013). Em seu livrEngaging Bodieg2013), resgata um pouco de sua praxis no ambito
académico e na danca, e revela como encara a8eaglaqtre ser/estar no mundo por meio
das experiéncias concedidas pela danca. Observam@ra 0s processos educacionais para
a formacéo de centenas de alunos, coreografos émeia comunidade artistica com quem
conviveu, bem como a influéncia de tedricos fundaais para a carreira da autora.

Trabalhando como pesquisadora associada na Oklliege entre 2013-2014, e sob
a supervisdo da professora Ann Cooper Albright,epuglenciar e desenvolver atividades,
com base nos meétodos adotados pela professoraéstidas técnicas de contato e
improvisacdo. Foram cruciais para 0 meu procesguedquisa a participacdo em disciplinas
fundamentais da graduagdo em danca na institug@o Dance into Communitg Politics in
Performance. A compreensdo dos processos envolvidos no surggmea chamada
Integrating Dance,no contexto americano, estava diretamente asso@ad movimentos
artisticos de base comunitaria daquele pais ebalb@a de Albright relaciona-se com este

campo de investigagao.
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As aulas eram intensas, abertas a todos os alunes bgscassem vivenciar
experiéncias de ensino e préticas corporais compaovisacdo, através dos exercicios e
acOes desenvolvidas por Albright. Neste sentidpratscas daContactobjetivavam uma des-
hierarquizacdo dentro do curso de Danca, uma vezaylos poderiam participar ddams
oferecidas sempre nos fins de semana.

Ao mesmo tempo em que a disciplina realizava dgfigss sobre categorias como
género, raca e deficiéncia, percebia-se a aus@eciastudantes com deficiéncias, exceto
alunos com pequenas desordens de aprendizado. €spoo pratico e a imersdo nas
discussBes sobre corpo, diferencas e deficiénoi@igads fundamentais no trabalho que la se
desenvolve. No entanto, interessa-me estabelecgegentre a visdo pioneira de Albright

sobre a deficiéncia e a cultura da habilidade wansetodologia quando envolve a danca.

Compreendendo a danga ndo somente como uma aévidadfazer
dancar/mover, mas enquanto uma possibilidade gmlifie pode atravessar
os discursos eficientistas cristalizados do corponoecorpo e promover
pensamento (Entrevista concedida por Ann Cooperigklbem 6 de julho
de 2014, em Oberlin - OH).

Ao falar de temas como habilidade, feminismo, raoisa partir da cultura norte-
americana de eficiéncia, producédo e consumo, Albtiginscende a critica as contingéncias
histéricas do neoliberalismo americano, para prapoa visao centrada na experiéncia de
cada individuo e na possibilidade do corpo sernterventor social, a0 mesmo tempo em que
se torna engajado em um projeto ético e comunidai@ a danca. Em entrevista a mim
concedida, em julho de 2014, Albright define a imaacia da atuacéo dentro da comunidade
e a funcédo desta terminologia dentro de uma cultada vez mais distanciada da ideia
comunitéria.

Eu acho que uma das coisas que a danca e o Cpotim fazer, e a danca
ndo deve ter que fazer, mas tem o potencial, éemastpessoas juntas. E eu
acho que o sentido de estar junto na vida reaamente importante nos
corpos que hoje identificamos em todos os tipocamunidade. Muitas
vezes pensamos em comunidade, mas sempre de fstarecéda, como 0s
emails a internet, ou aquelas comunidades virtEaiscontinuo acreditando
na comunidade do corpo (Entrevista concedida por @ooper Albright em

6 de julho de 2014, em Oberlin-OH).

Durante a entrevista a autora deixa claro qu@ontactimprovisationé uma pratica
que se destacou ao redor do mundo pelo espiridbativo e pela acdo em espagfisque
sobrevivem devido ao engajamento e posicionamentounitario de seus praticantes.
Milhares de festivais sdo organizados em diversmisep, e cada lugar tem uma forma

diferente deContact segundo Albright. E acrescenta, “parte da econosigContact €
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caracterizada por um tipo de economia de trocafoio se ndo houvesse constrangimento
para solicitar contribuicfes financeiras, carorfasspedagens e todo 0 necessério para a
organizacao dos eventos.

Neste sentido, as acOes desenvolvidas pela pedgrasdentro e fora do ambiente
académico, se destacam por estabelecer conexdes antomunidade e 0 espaco
universitario, uma vez que se enxerga na instibuag@@démica a possibilidade de incluir o

maior numero de alunos interessados em conheggverso da danca, e descreve.

As nossas audi¢cbes ndo sdo como em outras unagesidjue existem, onde
vocé faz audigcbes para conseguir a graduacdo ega.d8e vocé cumpre
todas as disciplinas vocé obtém a graduacdo enadiidp fazemos coisas
do tipo ‘vocé levanta a perna até aqui, e aqui@?aijao fazemos nada
disso. Vocé assiste as aulas e consegue entrarit&srpessoas como eu nos
procuram. Vocé sabe, se eu tivesse de realizarg@aslijamais teria
conseguido entrar num curso de danca. Eu nuncarf&s de danca, e agora
estou eu aqui, trinta anos depois como uma profiasimportante na minha
area. Penso muitas vezes que as pessoas que ressate pela danca
tardiamente podem nédo possuir a formacao fisiggidexi mas tem muito a
oferecer. Minha impressao é de que existem os dangsa também existem
0s pesquisadores da danca. Assim acredito quetudics®s da danca séo
uma comunidade muito inclusiva na América e tradmalis muito duro para
dar a este termo um sentido mais aberto.Vocé @qieda Danca Barroca,
ok, quer estudar Danca Contemporanea, certo, extélito que existe
muita inclusdo no campo da pesquisa em danca.e{fisttt concedida por
Ann Cooper Albright em 6 de julho de 2014, em GheflOH).

Albright chama atencdo para um ponto de extrenevaacia para a existéncia da
danca composta por artistas com deficiéncia, ssiderarmos que toda a pratica existente até
aqui foi desenvolvida por corpos que em sua grand®ria comecaram tardiamente a
dancar. Corpos que passaram a ocupar a cena da desgrovidos das exigéncias fisicas
canbnicas, sem 0 conhecimento técnico necessanmatica cénica. Estes individuos
tornaram-se artistas por meio de um processo qweobuo desenvolvimento ou de
habilidades especificas ou experimentais de pesgloscorpo. Cada iniciativa, grupo ou
artista independente experienciou algumas destgm®tde formacdo em seu processo de
construcdo no territorio artistico. O lugar parfbrenacdo podia ser nas universidades, nos
laboratérios de pesquisa corporal, nos teatros spages culturais, dentre outros. O que
importava e consolidava o surgimento destas a@gsas inovadoras era um projeto estético
de base coletiva e comunitaria.

No caso do trabalho de Albright, as atividadesdéesacas entrecruzam-se com as
praticas de extenséo oferecidas a comunidadedrgsdra-académica, a exemplo de projetos

como 0Girls in Motion, destinado a estudantes de escolas publicas @ reég Oberlin. As
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aulas sdo ministradas por estudantes do cursorgi@ dam o uso das praticas de Contato da
Improvisacdo, performance e atividades como fofagrairco e consciéncia corporal. Este
projeto destina-se tanto ao aspecto da formaca gaonhecimento em danca, bem como
para o incentivo a criacdo artistica dos alunosmeio de apresentacdes em espacos da
comunidade.

A autora, professora e coredgrafa busca um famena&r-danca, que considera as
experiéncias corporais de cada pessoa, em espeaiasua propria trajetéria ter comecado
tardiamente na danca.

Meu contato com a danca foi incomum para uma josarminha geragao.
Eu néo tinha nenhuma formacao técnica prévia quahdguei a faculdade.
Era verdo de 1980, eu tinha vinte anos e imediat@re soube que teria de
buscar uma forma de dancar que alimentasse minkigalilade
indisciplinada e minha energia intelectual. O Ctiaprovisacdo trouxe
atividades em que podia focar e aliviar minha aaneciéncia, e eu gosto
desta forma de improvisagédo porque promoveu egpagoa expressividade
individual, bem como para a minha necessidade thraigir em grupo
(ALBRIGHT, 2013, p.5).

O trabalho desenvolvido por Albright € um exempto atao politico-corporal por
meio da danca, seja no contexto do contato impaQ&is ou nas praticas coreogréaficas
desenvolvidas no campo tedrico e educacional. A abadémica e préatica desenvolvida pela
autora promove o entendimento da danca e do cogmosomente no territério artistico, mas
enguanto elementos fundamentais para as mudancasceedade. Neste sentido, defende-se
a danca contemporanea como exemplo maximo de uitiagpcujas contribuices destacam-
se por suas agles criticas em relagdo ao papedrdo na cena e na sociedade. Nao basta
neste sentido falar sobre o corpo, dancar o conpgs,assumir as construcdes e fragmentacdes
sociais de nosso tempo. Foi por meio @ontato-Improvisacaaiue Albright desenvolveu
diferentes formas de enxergar a pratica da dangadmy do mundo e das diversas culturas

com gue manteve contato e esclarece durante aistdre

Acredito que existe um tipo de traduzibilidade. Maspenso que culturas
diferentes praticam o contato de diversas manefas.que isso muda
historicamente, assim como vejo alguns lugaresurafa onde as pessoas
vao para essalmspara passar um tempo e rolar no ch&do porque n@o es
interessadas no aspecto fisico vigoroso do coqtecé o que realmente me
interessa. Assim como adoro a forca e a velocidadepeto do momento.
Adoro o langamento no contato. Nao estou interessacthente no bla bla
bla, mover-se um pouco e esticar-se. Isso pra ninde@ que menos quero
do Contato (Entrevista concedida por Ann Cooperigit em 6 de julho de
2014, em Oberlin — OH).
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Verifica-se no posicionamento de Albright que astdbuicbes dadas pela prética do
Contato Improvisagaddoram de fato significativas no que tange a umaabzatizacdo do
acesso a danca por diferentes corpos e na comdaaicagire culturas. A professora e
coreografa representa uma geracdo de dancarinaseégcafos americanos que entre as
décadas de 1970 e 1980 inauguraram e desenvolymainas pioneiras das técnicas de
Contato Improvisacdo. Eram acdes destinadas apssgue buscavam novas experiéncias
para além das técnicas da danca classica e moderna.

A famosa aula ministrada por Steve Paxton em 18@8Qberlin College, foi um
marco para a formacao de profissionais-educadqres,assim como Albright, tornaram-se
fazedores e pensadores da danca norte-americasi@ ihedo, a improvisagédo torna-se um
terreno para pesquisas e estudos aprofundados@®bepectos somaticos, fisicos e criativos
do movimento corporal, justifica-se neste sentidsua utilizacdo por grande parte das
companhias de danca contemporéanea nas ultimasagecad

Este € um aspecto interessante a respeito dagpdaticnprovisacao, no caso da danca
envolvendo pessoas com algum tipo de deficiéncsatéBnicas utilizadas da improvisacgéo,
em especial o métodamban e o método desenvolvido por Alito Alesi foramaais para a
investigacdo e a pesquisa individual de dancaricm® deficiéncia. Na primeira fase
destinou-se a descoberta de mobilidades especifitasm um segundo momento como
espaco de experimentacdo coreografica de seusgmtats. Um exemplo a ser mencionado no
Brasil foi o caso da propridoda Viva Cia de Danga@ue se utilizava das técnicas de contato-
improvisacdo como ferramenta de investigacdo calpdrem sua ultima formacdo como
espaco para criacao de performances e experimegneos.

A posicdo defendida por Ann Cooper Albright é casecom o discurso atual
aplicado na danca quando envolve corpos deficieségs do ponto de vista da submissao ao
comando coreografico, ou da defesa da politicausnch, que mesmo defendendo a
participacéo/visibilidade das pessoas com defi@émasere-se num contexto social de
producédo de eficiéncias. O controle das doencasiapeamentos genéticos, as modificacdes
e correcOes corporais, as narrativas eficientisbaspdem um cenario paralelo ao cotidiano
dos deficientes.

Durante a entrevista a mim concedida em 2013 eadar Bobre a questdo da
deficiéncia, Albright defende que ndo existe umsspa neste planeta que esteja sempre em
harmonia com o corpo. Esta € uma perspectiva, segfbright, que permite realmente

entender a questao da deficiéncia.
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Acredito que a deficiéncia é de certo modo, umadem que todos podem
comecar a compreender a sentir como é negociaatdos limites de seu
corpo, porgque todos os possuem de alguma mardta todo mundo o
corpo € sempre outro e sera sempre uma questaoutddade
(Entrevista concedida por Ann Cooper Albright eoiegulho de 2014).

Sob este ponto de vista a experiéncia das defiei@ou sera passivel a todos os
individuos em alguma etapa de suas vidas. No entamreciso observar em que aspectos ela
se diferencia das praticas demarcadas como condetaderiorizacdo e desqualificacdo de
milhares de pessoas ao redor do mundo. Como fittbanteriormente, esta € uma questao
fundamental na localizacdo, diferenciacdo e conmgé®e dos processos sociais da producao

de estados de excluséo, inclusive no campo da danga

4.4. BILL SHANNON (USA) — O Mestre das Muletas.

O trabalho do dancarino, coreodgrafo, artista viseiaperformer americano Bill
Shannon destacou-se na cena da danga americatean@dronal por sua autonomia cénica e
por seu engajamento politico. As criacfes deststatEém confrontado nas ultimas décadas
as nocdes sobre corpo, danca e deficiéncia, peldeislistintas linguagens artisticas como a
visual art a performance urbana e em especial a danca.

Bill Shannon foi acometido ainda na infancia porautimenca degenerativa conhecida
como Legg- Calvé- Perthegue compromete a articulagdo do quadril, o quectem que
necessitasse do uso de muletas para locomover-agis@ é graduado em Artes pdds
Institute of Chicago desde muito jovem é fascinado por estilos de deoge oBreakdance
e a cultura Hip-Hop. Na década de 1990, Shannon arna técnica de danca que consiste no
uso de muletas e de skate em performances de apeesentacdes em teatros. A chamada
Shannon Techniqudauscava aliar a mobilidade corporal do dancarimoseas muletas as
praticas trazidas dBreakdance

Na visao do artista a técnica serve ndo somenpessas que usam muletas, mas a
quaisquer pessoas que queiram utiliza-las como eglemna danca. Em suas primeiras
performances apresentadas em espacos urbanosasdeai990, Shannon apropriou-se de
sua técnica para provocar o olhar do publico sab alspectos distintos. O primeiro consiste
em utilizar o universo dekatebordinge dohip hop por se tratarem de praticas onde, e
segundo Bill, “vocé deve criar um estilo, ter atiéupara confrontar o espacé. Assim, ele
comecou a utilizar as duas linguagens como umadaaenexperimentacdo e construcao de

suas performances urbanas.

76 Extraido do video-teas@rutchdirigido por Sachi Cunningham em sua primeira demsm 2006.
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Figura. 27.Bill Shannon em cena do document&Citch,
(2006). Fonte: website Bill Shannon.

No documentaricCrutch de 2006, Shannon desloca-se pelas ruas de cidades c
NY, Chicago, Pittsburgh, onde esta sempre acomplantia umvideomaker Em variadas
performances urbanas, observamos o performer emc8is diversas. Desloca-se em um
skate empurrado pela forca de suas muletas, damcarmpeonatos dep hope em cortes de
imagens em que improvisa movimentagcdes em escadanaimaos e pracas. O primeiro
aspecto que me chamou atencao foram as situagadascpelo performer diante do publico
e, sobretudo a ‘inverséo cénica’ que o trabalhtedmsista promoveu na cena artistica de rua
norte americana.

Shannon cria estados de hiper-eficiéncia corpovadesenvolver uma habilidade
peculiar com as suas muletas, destaca-se pelo ¢m@jpado e agil, bem como por sua
capacidade improvisacional no espaco urbano, ravapamento de locais, barreiras sociais e
arquitetdnicas que ja conhece bem como na relagm@ublico transeunte.

O coredgrafo e performer constroi propositadamergae denomino comuaarrativas
de penalizacaadiante do olhar voyeuristico das pessoas nas Enasima das cenas do video
Shannon finge cair, desequilibra-se e tombar no,av@ outra tenta empurrar malas andando
de skate e muletas e acaba provocando uma quedawsnh pilha de sacos de lixo. A reacéo
das pessoas € imediata, buscam levanta-lo, ajudddstram-se preocupadas, querem

acompanha-lo ao mesmo tempo em que o artista gasselcom variosorry, I’'m sorry...
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Podemos aproximar a projeto politico instauradperdormance de Bill Shannon do
Teatro Invisivelde Agusto Bodf, pela teatralidade construida ainda que sem agiétedo
conhecimento prévio do publico. Instaura-se umaaspde ‘ordem’ cénica na medida em
que operformeré também um ator social quando utiliza estrateggcae suas acdes politico-
estéticas na rua. No entanto diferentemente doot@atisivel que supde um roteiro pré —
estabelecido a performance de Shannon é imprelisigenta das regras temporais comeco,
meio e fim e realiza por meio do publico o seu pes@ estético politico em cena.

Ao assumir o lugar da penalizacéo, da caridadeesp@anto, do fascinio e da hiper-
habilidade corporal, Shannon estabelece o aspeat@lt de sua danca quando reconhece os
multiplos papéis sociais que aprendeu a represdatdro e fora da cena. Dai a importancia
significativa que o trabalho deste artista exer@eliscussao e apropriacdo da Deficiéncia no
territorio cénico.

Ao reivindicar cenicamente as propostas estétitasua danga Shannon exibe a
sociedade uma realidade aparentemente invisived, vivida por milhares de pessoas que
enfrentam as experiéncias sociais que ele espataeul Neste aspecto o trabalho deste
criador transforma-se em uma poderosa ferramentdcecéfortemente atrelada aos
comportamentos e visdes sobre 0 corpo e consequemtie sobre a alteridade deficiente.

Interessa-me aqui analisar o seu trabalho para aénsuas habilidades fisicas
enquanto corpo que utiliza muletas, uma vez queersab serem estas capacidades
desenvolvidas com a sua experiéncia com a defieié@cque destaco € a inversao criada por
Shannon da especulacao sobre a deficiéncia noes@aico.

E um aspecto fundamental encararmos o fato de quepm deficiente @er sium
corpo ja chancelado como espetacular, um corpe-@ssim como o olhar masculino sobre a
bailarina classica — sempre sera observado por dzei@loracdo fantastica ou fatalista. Bill
Shannon apropria-se justamente deste lugar estgdicpe ja o habita em seu cotidiano.
Assim este corpo ‘muletante’ usa, abandona, apdafus hiperboliza as distintas reagoes,
rejeicdes olhares sociais para o contexto cénibani®n criou um projeto estético onde o
olhar do outro — do publico das ruas — passa a ebjeto estético de sua obra, muito mais do
que seu proprio corpo, mesmo em sua eficiénciaalénnento.

Entre a hiper-eficiéncia de sua mobilidade com atetase as reacbes das pessoas
observamos a diade estética da deficiéncia matedal na performance de Shannon o que

70 Teatro Invisivel de Augusto Boal surge durarga periodo de trabalho na Argentina, como atividade
politica que cria o teatro fora do teatro e estimlpublico a encenar a partir das provocacdesoptap pela
encenacao.
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conseguentemente assume um carater politico elé&gicim em seu trabalho. O artista define

sua obra em entrevista a mim concedida em outubD3:

Me pego trabalhando em varias dire¢ces ao mesnytean invés de tratar
de varios temas no mesmo trabalho prefiro mant&épsrados. Eu sou um
ativista politico e grande parte de meu traball@ $abre isso, entdo, meu
trabalho é sociolégico quando estou dancando n@ &g pessoas vem me
ajudar e sou o tipo que ja tem essa interacdo ¢asn wcé pode enxergar
isso como algo reivindicativo, mas realmente njooéjue mesmo que nao
esteja em cena as mesmas coisas acontecem comigo, #cé sabe, estou

s

guestionando como €& caminhar na linha entre pedocm e realidade
(entrevista concedida por Bill Shannon em 14 noverdie, 2013).

O ativismo defendido por Shannon confunde-se em ptéitica com seu
posicionamento sobre a deficiéncia. Observo clantéengma divisédo entre o homem que vive
a experiéncia da deficiéncia no corpo e que no oaamiistico evita associar-se diretamente a
esta experiéncia, como veremos mais adiante. Aommé&smpo ele é consciente que € a partir
da realidade que vive socialmente sob o olhar dasgas que constréi esteticamente o seu
projeto artistico para a dancga.

Este aspectan between,defendido pelo artista em sua obra é fundamestal,
analisarmos a luz dos Estudos da Performance (T&003), sobretudo quando refere-se ao

seu significado enquanto,

[...] atos de transferéncia (social, identitariagnmorial) ou como lente
metodolbgica que permite analisar ‘eventos’ comdop@ance (atos de
desobediéncia civil, resisténcia, cidadania, génetnicidade, identidade
sexual ensaiadas ou reproduzidas cotidianamenteesiara publica
(TAYLOR, 2003, p.3).

Estes aspectos podem ser verificados na obra den@tgelo transito de questdes
abordadas em sua pratica artistica, transformadat@uhe protesto e de afirmagéo individual.
Habitar esta linha indivisivel entre a performaacgstica e o espetaculo cotidiano de sua
deficiéncia — no caso deste artista — € condigadainental que alicerca seu projeto estético.

Ao narrar sobre seu processo criativo, enfatiza ga@e concentra esforcos em
resultados, mas na imersdo em seu processo criaeigundo Shannon, ndo se trata de uma
busca pela perfeicdo em cena, mas da tentativauscaib“novos territorios, novas direcdes”,
0 que se torna muito valioso para ele como artid&dine este aspecto como uma forma de
‘eficiéncia, e como assume, esta é uma condicdeseana a arte que desempenha. Quando
guestionado sobre o aspecto reivindicativo e politde suas performances, Shannon

apresenta um perfil um tanto controverso, sobretaggposturas que assume em sua fala.
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Sim, absolutamente, € politica. E existem variasackas politicas. sabe, sou
um americano.contrario a guerra, antifascista, chasnte um
socialista.Sinto que existem grandes problemas Eld8, os militares
tomando tudo das pessoas, mexendo com o resto nidome nds aqui ndo
temos nenhum poder sobre isso...entdo quando ab@édé Deficiéncia,
partindo de um controle militar corporativo em reoggonomia fica muito
dificil fazer um trabalho que é artistico, que aaoé diretamente uma
ideologia que néo permite o trabalho avancar deraweira que € artistica.
E duro fazer as duas coisas, e por isso que euejoetrabalhando em
multiplas diregbes (Entrevista concedida por BihaBnon eml4 de
novembro de 2013 em Nova lorque, EUA).

Como artista americano e inserido em uma culturaarentista que é fruto de uma
ideologia de estado-nacdo, Shannon reconhece doquaer em um pais como os EUA
exige dos cidaddos as mesmas crencas no modelopdamscia econdmica e cultura da
producdo. Enquanto artista, ele se recusa a regirodunesmo rastro ideoldégico em seus
trabalhos. Logo, reivindica o lugar de ‘ativistpgr meio de uma visdo que define como
‘sociologica’, fruto das relagdes criadas com oligolde suas performances urbanas.

A rua é o lugar escolhido pelo artista e onde aslagfes se estabelecem melhor e se
modificam a partir de situacdes criadas por sugaaho mesmo tempo em que se reconhece
como ativista/socialista. Chamou-me a atencdo @ diat nés estarmos reunidos em uma
grande produtora de arte em plena Avenida 17 enaNargue, a0 mesmo tempo eu estava
diante de um fenbmeno @xeakdanceamericana que ha pouco havia trabalhado comoaggarot
propaganda d@redicard Visa.

Contudo, o trabalho de Shannon assume a meu vespecta etnografico da
performance, quando expde os rastros historicexdasédo e contradicbes da deficiéncia no
ocidente. Trata-se exatamente da condicdo e da&grabcial do olhar, e as formas de
ritualizar a deficiéncia sob a perspectiva nornzatda supremacia, de inferiorizacdo e
subjulgamento. Podemos associar a conduta artidecaill Shannon aos teéricos das
ciéncias sociais como Alexander (2011), quando al@sna atencdo para a ‘performance
social’ dos discursos enquanto: “condicdo de agdesdevem ser contextualizadas enquanto
uma ‘cena’ que pode ser exibida ou re-exibida .

A obra de Shannon atravessa e € ao mesmo tempessada pelo olhar e pelos
modos/formas de olhar o corpo e o fenémeno daiéeéi@a. E como se o artista langasse uma
lente de aumento sobre todas as formas de sube&bmareconceito, deslumbramento,
encantamento, incredulidade, contradicdo, riso mpaixao que pairam sobre 0S corpos
deficientes, sobretudo quando se mostram capazes/@lede forma autbnoma. Ao repetir

suas praticas Bill vai além do lugar da repres@utaapresentaa propria experiéncia que
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vivencia — seja na cultutdap hop nas artes visuais, como ativista ou pessoa cuenugetas
— enquanto elemento para suas criagcbes. Quandanp@dg sobre o que a deficiéncia

representa em seu trabalho o artista afirma:

N&o posso evitar isso, mas as vezes isso ficamiba. E como qualquer
outra identidade vocé ndo pode escondé-la. Assimocge vocé € uma
mulher ser4d a danca de uma mulher. Vocé sabe qualgjue seja a

identidade, e a deficiéncia & somente outra idedédEu ndo tenho muitas
escolhas nisso, entdo ndo é necessariamente sebrérabalho é s6 uma
parte do que sou como pessoa e por causa disso tramhos me

direcionam como pessoa, e parte do que sou consoesz respeito a ser
deficiente. Ai o trabalho reflete a deficiéncia, smaem tudo é sobre
deficiéncia , entende? Em outras palavras, é éeslitque esteja em meu
trabalho, porque é parte do que sou, mas o trabadito € sobre isso
(Entrevista concedida por Bill Shanon em14 de ndwernde 2013 em Nova
lorque, EUA).

ApoGs a resposta pensei em perguntar-lhe se @eia & respeito de que, se néo fosse
pelo fato de usar muletas ele seria apenas maidesconhecido praticante #hoeakdance
Ou seja, a presenca da deficiéncia nos corpossdadistas éer sia experiéncia estética
corporal e social que possuem enquanto individudsakada a esta que o fazer artistico se
revela e se transignifica em novas possibilidadesivas e cientificas para o campo da cena.
Senti-me enquanto artista e pesquisadora um taromiodada pela resposta dada por
Shannon. Isto se deve em grande parte porque durantos anos considerei que suas obras
criavam narrativas diferenciadas sobre a deficé&ri®drtanto, a meu ver, é a partir da imersao
nesta experiéncia com a realidade de ser um caficiethte que o trabalho deste artista se
alicercou nos ultimos 20 anos.

Este é um ponto sobre o qual gostaria de me caacenbnde encontro semelhancas
com o pensamento estético herdado das companhiapettdrio como &xis Companye ao
conceito deableismdefendido por Albright. Como ja debatido no cdpitierceiro desta tese,
€ um fator comum as reacgOes por parte de alguissaartom deficiéncia o temor de terem
seus trabalhos associados ou restringidos as sfiedcias.

O caso de Shannon é um exemplo e corpos gque aasumatatus quceficiente e da
defesa de uma pratica cénica que se apoia em Gtradecionais da producao artistica, do
rendimento fisico e dmainstreammidiatico. Shannon possui trabalhos consagrados
solo Solstrompara o espetaculdarekaido Cirque Du Soleifoi garoto propaganda désa
na Europa, internacional, consagrando-se d&staa como um artista internacional no

circuito da danca, das artes visuais e da perfaredd coredgrafo realiza conferéncias sobre
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danca, deficiéncia e em especial sobre sua tédeicktanca em muletas, ao mesmo tempo em
gue se sente incomodado quando abordado sobreaaltdiniéncia em seu trabalho.

Ao mesmo tempo observa-se que esta negacdo perduasrtista € sabotada por sua
propria performanceem cena, devido ao fato de que a sua deficiéncalkar sobre este
serem 0s objetos estéticos centrais na constrigdaas acdes de rua. Deste modo, analiso a
transferéncia realizada pelo artista ao elegerkdignicomo eixo principal de seu trabalho
como um mecanismo de isencdo de justificativas, wem que 0 artista ndo necessita
justificar-se ou atestar a deficiéncia em seu m®mecriativo. Eledevolve a sociedade a
responsabilidade ou dilema deste debate. No entelmionou-me a ateng&o o posicionamento
de Shannon no sentido de ndo reconhecer que éc&deih em seu corpo e o olhar sobre a
mesma que regem grande parte de suas acdes engeretdoam as proposicdes cénicas que
oferece no espaco urbano, em teatros ou grandesesjos internacionais.

No solo Solstrom Shannon aparece ferido no leito de um hospitastabelece
relacdes entre o lugar patolégico e um corpo aogp0s mostrar que ndo quer estar ali sob a
condicdo de doente e a partir disso inicia uma alagn suas muletas que ocupa todo o
espaco hospitalar. Assim desestabiliza a mentaididica do cuidado e da davida quanto as
‘capacidades’ do corpo considerado ‘doente/defieiama visdo da medicina.

A performanceTraffic de 2011, revela os aspectos estéticos fundaderedm de
Shannon em toda a sua dimenséo politico-artistsgial. O publico é convidado a entrar em
um Onibus e acompanhar o artista pelas ruas de NWayae. Dentro do transporte um Dj que
opera umapick up’® para auxiliar na comunicacdo werelesscom o performer que se
desloca nas ruas com um microfone.

Shannon realiza todas as narrativas que compussuamcarreira € marcaram a
estética de suas performances e dancas, a parioleda detransient specifcO termo
escolhido pelo artista refere-se justamente a c@ondespecial’ em que o corpo deficiente se
insere/ ou é inserido quando vai as ruas, desdecsiés de penalizacdo/tentativas de ajuda a
curiosidade. A partir dai o corpo deficiente quevi precisar de ajuda’ passa a intervir no
espaco com a dancga, com a incursdo em espacosifhajas, pedagios e a incomodar
olhares a partir de pequenas situacoes criadasafedta. Uma das cenas emblematicas deste
video é quando uma pessoa oferece ajuda ao a&tistdbraca. O dancarino interage e diz que
esta bem, e devolve a pergurdgazocé quer ajuda?

8 Pick up € um equipamento eletronico utilizado paproducio de CDs e de efeitos sonoros criadoBjsor
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Figura. 28.Bill Shannon enTraffic, 2011Fonte: website Bill Shannon.

Voltamos ao tema da identidade ja debatido norskgweapitulo, mas que assume
outra caracteristica importante na obra de Shar@amreografo expde diferentes lugares de
fala quando esta em cena e se utiliza das demasagdiais que sao vivenciadas no contexto
do corpo deficiente, do corpo branco que datipgaHop, ou quando usa roupas de mendigo
pelas ruas de Nova lorque. Na visdo de ShannoncapgEio do espectador nunca é a mesma
e oscila de acordo com essas categorias idengitéristalizadas sobre corpos considerados
‘marginalizados’.

A meu ver o aspecto biografico da performance steng@liza de maneira
socioldgica, na medida em que o artista transigmifisses locais demarcados em sociedade,
criando meta-narrativas corporais que por vezestaabo olhar especulativo e julgador de
seus espectadores: especialmente no que concete@doade um corpo deficiente. Entre a
fronteira da hiper-significacdo de suas habilidagl@sacdo politica sinuosa de suas incursdes
performaticas, ele cria estados cénicos onde habi#bhandona as proprias identidades com
que dialoga. O cidaddo Shannon e o artista secemta@m em suas performances atraves da

representacao/ apresentacéo da realidade.

Se estiver do mesmo jeito ok, mas se eu visto wmpar folgada apareco
como um tipo sujo, entdo; ndo conseguird nenhuodaajSe sou um negro
de terno em pleno centro de Wall Street, posso awdseguir ajuda pra
levantar. Por isso existem varias maneiras de feddre identidade no
trabalho. Percebo a ligacdo entre todos, ao mesmpa que acho dificil
colocar todos os meus pensamentos sobre politicaiaha arte, na danca
de rua. Pois tendem a ser muito diferentes (Emstie\doncedida por Bill
Shanon em14 de novembro de 2013 em Nova lorque ) EUA
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A trajetéria empreendida por Shannon enquanto, homeericano, branco, artista,
breakdancer e deficiente, exercem de forma contundente umemafdo dos rastros
incorporados das diversas identidades consideradagitarias que habita. Neste sentido, a
performance de Shannon explora temas sociais futitlas sob a oOtica dos Estudos da
Deficiéncia como, as relacdes de classe, génara, edca e habilidade e suas diluicdes no
transcorrer de sua obra e em sua trajetoria pes3aarater performativo é visivel nas acoes
cénicas dgerformer por desestabilizar a previsibilidade cénica detejpela da sociedade
ao ver um artista deficiente em cena. Ou seja,calle® do artista por espacos urbanos
justifica-se quando estes se revelam como verdedaemplificadores cénicos de seu projeto
estético na danca.

Os aspectos estéticos da obra deste artista crigmeoceu chamaria de ‘epifanias
identitarias’ em seu fazer. Como ele mesmo afiftham who | am”e neste sentido o artista
pode apropriar-se de suas multiplas faces e exp@®E em cena. A repeticdo dos atos
cotidianos e a ratificacdo de seu projeto estétii@d e legitima uma identidade artistica
elegida por Shannon e por seu publico denomina@rutehmastef®.

Se esta diante de um projeto estético que inveiterelacbes artista-publico, danca-
performancea arte produzida por Bill Shannon é transgresganajue devolve ao publico a
responsabilidade de enxergarem-se também @iores sociaisgue exercem uma ‘pratica’
moral, econdmica, social, cultural sobre outrospasr A meu ver, 0 projeto artistico
compreendido neste aspecto é o da prOpria perfaenaentro da performance social
cotidiana. Ao habitar artisticamente o que conhewe cotidiano, ele isenta-se da
responsabilidade das justificativas estéticas deasie (se € sobre deficiéncia, se nao é), ele
escolhetransitar-entre este fendbmeno, o que justifica o estado de art®eafeiéncia em

NOSSos tempos atuais.

4.5. ALICE SHEPARD: A CULTURA DA DEFICIENCIA.

Alice Sheppard € uma reconhecida dancarina nodd&sstalnidos. Ela nasceu em
Londres, mas naturalizou-se americana e seu cactaai@a danca comecou ja na idade adulta.
Sheppard vem a alguns anos estabelecendo em smesgws criativos, dialogos entre a
deficiéncia, a discriminagéo de género e raciah pprestionar as formas de exclusdo ainda
existentes no campo da danca, em especifico eraspadsno os EUA. A partir de sua visao

7 Numa traduc&o literal para o portugués o nomstaiCrutchmastemadotado por Shannon pode ser
entendido como o ‘Mestre das Muletas’.
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enquanto mulher, deficiente e negra ela narrarajetdria na danca norte americana, em uma
entrevista concedida a mim em novembro de 2013idele de Nova lorque. A primeira
impressao € a de que estava diante de uma mulbieliddeem seus posicionamentos e em
sua postura enquanto artista imigrante num paispgueebe as pessoas com deficiéncia de
uma maneira muito peculiar.

Shepard inicia a conversa falando sobre como adauggiu em sua vida, quando
trabalhava como professora. Durante sua infana@oéescéncia foi musicista, apresentando-
se em diversos concertos e apresentacdes em te&xttegmard sofre de um tipo raro de doenca
muscular degenerativa, que adquiriu ja em idaddtaadaompromete parcialmente os
membros superiores e em maior gravidade os inésja que faz com que necessite do uso
de cadeira de rodas. Ela consegue ficar em pémpaempo determinado, mas restringido por
sua capacidade reduzida de equilibrio e forca. id@ra narrativa me conta como a sua

carreira como dancarina foi completamente afetada adquirir uma deficiéncia.

Tornei-me deficiente enquanto trabalhava como penfie. E fui participar

de uma conferéncia na universidade e era sobreci&wefia. Nesta

conferéncia houve um concerto de artistas logo apsbate tedrico, e um
dos artistas do espetaculo era um dancarino, kaseava Homer Avila. Ele

era formado em balé classico e danca moderna unguak pernas era
amputada devido a um cancer. E... Eu o tinha obderdurante toda a
semana da conferéncia; ele era belo em suas muldgagm me disse, ‘ele
€ dancarino’! E eu ndo podia acreditar que esteehorpoderia dancar
somente com uma perna. E ele dancou, e foi inonimete bonito, todos os
seus movimentos vinham da compreensdo do que isayaf dancar

somente com uma perna, e do entendimento esté&tiqoarepresentava ter
essa Unica perna, ter longos bracos e de coms e®mbros realmente
trabalhavam para criar um jeito diferente de meeerkEle era muito bonito
(Entrevista concedida por Alice Sheppard em18 dembro de 2013).

A dancarina nos traz um aspecto importante no queecne ao tema defendido nesta
tese e que por vezes torna-se incompreensivel quasgireferimos a experiéncia de corpos
deficientes na cena. Para além das técnicas ajuesnth pratica cénica e nas relacoes com
outros corpos, existe a experiéncia singular qde cficiente constréi com seu corpo, seus
impedimentos, dores dificuldades e sutilezas. Abtbama atencdo para um significativo
aspecto que marcou profundamente a sua relacdcacdamca, ou seja, ela identificou no
corpo do dancarino uma expressao Unica de suaratidqamle que ia aléem das definicdes de
corpo associadas a pratica da danca. Deste modoheszeu estar diante de projeto estético
intransferivel e inovador naquele corpo.

Sheppard assume um posicionamento politico em sear fartistico, quando

reconhece que, mesmo sem uma experiéncia iniaialacpratica da danca teve a importante
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contribuicdo deste dancarino que marcou profundeemenseu fazer cénico. A artista
comecou a dancar aos 37 anos, buscando o conhéeirtéamico sobre a pratica do
movimento. No entanto, as metodologias néo lheiamazrespostas as questdes que a
intrigavam sobre a deficiéncia. Em seguida, decodionecar a pensar sobre uma pratica na
danca que nao a colocasse no lugar da vitimaedage, da caridade, mas que lhe oferecesse
ferramentas para pesquisar o movimento que exastisseu corpo. O seu primeiro contato
com uma companhia foi juntoAxis Company Dan¢®nde adquiriu 0 conhecimento técnico

da danca e onde pode conviver com outros dancatafasentes.

Eu busquei aulas na &rea da Baia de S&o Francisgo@akland e tomei
cursos através daxis CompanyEu comecei quando tinha 37 anos e iniciei
a danca com essa idade, ja velha. Eu tinha aulddoya lorque com uma
dancarina deficiente, E aproveitei meu tempo napearhia. Depois de seis
anos deixei o grupo para conquistar a minha carreglo (Entrevista
concedida por Alice Sheppard em 18 de novembro 2(43 em Nova
lorque).

Sheppard se posiciona todo o tempo como umaaapesquisadora, sobretudo por

sua visdo em relacdo aos grupos de danca nos EWBAtgdavia seguem recusando a
participacdo de dancgarinos com algum tipo de defwa. Ela revela como € duro viver uma
realidade onde o artista tem de provar o tempo tpdoé habil, que é capaz, confirmando o
que ja fora discutido nos capitulos 2 e 3 desta: tesbre o que denominei como a
‘consciéncia dupla’ de ser incluido sob um espgotronanente da exclusao.

Uma questdo importante trazida por Shepard, dipei&s ao lugar da mulher
deficiente, dentro de um referencial feminino quela € compreendido na danca como um
corpo inserido no ideal da beleza silfidica (Albtigl997), cuja pureza marca o espirito da
bailarina ideal. No caso das mulheres com defiéabserva-se um peso social maior que
operacionaliza as formas de olhar e julgar estatcae. Para a dancarina, é frustrante ser
reduzida e observada sob uma o6tica fragmentariagua julga como uma ‘mulher de cor’,
ora a julga como deficiente. Ou seja, hovamentematnos a questao do julgamento estético’
que caracteriza o olhar do publico.

Num pais como os EUA onde os movimentos sociaigeedn-se de forma
compartimentada, observa-se no caso de Shepardositiomamento diferenciado no que
tange ao desejo de ser vista enquanto uma artistatga em diversas frentes politicas e nédo
apenas a questado da deficiéncia. Ao mesmo tempeadahece que este € o lugar que mais
chama a atenc¢ao da sociedade e muitas vezes @ espbga sociedade julga-se no direito de
intervir, julgar, interpelar sem o consentimentopggsoa que vive a experiéncia no proprio

corpo.



151

Ao reconhecer-se enquanto mulher, negra e

deficiente sem panfletarismos, Sheppard alicerca
0 Sseu projeto estético com base em suas
experiéncias pessoais e adquiridas com a danca,
em grupos ao redor do mundo, em suas

impressodes cotidianas sobre as formas de olhar.
A artista ndo se preocupa com a eleicdo de uma
estética de protesto ou reparacdo, mas afirma

gue o fato de estar em cena ja € uma forma de

reivindicar espagos inexistentes e assim

Figura 29. Alice Sheppard em solo. FotBritten _
Traughber. Fonte: Alice Shepard. empoderar-se como dancarina.

Relata que, quanto mais forte e poderosa € suai€&pono palco, na cena, maior € a
capacidade de enfrentamento na sociedade, nasnaasgnsporte publico. Ou seja, € uma
espécie de valorizacdo da experiéncia intima d quespor vezes se vive quando se tem uma
deficiéncia. E continua em seu depoimento sobrerngagdo de ndo sentir-se incluida no
campo da cena artistica. Sheppard fala sobre os&xcde fisicalidade presente nas
companhias e defende que em seu trabalho o qua Busempoderamento, a comunicacéo e
a superacao dos estereo6tipos impostos ao corpmened.

A trajetéria da artista é permeada pelo transite dntidades negra, feminina,
deficiente e é a partir deste lugar que o projstétieo de Sheppard se afirma. As barreiras
sociais que existem em seu cotidiano foram crug@ars a compreensdo de seu papel no
campo cénico e nas lutas que realiza pelo direitdashcar. Nos diversos grupos onde atuou e
atua ela reconhece o fato de que, os espacgos @dassnde producdo artisticos ainda séo
limitados pelas formas de olhar e julgar os corgas pessoas com deficiéncias. Neste
sentido, podemos associar a postura politica dppah@ a uma pratica social e artistica para
0 corpo e para as potencialidades estéticas queberam a partir dele. O eixo politico-
artistico e social no trabalho desta dancarinalaeuma problematica profunda e sinuosa
presente nas formas de ver a deficiéncia e ja apamnios Estudos da Deficiéncia. Seja por
uma impregnacao da cultura da habilidade sobreogsos, seja pelo julgamento estético
sobre o corpo deficiente o trabalho desta artistabelece conexfes e dialogos com outras
formas de pensar o fendbmeno social da deficiénaia @lém do corpo, mas sobre as

chancelas sociais impostas ao que sao consideraguss ndo habeis.
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Ao abordar sobre a questdo das artistas com defiaiénos EUA Sheppard nos
esclarece:

No comego eu busquei por trabalhos de grupos steatinoyoutube,
somente para conhecer 0s que as outras pesso@smestancando, como
faziam, onde o trabalho se dava e onde estavamistas Assisti videos de
algumas pessoas, mas eu sabia que nédo era ageikuqyueria. Eu estava
interessada em descobrir como um corpo com umai@metia se move, o
gue as pessoas com deficiéncia elegem para 0 sé@memto e onde e de
gue maneira fazem isto. Busquei ver tudo, investigague modo poderia
fazer isso com o meu corpo. Mas, eu nédo conseguangar deficientes
gue estivessem atuando fora de grupos, com@xia em Oakland, o
Cleveland Dance Wheelsm Cleveland, entdo, ndo conseguia encontrar
artistas independentes, fazendo o seu proépriolt@b@esquisando e criando
algo proprio, fazendo crescer uma cultura de maovimepara danca
(Entrevista concedida por Alice Sheppard em18 deembro de 2013 em
Nova lorque, EUA).

A autonomia e a construcdo de um projeto artisticiependente sdo condicdes
fundamentais para os artistas com e sem deficiéNdacaso de artistas deficientes é ainda
mais necessario, uma vez que estdo muitas vezekdals a dependéncia grupal ou
institucional. O trabalho de Sheppard, assim conue dcShannon, Rodney Bell e Edu O,
transitam em diversos locais de atuacéo, de aamaioa necessidade e interesse profissional
de cada um deles. Este é um aspecto importanteengemnho questionando sobre o trabalho
de artistas com deficiéncia, no sentido de quet@namia nao restringe-se apenas ao fato de
se estar atuando sO, mas ocorre quando o artstéhedransitar cenicamente para além do
controle ou da dependéncia de grupos, coletivasstiluicoes.

Existe certo desconforto na relacdo entre prodecé@alorizacdo do trabalho criativo
autonomo, em especial devido ao fato de que, apaames realizam um tipo de formacéo
que busca a permanéncia nos grupos e nao paraajetopde construcdo da autonomia
cénica dos artistas. Para Alice Sheppard a exmpaiélla danca para 0 seu corpo é a
possibilidade de apropriar-se das proprias conti@®s, falas, sem a obrigatoriedade de
mostrar-se habil, treinada, tecnicizada ou virtud®ara ela, essas sdo consequéncias da
atividade pratica do artista na sua relacdo comzerf O que interessa € a forma como ela
pode se apropriar deste conhecimento. Quando iddasgdbre o que mudou em sua forma de

pensar o corpo depois de adquirir a deficiéncigpfduel relata:

Isso € muito novo pra mim. Antes da deficiéncia ema musicista

profissional, no auge da perfeicdo. Como académicpensava com toda a
capacidade. De repente as coisas acontecem, euusnimundo novo para
aprender e um corpo novo em que tenho de retimé@sica que escuto na
cabeca e o livros que tenho na cabeca e a expearigne tenho aqui (olha
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para a cadeira). E um mundo novo, entdo a defieiéra transformando
assim como meu corpo muda. Isso é o que a defiaiénsina. A poética da
deficiéncia sou eu (Entrevista concedida por Algleeppard em 18 de
novembro de 2013 em Nova lorque, EUA).

A fala da artista denota uma perspectiva singutdires 0 que a experiéncia da
deficiéncia representa para pessoas que, assim elamnapropriaram-se de sua corporeidade
e das relacdes que construiram em sociedade a @esta. Sua consciéncia corporal ao
legitimar a experiéncia de sua deficiéncia no toagpie trilhou enquanto artista €, a meu ver,
o reconhecimento de suas possibilidades dianteidka e/ de suas escolhas artisticas. A
dancarina isenta-se de qualquer postura, ranceeitoacou panfletarismo e afirma sobre seu

trabalho:

Meu trabalho tem sido dialogar com a arte e a rlda deficiéncia.
Acredito que toda a minha obra provem do meu cafeficiente. Em
particular das coisas que criam a deficiéncia. &ng& tenho um espasmo
como € a arte? Entdo comeco a armazenar isscganéente sobre a arte e
cultura da deficiéncia. Eu vou ler sobre defici@ngénerofFreakse Danca.
Entdo, meu trabalho académico é parte da minharpghce e é com este
movimento que dialogo. (Entrevista concedida paceABheppard em18 de
novembro de 2013 em Nova lorque, EUA) .

Logo, a atuacdo cénica destes criadores moverparasoutra perspectiva acerca de
suas contribuicbes que agora também se revelam uam acdes independentes como
educadores, coredgrafos, bailarinos e pesquisadtwaado em seus respectivos paises e no
exterior. Assim, a cultura cénica do movimento eddfciéncia oferece ao campo da danca
novos modos de pensar o papel de seus dancariadsteis enquanto propositores de uma
emergente cultura de movimento e de investigacltigace tedrica sobre o corpo.

No entanto, Sheppard vai de encontro ao mesmoipoeanento de Shannon, quando
se refere a relacdo com o publico em seu fazestiacti Um aspecto importante e que tenho
defendido no Brasil nos ultimos quinze anos € cqara plém da preocupacéao de ter a pratica
cénica associada a deficiéncia o artista necessitaconsciéncia de sua autonomia criativa e
gue esta, consequentemente vai envolver a defiai§pais esta no corpo, € em Seu percurso
na sociedade. Neste sentido, Sheppard reforcaicigpamento de que a arte produzida na

cena pelo corpo deficiente assume a imprevisilobda

Algumas pessoas enxergam meu trabalho como corajospirador,
outros entendem que o trabalho € com o corpo e@sxeo artista, a
dancga. Algumas pessoas ndo me vem como deficipoi®,consigo
fazer muita coisa com meu corpo. Nao tenho nenhrejegéo a isso,
pois 0 que eu faco é muito basico. Nao tenho clensobre isso,
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guando o publico chega e aprecia o trabalho adigi acredito que
estdo vendo minha capacidade de comunicar e esssuérabalho
enquanto artista, € ampliar, conectar e comunicapr@mover

mudancga. As vezes amplio o trabalho, mas ndo amms& conectar
porque o publico se limita a pensar a deficiénola em Unico ponto
de vista(Entrevista concedida por Alice Sheppard em18 dembro de

2013 em Nova lorque, EUA).

Eis o dilema estético imposto ao artista deficiemtgue aqui é esclarecido pela
dancarina. Sheppard reconhece que a sua pratisticartrepousa em um territério de
incertezas e que por vezes tem seu projeto est@tdado pela visdo categorizadora do
publico, fato que € uma constante em décadas degio na danca envolvendo pessoas com
deficiéncia. Ainda assim a postura autbnoma e ¢emscde Sheppard permite nédo afetar-se
mais por isso e reconhecer que a sua presenca reanéca forca motriz de seu trabalho
enguanto artista. Ocupar 0s espacos, comunicaner de suas palestras, escritos e praticas
confere a criadora o lugar propositivo que abracaoemesmo tempo vai além das
categorizagOes sobre ser ou ndo um artista comwi&tefia.

As experiéncias corporais de Sheppard antes e glefwiadquirir a deficiéncia
promoveram o conhecimento acerca de dois univeestabelecidos pela sociedade, o
primeiro que obriga a manutencédo da eficiéncia maygdo, o segundo o que condena a
incapacidade corporal. Habitar esses dois univegscsmunicar por meio de sua danca as
escolhas e possibilidades de sua arte tem sidouaverea preocupacao central no trabalho

desta artista.

4.6. EDU O. — A danca e a acao politica do artista.

O dancarino Edu O compde uma parte da geracaangueu no Brasil da segunda
metade da década de 1990 um percurso de descobeariqerimentacdes que envolviam a
pratica da danca entre corpos com e sem deficiéAogscolha por este Unico representante
brasileiro deu-se primeiramente pela dificuldade etleontrar artistas com uma carreira
independente construida no Brasil e que ja tivesgsganciado a experiéncia em grupos.
Neste sentido, considero o trabalho deste art@t@exemplo na conquista de uma atuacgéo
cénica que busca a autonomia, no que concerneaieggdas analisadas nesta tese.

Natural de Salvador, Edu O foi criado boa partevida em Santo Amaro da
Purificacdo na Bahia, descende de uma familia tistesy, artesdos e desde muito cedo o
contato com estas praticas integravam seu cotidi&@oomou-se em arte terapia pela

Universidade Catdlica de Salvador, ainda nos afas®mestre em Danca pela Universidade



155

Federal da Bahia. Seu envolvimento com a dan¢ca@mm@ na idade adulta ao receber um

convite para participar de aulas em um grupo deadwigacdo com David lanitelli e Fafa

Daltro na Escola de Danca da UFBA, ele nos contgpaoto do inicio de sua carreira na

década de 1990.

Meu primeiro contato com a danca foi através de armeriéncia em uma
aula de improvisacdo o grupo ‘Sobre Rodas’, que wera projeto de
especializagdo de Rita Spinelli, que era uma mmiofisl que tinha se
formado em Educacao Fisica, mas trabalhava comadzom deficiéncia e
veio da Paraiba pra Salvador pra pesquisar a guéatdanca com pessoas
com deficiéncia e ai me convidaram para ir a unaiendela na escola de
danca. Entéo eu fui e gostei muito do trabalhoo agle ocSobre Rodasinha
realmente um trabalho com uma qualidade, com ur@ngdo com uma
metodologia bacana assim e trabalho n&o tinhacesseito do inclusivo era
realmente uma pesquisa do corpo desse corpo ouee eia novo.[...] tinham
umas coreografias bacanas, tinha um processo saetere de respeitar o
NOSSO COrpo 0 nOosso tempo, ndo éramos profissi(Bateevista concedida
por Edu O em 17 de Dezembro de 2015).

Edu O é um artista que transita em distintas fusicd®iou e ainda atua em grupos,

bem como em projetos de pesquisa e parceriasicasistentro e fora do Brasil. Em seus

quase 20 anos de carreira, este artista € um iampersimbolo entre aqueles que conseguiram

conciliar as barreiras sociais e econbmicas paeacex 0 direito a pratica artistica, assim

como de seus projetos estéticos seja ha dancanmaisiareas onde atua (pintura, teatro). Edu

O é integrante do Grupo X da Bahia sob a direcabalena Daltro. Este é um projeto em

parceria com a Escola de Danca da UFBA, neste gdgsenvolveu uma trajetoria de

investigacdes corporais por meio de pesquisas enatooimprovisagao. Neste projeto atua

como bailarino e colaborador, mas concentra atughmaaior tempo as suas atividades como

dancarino e performer.

Eu estou nesse transito de um artista independenta artista de grupo,
estou sempre nesse transito no momento eu estogrup®, mas estou
também nos meus projetos independentes e eu pegaebodo sei por que,
mas talvez seja por um questdo de organizacdo gumems projetos
independentes tem tido um maior éxito tanto finaoceguanto de
reconhecimento de publico, de interesse do puhti&o,sei se quando estou
independente deixo mais claro do que eu estou ngeralar do que eu
estou fazendo, porque como é grupo, eu me preodgmao ficar
sobrepondo 0s meus desejos e as minhas coisasepesy eu posso fazer
independente. Entdo eu me torno mais generoso t@adem e deixar as
coisas mesmo, eu estou num grupo pra isso (Ertesascedida por Edu O
em 17 de Dezembro de 2015).

Diferentemente de grupos que construiram no Buasd pratica cénica de repertorio

na danca, Edu iniciou sua carreira artistica enpaglonde a pesquisa de movimento foi o
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principal eixo norteador. A pesquisa e a experiagid corporal formam as bases para a sua
formacdo e a partir de suas praticas artisticagofpeances, dancas, espetaculos teatrais)
individuais, coletivas e das oficinas que real@acbnstruindo os alicerces fundamentais para
0 Se percurso cénico.

Em suas residéncias artisticas individuais realarcerias com coredgrafos como
Alito Alesi, o grupo inglésCandoco e o diretor francés Gilles Pastor, dentre outEns) vai
tecendo conexdes e buscas estéticas para a ek@ba@gm fazer cénico que ja evidenciava
sua autonomia. Em 2006, numa viagem para Sao PadioO concebeu o projeto de seu
primeiro espetaculdudite quer chorar, mas ndo consegaehistoria sobre uma lagarta que
se recusava a virar borboleta.

Por duas vezes pude assistir a este espetaculom&ifm impressao ao vdudite &
como a de ser tomado por um véu, por sabotaget@ipa&s que criam no expectador mundos
ressoantes, paralelos as dores comuns do humaa® epifanias presentificadas no mundo.
Edu revela um cuidadoso projeto estético que baseaperiéncia corporal sob a 6tica da
delicadeza, ao mesmo tempo em que 0 corpo seuaragoténcia cénica. Em meu ponto de
vista percebe-se uma estética permeada por unrshssobre e a partir da experiéncia, sobre

o humano que habita as impossibilidades

criadouras de cada ser.

Neste espetaculo a personagéutite
habita a soliddo do ser-casulo, d;
incompreensdes e dos atravessame
humanos de um corpo em transi¢do. A poét
do ser-casulo é protegida pelo receio de al
voo num mundo de poucos voadores, n
mundo limitado pelas incertezas que limita
Judite resgata um imaginario perdido
nossas transicbes humanas e que € pass
passo retratado numa espécie Habitat
construido pelo artista, uma casa mundo o

Judite vive a sonhar e a dancar com o0s ges:e

sutis e ao mesmo tempo apropriados pela _
Figura 30. Edu O. em Judite quer chorar, mas ndo

experiéncia de ser um corpo casulo-borboletaconsegue?006 Fonte: Edu O.

artista  apropria-se de sua mobilidac _,
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possibilidades e impossibilidade no corpo e paématiele. Seus processos de construcao
cénica criam narrativas sobre o mundo a partir iddovda lagartaudite que teme virar
borboleta. Edu constréi um ser casulo na condigibdieta e vice-versa, realiza a poténcia
estética de sua obra que € ao mesmo tempo umaerhpe em estado de transformacao.

A experiéncia artistica de Edu O € atravessadargalidades sociais e culturais
distintas, se tomarmos como exemplo a culturasééiviorte americana e se considerarmos o
estado de excluséo vivido no Brasil. Considero ponténcia desta afirmacao principalmente
no que tange a organizacdo dos movimentos so@alrasil, visivelmente precarizada pela
ineficdcia das instituicbes representativas, No pramrtistico ndo ha 6rgdos ou coletivos
atuantes no aspecto da mobilizacdo de a¢cbes geledaen os direitos dos artistas, ou mesmo
a sua integracao.

Diferentemente do EUA, h& pouca articulacéo egrnpos (que ja sdo raros atuando
em circuito profissional). Neste sentido, Edu O taesse por ser um dos poucos
representantes no pais que atuam nas diversa®masegrtisticas, bem como em diferentes
funcdes, na busca da carreira independente.

Edu O néo se define como fazedor de uma arte pamndfleou ativista, mas reconhece
esta pratica no processo de elaboracdo de seustosrgrtisticos, no que diz respeito a
preocupacgédo com a acessibilidade e o papel edaa#isuas oficinas. De fato, sua atuagao
consequentemente evidencia uma maneira de atuacgukente. Chama a atencao o fato de
Edu assumir um papel ativista assumidamente mais fm cotidiano do que em cena. O
artista reivindica e questiona publicamente a fdkaacesso, as barreiras arquitetdnicas e
mantém umblog na internet, onde comenta seus processos crialivegperiéncias que
vivencia como uma pessoa com deficiéncia que vinveancidade precarizada pela geografia
e falta de acesso como Salvador. No entanto retera-sua atuacdo politica em cena
associada mais a sua presenca cénica do que pmept& a um discurso reivindicativo
exercido no palco.

No entanto, € visivel em suas criacbes a preocapegd discutir temas como a
soliddo, as relacbes humanas, as opressdes epphmente a criacdo de mobilidades que
estdo sempre em deslocamento. Deslocar-se paregcdegenotivem suas obras, o que pode
ser diretamente relacionado a experiéncia quecdw® cadeirante no Brasil.

A impossibilidade de ir e vir, de mover-se de fordigna e autbnoma interfere
diretamente sobre a realidade de milhares de pessoaBrasil que, assim com Edu,
necessitam de acessibilidade plena para o exedrcgma cidadania. A estética empreendida

pelo artista propde deslocamentos do olhar, dgsijuéntos sobre o corpo na danga. Mesmo
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sem assumir diretamente a relacdo com a deficiénc@ancarino revela a partir de suas
experiéncias, medos e resisténcias uma forma pecdé mover-se em um mundo de
barreiras.

No espetacul® Corpo PerturbadgrEdu O se debrugou sobre o universo do fetiche e
dos voyeurismos sobre o corpo deficiente. Pelagrarvez divide a cena com outro corpo
deficiente, o convidado é capoeirista Meia Lua, parceiro sem experiéncia com a danca e
sim com a préatica da Capoeira. Pude acompanhdegran o processo de preparacadOde
Corpo Perturbador,e perceber as resisténcias, as descobertas dasidgdes que foram
surgindo no decorrer do projeto, em especial allgodo tema ‘perturbador’ como eixo
central da proposta. Como diretor e dancarino dguetésulo, Edu O buscou criar uma
ambiéncia perturbadora na construcdo do cenariotrili@ sonora, nas movimentacdes
criadas e no uso de préteses que simulavam peeneabda. A imagem cénica do corpo de
Edu remetia-nos a visao de Baco, um corpo mitotbgietade humana, metade animal que
fazia referéncia ao mesmo sentimento exotizadoostopaos corpos com deficiéncia.

Como artista e brasileiro, Edu O cria imerso em wveadidade excludente no que diz
respeito a estrutural, social, bem como pela e&olugvenciada por grande parte da classe
artistica no que concernem as politicas de cullNaatentativa de driblar o cenario critico da
cena artistica brasileira, Edu O concilia a¢Bescatias independentes como oficinas e
pequenos cursos em instituicdes, para conseguitemaeus projetos artisticos. Conta
também com o espaco da Escola de Danca da UFBAieades paralelas que desenvolve
junto aoGrupo X Neste sentido, é fundamental para este artisteelaoria das politicas
publicas para além de uma preocupacao com cotasiBsas para deficientes, mas no intuito
de promover politicas efetivas para que possamndeser de forma digna as suas
producdes.

Voltamos a questdo do projeto inclusivo brasilgju®, no caso da cultura, ainda é
limitado pela auséncia de politicas em acessilliédatecnologias assistivas para o acesso das
pessoas com deficiéncia em teatros, centros cigfunauseus como ja mencionado no
segundo capitulo. Edu O enquanto cadeirante, meamaomo estas dificuldades contribuem
para limitar a realizacéo de seus projetos amistiti mesmo a realizacdo de oficinas, por ndo

haver acessibilidade em muitos espacos de quesiacesara trabalhar.

E tudo com uma gotinha, com algo pequeno, mas e gue é importante,
nao acho que minha arte seja panfletaria nem ntififaa ao mesmo tempo é
guando eu exijo que tenha acessibilidade, porquiagaude tudo pra que a
guestdo comunicacional seja respeitada, emborang gg&io tenha tanto
dinheiro pra realizar isso. Tem que fazer issordedas possibilidades do
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orcamento, mas a gente briga inclusive quando \es@eprojeto, pedindo
pra que quem vai financiar se responsabilize pso igorque a lei esta
exigindo que todos os lugares tenham acessibilid@deevista concedida
por Edu O em 17 de Dezembro de 2015).

As mudancas tem sido processuais ao longo dosaditiB® anos da presenca de
corpos com deficiéncias na cena da danca brasilBé@ros como o do espacgo Xisto Bahia
em Salvador, O teatro Casa da Ribeira em Natale@tr@ Cultural Sdo Paulo, O Teatro
Tobias Barreto em Sergipe, teatros da rede SES@e@mo pais, dentre outros, ja contam
com estrutura adaptada para deficientes. Porémeaessidades de adequacgdo ainda exigem
modificagcbes arquitetbnicas para uma verdadeiraguedgio aos fundamentos da
acessibilidade universal.

No caso dos EUA, existe uma lei ja aprovada destécada de 1990, quando da
aprovacao ddAmerican Disability Actjue prevé a adaptacédo de espacos publicos, areas de
lazer e recreacao para pessoas com deficiénciabilisade reduzida. No entanto, ndo existe
uma fiscalizacéo efetiva exceto por acoes das iagf®s e 0rgaos de defesa das Pessoas com
deficiéncia. Judith Smith, Bill Shannon e Alice Barl se queixam da pouca acessibilidade
existente em centros urbanos como Nova lorque e&amem teatros na regido conhecida
como Bay Areaem S&o Francisco. Geralmente 0s acessos Sao omisig e teatros com
capacidade acima de 200 pessoas.

Perguntado sobre como percebe a incluséo e defigiém seu trabalho afirma:

Eu tenho tido uma entrada em determinados meiogetenminadas brechas
gue eu acho que pra mim € importante, porque akmmel trazer novas

experiéncias € uma forma de eu me colocar e tzemha experiéncia

dentro daquele contexto. E quando eu falo que é@ssipel dissociar a

guestdo da deficiéncia € porque eu ndo vejo pr@blem esta associado a
isso, mas eu nao quero que seja associado a essesdiinclusivo, essa

coisa da piedade e do assistencialismo e da pegdoimclusivo, da falta de

pesquisa da falta do investimento estético, da fdti conhecimento, de

leitura. Entdo assim, a minha postura artistica memito a ver com essa

postura politica que eu tenho ao longo dos diagdiamesmo, a gente tem
isso né? A presenca da gente em determinado gana presenca e uma
acdo politica porque a gente vai confrontando dedés (Entrevista

concedida por Edu O. em 17 de dezembro de 2016).

O bailarino revela ainda uma problematica em rel@c@ercepcédo de sua dancga, e de

como ela deve ser vista pela sociedade — paraddémotulos inclusivos -, porém podemos

observa-la inserida em um projeto estético em geaede emancipacdo, ainda submetido as
realidades econdmicas das politicas brasileiras efertas de trabalho. Quando recusa o
rétulo ‘inclusivo’ em sua arte o artista brasileopta por assumi-lo em seu cotidiano e em

suas préticas educativas. O posicionamento do ldirasirevela uma problematica nas
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relacdes sociais entre o fazer artistico, a queddddeficiéncia, devido ao fato de que ainda
vive-se no Brasil a cultura assistencialista impas$ pessoas com deficiéncia, cabendo a
necessidade da justificacdo das capacidades cmpamgém no campo artistico.

No que diz respeito a realidade americana poderbssrear aspectos parecidos, no
entanto de um modo mais diluido, uma vez que éfinada pela necessidade da producao no
mainstreamcénico e da equiparacdo as companhias tradiciolmaganca. Deste modo, néo
existe a preocupacao em relacdo a um fazer incusivnao inclusivo, este ndo é um aspecto
importante nas falas dos artistas, pois a maiaqugacao é no que diz respeito ao acesso ao
mercado de trabalho. No entanto, existe uma camsaiénuito clara sobre a importancia do
ativismo e da luta com que defendem os seus dirdéatro e fora da cena.

Edu O. possui uma trajetoria artistica de atuagd@mipos e desde 2006 desenvolve
projetos individuais na busca por questdes quearr o seu fazer artistico. O artista € um
expoente da primeira geracdo de dancarinos conci@wsfia que trilharam um percurso
independente, a partir da necessidade de produgdegsendentes. Edu atuou por duas vezes
como residente na companhia ingleGandoco onde participou de duas montagens
coreograficas. Ao falar um pouco de como foi o p@sicionamento junto a esta companhia e
revela que a experiéncia com a pesquisa em impgadaspossibilitou um estado corporal de
prontidao, de disponibilidade o que fazia com gagig@passe de forma ativa dos processos
criacdo coreografica. No entanto, havia um excegsdisicalidade’ — ja caracteristico na
Companhia inglesa e que impedia a realizacéo @endieiadas praticas.

Este é um aspecto interessante nas relacdes emigachias de repertorio e corpos
com deficiéncia e pelo fato do artista que tem feci@acia ser visto como uma espécie de
acrobata ao invés de um criador. Em companhias exidee a presenca de diversos corpos
com deficiéncias distintas, a preparacdo corpodal s manifesta de forma linear: deve
considerar os diferentes processos corporais o leaithrino, suas resisténcias, facilidades,
curiosidades e, sobretudo seleésejocriativos, essenciais para realizagdo do projstétieo
da danga.

Edu nos chama atencéo para a sua postura cénid#erastes companhias de grupos
com quem atuou:

Acho que o que eu levei foi essa coisa da criaded porque eles sempre
falam dessa disponibilidade de corpo das propagtasem a facilidade com

gue meu corpo respondia, porque € isso sabe, aEh@ @ traquejo que a
gente tem que ter pra ir se ajustando as coisas? m&@m mesmo a questdo
da técnica ou de elaboracao artistica, acho queodnrtlicdo de vida que a
gente vive aqui no Brasil que ia se readequand@ioEru acho que isso era
positivo e normalmente todos querem que eu voltelalhar e eu fico
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muito feliz com isso, porque embora eu bote minhacanali, digo que ndo
guero, nédo rola, isso ndo vou fazer por isso, éss30. Porque nGandoco
tinham uns aquecimentos que eram o povo correndagm e dando pirueta
no ar. Eu jamais poderia fazer aquilo, entdo ndlmatporque essa coisa de
me colocar era um respeito muito grande e quero @etrcebe que eu estou
me colocando. (Entrevista concedida por Edu O. @ndd dezembro de
2015).

Os corpos com deficiéncia no Brasil ja vivem indesi num constante estado de
adequacdao/adaptacéo, desviando-se das barreirais saquitetdonicas econémicas, morais e
individuais. Este exercicio daover-sein/out, para dentro e para fora da sociedade ecenf
ao corpo deficiente brasileiro a eteibauble Consciousnesaencionada por Du Bois — em
relacdo a experiéncia da comunidade negra americaneamo ja mencionado no segundo
capitulo. A resisténcia artistica deste dancariodepser compreendida pelo fato de que se
insere num contexto latino americano de exclus&@lsdu seja, mesmo vivendo em uma
realidade politico, econdmica e cultural contrastamom a realidade norte-americana, Edu O
mantém-se atuante e disponivel em seus projetdsti@$, em grupos e criagcdes
independentes, na tentativa de articular o prgmogeto estético que produz no Brasil.

O brasileiro Edu O preocupa-se em nado ser assod@adeficiéncia sob o roétulo
inclusivo, bem como as posturas que tentam vitifitizéu colocé-lo na condi¢cdo de corpo
salvo pela danga. O artista segue em busca dalcagsm de sua carreira no Brasil. Em sua
trajetdéria cénica, vivencia as inimeras barrei@gigo-institucionais em seu cotidiano tais
como as incipientes politicas de incentivo a calturo Brasil, e as incertezas da
empregabilidade no setor artistico. Neste senfidatpyacao politica de Edu O ainda depende
das ac¢les representativas de um pais onde asgmlitilturais séo insuficientes e reduzidas a
funcionalidade artistica. O trabalho paralelo dizado pelo artista em meio a precariedade

de condicBes de locomocao e acessibilidade universa

4.7. DANDELION DANCETHEATER — A DANCA DE TODOS NOS.

Em uma sala corpos distintos se espalham no cbms deficientes, gordos, corpos
magérrimos, corpos negros, latinos, israelensexicar®s, havaianos, porto-riquenhos,
Maoris, maes que carregam criangas no colo. Umanaemsina alguns passos ao seu irmao
menor, preparam-se para 0 ensaio que logo comegarfiundo uma senhora negra prepara
um vocalize entre a roda de bailarinos, uma rodmrgesca onde todos misturados se
alongam conversam, atentos a pequena musica quérdmgcantar. E uma antiga cancéo de
escravos americanos, cantada quando das rotaga@edwa o norte levavam milhdes a lutar

contra a morte na busca de sua liberdade:
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Wade in the water
Wade in the water children
Wade in the water
God’s a-gonna trouble the water...

Ao fundo, Eric Kupers esta as voltas como uma leitacsonora que acabara de
construir para o mais recente espetaculo intitulamgues and Gather

Kupers é co-diretor ddandelion Dancetheatere professor d&California State
Universitynos cursos de danga e teatro. Chamo a atencao parao co-diretor adotado por
Kupers , devido a divisdo desta funcdo no decafeemprocesso criativo. Durante a sua
graduacdo em danca em Santa Cruz, funda juntancemeoutra bailarina @®andelion
Inicialmente tratava-se de um grupo de pesquiseegebformance € como define Kuppers,
com o passar dos anos Kupers comecou a desensalvgropria visdo e também a fascinar-
se pela diversidade e sobre a inclusdo enquantoespeie de alicerce para o seu trabalho
criativo.O relato sobre esta companhia que venestadando no circuito norte americano da
danca sera guiado pelas vozes de seu co-diretocbtero de dois bailarinos cadeirantes que
hoje integram o grupo em suas apresentacoes,nariSarrasquillo e Rodney Bell.

Meu primeiro contato com o grupo deu-se em Saocisem em novembro de 2013
onde fui assistir ao espetacuBeware the Lionsa convite do professor Scott Rains. Eu
desconhecia o trabalho deste grupo até entdo, magsedéncia revelou-me a possibilidade de
experienciar uma estética de trabalho muito semtdhaos processos que desenvolvi junto a
Roda Viva Cia de Dancao Brasil. Por outro lado mostrava-se completameritgnal pela

singularidade e engajamento envolvidos nos prosessdormacao-criacao.

( they're
dandy
"0"8.’ )

wuw.dandeliondancetheater.org

Figura. 31.Dandelion enBeware the Liong~older de 2013. Acervo do
grupo.
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Em seguida apds a apresentacdo fui convidada ealiaar uma residéncia artistica
com o grupo, em marco de 2014, @alifornia State Universitf{CSU). Nesta oportunidade
tive contato com o projetBandelion and the inclusive Interdisciplinary Enddgnuma acéo
de Kupers eéDandelion Este projeto funciona como uma extensao paraosldo curso de
Danca e Teatro da universidade. Aproximadamentpe$@oas se juntaram a este projeto,
entre atores, dancarinos, estudantes e artistagidedos, incluindo todo o elenco do
Dandelion

Kupers defende que o seu trabalho hoje tratpestBormance que em seu ponto de
vista “é a base de toda danca contemporanea”. tiiteata performance como um meio -
instrumento para criar cerimébnia, ritual. Esclarege o seu trabalho é uma espécie de
contemporary traditional performanceu de uma forma mais especifica, uma performance
de base comunitaria. O diretor revela um aspegoifsativo ao falar do surgimento da
companhia e reconhecé-la no campo da performarazaponta que as vezes é dificil definir
o trabalho doDandelion pois essas definicbes se manifestam na “propmper&ncia do
fazer”. A performance permitiria esta no¢ao de éiimicdo’ pois ora ele se reconhece como
dancarino, ora como diretor, coredgrafo, ajudamrtenusico.lImportante destacar aqui as
diversas extensbes do trabalho realizado pela aamgp®andelion Dancetheatempois o
grupo atua em trés distintos projetos:

Dandelion Dancetheater- Organizacdo sem fins lucrativos e companhiaaleca
principal co-dirigida por Eric Kupers e o grupojatormacéo iniciou-se em 1995 é composta
por aproximadamente onze integrantes.

Bandelion, -basicamente composto por quase todos os membrDsrttelion mas
com elenco ndo fixo que admite participacdo destadi convidados para residéncias e
espetaculos colaborativos nos EUA e exterior.

l.I.LE. — Inclusive Interdisciplinary Ensemble- Grupo criado por Eric Kupers como
um projeto de extensdo da Universidade do Estad@al&rnia, envolvendo alunos dos
Departamentos de Teatro e Danga.

O aspecto mais interessante do trabalho destesgdgve-se ao fato da presenca de
uma permeabilidade estética em suas propostascterm em suas formas de trabalho. Em
sua funcdo de co-diretor, Eric Kupers busca tralvakom pessoas que busquem o
crescimento por meio da dancga e de acordo comiséa,\sso independe das habilidades
técnicas ou corporais. Ele afirma que as técnicas leabilidades corporais de cada um séo
desenvolvidas no grupo, mas isso € 0 menos impgertao trabalho que desenvolve e

aprofunda seu posicionamento sobre a utilizac&déataca:
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Muitas pessoas tem a ideia de que a técnica nadaoglocar um pé
até aqui, ou ter um certo alinhamento, ou talvezapacidade de
memorizar um movimento e isso € um dos aspecttscdaca, mas eu
acredito que dentre os tipos de técnica 0 mais fit@ap® pra mim

numa técnica é como ela se torna autentica, conpessoas podem
ser elas mesmas e seguirem adiante, isto é undeipécnica. O outro
tipo de técnica que eu compreendo cada vez malkré ser capaz de
estar conectado com cada um em cena, nos ensai@s.aBumas

pessoas isto significa ter aulas de balé diariamergbalhar em seus
Corpos, ou com a voz e praticar por horas. Entéalgger coisa que
seja necessdaria para que as pessoas mantenharesantgs e

conectadas com o0 que esta acontecendo e parajgoecspazes de
responder a partir de suas perspectivas e capasidddcé sabe, eu
venho do treinamento em danca que foi todo orienteddirecédo de
todos terem um tipo parecido de corpo...e, nosSsOB0Os Sao tao

diferentes neste grupo. Entdo eu continuo...euotepie aprender o
gue a técnica significa, e sigo aprendendo o tetopo em que

fazemos nosso projeto (entrevista concedida ene2@atco de 2014
em Oakland — California).

Kupers evidencia a partir deste posicionamentdyases de seu trabalho junto ao
grupo Dandelion e o projeto Bandelion bem como no programa interdisciplinar na
Universidade da Califérnia, todos estes gruposoestiectados por um fazer-danca que
aproxima a técnica apreendida ou adquirida as &quéas individuais de cada corpo. As
expectativas técnicas de rendimento cedem lugartéamicas em processo, € aos
procedimentos estéticos em percurso. Estas sesaonaicdes fundamentais vivenciadas em
companhias onde existem diversidades corporaigrags, como o caso destes projetos. A
proposta defendida por Eric justifica-se quandaumssque o aprendizado técnico depende
essencialmente das construgdes e contribuicoesadat em grupo.

A trajetéria artistica profissionais dos bailarinds Bandelion mescla-se entre as
experiéncias iniciantes de alunos, membros da colade e curiosos que compdem a
formacao do IIE Por reconhecer estas diferencasomacéo e acesso com a atividade
Kupers defende que a sua maior proposta enquantiirator € manter o estado que
denomina comainison.Numa traducédo proximal para o portugués poderiaisesenso de
unidade e que no caso das concepcles e estudos sohgdesadmpreendidos por Kupers,
pode estar diretamente associado ao principio ddade universal.Segundo o diretor o
conceito daunisoné sempre repensado nos seus trabalhos, no cagoatiaas ddnclusive
Interdisciplinary Esemble -lIEele se manifesta pela necessidade de criar umadeiehtre
um grande numero de corpos diversos. O diretorassa-se em como manter este senso de

unidade para além da ag&o coreogréfica.
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Algo importante que estou aprendendo € sobre omanb unissono e o
gue significa mover-e em unissono. E durante totidhanformacéo isso
significava que todos buscavam o mesmo, as formasgecutamos sdo as
mesmas, estamos diante das mesmas direcbes, quatgpede ser um tipo
de alteracdo para alguém, mas eu estou repensamntissmno no que pode
ser unissono. Alguém poderia estar numa cadeinadies e outro em pé
fazendo movimentos em unissono? O que constituiissano? E o estar
frente a frente? S&o as dire¢cdes? E a qualidadmelgia? E o ritmo?E a
forma como um membro faz e a outra pessoa faz moePiante de tantas
maneiras de pensar 0 movimento unissono e no ¢éenica se converte,
como criar um senso harménico entre corpos muiferatites? Entdo
acredito que isso pode ser aprendido a partir élasdas que ja existem
(entrevista concedidem 28 de marco de 2014 em Oakland — Califérnia).

Kupers demonstra uma estética cénica que vai aéepmesbcupacdo com as equidades
coreograficas das capacidades de movimento, masesessa em investigar como 0S Corpos
podem construir esse senso unissono no sentidosgarbuma unidade nas diferentes formas
de mover-se. Essa harmonia se manifestaria entfayta das relagcdes criadas entre as
linguagens corporais de cada dancarino.

A dancarina porto-riquenha Cristina Carrasquilleeacenta a fala de Kupers que
desenvolvem uma forma de trabalho que faz com querga segura em relagdo a forma

COMO Seu corpo se move numa cadeira de rodasreaafir

O que eu gosto no trabalho com o Eric e o Dandéliqne ndo nos sentimos
dentro de uma caixa, sabe, ele rompe com isso.dQuaés estamos em
cena, representamos a populacdo em geral. Todogsgaeam no palco

sentados, andando, ou performando, somos basicameepresentacdo da
populacdo em geral. Acho que assim contribuimos@pnocesso criativo e

ao mesmo tempo € uma maneira de nos sentirmososegorque todo

mundo é diferente, todos mundo é diferente dosciarhis tipos da danca
gue estamos acostumados a \@ttievista concedidam 28 de marco de
2014 em Oakland — California).

Carrasquilho fala particularmente da experiéncia estar no grupo e destaca um
aspecto muito importante na estética dos projeto®ahdelion, em especifico o IIE. A
presenca de corpos distintos em cena explorandsuas mobilidades cotidianas como a
cadeira de rodas, com as muletas, com as dificefddd fala, € aproveitada explorando esse
lugar de experiéncia. A dancarina defende que 13 Segura em cena, pois acredita que as
praticas do grupo desenvolvem um tipo de justigeilasode engajamento coletivo e de
liberdade criativa entre os dancarinos. No entagieando afirma que ‘todos somos
diferentes’ a dancarina expde um ponto fundameptahdo falamos cenicamente de corpos
com deficiéncia. Nao se trata de discordar do ptraiido por ela ou pelo grupo, mas de

reconhecer que as chamadas ‘diferencas’ permareoeia bem demarcadas entre 0S corpos.
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Por isso, 0 senso de engajamento e formacdo camaniiefendidos por Kupers, podem ser
ainda mais valiosos quando aplicados as pratitesieas desenvolvidas a partir das infinitas
formas de olhar o corpo para além da danca, oy gaja um projeto pluridisciplinar de
criacao cénica conectado e aberto a todos os corpos

Ao acompanhar o trabalho da companhia nos primadias, pude perceber um
cenario de impermanéncias, as mudancas ocorriaotiatempo no processo, ndo havia
definicbes prévias, tudo estava direcionadeestar-no-fazerChama atencéo o fato de que
todos receberem uma espécie de roteiro, com asagiiBs de todas as etapas do espetaculo,
entradas saidas, e as situa¢des que serdo criamiae publico. Apds ler e acompanhar a
passagem do roteiro pude compreender que a ingteigdhecessaria pela presenca de alunos
com dificuldades intelectuais e criancas muito peq@s que poderiam sentir alguma
dificuldade. Havia um cuidado e respeito que parécalém da proposta cénica, e que se
conectava com a participacdo e engajamento de tqdesali estavam. Num primeiro
momento pareceu-me um excesso de informacao, magjle se iniciaram 0s ensaios pude
ver que o cuidado maior era para a manutencaorsm s unidade do espetaculo e para que
e a conexao entre todos nao fosse afetada.

Tongues and Gathe¥ o segundo espetaculo encenado Bealadelione IIE em abril
de 2014. Tratava-se de um musical que exploraveatheas sobre morte, nascimento e
transformacdo em diferentes perspectivas. O text® @ancas reuniam historias da tradicédo
Maori, judaica, incluia um conto antigo mexican@eriéncias divididas com a plateia
através dos movimentos ddula havaiana. Kuppers reuniu artistas convidados dms/a
paises a0 mesmo tempo em que o elenco era conpgaostona vasta diversidade étnica, sob
a diregdo musical da regente americana Isaye Mgl

O diretor destaca 0 seu interesse pela tradicaaatuseligiosa de diversas culturas e
acredita que estas formas partilhadas com outtagasi podem contribuir para a criagdo de
uma cena mais engajada com as questdes do hunanes® defende a importancia do que
chama desense of energynos trabalhos que desenvolve e no modo como lzae®
engajamento e a colaboratividade sdo caractegsticatodos os projetos, desde as divisdes
nas funcdes da producdo, bem como nos aspectosiadd@ioc de trilhas, elaboracdo de
figurinos, criacdo de videos. Todos estdo inseriglgsarticipam efetivamente de todo o
processo envolvido na producdo do espetaculo, @abidrarquias. Enquanto co-direcao
Kupers realiza quase todas as funcdes de acord@@®manda necessaria e disponibilidade

do momento.
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Em um primeiro momento me vi impactada pela redkdsustentavel do grupo. Em
um pais conhecido pelos grandes mercados e ireisla produgdo cultural é curioso
observar este tipo de producdo e engajamentoi@tistontudo, pude constatar que a
realidade dos artistas que vivem na Californiadéstutivelmente mais colaborativa e auto
gerencial do que em relagcdo aos grupos que atuamosa lorque, por exemplo, desde as
etapas do processo criativo dos espetaculos,ctédercializacdo em espagos culturais.

No entanto, sO pude constatar o carater colaborakv processo de trabalho deste
grupo quando aceitei participar do espetadulogues and Gathega convite do diretor Eric
Kupers e do grupo. Realizei duas oficinas de pegdar corporal inspiradas por céanticos da
tradicao africana brasileira, e logo a partir desta relagéo criada com o grupo fui convidada
a integrar trechos do espetaculo. Em um deles, isigugeriu que eu trouxesse algum cantico
ou oracao em portugués, como nao sou religiosaemte N pouco intimada e constrangida
em dizer que s6 sabiaRai Nossg mas logo me lembrei de algumas musicas sobre@ri
que ouvira na Bahia e assim recitei a letra dadga@eanto de Xangde Baden Powell.

Durante os ensaios me vi muito tensa e preocupadad® cometer erros, em nao
desviar-me do envolvimento e da concentracao qiséigeali e, pelo fato de estar ausente dos
palcos por mais de sete anos, ndo queria decepcidpaentanto, todo o tempo eu era
tranquilizada por frases que diziam: “O importaatestar junto, estar conectada. Nao se
preocupe se errar ou se hao conseguir realizamneoNos, esteja junto”!

Aquela forma de atuar e criar me mobilizou profundate, ndo apenas porque
carrego certa tradicdo de rigidez técnica em mirdjatoria artistica na danca e na formacao
teatral, mas porque também venho dos rancos estélicdanca brasileira, dos embates sobre
0 que é inclusivo ou ndo, dos embates tedricoesidficiéncia e da pouca valorizagdo da
deficiéncia do ponto de vista do que acredito enguartista e pesquisadora. Por alguns
instantes lembrei-me das minhas experiéncias c@uormato Improvisacao, com as técnicas
da pré-expressividade de Eugenio Barba, mas asglmmao que era construido ali era sem
davida, alicercado nas experiéncias corporais fangs de cada corpo. Diante da rigidez
também incorporada por minhas crencas ideolégicisesa deficiéncia, permiti-me a
experiéncia de um fazer inclusivo que se faz id@ysela realidade e pela deciséao partilhada
de corpos distintos e sem a preocupacéao de jastdie cenicamente por meio deste discurso.
Fui movida simplesmente pelo desejo de dancareegxgeriéncia de compartilhar meu corpo

junto a 42 dancarinos que ocupavam o palco do Obgafér na cidade de S&o Francisco.
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Ha uma preocupacao estética recorrente em relagfmeaesso criativo desenvolvido
nos dois espetaculos que pude acompanhar sob¢caalide Eric Kupers, e gostaria de deter-
me sob dois aspectos importantes desse procegson€ro aspecto diz respeito ao trabalho
colaborativo dosDandelions e que esta diretamente relacionado a insercapudhtico
durante as apresentacbes. Kupers define que oesgox envolvem um sentido maior na

relacdo dancarino-publico, € como estar diantenue experiéncia:

O que acontece com o publico, pode acontecer tandogéamte um ensaio,
guando ninguém esta vendo. Acredito que é algo aom®imensa energia
e quando isso nos conecta ao publico € como umagrenergia. Cada vez
mais eu acredito que o trabalho caminha no sempito est4 préximo da
experiéncia de ir a igreja, ou ao templo, no bontide (risos). Um novo
tipo de igreja ou templo e pessoas indo para fjaaticpara cantarem juntas
e estarem juntas em espirito. Nao é sobre ‘asgistianalisar, mas sobre o
publico viver uma experiéncigentrevista concedidam 28 de marco de
2014 em Oakland — California).

O que o diretor denomina conmrmative processos trabalhos do Dandelion — e em
especifico no projeto junto amterdisciplinary Inclusive Ensemble— envolve processos
criativos que associam a técnica as partituragvagtrazidas e discutidas entre os bailarinos,
bem como a contribuicdo de artistas de varias pddenundo. Prevalece um transito cultural
muito marcante, que caracteriza um principio derdidade norteador para a construcao das
encenacgoes.

O dancarino Rodney Bell inicia a primeira cenaedpetaculorongues and Gather,
recitando uma lenda da tradicdo Maori sobre a dagam guerreiro que luta pela libertagao
de seu povo. Bell € um nativo Maori que se mudoa pa EUA na tentativa de permanecer
como cidaddo e sua trajetoria migrante se confumae o percurso empreendido pelo
Dandelione por diversas companhias onde atuou profissi@rakncomo aAxis Company
Dance,dentre outras.

Para Bell as experiéncias com a danca e com alli@lem diversos grupos nos EUA
trouxeram-lhe a liberdade de trabalho cuja qualsemn pais de origem nao seria possivel.
Rodney Bell atuou em companhias comédxas Companye no grupoDandelion por trés
anos. Nas palavras do bailarino:

O processo colaborativo de trabalho entre grummetivos onde pude atuar
me permite ter mais independéncia, mas nem semgéiléconseguir
trabalho nos EUA. Nao temos muito dancarinos naaNgeiandia e aqui foi
uma opgado que tive para tentar conseguir trabdtw.sempre dancei,
mesmo quando vivia entre 0 meu povo eu dancavaragad tradicionais e
guando aconteceu meu acidente tudo mudou em redafgdima como eu era
visto na prépria comunidade em que nasci. Por @s@ncontrei no projeto
do Dandelionuma forma de trazer um pouco da minha culturasendasas
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dancas que tem muito a ver com os simbolos daezatw com a conexao
com o mundodntrevista concedidem 28 de marco de 2014 em Oakland —
Califérnia).

Kupers considera que por ser um grupo que adndsestas pessoas que queiram fazer
danca ndo devem existir divisbes, ou filiacbes pozcesso de trabalho. Esse aspecto
formativo/performativo pode ser considerado ritughdicdo, celebracdo e representacéao,
dependera das experiéncias surgidas no processdagdo com o0s integrantes. Tanto as
criagbes do elenco principal doandelion como nos espetaculos desenvolvidos com o
Bandelione lIE, sustentam-se em uma linha indivisivel que conestaxperiéncias corporais
de seus integrantes as técnicas aplicadas na desoavimentos. Assim, o diretor considera
que para além da formacgé&o de ‘publicos’ o trabdib®Dandelionsmobiliza e desenvolve a
“formacdo de comunidades”.

Na visdo de Kupers, as percepcdes sobre publiseue espetaculos vém mudando
nos ultimos tempos, porque considera que a perfuoresados dancarinos sdo uma parte
muito pequena do processo artistico e, por issoupogutiliza-se do documentario como
forma de registrar todos os processos envolvidosseus espetdculos. A producdo em
documentario deste grande projeto envolve todastagms da producdo, deste a concepcao,
depoimentos de bailarinos e artistas convidados @@mo trechos mais significativos dos
espetaculos. Kupers e o dancarino Chris Gallegnsesiponsaveis pela preparagéo, edicdo e
poética adotada nas linguagens dos videos. Gallkegms dos bailarinos da companhia, ele
vive a experiéncia da dislexia e valoriza o sehdifzo visual por meio das sensibilidades e
formas de ver o mundo que adquiriu com seu corpo.

Ao abordar o tema das filiacdes estéticas e de @owmmnpanhia se define do ponto de
vista da Danca Integradora ou Danga Contemporanganearina Cristina Carrasquilho e

enfatica em seu depoimento:

N&o trabalhamos pensando nas categorizactes @ éiraasdas razdes que
eu acredito que estamos num bom espaco para @idgrecimento e

mudanca. Para mim enquanto um ex-corpo habilidesodahca estou

tentando novamente expressar-me através daquileempre foi a minha

paixdo. Lembro-me que quando comecei eu fui ersigda por Eric na

quinta, no sdbado eu ja estava no palco sem shbelutamente nada do
gue iria fazer em cena, tudo foi construido alhnea €ntrevista concedida
em 28 de margo de 2014 em Oakland — Califérnia).

O processo de criacdo neste sentido é cheio detdmas, no entanto existe uma

participacdo muito consciente do dancarino e arphrs contribuices que este pode oferecer
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a cena, ndo ha imposicdes e todas as a¢lfes saurexpgadas até mesmo poucos minutos
antes da apresentacao. Esta ‘imprevisibilidadecaépiode causar um certo desconforto em
bailarinos que sdo dependentes de uma praticaac&@sguematizada, mas no caso do
Dandeliontrata-se de seu potencial enquanto projeto estgtie se manifesta no fazer, no
acontecimento. Assim a meu ver, 0 grupo transpde paena a propria representacdo das
inesperadas sensacgodes da vida.

Uma das questdes abordadas com o diretor e ogimaslaentrevistados foi sobre
como enxergam o0s temas como a deficiéncia a diatsi e a diferenca no trabalho
desenvolvido a partir ddandelion DancetheateEric parte de um pensamento que meu ver

diferencia-se da grande maioria de respostas gebirem todo o curso da pesquisa.

Bom, para mim estas sdo palavras que ndo significada, sao
formas. N&s precisamos destes termos por razOesagratilizadas ha
tempos na sociedade. Toda pessoa é diferente, nadwo tem
necessidades especificas. NOs temos este tipobiteaaedade de
certa forma. Neste momento, o diretor levanta dieica e comeca a
explicar: Se eu caminhar assim sou considerado alpfgomeca a
caminhar um pouco diferente ) Se eu caminhar assim quase
normal (comeca a manquejar severamente) , mas smarainhar
assim eu sou considerado deficiente. E muito maia guestio de
perspectiva ou relatividade, e é por isso que € iggr que me
interesso em experimentar com a diversidade e ewidar pessoas
com deficiéncias para trabalharem comigatfevista concedidam
28 de margo de 2014 em Oakland — Califérnia).

E muito claro o posicionamento estético-humanissamido pelo diretor Eric Kupers
na formacéo e concepcao de seus projetos estpcas danca. As visdes sobre deficiéncia,
diversidade, diferenca, foram por ele refletidasapestabelecer parametros de analise em
relacdo as companhias e artistas que se posicideamaneira mais radical e contréria as
associagcoes com a deficiéncia.

No caso de Kupers e dd3andelions o que podemos observar € uma conduta
engajada politicamente na perspectiva da aprogridgdque € conhecido como diversidade
em toda a sua poténcia. A presenca de corpos cherédeias motoras graves adquiridas ou
nao, deficiéncias intelectuais, visuais e menfaistamente com a presenca de bailarinos
negros, obesos, imigrantes, idosos e criancas @aligam a discussdo sobre as formas
canbnicas corporais. O trabalho do grupo ndo temmocmbjetivo afirmar ou negar
categorizagfes, porque todo o projeto estéticoot@panhia alicerca-se na parceria cénica

unissonaentre corpos com experiéncias sociais muito dagers
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As acgbes sociais desenvolvidas pé&andelion enquanto ONG revelam préticas
artisticas voltadas a um projeto estético que Eeieconsiderado/rotulado como inclusivo.
A0 mesmo tempo vejo com receio e resisténcia ass@@e de categorizar praticas como
esta, pois sdo praticas da cena da Danca e pamadaigta. Neste sentido, observo estes
trabalhos como uma espécie de promessa artistifiztudo, pelo fato de que se estabelece o
processo de construgcdo dos sujeitos, estimulagsessibilidade de investigacdo e pesquisa
cénica a partir das contribuicdes colaborativacaa corpo. Consequentemente o que é
pensado enquanto ‘ formacédo de publico’, transfesem@uma acéo politica que consolida
saberes sobre o corpo partilhados para além da lefisentista enquanto produto artistico.

Com efeito, o exemplo deste grupo se diferencia desais por seu aspecto
mambembe e por ser desprovido de filiacoes estaticafirmacdes ativistas em seu processo
cénico. A cena deste grupo torna-se um exerciciexgerimentacao, bem como promove a
participacédo direta de seus integrantes em todograsessos de construgcdo cénica, Eric
Kupers, neste sentido pode ser percebido para dééfigura do diretor sendo, portanto um
mediador/propositor cénico. De fato, minha intenfgia de evidenciar um tipo de corrente
artistica que esta emergindo nos EUA, que se arengia e se mantém artisticamente
produtiva mobilizando conexdes com a comunidaaw e&aso ddandelion séo artistas que
potencializam em cena a estética da multiplicidadeporal e da apropriagcdo das
possibilidades criativas de cada um, sejam ou efoiehtes.

Em um pais como os Estados Unidos, onde existeagygpacdo em atuar no mercado,
0s projetos empreendidos p&andelionsao a antitese de um modelo econémico aplicado ao
territorio artistico. A sustentabilidade, a autsige presentes nas formas de organizagéo
destes projetos sao fundamentais para pensarmosspeito das praticas artisticas
contemporaneas para além dos rancos, dos assisoms/ideologicos ou comercializados
por uma dependéncia econdmica de mercado.

O resultado desta autonomia criativa resulta npnogosta estética alicercada na
investigacdo das possibilidades e impossibilidageseus componentes e onde o fator técnica
ndo é uma regra nem excecado, mas parte-se dopminestético do que a experiéncia

corporal de cada integrante pode comunicar enquani@, erro, partilha, e conhecimento.

4.8. Danca e Deficiéncia - Conexdes entre frontega
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Podemos observar aspectos distintos no posiciortarderartistas brasileiros e norte-
americanos, no que diz respeito as realidades wigadsestes dois paises. Primeiramente, a
articulacdo politica e artistica destes grupostistas € indiscutivelmente visivel. Todos
atuam em circuitos profissionais a partir de lugate fala independentes, o que caracteriza
uma atuacdo efetiva, que ndo depende de oport@sdad que ja é legitimada por
reconhecimento e trajetéria de trabalho de acondoas realidades de cada projeto.

Compreende-se esta diferenca pelo fato de quesap®mto sobre a inclusdo no caso
americano € historicamente baseado na consciémcidirdito e das lutas histéricas de
movimentos civis, diferentemente do Brasil ondeecero da inclusédo justifica-se por um
projeto inclusivo insuficiente e limitado apenatapmncesséo de brechas sociais de atuacao.

O posicionamento politico dos artistas americanasuito claro quando afirmam a
necessidade do reconhecimento das midias, do aaessespacos culturais, mas € preciso
reconhecer que 0s mesmos contam com uma estridon®raica distintaOs artistas que
vivem em cidades como Nova lorque tem mais acessespacos culturais e teatros, no caso
de cidades como S&o Francisco e Oakland, notamgéses artisticas mais coletivizadas e
autbnomas. andelionseria um exemplo de coletivos auto-gerenciado id@amngquanto
instituicdo sem fins lucrativosdlo caso de artistas solos como Bill Shannon e Aiteppard,
notam-se diferencas marcantes no que diz respast@eus projetos estéticos e acdes sécio-
politicas no territorio artistico.

Shannon desenvolve uma pratica artistica empreermledja consolidada
internacionalmente nas bases de um modelo efic@mtproducdo e atuacdo no mercado
cénico. Ele independe de grupos ou instituicdeaptacsuas parcerias por meio de apoios e
parcerias coletivas com outros artistas ou grupesagos. Incomoda-se com a associagao de
sua arte a deficiéncia, pelo fato de que ela éepadet seu corpo, mas ndo € a questao
fundamental de seus trabalhos, 0 que me parecgrnseontrassenso se pensarmos que 0 eixo
central da performance de Shannon é a habilidateasomuletas e a atuacdo performativa no
espaco urbano. O resultado destas a¢gbes promor@hiizacdo do olhar sobre o artista, sua
deficiéncia e provocam novos desdobramentos cénisosiais sobre a obra do criador.

Alice Sheppard traz em seu depoimento que a é&pea de tornar-se deficiente foi
responsavel por conecta-la a diferentes percepmma® o0 corpo e a deficiéncia, enquanto
mulher e negra ela se percebe atravessada porsndisttursos. A danca neste caso, tornou-se
um territorio de experimentacdo, que permitiu modif o discurso imposto pela sociedade

sobre o que pode ou néo fazer um corpo.
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No caso de Judith Smith e dis observa-se um posicionamento em defesa das
habilidades corporais na danca, se considerarnfat® ae que trajetoria desta companhia foi
uma das primeiras iniciativas nos EUA. Judith Sneititende que muito foi realizado nas
diferentes visGes sobre a deficiéncia, mas assuiedgfinitivamente, seu projeto estético se
consolidou na formacéo e capacitacao de corposeceem deficiéncias para a cena da danca
contemporanea. Contudo, Smith queixa-se da auséecapoio financeiro e estrutura para
realizacdo de projetos e espetaculos da compardiiare que continua sendo dificil manter
grupos de repertério com dancarinos deficientegjye prevalecem os suportes oferecidos
aos grupos tradicionais da danca americana. Rgras8nica forma de sobreviver dentro da
realidade tracada pela companhia é captar apoioanoersidades, gestores, fundacdes
culturais e coreografos que realizam parcerias.

As contribuicbes da professora e coreografa Anop€o Albright ajudaram aos
praticantes e pesquisadores da danca a ampliathecmento sobre a deficiéncia a partir da
reflexdo sobre o excesso de habilidades na daega,cdomo da importancia de pensar na
danca enquanto uma possibilidade de inscricaotlescidorporal.

O sentido da pratica da danca enquamgagementAlbright, 2013) na concepcéo da
autora busca a mobilizagdo do dancarino para o pode ser traduzido como
‘comprometimento’ politico, seja em cena ou fortad® ‘ser-estar’ no mundo deixa de ser
passivo/contemplativo para acionar mudancas, questientos e incursdes sobre os modos
de padronizacdo do corpo na danca. Desde a prodig@&spetaculos, oficinas, cursos de
extensdo em instituicbes educacionais das argasnejpalmente, nos espagos comunitarios,
comprova-se a atuacao e difusdo do conhecimente sobeficiéncia enquanto um saber do
corpo que pode ser partilhado entre todos os cogpésneste sentido que a experiéncia
estética destes corpos torna-se um ato de trareféore producéo de novas resisténcias.

No caso de Edu O, a trajetoria do artista confutseleem a sua sobrevivéncia em um
pais da América Latina que ainda ndo possui lerganizacfes e instituicbes de
representatividade efetiva das pessoas com defiaiéNeste caso, Edu representa uma
grande parcela da populacéo excluida de sua cidagala auséncia da acessibilidade e das
politicas de direito. Com efeito, a primeira damcaer realizada pelo corpo deficiente no
Brasil nas dltimas trés décadas tem sido a luta pelvimento de ir e vir, de transitar nos
espacos que se deseja estar. Estes sao impedinggietopor vezes esbarram em questoes
como classe social, género, raca dentre outrosjeSieiente e ser artista no Brasil € um ato

de sobrevivéncia e enfrentamento aos discursosmadelos e as proprias descrencas que
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pairam em relacdo a participacdo do corpo defieien@t mercado cénico da danca ou do
Teatro.

O trabalho de Edu O representa a trajetoria deogtupompanhias e artistas que
seguem dancando na busca do reconhecimento estiticmas obras, de suas acdes na
sociedade. O artista integra, assim como eu, aepargeracao de artistas que mesclaram suas
experiéncias em grupo e individuais na busca dpnajeto efetivo de participacéo e atuacao
na danca. No entanto, Edu revela o incbmodo deistr pela sociedade ainda como artista
associado ao discurso inclusivista. Revela a sd@rnacdo com este discurso porque nao
enxerga contribuicdes efetivas para a atuacao elsops com deficiéncia. Para além de sua
trajetoria com a Danca Edu O articula uma carne@nalela e autbnoma que oscila entre as
politicas culturais de apoio e suas acdes artssiltdependentes para manutencédo de suas
criacdes. A atuacdo em grupos internacionais eepasccom artistas da cena da danca e do
teatro consolidaram a carreira e o projeto estaeste artista. Justifica-se deste modo a
participacéo deste como referéncia na discussgmgti® por esta tese.

Pode-se observar que a trajetoria artistica desadagor estes grupos e artistas, em
seus respectivos periodos, possibilitou o surgimdetpraticas que se tornaram verdadeiros
movimentos politicos-culturais ao redor do mundwlusive em paises como o Brasil a
exemplo deRoda Viva Cia de Dangam seus quase quinze anos de atuagédo na cenagda da
contemporanea brasileira.

Esta partilha estética transignificou e p6s em eusfio a pratica cénica em sua
dimensdo canodnica, estrutural, restrita aos remgtamediatos. Os corpos deficientes
desestabilizam, sabotam e apropriam-se dos modetasis de eficiéncia para reivindicar e
evidenciar umstatus anti-qup que encontra no territério artistico a possibilid de
afirmacdo. O aspecto formativo da arte neste sergstard diretamente relacionado as
posturas e escolhas dos artistas sejam deficientegio, bem como a experiéncia estética-

social gerada através de suas praticas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese buscou a discusséao sobre o tema daédeiicia partir das representacdes
sociais cristalizadas sobre o corpo deficienteumapncerne as transformacgdes sociopoliticas
e culturais que esta populacdo empreendeu ao kogséculos. A luta pela legitimagédo de
seus direitos e vozes possibilitou o surgimentaagi®es afirmativas, e reivindicativas, na
busca de novas formas de pensar o corpo e a tefié

Ainda que silenciados entre as imposi¢cdes normstilaa histéria e as politicas de
producdo de eficiéncia do ocidente, os movimentsas das pessoas com deficiéncia
avancaram através dos tempos e das restricbes swhseacOes. Foi somente a partir do
surgimento destes movimentos civis que a questadefieiéncia passou a ser refletida por
toda a sociedade. O papel das familias, das ae8esie organizacdes, representaram as
primeiras iniciativas de inser¢cdo e promoveram diqi@acdo ativa destes individuos na
sociedade. Assim, as lutas das pessoas com defaiém paises como EUA e Brasil, sdo
destacadas nesta tese, por suas semelhancaschsstéripor evidenciarem problematicas
comuns em relacdo ao exercicio da autonomia destpss nos diversos setores da sociedade
e em especial no territorio artistico.

O trajeto politico, social, cultural e individu#é deficiéncia encontrou nesta pesquisa
um campo produtivo para a ampliacdo da discusséte denbmeno para além de suas
contingéncias historicas. Logo, esta tese buscapr@ximacao entre as narrativas sociais e
politicas sobre a deficiéncia e o0 amplo escopdded@xistente sobre este tema, sobremodo
em paises como Estados Unidos e suas reverberagbesampo artistico da danca.
Compreender o contexto politico, social, e artistla deficiéncia, permitiu a construcdo de
uma analise historico-critica sobre este novo pyagstético para o campo das artes da cena e
em especial a danca, cuja insercdo e participaggmesisoas com deficiéncia h4 muito vem
sendo realizada.

A vasta bibliografia norte americana sobre o tesma, contraponto com a pouca
producdo tedrica brasileira levou-me a adotar urostupa critica diante da realidade
brasileira quanto se trata da verificacdo, and@isprofundamento cientifico sobre a questéo
da deficiéncia. Por tratar-se de um pais inserido oontinente limitado pelas diferenciacdes
socioecondmicas em relacéo aos paises ricos, gottEastatar a presenca de artistas e grupos
que realizaram importantes iniciativas no campariEcado em meio a um cenario artistico

precarizado.
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Do corpo divinizado e amaldicoado na Grécia e liop@omano, ao corpo profanado
e entregue a caridade no periodo Medieval e Rem#stee Do corpo tutelado pela
especulacdo médica do século XVII a espetaculd@izap olhar ‘monstruoso’ dos séculos
XIX, o corpo deficiente reinventou-se entre as iplds formas de manipulacdo e
desqualificacdo de individuos. Os rastros de ofceskixados pela cultura voyeuristica
concedeu lugar a compreensdo da deficiéncia ermudantmeno suscetivel a todos os
individuos, mas que permanece velada entre estidosnsciéncia dupla, tanto para aquele
gue a vive como para aquele que a observa. Asgaglide inclusdo geraram novos estados de
exclusdo e limitaram-se as préaticas de concess@ooedunizacdo de brechas sociais que
impedem a construcdo de uma autonomia plena daldmdgue vive a experiéncia da
deficiéncia.

A cultura corporal da eficiéncia exigiu-nos a domiasédo de comprovar o que pode um
corpo. A estética das habilidades ganha ressondmeindo se trata de corpos com
deficiéncia, o que pode ser observado no capiti, dos exemplos dados na literatura, no
cinema e em especial na danca. Entre o dilema signexdo e da realizacdo de feitos
extraordinarios, o artista deficiente segue imeeso uma estética que ora exige-lhe a
comprovacdo das capacidades e da producdo denefagé ora renega-lhe o direito ao
potencial criador.

Apropriando-me da experiéncia da deficiéncia emhaiprépria trajetoria pessoal,
busquei desmistificar os embates conceituais eicetdacerca deste fenbmeno, na tentativa
de atualiza-lo enquanto lugar de producao de camleeto, e criacdo seja ho campo artistico,
seja na construcdo de acfes de resisténcia panadelém projeto estético restrito a cultura
das habilidades. Para aprofundar este debate &npgesese reuniu visdes de distintas
geracdes de pessoas com algum tipo de deficién@aperiéncias fisicas na busca de
aproximacdes com os distintos pontos de vistasagetdrias de cada um no percurso
empreendido em suas respectivas praticas artisticas

Artistas com diferentes tipos de deficiéncia teronpovido um projeto estético-
dialético, que oscilou entre a manutencdo dos @maorporais de eficiéncia e o projeto
estético e emancipacao artistica de seus corposejf@udancarinos, coreografpsrformers
passaram a pensar e a criar a partir de sua retagd@ experiéncia da deficiéncia, podendo
apropriar-se de suas impossibilidades enquantoocdptamos diante de um novo fazer-
pensar sobre a danca que oferece novas formagpdamgntacdes, mobilidades, e para além

destas promoveu a ruptura nas estruturas tradisideaepresentacao cénica.
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A danca segue diluida entre os modos de criacdmrque recusam atrelar-se a
deficiéncia enquanto projeto estético e a criagfiparal que se apropria também deste lugar,
sem medos ou restricbes. Ou seja, 0 artista quee aviexperiéncia da deficiéncia, passa a
questionar-se acerca das imposicoes valorativascargivas em seu trabalho, estejam estas
associadas a inclusdo, a superag¢do ou demonstiagéapacidades. O corpo aristotélico da
previsibilidade, da produgédo e ordem social confagera espaco para a atuacdo da
imprevisibilidade, da adequacdo ao tempo de cada dam limitacdes, desisténcias e
insisténcias em toda a multiplicidade corporal texite.

O fazer artistico que emergiu dos estados de éalu® decorrer dos séculos
possibilitou novos conhecimentos sobre o corpoa péém de uma cultura de eficiéncias.
Entre os traumas e reparacdes das tragédias hunesuigsa exclusdo e a incluséo, entre o
invisivel historico e o invisivel social, a defio@a segue reinventando-se por meio de acdes
de resisténcia também no territério artistico. @gismento de grupos e artistas em varios
paises cresceu significativamente ap0s a geragi®ipa das décadas de 1980 e 1990. Os
rastros deixados pelas lutas sociais reivindicaratimeito de reconhecer-se também enquanto
cidadaos criadores.

Em meio a tantas teorizagGes sobre o corpo, @i@etia nos impulsiona para um
saber a partir da impossibilidade demarcada papsytara apropriar-se da experiéncia de si
e das realidades que insistem em manter os rastais de exclusdo. O corpo das
maldicbes, dos exterminios, da caridade, das elsgées monstruosas e da medicina,
transcendeu cstatus quoda superacdo heroica para assumir definitivamenigoprio
percurso artistico. O dilema identitario deficiéeticiente permanece em nossos tempos
cristalizado nos modelos socioeconémicos da pragud@mainstreamartistico e da criagdo
do produto cultural. No entanto, o projeto estétieoartistas, pesquisadores e ativistas que
vivenciam a experiéncia da deficiéncia diferengade acordo com a realidade e o
posicionamento politico frente as suas experiéraméidianas de corpo e em seus respectivos
contextos.

O chamado estado de exclusdo é um fator comundaadais pessoas com deficiéncia
em ambos 0s paises analisados nesta pesquisaredtamiento social, a busca por espacos
artisticos, por trabalho e pela prépria producaddceécaracterizou a luta destes cidaddos no
decorrer das décadas de 1980 e 1990 até nossosPdiasonhecerem as realidades de
exclusdo, os corpos deficientes empreenderam arigprd@ansformacdo social, porque
sentiram a necessidade de ocupar espacos antessivais na busca da afirmacdo de seus

desejos e inquietac¢des individuais.
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A discusséo cronoldgica sobre o papel do corpaidete nas sociedades mais antigas
denota aspectos que ainda hoje permanecem dileidastificados nas formas de ver e de
pensar a deficiéncia. Neste aspecto, ndo cabe peasar esta experiéncia apenas sob 0
aspecto valorativo, integrador, ou mesmo relatlaza uma experiéncia coletiva. Sim, a
deficiéncia é passivel a todos os individuos, mesrce sobre aqueles que a vivem
demarcacdes e chancelas sociais muito especiflesse modo, a tese buscou a imersédo nas
relacdes de inclusdo/excluséo, alteridade e idmididleficiente para ampliar os horizontes
sobre as formas de representacdo e construcdo dmagimario social da deficiéncia em
distintos periodos da histéria e em especificoAntes.

Duas realidades foram aqui observadas em paisespqueseus aspectos sociais e
econdmicos distintos seguem mantendo uma estrdeiraxclusdo. Ou seja, enquanto no
Brasil a consciéncia politica sobre a deficiénoigdrdiamente construida, em paises como o0s
EUA ela esgota-se exaustivamente nos debates,ersasld acessibilidade e na producao
cientifica de universidades e Colleges. No entatthos deparam-se com a insatisfacdo das
pessoas que seguem sendo ainda subestimadas partonpadrao social e econdmico que
nao as inclui de forma efetiva na sociedade, nacader de trabalho e na pratica cultural da
criacdo. Enquanto os artistas brasileiros reclamiarfialta de acessibilidade, politicas efetivas
de cultura, os artistas americanos extremamenizpdbs por formacao seguem na luta por
financiamentos por meio de fundacdes e instituighesdas, pois é a Unica garantia de sua
sobrevivéncia.

Os diversos projetos estéticos de artistas e grapalisados nos EUA e no Brasil,
permitiu a verificagcdo da existéncia de eixos st completamente distintos, desde acdes
artisticas arraigadas ao modelo da producdo cénéxficional as iniciativas artisticas
independentes e colaborativas que se assemelhaseymaspectos ativistas, inovadores e em
constante transformacao. O projeto cénico-esténgoreendido por cada um dos pesquisados
abracou no decorrer dos ultimos vinte anos a bpscaima producao artistica que resultou
em um movimento para além da préatica da dan¢abegreodo para 0 compromisso com uma
fazer-pensar artistico isento de justificacdes.

O viés analitico e etnografico assumido nesta pesmitiu aproximar histérias de
corpos, metas, exclusdes, resisténcias e enfrentasnéde uma geragédo da qual também fago
parte e que galgou seu préprio espaco social na adfstica de seus respectivos paises.
Entende-se que a luta por inclusdo em todos osesetia sociedade encontrou na danca um
espaco de libertacdo das amarras conceitualistamyesmo tempo em que se tornou um

importante l6cus propulsor de agbes de resistépaia 0 corpo com deficiéncia. Corpos
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cegos e surdos, corpos amputados e espasticobsgdma, corpos obesos e intelectualmente
comprometidos, corpos severamente afetados paiosied e pelo envelhecimento, passaram
a incorporar em seu fazer-danca as suas propnestinas sociais, corporais. Neste sentido,
nao basta apenas a descoberta da possibilidadexdmento, do que um corpo pode fazer, é
preciso apropriar-se deste e de suas impossibd#tdadadoras. Deste modo, devolvemos a
sociedade eficientizada e discriminadora o conheimsobre a experiéncia da deficiéncia e
o legado deixado na busca da formacédo de comursidatgajadas com a estética proposta
por estes movimentos artisticos.

A estética da desqualificacdo narrada por tedramwso Siebers atua paralelamente
com a oOtica da habilidadealfleisn) tratada por Albright. Diante destes dois dilemas
conceituais e cotidianos a pessoa com deficiénermngnece envolvida entre os duplos
estados de consciéncia que, ora permitem a ‘clential da visibilidade’, ora conferem-lhe a
abnegacao cotidiana da invisibilidade. Deste modogcorpo considerado espetacular
necessitou ir além das formas de justificacdo seciamentou na obra de artistas e grupos —
como aAxis Company Dan¢@ill Shannon Alice SheppardEdu Oe na propria experiéncia
com aRoda Viva Cia de Danca wima estética que transcendeu o lugar da dancecpara
novos territérios de pensamento, engajamento segalitico.

E preciso reconhecer que o corpo com deficiénaficidnte, especial, excepcional,
incapaz, anormal, aleijado, monstruoso fez sua s@éwerhistorica nas categorizacdes e
representacdes impostas pela sociedade. Assinrpo-ttagico do deficiente transformou-se
em uma nova promessa de redencdo nas sociedadestais. Para além do espectro das
superacdes o corpo deficiente danga, e ndo necessis da reproducdo canodnica das
estruturas de representacdo tradicionais do cogpadanca. A experiéncia estética da
deficiéncia neste sentido, se manifesta quandolde@osociedade a mesma possibilidade de
também reconhecer-se em suas deficiéncias. Ainglagjativizadas e ndo demarcadas, essas
percepcdes sobre a deficiéncia tem provocado ootoa®s de ver, compreender o corpo, em
especial para o artista que passa a ser mais queropositor, mas um recriador das
impossibilidades. As vivéncias entre grupos e tigar@o fazer cénico aliado a experiéncia da
deficiéncia -, promovem um saber, que emerge dsénaias, incompletudes e ao mesmo
tempo nas relagcdes de dissolucdo, apropriagdo ermmaméncias de sentido que este
fendbmeno assumiu no territorio cénico.

Mesmo reconhecendo as divergéncias econdmicasiasspresentes nas realidades
de artistas deficientes brasileiros e americanmsgrvam-se as semelhancas e as angustias, no

que diz respeito ao reconhecimento das contribsigdéecada geracdo e do surgimento de um
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campo artistico fundamental para o trabalho e pegio cénica dos criadores. Seja no palco
ou fora dele, a diade ou condicao dupla eficiérdgéitiéncia, foi responsével pela elei¢cdo de
um projeto ocidental de corpo, alicercado na caltias habilidades, que conferiu agueles que
nao se enquadrassem neste formato o lugar da @aadustolerancia social.

Deste modo, esta pesquisa isenta-se de um novaiereretorico’ sobre a questdo da
deficiéncia, por considerar modos de compreensdmeesdo que partem de histérias e
trajetos corporais guiados pela visdo de corpogidefes. A danca revelada por estes
trajetos-experiéncias promoveu e segue promovegdesaonde o conhecimento sobre o
corpo nao se reduz apenas as novas mobilidadeasfig sim a atuagdo politica, a existéncia
e permanéncia artistica em suas interse¢des codiveisos nichos da pesquisa e pratica
cénica.

O contexto cénico da habilidade trazido pakis Company Danc¢ea performance
ativista deBill Shannone sua inversdo nas relagdes entre publico-arstésdo do corpo
negro-feminino no trabalho autdnomo Akce Shepparda problematica inclusiva sobre o
trabalho independente de Edu O e a danca comuaniatransignificativa ddandelion
Dancetheater e as vozes ativistas de Scott Rains, CristinaaSquilho e Rodney Bell,
compuseram um cendrio que fugiu as estratificagddisisdes discursivas. Para além disto,
buscou a aproximacédo, a condu¢éo engajada e aagficmda identidade artistica trilhada por
cada um destes representantes da cena e da deficm percurso estético, ético e
emancipador em seus respectivos paises.

E preciso que se reconheca que foi por meio daltrake da luta, de grupos e artistas
entre as décadas de 1980-1990, que surgiu o pagedcupacao e apropriacdo de espacos de
atuacao cénicos, antes inacessiveis aos colgfgsNeste sentido, a danca passou a ser um
territério de atuacdo-reivindicacdo para todos apas, fossem deficientes ou ndo. Com
efeito, esta-se diante de uma macro-estética,aatetddas as formas de criacdo a partir do
corpo, das deficiéncias corporais e das infini@asbilidades comuns aos individuos.

Esta cena artistica desviante se apropriou dasrigsdpxperiéncias de exclusao,
descrédito, discriminacdo e espetacularizacéoizndo-as em novos modos de olhar o
corpo, devolvendo a sociedade todas as formas tdéeré@ncias por meio da acdo do
movimento. De fato, a experiéncia estética se rastaf cenicamente por seu carater
mobilizador e gerador de novas coreografias cu#fumado mais atreladas as respostas
canbnicas dadas pelo projeto corporal da tradigucahte, mas rendidas as perguntas
lancadas por uma danca de corpos que apreendeaprof@iar-se de sua propria experiéncia

humana.
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Destarte, as reivindicacdes contra as formas detatbas, as novas formas de pensar e
fazer danca, as performances sociais e 0s enfrentampoliticos destes artistas contribuiram
para um valor artistico que se desloca cada ves mas padroes de eficiéncia. Esta
necessidade estética se da pelo fato de que o dafpmente emerge das contingéncias
histéricas da intervencdo social para contar enigifr a propria histéria para além das
economias retdricas do corpo. Este tipo de economiaaso do territorio artistico corre o
risco de criar um novo voyeurismo-tedrico-conterapen, no qual as pessoas com
deficiéncia seguiriam reféns das disputas teraisridesta vez no campo da arte, da ciéncia e
da eleicéo de conceitos impositivos sobre o corpo.

E necesséria a reflexdo sobre novas formas de ciombr@o sobre a experiéncia da
deficiéncia enquanto juncdo de diferentes sabem®eso corpo, na tentativa de
reconhecermos as contribuicbes advindas dos motasiesociais e artisticos. O saber
integrado, inclusivo, individual, coletivo, os sed® difundidos pelas experiéncias de
exclusdo, ou adquiridos pelas lutas sociais denordede hoje potencializaram-se e se
materializaram em acdes artisticas, sob novas ueaproducdo de conhecimento para a
cena. Ou seja, promovendo experiéncias estéticas ao publico, rumo a uma politica da
modificacdo do olhar sobre o corpo e sobre o pdpaltista.

A presenca da deficiéncia concedeu a danca e apssca possibilidade resignificar
as estruturas da arte e da pratica artistica. Quaredrefiro a este terreno de experiéncias
proposto pelo corpo com deficiéncia, € no sentelgue: assumir um discurso estético sobre
ou a partir das deficiéncias deve ser uma esce@irha do artista ou grupo e ndo uma
preocupacdo institucionalizada pelas estruturaétiess da arte-forma. A deficiéncia néo
pode ser transformada em uma ‘comoditie’ artidtiadicional. E preciso deixar claro que a
deficiéncia sempre sera o grarndigmotivdo artista em cena, porque esta nele, é parteade s
realidade social, € uma narrativa organica corgdrem territérios de experiéncias com a
exclusdo e com a inclusdo. Porém, vivemos em sadésdde producdo de eficiéncias, de
economias de sentido e justificacdo e seguimossiosenesta espécie de ‘padronagem’ do
corpo, rumo ao projeto de equidade.

O que defendo € que para uma pessoa que vive aénqie da deficiéncia o corpo
def ndo é compreendido como inferior, elepér si um terreno de apropriagcbes e
ressignificagfes dirias. Portanto o temor queaapetmanece diluido nas préticas artisticas,
pelo medo de ser visto (ou ndo) como deficientee dmnceder lugar a um entendimento de
gue os corpos sao propositores de acdes interasmyoe alicercam sim na deficiéncia e para

além dela, as reconstrucdes éticas, culturaisitgasl sobre o corpo e sobrearpussocial.
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N&o cabe ao artista o papel da justificacdo depsateca pelo viés da comprovacao de
suas habilidades, nem a vigilancia estética comtoeficiéncia. Assim, resta ao corpo do
artista a luta e a busca pelo direito legitimo s@ss proprios projetos estéticos no campo
artistico, sejam estes em grupos ou em praticasidodis de criacdo. As experiéncias
construidas por esses artistas forneceram ao ca@pico novos modos de producéo,
execucao e concepgdo de movimento, de narratisisaie e dramaticas atuantes nos modos
de pensar o corpo e o papel deste na cena.

Assim, deixam-se gradativamente os rastros deitatdd excessiva tradicionais na
estética da danca para assumir a reflexdo dasi@xgias corporais partilhadas e apreendidas
das impossibilidades, dores, dificuldades e lindigsg ficado em agbes do desejo pelo
movimento, narrativa, engajamento politico e hutdaio que somente o territdério da arte

pode celebrar.
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APENDICE A

Questbes-norteadoras para as entrevistas

1. Breve apresentacdo: Nome, idade e nacionalidade.

2. Apresentacao da trajetéria artistica.

4. Como categoriza a arte que produz? Quais pexts estéticos que norteiam seu trabalho?
5. Como se d& o processo criativo de suas obréds3dlare o seu processo.

6.Como enxerga a arte que produz? Sua producaadkepe instituicdes, colaboradores?
7.Como é a recepgdo de seu trabalho no Mercadtia¥

8. Qual sua posicéo em relagéo ao discurso saleécéncia nos EUA?

9.Qual sua posicado em relacéo ao discurso solefcédcia no Brasil?

10.Como vocé analisa o trabalho em relacdo ao dihaxpectador?Existe o dialogo entre o artista e 0

publico?
11. Que mudancas estéticas o0 seu trabalho temqade®
12.Fale sobre o papel/ a funcédo do publico emchias? Existe relacdo?

13.Existe um principio técnico desenvolvido? Umaadelogia especifica de trabalho?
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APENDICE B

ENTREVISTAS
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Depoimento do Professor Doutor. Scott Rains (Profeer e ativista,
pesquisador dos Estudos sobre a Deficiéncia)

Concedida em Outubro de 2013, San Jose- CA.

1- Fale um pouco sobre vocé e sua trajetéria.

Meu nome € Scott Rains, eu sou norte americanoteyeeo privilegio quando jovem de ser
um estudante de intercambio, para pelo menos éasrieses no Rio de Janeiro. Eu fiquei
com uma familia brasileira em Humaita, e é por gs® falo portugués, que aprendi a lingua
e conheci brasileiros. Isso foi h4 mais de quarants atras. Entdo, no entre tempo eu tentei
manter contato com o Brasil e depois da internemfgito mais facil, formei em teologia,
com doutorado em teologia e com especializacdo emges, sobre a vida de monges
cristdos, mas minha carreira foi na gerencia de §M& universidade e no meio de tudo isso,
sou um cadeirante, paralitico da coluna dorsalddesi um cancer, isso também ha mais de
quarenta anos. Eu mexo com justica para pessoasdedficiéncia, direitos humanos e
trabalho com o setor turistico sobre inclusédo daB Bomo extensao do direito de participar

na cultura como cidaddao e como ser humano.

2 Gostaria que voceé fizesse uma introducdo de corfm sua experiéncia como ativista,

COmo era 0 contexto em que viveu e que vocé falassbre essa realidade:

Minha familia n&o tinha interessa na politica, vata, mas ndo faziam nada com partidos,
meu interesse nao era exatamente com politica dielgm eleicdo era e € mais com 0s
movimentos sociais, com 0s conceitos de justicey o8 jovens. Bom, eu me formei em
escola catdlica na década de 70, durante os motosiaociais hos EUA e pelo mundo
inteiro sobre os direitos humanos. Entdo ndo seigpe, mas desde jovem 0s meus herois
foram Gandhi, Dr. Martin Luther King, Nelson Manaekntdo eu fui criado dentro desse
clima de movimento, de lutar por um mundo melh@mC.2 anos eu acho, mais ou menos eu
fui pela primeira vez para uma manifestacdo pulla#ra guerra no Vietna, sozinho, eu ndo
fui com ninguém, e fui a Unica pessoa que pasdmha policial... Nao, a Unica pessoa nao,
fomos trés pessoas. Entrei 8ky Buldingna época o prédio mais alto da cidade de Chicago
para convencer o pessoal a sair do trabalho paea faotesto e dai eu ganhei confianca.
Anos depois com 17 anos, eu fiquei paralitico ecam@a do hospital veio me visitar uma
ativista contra a guerra, porque o irméo dela tifitedo tetraplégico, entdo eu comecei a
estudar sobre os pacifistas norte americanos eétandom esse cara que foi ativista dos

direitos de pessoas com deficiéncia, ndo me lerabosa o nome. E dai foi como respirar
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porque eu precisava lutar pra sobreviver, e potgia® somente para mim? Entdo eu faco
parte do movimento de protesto e agora de outto, jesando 0 mecanismo do capitalismo,

do lucro e de empresas para sustentar a luta.

3 O que vocé pode localizar nessa época que revelawvsituacdes de discriminacdo aqui
nos EUA?

O que foi atrativo pra mim foi a realidade da coidade. O movimento tinha futuro tinha
uma visdo, uma visdo dividida cria um estilo deayidma comunidade. Entdo, discutir o
futuro, analisar o presente, o cotidiano foi a agéb das minhas amizades. Eu aprendi muito
com os african americans Aprendi sobre historia do pais, tomamos emprestadas
ferramentas, 0s conceitos as praticas deles, glidiica deles ndo violenta, em geral contra
discriminagdo contra o racismo. Adotamos a ideia alfo-escravizagdo e de auto
‘prendamento’ dos conceitos de discriminacao...nraito forte isso. E também a ideia de ir

a rua, de manipular a linguagem as palavras pa@bbmizar a mente.
4 Como era ir a rua naquele periodo sendo um cadeinte?

Sempre foi distinto, ndo foi possivel escondersattd todo mundo, e sair em um grupo de
PCD deu muito poder, confianga né? Porque o primnembate contra a pessoa com
deficiéncia é isolar, dizer que ndo vale. Entdoegs em publico € um ato de manifestacao,

aparecer com mensagem politica € outra coisa.

5 Onde o movimento comecou nos EUA? Porque por vazguando lemos sobre isso
parece haver uma disputa por onde comec¢o e vocé gaeuma pessoa que participou

como Vocé vé essa questao?

Sei aqui nos EUA certo? Bom, nao sei (risos). Ndaae ndo sei e vou contextualizar assim.
Eu nasci numa cidade no centro do pais, em Chieageem sabe disso ndo gosta por causa
do preconceito, do racismo da cidade fechada eltlaa fechada e prejudicada que existe la.
E estou dizendo isso como branco. Eu passei minieajude bem no cantinho, no lugar mais
isolado do pais, isolado da politica e das corsesbeiais. Entdo minha experiéncia foi numa
cidade de meio tamanho, numa cidade que cres@adesenvolvia, mas numa comunidade
com um jeito muito diferente dos outros lugaresitoniiospitaleira e muito ligada a natureza
e nao com as tradicdbes que se tornam prisoes. ,Eat@ue desenvolvemos na época,
desenvolvemos saindo e voltando, com muito cortato América do Sul e muito contato

com o Canada, mas ndo muito contato com WashimiGnlsolados, mas criando cultura, o
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gue nao foi muito diferente do resto do mundo, reigED eu n&o tive a convivéncia com as
ideias em sua formagdo e por isso ndo sou capaeadtk@r a questdo das origens do

movimento.

6 Como era a relacdo pessoas com deficiéncia e ficdis sociais de Estado para incluséo,
naquele contexto e inicio de movimento?Como era @sselacdo ja que vocés tinham
conexdo com a Ameérica do Sul com o Canada, como eeasa conexdao com o Estado

Americano?

Berkeley na California foi um foco muito importamte litoral do pais e somos varios paises
nao é? O lado do Atlantico, do Pacifico, do Ceptdo Sul. Aqui a corente intelectual veio
muito do litoral entre o Estado de Washington, ©Ore@ Califérnia, com um foco em
Berkeley, com as manifestacbes e com 0s movimeméoEree Speech Movememeim
Berkeley. Ent&o, foi um conjunto de ideias de libg#o pessoal de direitos de se expressar
como americano em publico junto com as necessidésleas das pessoas com deficiéncia:
necessidades de assistir aula, de ter auxiliaerdeospedagens adequadas e assim, tomamos

conta disso.

Inventamos isso, criamos ONGS, empresas, conselMosmeu Estado foram lideres
cadeirantes que eu conheci, amputados que impdamtgsas ideias, tanto no estado como no
local, viajando para outras partes do mundo e eral geelos EUA. Eles comecaram a
desenvolver ideias naquele periodo e depois emidse@om 0 que viria a se tornar o
American Reabilitation Acem 1973. Isso fez com que a gente com deficiépadesse
ganhar controle sobre os dinheiros dados pelo govdos EUA. Isso deu poder para gente
fiscalizar e monitorar as leis sobre acessibiligddiemuito importante e esse dinheiro deu
para criar o movimento de vida independemteldpendent Life Movement)s centros de
vida independente. Com esse poder e essa capaadadebreviver, deu para entrar na
politica, ser eleito e trabalhar dentro do goveAté.que em cada estado americano tinhamos
um comité sobre deficiéncia no governo e depois comvencao criada pelos governadores
de cada estado, e em seguida tinhamos um semivaiimnal que foi resultado dos eventos
regionais e estaduais. Entdo foi um movimento orgale entre estados, uma coisa que
aconteceu quase ao mesmo tempo como foi no BAagika o0 CONADE, os grupos sdo um
pouco diferentes, mas também mudou completamentenag EUA. A falta da educacéo
cotidiana sobre a deficiéncia nas escolas, a tdtaima ideologia, de uma disciplina. O

mundo mudou, as técnicas e as ideologias do oetrpd ndo funcionam mais agora.
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Precisamos de outra visao, outro reconhecimenhotal@ dos sucessos e também analises das

técnicas e da visao sobre o que queremos de fato.
7 As politicas de Estado se iniciaram com as potitis de reabilitacdo? Seria isso?

Bom, séo varios movimentos e ondas no movimertdyta para Pessoas com Deficiéncia.
Os cegos tiveram na década de 70, tiveram décadasgyenizacdo, sucesso com 0 governo,
dinheiro, ONGs, acesso a departamento e ndo edguassiciimes, mas € fato. Também certas
doencas raras ou comuns ganharam associacoeside@mue aconteceu nessa época foi a
guerra do Vietnd, a sobrevivéncia dos veteranoselboramento do tratamento médico para
pessoas com lesdo sobreviverem, e 0s que sobm@viieram guerreiros, entdo fomos pra
rua. Eu ndo fui soldado, nunca fui, nem queria, deasum clima diferente, uma confianca

diferente, um débito social, nacional para cadé&s;grara veterano diferente.

8 Na verdade a guerra deu respeito, se ndo houvesssa guerra ninguém olharia para

estes corpos com esse “respeito institucional”?
Sim.

9 Bem nessa época Scott vocé comeca a viajar pararos paises? Como essas viagens

comegam?

Eu ganhei outra bolsa de estudos para o Brasigntiiro meu tempo na universidade. Eu
ganhei bolsa para a USP e fiquei estudando ducaktestival de Arte de Inverno em Ouro
Preto, no intercambio para um cursinho de preparpga americanos. Vocé conhece Ouro

Preto ndo? Entéo sabe o contexto (risos).

N&o conheco, conhec¢o assim pela midia, mas conhed@elourinho que é a mesma coisa,

a mesma dificuldade, alias, é pior (risos).

Sim, é pedra a pedra, coisa tipo, nada de acédai®l pra cadeirante. Eu fui como um peixe
fora d'agua, mas deu para estudar, sobreviver,egasuito desse tempo. Fui para
universidade, fui pra USP e ndo quiseram fazer maala mim, nada foi acessivel, entao
voltei pra cé e resolvi naguela época focar emwviggar e ficar nos meus estudos e na luta,
porque percebi um momento histérico, percebi queaga demais de viajar e eu podia me
perder nisso. Entédo, eu fiquei mais focado nos mestisdos e trabalhos aqui nos Estados
Unidos. Gracas a Deus casei e fiqguei focando no casamento e pouco a pouco depois de
ganhar seguranca na minha carreira, comecei ar.viegga virada de juntar viagem com

deficiéncia surgiu depois de uma conversa com maspasa sobre o que queriamos fazer em
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nosso futuro, viajar se divertir curtir a vida. &mtnisso eu juntei as coisas que aprendi como
ativista e testemunha do movimento americano d& éfOntar isso também como consultor
e também como académico para estudar como as iteidgram e como nasceram novas
ideias em outros paises, novas condi¢des histoftatquei no mundo que fala portugués e

espanhol porque estudei estas linguas.

10 Como vocé se vé como militante-viajante nestesisl lugares? O trabalho é o mesmo
como militante como ativista estando em paises darfrica Latina e estando aqui nos
EUA?

Esta é uma boa pergunta. N3o é no. E totalmefaeenie, é preciso ter muita humildade
mais do que achar que eu tenho as solucfes, astasprovadas. E a situacdo americana
daquela década foi Unica. Como eu disse a guer@aacontra o comunismo, o orgulho
norte-americano, nacdo norte-americana e tudo Bswouito mais duro em outro pais, o
acesso, a confianca, o relacionamento entre o goyerrespeito do governo para o cidadao,
é diferente. Nao foi muito respeitoso a relacaoeent ativista e o cidadao, especialmente
contra guerra e 0 governo americano, mas existi@nalores que respeitaram a tradigdo de
protesto em geral pela populagdo. Eu vejo muitaipndacdo e falta de respeito em outros

paises.

E também, em varios paises onde trabalho, e ampassar um tempo no Nepal, o nivel de
vida e das coisas que precisamos para sobreviyaq acondmico pra viver estudar € muito
mais dificil. Eu fui privilegiado, ndo sou um asita dos maiores, dos mais fortes como em

outros paises.

11 Como vocé enxerga essa questdo da acessibilidattes Direitos Humanos a partir de
sua experiéncia na relacdo com a comunidade? E aite a questdo sobre comunidade
nos EUA e a ideia da experiéncia entre pessoas quigem na mesma situacao. Poderia

falar sobre isso?

Os que estao fazendo sucesso sédo aqueles quegidhmnalte serem quem sao, que superaram
a discriminagéo e lutam a cada dia contra isso mp@vecairem na escraviddo mental. Mas, os
que estdo fazendo, os meus herdis, sdo aguelesogtiauam lutando, mas com humor,
porque estdo lutando para respirar. Muitos vao enale infeccdo e escaras, ou batendo a cara
num orelhdo, porque sdo cegos, mas estao satiségiicser um ser humano com deficiéncia,
faz parte da identidade deles, e da identidadepgdem mexer, brincar e lutar. Isso € um
instrumento, uma arma as vezes, porque quebra pectakvas das pessoas. Porque séo
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pessoas que sabem, que aprenderam a sobrevivertdo,$a fronteira (risos) social né? E
iIsso. Oschicanos os mexicanos nos EUA, tem uma tradicdo de fadafranteirsmo, de
sobreviver na fronteira; com sua literatura, commussica e com sua lingua. Uma lingua que

nao € nem mexicana nem americana, e temos de aeiset.

Eu ndo sou daqueles que manifesta na rua o orgellser deficiente (risos) isso eu acho um
pouco exagerado, exibicdo, mas para quem precigaa&oisa boa porque faz parte da nossa
cultura. Sou um pouco mais timido, mas to pensapdo,exemplo, numa cadeirante da
Tailandia, especificamente em Miamar, nao sei cdim@m portugués, mas fica na regido de
Burman. Ela est4 postando Racebooksobre um seminario e sobre decreto que darda um
treinamento sobre aprendizagem sobre o dia a dipedsoas com deficiéncia, e isso é
historico nesse pais. Sdo pessoas jovens traballtamd deficiéncia. Temos uma fundacéao,
um ch&o, convénio com PCD junto a ORG@lligans que representa duas ou trés geracdes de
luta. Eu conhego a historia e sei o significadcsdetecreto, desse convénio, mas as novas
geracdes nao vao dar tanta importancia, porquai@mgoresta muita atencéo ao chao. Mas,
vejo o0 desenvolvimento, eu vejo em outros paisssgas vivendo a ideologia, 0s conceitos e
a visdo que implantamos e que expressamos nega$Ségam em entrevistas, em estudos
académicos, ou ficando vagabundo viajando com r#akis costas pelo mundo. Eu tenho
muita esperanca eu sou muito otimista e por issoags lugares e escolho os lugares com
mais necessidade porque eu tenho experiéncia,letesitiente tenho uma rede enorme pelo
mundo. Eu tenho certeza que mais de vinte mil passseguiram a minha viagem para o
Nepal, de cadeirante como guia. Sao pessoas gsi@anam atencédo e de verdade dedicaram

as carreiras e os pensamentos deles para melhonamao pra gente. Entdo sou um otimista.

12 As pessoas com deficiéncia hoje nos EUA estaditomamente engajadas do mesmo

modo que estavam do mesmo modo quando vocé iniciasua luta? O que mudou?

O que mudou? A guerra no Vietna, a inscricdo derjewyara a guerra. Agora os EUA tem
uma guerra, mas 0s que estdo lutando escolherar@p sd0 as mesmas pessoas com as
mesmas ideologias como aqueles que lutaram no&/igagmbém o que mudou é que era o
nascimento de uma cultura de juventude, de joverxgressando pela primeira vez. Agora o
mundo mudou, Somos mais numerosos, mas somos \ajoos. Entdo a luta e o entrar na
sociedade dos jovens e jovens com deficiéncia dondiferente ndo tem a vantagem dos
nameros, do entusiasmo multiplicado por milharepegsoas. O que mudou também é que
hoje é muito mais facil fazer redes, de comunidaryiajar, trocar ideias e publicar. Entdo

isso é bom e isso multiplica os sucessos rapidanBidio acho que meus amigos de luta sé&o
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tdo envolvidos hoje, mas os que estdo ficam narasimacdo, ou colhem os frutos de uma
vida dedicada a justica.

N&o sei se existe uma renovacao de interesse agdds politicas aqui nos EUA. Tivemos
muita esperanca com a eleicdo de Obama e exista pulitica contra ele que o proibiu de
agir, mas no fundo ele esta fazendo muita coisaos®s que pode dentro do governo e

alinhado com os valores.

13 Como vocé enxerga essas politicas e pesandoewéttimos governos Bush e Obama e
como vocé pensa essas politica inclusivas hoje pargopulacdo com deficiéncia aqui nos

EUA? Elas existem de fato?

Falando muitayeneralizationa atitude dos republicanos e doa democratas &femtes. A
relacédo dos republicanos é nos colocar num cantohw um coitadinho, umpatronizing,e

a tradicdo dos democratas € juntar tudo e esqueseparticulares. Entdo, nessa época de
agora tem mais liberdade tem mais liberdade partheninomossexual, imigrante ilegal,
pessoas a margem, € o interesse do partido demoaréita contra isso € a luta do outro
partido. Mas, € interessante que a legislacdo, easetbs importantes sobre deficiéncia
aconteceram muitas vezes em administracdes dobliegmos. Entédo no final, o legado dos

republicanos tem um lado bom, o dia a dia e quene & dificil.

14 Tenho mais duas perguntas, uma € eu gostaria qfadasse sobre a sua relagdo com a
questao do projeto do Desenho Universal. O que regsenta essa questdo dentro do seu

trabalho e de que modo esse principio se refere ay@es a acessibilidade fisica?

Sim, para falar de hoje é preciso falar do passBdwouito maior do que acessibilidade, na
verdade o conceito de Desenho UniversalUoiversal Desigré uma estratégia um conceito
gue nasceu para diferenciar os objetivos dumaessfopulacdo com deficiéncia contra a
ideologia de acessibilidade, sem pensar em quatmutea coisa é acessibilidade de qualquer
jeito, que precisamos desse direito, e pronto. Todndo comecou pensando isso em 70, em
geral pessoas com mais experiéncia, deficientes cameira, com formacéo profissional,
arquiteto, desenhista industrial, artista, fildsadddvogado comecaram a analisar dentro da
luta 0 que estavamos ganhando. Estavamos ganhawdadmpas feias, e 0 movimento
estava contra a gente. Ndo estavamos entrando stada® de arquitetura, estdvamos

alinhando um favor urgente, mas ndo estavamos rdodanultura.
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Desenho Universal é uma estratégia, uma ideologitormais radical do que acesso, do que
remover barreiras, de turismo adaptado de coiseciespnéo é isso. E dizer que, nos tratar
como especiais, como obstaculo, como pessoa glaeni@e € colocada num canto ja ndo da.
Somos seres humanos com direitos, mas com dingiti® mais amplos do que entrar no
quarto e ficar num canto calado e isolado. Desduhiversal primeiro diz que é preciso
deixar a experiéncia da pessoas com deficiéncrarema sua consciéncia entrar no meio da
sua vida profissional, de sua competéncia. Umaopegsie tem poder, qualquer poder;
arquiteto, piloto, artista grafico, professor, jesate da republica, deve pensar na gente como
ser humano que quer participar que vai participem @ioléncia se nos negarem, mas que

guer viver assim como Vocé, e vocé vai ser um de no

Porque vocé uma vez foi crianga, excluida pelo tdrmalo corpo ou pela falta de facilidade
com a lingua e foi protegido, tratado como criamMdds ndo somos criangcas e ndo seremos
protegidos ou esquecidos, pois se vocé nao intnoduzonceito de pensar na experiéncia de
qualquer pessoa diferente vocé vai entrar na \eltratado como crianca. Vocé vai ser
heranca desse prejuizo de corpo inteiro, de cogpi@ifp, bonitinho que foi a vantagem da
sua juventude. Ao Ignorar nossas reclamacdes & mog®riéncia vocé vai passar o fim da
sua vida reclamando pelas mesmas coisas. E issmies/niversal é um alerta de que vocé

€ humano é tem o privilegio de ser temporariameéitedeficiente.

15 O que vocé observa em relacdo a percepcdo sobrdesenho universal, essa visao do
desenho universal € a mesma aqui nos EUA e quandace viaja para outros paises?

Quando explico a comunidade deficiente sempre dstaacordo. Mas existir assim no
consciente do outro pais, nas ONGs, nas comunidiestro pais ndo. Estamos na época
de conscientizagédo, de desenvolvimento do conseitoum pouco, mas mais de difundir o
conceito, mas as vezes € porque ndo entendemwaigpdiEsenho, a profissao de desenhar, o
momento do desenho, como foi no inicio estranha pabrasileiro. A profissdo o conceito
nao foi discutido no Brasil, tivemos discussdegas@dnomenclatura do conceito e o desenho
universal, remete a imagens de desenhar. Coméaalho no Brasil no Rio de Janeiro, em
2004, num seminario sobre desenho universal intemnal e introduzi o conceito, juntamente

com o conjunto de turismo e DU, porque o seminf@iisobre isso.
16 A criacdo do Desenho Universal comeca aqui notJE?

Depende. As pessoas da Gréd Bretanha, do Reino Umidam, mas eu acho e sendo
generoso, que na verdade a ideia provavelmentegoomea Europa, onde tem a tradicéo
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mais profunda da filosofia politica. Eu sou do lage vai dar vantagem aos meus colegas na
Inglaterra. Para os conceitos centrais, para foaimata ideia, mas promover foi aqui nos

EUA, desenvolver e aplicar os principios foi aqui.
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Bill Shannon - Coredgrafo, Artista Visual e performer norte-americano.

Entrevista concedida no dia 14 de novembro de 20X® cidade de Nova

York — EUA (texto original em inglés).

1 So, please introduce yourself.
So, my name is Bill Shannon I'm a professionalsgrperformer and visual artist. I'm from
Nashville, Tennessee in 1970, but | moved to Ritig in 1975. | start to dance break-dance

when | was 12.

2 How you define the changes produced by your artwork

| don’t really know. | don't measure the changeanly do what | do. But | think a lot of
people would see a ... um... , dynamic, acrobaticsgree on crutches and maybe changes
their perception about the possibilities for someeon crutches.

| would characterize it as performance art, danod a. uh... some sociological, political

performance — | mean there’s a lot of differenéediions.

3 Are you graduated from University?

Yeah, | went to the Arts Institute of Chicago ang field was interdisciplinary Arts — art,
artist. I'm an artist.

4. Describe the relationship between the artist ahé artistic process.

Well just ... uh | would say that the process is mionportant to me than the end result. |
really do focus on solving problems, and, kind imfding new directions and so I'm not
oriented to making things perfect. I'm directeditaling new ground, so | explore a lot, but |

don'’t perfect it... maybe... that's my process.

5.1t’s like an improvisation process?

Yeah, well | find new territory in my work, and nedirections, and that’s really valuable to
me, but then | don’t take the time... I'm not intdegkto make a very perfect version, but
once | know the idea, I'm happy. ]

6 It’s like you think of your work in an efficient way, is that so?
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Yeah, efficient. | guess for what | do, and the lagt | like to work, yes. That's exactly what
I am.

6.1s there a political or ideological element in yor work?

Is there a political... yes there is a political, @bgely, there’s several layers of politics. You
know, I’'m an American, but | am very anti-war. Afdscist. I'm a socialist basically. | feel
like there’s a lot of problems in America with tinlitary taking everything away from
people. And uh... messing with the rest of the woelally. And us here too, really, we don’t
have a lot of control over it. So when you talk adisability in relation to a certain military,
corporate control of our economy, you know, it'sywhard to do work that’s artistic that will
address, directly, ideology that allows the worlcémne forward, in a way that’s very artistic.
It's hard to do both. It's hard to do both. Sondimyself working in multiple.... So I find
myself working in several directions at the sameeti.. rather than trying to bring them all in
same piece, I'd rather keep them separate. $wod political activist, and a lot of my work
will talk about that, but then my work about sdegy where I'm dancing in the street and
people are coming to help me and I'm kind of hawimgse interactions with them, you could
look at it as vindictive, but it's really not besaueven if I'm not performing, the same things
are happening to me. So you know, it's like I'megtioning walking the line between
performance and reality. And that's one directibat I'm questioning, that has more to do
with interpersonal relationships, but even then sollihave race, class, gender, etc. So if I'm
a white man, in the street, and I'm on Wall Streletwn here where all the rich people are,
and | fall down on the street, well... and I'm weagyia suit, I'll get helped up... you know?
But if I'm the same way, but if | wear baggy closh@nd look kind a dirty, you know what |
mean? But then | won't get any help. But thennf & black man and I’'m downtown in a suit
on Wall Street, | might not get helped up. You knew there’s a lot of different ways to talk
about identity in the work I'm doing in the streétind them all interconnected, but | also
find it it very difficult to put all of my thoughtabout politics into my performance art in the
street dance, so they tend to have different... me&pbw me very well for dancing and

skateboarding on crutches, but they don’t know erg well for the political work that | do.

7. Can you talk about the audience gaze in your po@ss?

| really don’t have control over how... | kind of bmle that | have control over that, so |

don’t bother to worry about it too much. People gmng to see what they want to see
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whether | want them to or not. And | truly beliethr@at even if | were to try to design that |
want these people to think this, they’re gonnakhlsomething else so | mean | don’t have
like... 'm gonna tell them this and they’re gonndidee it. What | like to do is to get people
to ask questions in their head. Not to give amsw8o I'm always promoting people...

putting them... forcing them to have a question. ¥oaw what | mean?

8. But sometimes the gaze is the strongest thing your work, you know?

Phone rings... sorry...

The gaze is what? It's the kids. Kids, pick up ktigs at the bus... but I'm not gonna...

| had the impression ... this is the strongest tiiorgne and my work... when | saw you the
first time in 1999 ... | had the impression that teze is the strongest component in your
work — more important than the acrobatics, theglaicthe gaze, and sometimes put the gaze
in the bad situation, in the middle of the struggle the chaotic situation. That was the most
important thing for me .. that | perceived in 199% that was the beginning of my work in
Brazil... it was because of this... the importance witipg the people in the same situation,
an imaginary situation, but like a situation of fieople looking in the mirror, but the people
don’t want to see themselves in the mirror. Thigasy powerful I think.

Okay, so | see what you are saying. | didn’'t ustéerd the question... So yeah, as far as the
gaze is concerned, it's not about me. I'm listgrim hear what people think, but | don’t try to
make them think. So it's more about recreating ghee that is already there. The gaze is
already there, whether | want it or not, | have 80 then ...in the performance, though, |

recreate it in order to play, to experiment, td tes

9. What aesthetic changes have you noticed in yoartistic development?

| just got better, you know. More fluid. And jusisk... my work as a dancer became more
smooth, in a way, and ... um... with the street workdtame... | neutralized it a lot. Like |
wasn’'t as extreme. | didn’t fall very hard. | ditleflo as many spins. | tried to be more subtle
and vague and let other people decide, paint wiggfre gonna see on me, rather than try to
make them. So again it just was about getting naoice more vague and subtle with what |

was doing.

10. Can you talk a little about the difficulties ya face in the USA and try to pursue your

artistic production?
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Well, there’s... you know, it's just really... when yoa& not a commercial artist in
America... you know... there’s some grants and things gan write, but it's not really easy
to have a company. There’s no health insurancelthHegurance is like paying the rent, here.

Like, you got the rent, and then also you got tbalth insurance. So it’s... yeah...

Brazil too.

It's not easy. When you have a company you hayyofor your dancers’ insurance, so, you
know | wanted to have a company of disabled artmsis$ it just never happened. I've always
wanted to have a company of disabled dance toecreatk based on my philosophy of dance,
and just was never able to do it because you lmhave a board and then you have to have a
funding body, and then you have to have insuraace, then you have to have health
insurance, then liability insurance, and you know just ... I'm not a paper pushing, pencil
pusher guy, you know... I'm a street dancer. So drgat so many stacks of paper in front of

me, | mean | just (swipes imaginary stack awayyéoit. It's not happening.

| understand.

You know what | mean? (laughing)

11. Can you talk about the urban experience and whyou choose to work in urban

spaces?

Well it was just how | grew up, you know. My mom sva nurse and my dad worked in the
steel mill, so I ... | came from a working class fmand we played in the street. And that's
just who | was, ever since | was a little kid. Sedrned to skateboard and break dance, which
was what was happening in the ‘80s when | wastla fpung guy, and... uh... so | started
break dancing, skateboarding, listening to hip fao@ so it wasn't really a decision. | mean,
for me, to have to choose, | would have to chooseething else than what | was, you know?
So, I'm like, this is what | do. | dance in theestt. What are you gonna do? Go in a black
box, or room by yourself somewhere and dance? \Wadell does that? Well | guess a lot of
people here do that, but | never did. So, my warkhe urban environment came from

growing up and being in the city.
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12. Do you have any other experience outside of thieban space?

Sure, yeah. I've done theatre work and film. Buah, in theatres. What | was doing, even
in the theatre was taking my street dance andtgper&ormance and transferring it from the

street to the stage. And trying to do that so...

13.Do you see yourself mostly as an artist or antdete?

An artist. | know dancers on crutches who areedisl who are B-boys. That’'s not what | do.
I’'m an artist. Not an athlete, not at all, not evemen | was younger.

14.What is the importance of the audience in your ark and do your creations depend

on your relation with the audience?

Yeah. My work is about the audience. My work is abbut ... it's not about my show. It's

really like more about the performance art as opgds the dance. Like there’s two things
happening. There’s street dance, that's like, nodrigke, the competitive and urban based
dance form that’'s very technical, but then thetbis performance art where | kind of have
these interactions with the public. And they'reydifferent in terms of relationship to the

audience. You know, like... one of them is reallpeledent on interacting with the audience.
And the other has a built in audience of other peoo love street dance. But neither one |

do alone. There’s always an audience.

15. Does your work involve more risk or protest?

Oh, | mean both. | can’t just say it's just onewduld say some of it is protest. And it's also
about risk and they go together, you know. Saghyéoth.

16.What does Disability represent in your work?

| don’'t understand.

What's the place of disability in your work?
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Oh, well, | can’t avoid it, but sometimes it getsthe way. It's like any identity that you can’t
hide. Like if you're a woman, it's gonna be a warsadance. You know, whatever identity
... disability is just another identity. And | doriive a whole lot of choice in that, so it's not
really about my work at all. It's just a part of ath am as a person and because of that. ..
because my work addresses who | am as a persahpaanof who | am as a person has...
relates to being disabled, the work then refldotsdisability. But it's not all about disability.

You know what | mean? In other words, it's inebl&athat it’s in the work , but because it's

a part of who | am. But the work is not about it.

...What I mean is... the work is about my life, whan.aAnd part of that life... a little sliver
is about disability, then there’s a whole lot ohet things too. — like skateboarding, break
dancing, you know, urban art, and then disabibty, tout not just DISABILITY and then you
know... okay?

Thank you very much Mr Shannon.
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Alice Sheppard - Dancarina e colaboradora em Dancada Imory -
University.

Entrevista concedida em 16 de novembro de 2013 enoWwh lorque
EUA.

. Introduce yourself

My name is Alice. Alice Bonita Sheppard. I'm Brhisind | have American citizenship and |

am a professional dancer.

. Talk about your career in the performing arts and your main influences.

So can | start from the very, very beginning? Bseathe beginning is important for me,
because this is where...uh... well... it started... whearhe into dance, | was not a dancer. |
was an academic. And before that, as a child,d svanusician. | played in orchestras, for
ballet, for opera, for all kinds of theatre prodogs, | was in a stage orchestra, and | had been
doing that since | was twelve. But | never thoulglvould be a dancer. | became disabled as |
was working as a professor. And... um... | went to thiedibly important conference on
disability in the university. And the conferencedheaconcert of artists after all the academic
work and one of these artists was a dancer, Honvéla,Awho had been in ballet and a
modern dancer, and he had his leg amputated t@icated... um... | had seen him all week
in the Conference — BEAUTIFUL — on crutches. Andhsebody said to me, he was a dancer,
and | couldn’t believe this one legged man was gdm dance. | mean | literally didn’t
understand that dance was anything... and | literélaid... um... what's he gonna do? lie
on the floor? Because | couldn’t understand thatdavas more than the feet, more than the
legs. And he danced and he was incredibly beausihd all his movement came from
understanding how to dance with one leg and urai®igig the aesthetics of what it meant to
have one leg, to have these long arms and thege liobs and really working out a
completely different way of moving. He was SO bédalutAnd afterwards | wanted to talk to
him, and we were in the bar, and we were havinguple of drinks, and we had a really long
conversation about... as a disabled artist do youatr§ accommodate yourself to the
conventional way, do you deal with loss, and thofleverything as a kind of diminished, a
lesson, or do you just start with where you are st grow from there? And... um... we
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went backwards and forwards. And | was explainmdim that | don’t play music anymore
because my hand doesn’'t work in the same way; sitsver, and | can't all this...
(gesturing)... and | can’t bare the way it is now pamed to what it was. And he was like, “
No, you just have to start again and start...” Andveotalked and it's nearly an hour, and we
were just really talking. And at the end of the wensation he said, “Would you like to take a
dance class?” And | say, you know, I've two drinad I'm like, “Yes! Of course!” And...
um... six weeks later he’s dead. The cancer had gmoeigh his body already and so...
yeah... When | heard about this, that he had diadnted to honor that conversation that we
had had. And | wanted to start dancing. But | coltlfind anywhere to teach me to dance.
Eventually | found a class in the Bay Area, in Faancisco... in Oakland, and it was taught
through the Axis Dance Company. And | started atwa$ 37 years old... and | started to be
a dancer at that age — old. And | started there,feom there... and | joined the Axis Dance
Company after an audition. | had lessons in Newk¥uath a disabled dancer. And | enjoyed
a company. After six years | left Axis to be albetake artistic reign. | have been doing solo
work. I've been working with ... I've been working the UK with Marc Brew. I'm going to
Lansing to work with Radius (unintelligible). Anaw | feel like | am beginning to become
this kind of artist who has this slot in Emory Uaisity in Georgia talking about what it
means to be a disabled artist with a man who clthnge life. One conversation. So that's
how | got started.

. Talk about the reality of artists in the US.

In the beginning, | didn’t know other disabled sidi so | kept going on the internet looking
and looking and looking. And | actually still doighevery week, | go to you tube, and type
in: dance, disability; or dance, crutches or damdeselchair. Just to see how other people do
the work, what are they doing, what is out therehe are the artists? And... um... Butin the
beginning, there weren’t many people, and | sawespaople’s videos and | knew that wasn't
what | wanted. | knew that | didn’t want to... | ditdmvant the sympathy. | didn’t want the
pity. | didn’t want the charity. | didn’'t want tbe an object of spectacle. | was interested in
finding out how does a disabled body move, whatdikabled people choose for their
movement, where and how do you do this? So | reatd | looked for everything. | went to
other people’s shows. Every dance performance t e would sit and ask: can | do that in
my body? Do | want to do that in my body? What dibes say if | try to do that as a disabled
girl? 1 tried to study on my own. | tried to dotlitat way. So | think, between New York and
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San Francisco, | got a good sense of what the deutgre was. But what | could not find
was many, many disabled people outside of the groAgis Dance Company in Oakland,

Dance Wheels in Cleveland, and ...

Can you talk about your aesthetic process in Dance?

| like to think my self during many kinds way so..sAa disabled dancer | like to bring
particularly with integrated groups with disabilitiancers, and dancers with that. When | go
establish groups my job as a dancer is to learmatiguage and the aesthetic of the group but
| feel so being in part of community in NY that op as a disabled dancer is to be a only
disabled dancer. It's not to be its not to betatdearn the form and coexistence into dance
and my disabled dance. | am in NY at the momenh wther disable dancers and see what
they do with their bodies. Im interested in how atiiis movement, its not about if you have
talent bring to ...I want that be aesthetic, not timdp back the classical lines form but start
with the disabled body has to be there. So all gfwork have different forms different
shapes. My work as a dancer, my perform with my @vio push the limit of my body not
way in to as a wanna be in theater is more intedest what into in the order is that. | don’t
need to be working all and stand with my head enwheelchair, | want working out with my
aesthetic say.

Can you talk about your process, your creative proess?

| had been spending a lot of my research in thhad been seeking different places in NY
and trying to think about whstls happen if | dagcinl had been seeking different images in
the museum and trying to take shapes into my baaky,trying to see movement when | think
is the , so when | see a shape by... | don’t knowe bBeen looking for a places, or buildings
or

Churches, doorways, yes I've been looking for daysvbecause door is always a shape,
always ... And I've been thinking about how we hawael this form? So I'm trying to know
more about shapes and buildings because | haveamlemic background, a lot of readings
about disability culture and arts, disability aritkdter, and that’'s give me a language to
analyze what | am doing. | kept upper date dlggpart, culture, but | also want to be able
to enact. But some days | go to the studio andcjose the door, and it's just you, and you
have reality. | close my eyes and | start to sens®ve, pen attention to the touch on wheel,

and that grow. | just try to pen attention in alat's here. My favorite thing in NY is to go to
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the street and to move directly; really quicklyoithe people and watch the people jump. So |
begin to dance and | already to move beyond. $p tbttake for the environment and try to

think for all of us. When | go to places like theatu can’t see spaces. | try to be really aware
of what my body is that ad’s in a movement, in acgpin an environment. | really aware on
floor. I try this all things speaks through my bodif of these things, | mean, it is, we need to
pay attention, to focus, in think who are you? Wiatre in relationship. And this is that |

think about people in the street. So people scredwen they see me, “Jesus”, and | look
ohhh...And, that” shock when you have an environmbiat do not respect see me in this

kind of shape. These are things that respond aktattonships.

Do you ad quire this vision after to be a disabledancer??

This is pretty new to me. Before as a professionakician | was about perfect. As an
academic all my things think, and suddenly, youvknthings go on...and | got a new world

that | have to learn, and a new body that | haveriog music that | hear in my head, and
books that | read in my mind and a experience kthHave to... so this is new .Disability

changing as my body change. That's disability to Bieability poetics is an awareness of, oh
this is me. Disability it's not a closing down besa my body goes wrong, disability was an
open up.

Is there a political vindictive or ideological elenent in your work?

My work has circulated in many ways. Some peopldewstand my work as being brave,
inspirational I've no time for that. Some peopledarstand what | up to with my body and
this is skills. Some people don’t even seem mesabbbd because | can do so much with my
body. So | mean, | don’'t have any struggle, thiallyepain to me. | spend a lot of time
thinking about this. | can’t control your hits. Whéhe audience come away and appreciate
my work as art, when they seeing | think they're gt my ability to respond my ability in
communicate, built to relationships, that is my g an artist. It's to extend out, connect,
communicate and go beyond change. | sometimes éxdaf) but | can’t connect because
they're close into the only thinking about disalgiliSometimes | able to do that and my job is
not a job, is a conversation with words, and samesi its words without me. | can do all of

these things, and sometimes | can’t do all of #mat its doesn’t work, | don’t know however
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good | am only, you know, technically good | anhether the communications works. So
other work when people unknown who | am for a kateason. And | didn’the work

My work is perceived in many ways, not just théoseorks, but in the group works, were |
do most of my works. As a solo artist, it's predijferent, and | enjoy that more. | enjoy the
challenge of getting space as a solo artist becayme know, it's just you. | enjoy the
challenge of how you create air and magic in thenaihat solo art. Something else wants to
being... How I invite, how | invite you, How | coaat you? And | think that is a big

challenge in solo art.

Can you talk what your reaction about the gaze andhe audience, what do you think

about this.

I have wrote a lot of about this. | like to (Aliséared) confront and I'll meet your eye and
when you scream ‘Jesus’ that me I'll say ‘idiotimean, | have a right to be ing public space
and that’s that. So, | have a right to go quickig all this that. | enjoy that. | think it this
performance gaze on the street, | think is perfoicaaon the stage. | like to control the gaze
and | like to use the gaze. But a typical thinghis distinguish between gazing, gazing back
and spec and as a performer artist how you willaoohes specs? How you will not become
an object and if you can control audience it's aimant were, yeah, it's a hard line and helps
if you are conventionally attractively, it helpsybur body mix social norms in many ways it

helps yeah, you know.

It is important to you?

How do you see the relation between the gaze outsidnd the gaze on stage?

On the street | like to be (Alice stared me)in tee# you confound... If | on the stage this is
not in the theater you have to stop you havexjmse, you can’t (Alice stare me).On the

streets...

It is like a protest?
Yes, in the streets yes. In the theater, you hagay okay I'm here You are there, this
is my word, and see, and look and them, and theuch tlzem ...But on street (Alice strikes

different poses) whatever ... but this is horriblecduse it makes me as a person very tired. |
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kind that, it is exhausted, it makes me, the maeplose myself on stage the best of my heart
, the more | am stronger on street more privata.llaeam a very private person, in order to be
a strong artist, powerful and connected on stabe.gaze is so hard in order to deal with the

people on the streets, on the train on the busldngm shy, its private, its painful.

Do you feel included in the field of Dance?

I’'m a professional dancer, I'm good with that | d®o everyday | read a NY city,
audition casting, if | want to go to one of thosghwany one consider me for the job, no.
When | go to dance some teach do no want to teach some people think | shouldn’'t no
pity, so them, | am not included and | am stilllite, communicating with that people but |
cannot go, | can’t , so you know the people cananteived a work with me. So no, it is not
included. Dance it's so much about virtuosity &an a dancer wheels sniper (Alice look to
her wheelchair) this is the place where | thinka@abegins but this is the place where they
think that dance stops. It's very hard to get worklisable artists presenting.

We have a lot o bad disability art here, a lot afl tart. So bad art reproduces the
social stereotypes and so, it is bout tragedy aatrdgedy being injured | don’t want to be in
shows like that and people want to see thingsthi and yet, some disablers dancers been
in that, and this is not a good work, and thera list of good work. So, its many things some
people aren’t making works in a point of view ofalbled art and culture where exhort
disability and pen attention to the body, some peoaking works about the experience, in a
kind of way of challenges and changes and somel@awp making work about the spirit or
form. More people are making public works aboutlleinge and change and this is other

thing. The pity, the tragedy this doesn’t act wiftb audience.

How do you survive with your dance? Do you have sagrgrants?

I have work most of my artistic career in grogmgl companies, and my career as a solo
artist is static. | know that | can get work witififerent companies, different groups in US and
this is happen. But as a solo artist I'm littlewssd | don’t know how to get my work from
studio to stage | know what other people do ... Sa sslo artist | know that | have to get my
own founding and | have to promote myself . Rigbitv I'm really getting work, being work

because | have very strong networks.
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Does your work dialogue with other projects or artstic views?

| think that my work has been dialogue with disiépiart and culture movement. | think that
all my totally work, my art comes from my disabledy and it particularly ... Arts comes
from my disabled body and particularly from thaings that make disability. So, if | spasm
how it's that art? You know, if my leg ... and | bedb stock that. It is really about disability
art and culture, | go to read about disability, drehks and gender, and dance. So, my
academic work it's also part of my performance, dmat's the movement that | have to
dialogue with. This is a movement that | want to ldly dance is contemporary dance and |
think about improvisation and think about thosedkirof skills but my direct go placing is

disability art and culture, that's what | want #®, bhat's what | want to be seeing.



211

Ann Cooper Albright
Professora e tedrica da Danca Contemporanea nortaveericana, Chefe do
Departamento de Danca da Oberlin College- Ohio — EAl

So, first question can you talk about your trajectoy with dance? What's the importance

of contact in your formation?

| think contact ... okay so ... | just came from teachin this MFA program at Hollins
University that is all professional dancers. Yaun't even get in the program unless you've
been out in the world dancing. Some people hava baein the world dancing for 25 years,
as a Prima ballerina. And some people have beefoo years, but almost everybody has
been involved with some kind of professional compaind | think maybe on some level...
so | had ... each class had a limit of 12 people .d. ladet a few more people in, but | said
that people couldn't... like a ballet class... peopbeldn’t just go in and take one class that
week if they wanted to just to try it out... And Ilddit want people to do that because, the
thing about contact is you learn things so likevéd start on Monday, and you come in on
Wednesday and you don’t have any contact in youkdra@und then you won’t understand
what we’ve already done and people will expect gmunderstand that. So | didn’t open it up
to everybody. But | think, yeah, I think that carttdoes sometimes have a more... a sense of
like... you're not going for the beautiful and theageful. And | think, because it is a form
that crosses over between professional and amatediryou know, kind of, performance, like
it can be a performance form, you can do it asreopeance and people do. But it also can be
a form that you use within a community of, sayfatiéntly abled people, to dance together.
Anyway, thinking about your experiences in differert countries how do you see culture
dance and the field of contact? What barriers exis

Um, yeah, you know, culture dance and the fieldcamtact. | would say that contact is
different in every country. In some countries tfeegelot more contact than in America. A lot
of European countries have massive contact commsaniEven Russia now has a huge
contact community. South America has a lot of cont&o it really depends. And the contact
culture is really different from country to countr4lthough like the year, not last year, not
this year we just came through, but the year befeten | was on leave these two people
were at Earth dance and they emailed me and thdy ‘sa&ere going from Earth dance to
Chicago, do you want us to come teach’ and theyecand ended up staying for a week
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because that's kinda the space they had. Theydstay¢he back space. And she’s from
Argentina and he’s from Germany. And they just étaaround and teach a lot. And they do a
big festival in Friburg over the summer. So, | wbday contact is different country by

country, but there’s definitely a lot of internated teachers travelling and dancers travelling.

The sense of community is one of the most importattspects in your work. The concept

of community and dance in the US.

| would say that that sense of community is somgtthat has become more important to me
in the midst of what I think of as more and morgednbodied communities. So the fact that |
teach touch, and intentional touch, is somethirgt il really, | think, more and more
important because people have less and less wftliteir lives. | mean if you think about it,
most people, spend most of the time, touchingla liiece of plastic. Most touch comes from
that. And when | was taking Holly’s class and shd people do a little like touchy thing, and
the person who was with me was an advanced dartoerhad graduated from Oberlin, but
she still had no... like she was just like, you knovevery touch was just kind of like she
didn’t know how to touch. She didn’t know how taith in a way that was like, actually like
... and it kind of, was like this is good... it wasdikOh this is irritating me. Would you just
stop.’

Anyway, so | think touch for me is an importanttfdrcreating a community.

Field of dance in the US — does it attempt to esthsh an inclusive model? Do you think

the idea of community helps people reflect about tlusive?

Are you talking about inclusion in terms of dis#l?

Inclusion in general.

| think the dance field in the US has so many slibes in it and that those subcultures
create their own sense of community and that fewmdint from place to place. So for instance
there is a woman who was in my class in Hollins simels a ...like a commercial dancer, like
so she does Hip Hop... she does auditions for thereeneial videos... she does Hip Hop and
contemporary Hip Hop slash Jazz slash contempanawhatever, like that, but she gets all
the commercial jobs, that kind of thing. She israsted in that. She talks about going to
Broadway dance center, which is... you know... and Hwsvpeople who are the hot hip hop
or like commercial dance stars teach class. Yowkiand there’s like a bazillion people there
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checking each other out because they all want toobieed by this person and they go in and
they teach really fast the combination. You gotigk pt up right away, and if they think
you're good they might choose you to demonstraiar isomething like that, but she talks
about the kind of... like... level of competitive engijgst within the classes and the scene of
auditioning, but she loves it. Like she loves tlhesbng music and she really loves this kind
of like Flash Dancers, something like that. So’shatwhole world | know nothing about. |
know nothing about that. I've never worn a leotdrdat’s just not what | do. So I think is that
an inclusive world? | don’t know. | mean maybe @me level it is inclusive. | just really
don’t know much about it. | just think there arésland lots of subcultures and whether those
subcultures are interested in inclusion is up ®ghbculture basically. I'm not sure that all
subcultures are interested in inclusion. | meansiieculture | work in, besides contact, the
subculture | work in is at a university and as aaadepartment at a university we are very
interested in inclusion so we don’t audition likemse people at other universities so if you
can't make that audition, like you can’t get inethyou can’t be a dance major. But in our
department if you take enough classes you candamee major. We don't go... ‘Is your leg
up to here or here or here?’ We don’t do any of. tHau just take the classes and you can do
it. And we have had lots of people like myself. Yiamow... if | had had to audition to take
dance classes then there was no way | would haategatten in... | had never taken a dance
class. But now here | am some thirty years lateragor professional in my field. So I think
that a lot of times people who get interested incgadater may not have the kind of physical
formation, but they have a lot to offer. So my seiss there’s the people who dance and then
there’s also the dance scholars community. Anehktthat dance scholar and dance studies is

a very inclusive community in America.

Disability — Desirability is a kind of voyeuristic condition. Do you think this kind of

desirability prevails today on stage?

Yeah,, | would say that for ...for me the interestihimg about ODI is that it makes me brush
shoulders with a group of dancers I've never wonkét before. So what are the 16 year olds
and 17 year olds thinking. Who haven’t been toegsl yet. They haven't had any kind of
critical engagement in dance. They've just hadning. And we work at this moment in
Holly’s class. | think it was a technique classctdria’s class was one thing and then Holly’s
class was a technique class. And | forget exactiatwt was. And somebody said, ‘I felt

ugly’. Yeah, they said, ‘I felt ugly.” And Holly walike ‘Oh, so dancing should be graceful.
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Oh.” You know, that kind of thing. And it was justshe was kind of unpacking this idea. So
for them they, think that dancing on stage show@dabautiful, graceful. Although it's really

interesting, there’s an essay. I've been workinghos DRJ stuff that your essay is going to
be in. And there’s an essay in that that is alluabdmeauty for Parkinson’s and about how
feeling beautiful for Parkinson’s people is realtgally important and how movement can
help them feel more graceful than everyday movembatause if there is something
rhythmic or continuous for Parkinson’s it helpsrthemove outside of the kind of stiffness and

stuckness that they have sometimes.

Is disability something one understands only havingved with it or through it?

| was actually writing about this building befordoécame disabled. That was what was so
ironic. | had already started looking at all thatrlvway before, like two or three years before
| became disabled. So | was involved, but then wirefact when | write about going out to
Brightenbush with my daughter, | was not ... | had had my serious injuries yet. | was
pregnant and then having a stroller, navigatingsilievay with a stroller and travelling and
stuff teaches you a lot about mobility and accesksauff like that. And also interdependence.
Like, you know, you need help, and some people w@lp and some people won’t. And you
kind of understand all of those things and whenppeare just like, ‘Oh my God, | can’'t
believe you're gonna bring that kid on this air@BriOh no!” You know, or that kind of
thing. You know, it's just a whole other experienbat yeah so. | was working on that . |
don’t think that you have to be disabled to work disability stuff. | mean, | think... for
me... Okay, here’s the deal... What | say to my stuglésnt ‘There’s not a person on this
planet for whom they are always at one with thedyo Doesn’t matter how average they are,
how blonde, how thin, how whatever. You think, sw&o is a super star and they have
everything they want and you know you open up #idoid and they are dying of bulimia.
And you know it's like everybody’'s body at someman their life, fails them. Either you get
your period at the wrong time, or you get sickhegt wrong time, or your body doesn’t run or
it gets injured. You know, so like, everybody hlaattexperience. For everybody, the body is

an other. It's othered.
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Entrevista com Eric Kupers — Coreografo e co-direto do Dandelion
Dancetheater.
Realizada em 28 de marco de 2014 em Oakland — Célifia.

1 Name, talk about you career.

My name is Eric Coopers and | am the co-directorDaindelion Dance Theatre and a
professor of dance at Cal State University East, Bag | began dancing when | was 12, in
Los Angeles by learning folkdance from around tleelek And then just fell in love with it.
And | felt like it gave me a way to feel good abooyself, to feel alive. Before that | had
been very shy and very shut down, and so | justedato do more and more. So then | started
taking a jazz dance class and then ballet and theomnd modern and that became my
favorite. So, | just started pursuing modern daadtéhrough my growing up. | would leave it
at times to pursue something else — visual arhtipaj, sculpture, martial arts —but then | just
kept finding myself come back to dance. And evenyet| left | felt myself having an
emotional breakdown of some kind. And | didn’t iutogether that, ‘Oh, it's cause I'm not
dancing.” And then | found that when | would takel@nce class | would remember, ‘Oh
yeah, this is who | am. This is who | am.’

So Kimiko Guthrie and | went to college togetherlf Santa Cruz and started working
together and when we moved to the Bay Area we fdridandelion Dance Theatre. And it
was formed as a company that wanted to researcimakd performance that was healing in
some way, and at first that was more about corgrdtthe performance techniques that we
used, but in the last almost 15 years, as I'véedao do my own work, I've just become very
fascinated with the study of diversity and inclusis a foundation point for making work. |
want to make work that allows people to have aneggpce of accepting who they are,
however they are. And so it became important fotoneave a wide range of people on stage

so that everybody could feel like they’re up théhey see themselves.

2. How do you explain the relationships between daers and the creative process?

Do you mean how do | communicate with the dancemstaat kind of dancers do | want to
work with?

Yeah.

I want to work with people who are interested iowgth for themselves. Who want to expand
both in terms of their artistic techniques but glsst who they are and really as a spiritual
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path that they want to grow because the work ishstlenging, and the hardest part about it is
that we are creating a community of lots of peopl® are very different from each other.
And so everybody has to know how to communicatetawl to accept parts of other people
they might or might not like, might or might not derstand, and how to take care of
themselves. And | want people who love dance ansicrand theatre. | also like to bring in
people who have certain skills and talents, and dnge trained a long time, but that is less
important to me. The most important thing is theyt want to do the work, and are willing
to... to... um.. are willing to... be uncomfortable (l4irgy)... a lot. That it's such a process
of unknown, every step of the way we are just discng together, we never know what it's
going to be like until we are doing it, and so peopave to be very comfortable with that
kind of discomfort. Like.. I'm just so touched,drfjet sometimes, but I'm so touched that all
these people will show up and have no idea whaameperforming and the performance
starts in half an hour and still don’t know what &ee performing, but they are willing
to...they are a little nervous, but they are willifmgjust go with it and trust it and that’'s so
touching to me. So, you know, | have had the eepee of working with people who are
very strong dancers and even very strong improgjsent they don't like this unknown,
what's go a happen, everything changing at thenhstite. They don’t like that. And then we
just didn’t work together any more, if that didwbrk for them. They really have to be ready

to go with the flow.

3. How can you see the relationship between technig and the dance you make?

My definition of technique has changed a lot. Anldbtaof people with regards to dance say,
technique is pointing your foot or having a cert&ind of alignment, or being able to
remember a movement and that’'s one aspect of gaodnbut | think there is technique of,
the technique that is most important to me is gohnique of how to be authentic and of how
people can really be themselves and bring themsdbrevard, that’'s one kind of technique.
The other kind is about communication; that is séthe bottom line because people have to
be able to communicate. And we are all working tatI'm not always so good at
communicating. I'm working on it. But the processt we go through is all about back and
forth. | have ideas. | usually feel for the mosttpahen | first have an idea, about maybe a
third of the time it's an idea | end up liking dowvime line. Most of the time my ideas, that |
have, are not necessarily all that great, but thetyus going, they get us started. And then |
want my ideas to interact with other people’s ideBst that's a very particular kind of
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technique 1 think, to be able to go back and fotthbring forth peoples’ own suggestions
knowing that | might say yes and | might say nq, toube able to share what they think. And
so that is one kind of technique. The other kintechnique that | understand more and more
is about being able to stay connected to each athestage and in rehearsal. And for some
people that means taking Ballet class every dayveariting on their bodies, or working on
their voice, and practicing for hours. Whatevetakes for people to be able to stay very
present and stay connected to what's going on andetable to respond from their own
perspective and ability. And then you know | comanf dance training which was all geared
toward everybody having a certain kind of body argimilar kind of body. Our bodies are so
different in this group. So I'm still, 1 have tode what technique means and I'm still
learning every time we do our project. For instartbe big one that I'm learning about is
unison movement. You know unison? And what do@sean to move in unison, and during
all my training it meant that we all look pretty oluthe same; the shapes we’re making are
the same; we're facing the same direction, anyamebe kind of exchanged for anybody else,
but I'm rethinking unison so can unison .... Can songebe in a chair and someone be
standing and be doing unison movement? And whastitates unison? Is it the facing, the
direction, is it the energy quality, is it the rhi, is it what shape a limb is making, does it
have to be the same limb for one person as anotherfust so many different ways of
thinking about unison movement and so the techniipo®mes how can we create a sense of

unison with very different bodies. And that, | tkjiakes technique to learn.

4. Can you talk about the importance of the audierein these works?

Well more and more what | feel like is the corenthithat's happening is ?he sense of
energetic presence that’'s what I’'m looking for ur performers and what we’re doing —that
we feel a strong sense of energetic presence j\@nass, that's kind of undefineable, what |
might call the spirit of god coming through us... Asalthat can happen without an audience
because it happens in rehearsal sometimes whemn ithap one watching and | feel like we
lock into to some kind of groove and there’s jusing bigger energy there, but having an
audience and when it feels like there’s commurecathoving back and forth, energetically,
between the audience and the performers, thats Itheel like that's the highest in a way.
More and more | want my performances to feel likeng to church or going to temple in a
good way. A new kind of church, a new kind of teajpthat people are going to participate

so they are going to sing songs together, to bedrspirit together, they might be listening to
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the preacher or the priest or whatever, but theaesense that we're all there together. They
are not just watching and analyzing what theirrsgebut they’'re having an experience. They
go because when they leave they feel better. Theltat | wanted. That people come to
somehow to feel better. Even if it's just littlé.b think I’'m getting less.... You know...
Modern dance has such a strong intellectual compared I'm just less and less interested in
that.

5.What Disability, Difference and Diversity represats in your work?

| think that disability, and diversity and differ@in a certain point of view don’t meaning
anything. W e need those terms for practical rem$omet a long in society, but every single
person is different, everybody has particular ne®ds have this kind of arbitrary point at
some point it turns difference to disability. Yondw, like if | walk like this | normal (Eric
walks), If | walk like this | might be normal, buthen | here ohh | have a disability. And it's
just like a little... It's so much about perspectaed relativity and that’s what | think why,
you know, | just very interested in to experimenthwdiversity and want to invite a lot of
people with disabilities into my work. But then whasaw is oh this helps me to understand
just human being is better, because everybodyfereint and everybody has very particularly
things that they can do and that cannot .Sometisne@®re obvious but from the point of view
that | think that is more interesting it's what ack person needs, what a each person gives,
and is always gone be different. Like those peaplihe company who’s from a superficial
point of view do not have a disabilities cause thelk, and they, all there were nothing
certain a fault the category of people disabilityl dhey look like a professional dancers in a
professional dance company but they're reallyititions what they can and can’t do.
Sometimes is emotional and sometimes is mentalesomas is conceptual .l like to talk
about diversity a disability because its helps meanderstand how we know talk about this
stuff. But in a certain point of view those terntd meaning anything.

But at same time this words saying something

So can you say about what disability diversity andlifference speaks ?

Well | think that speaks about humanity, that wlewdlich a being with a certain kinds of
qualities and characteristics and we fall in patihisigs that happen to us, and we have current

situations we have where we goanna get to, becthete somehow, that's some kind
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conditioning in the human mind the move towardsfaonity and we need to be reminded
that everybody in on path, a one way being, antiahwe are the same. And so if really helps
people to remember that if they see someone in loleie, oh, they say, that person is
different. But that's just | fell that certain waye are now and maybe as a people we can
move towards a place that's not categorizing peapléhat same way or value or every
human life and knowing every human life has a d#fé advantages and gives.
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EDU O - Dancarino, ator, Mestre em Danca pelo Progma de Pos
Graduacdo em Danca da UFBA. Entrevista concedida erdezembro de

2015 via videoconferéncia Skype.

1 Apresentacao, trajetoria artistica e principais mfluéncias.

Meu nome é Eduardo Oliveira, nome artistico Edin&3ci em Salvador, mas passei
boa parte da vida sendo criado em Santo Amaro déicRgdo.A Unica referéncia que eu
tinha em Santo Amaro era a televisdo onde eu mewig mal representado entdo eu ndo me
via onde eu tinha interesse, que era o teatro.

Em 98 conheci por meio de uma experiéncia em urfeadmiimprovisacdo o grugdobre
Rodas que era um projeto de especializacao de Ritae$ipiEra uma profissional que tinha
se formado em Educacéo fisica, mas trabalhava empadcom deficiéncia e veio da Paraiba
pra Salvador pra pesquisar a questdo da danca essods com deficiéncia e ai me
convidaram para ir a um ensaio dela na escola deadd&ntdo eu fui e gostei muito do
trabalho, acho que $obre Rodasinha realmente um trabalho com uma qualidade, wora
intencdo com uma metodologia bacana e o trabalbdimida esse conceito do inclusivo, era
realmente uma pesquisa do corpo desse corpo qdie @fa novo, pelo menos em Salvador,
pelo menos pra mim. Tinha s6éRodancasque era o grupo do Sarah, mas que eu nem
conhecia e elas desenvolviam, tinham umas coreagrdfacanas, tinha um processo
interessante de respeitar o0 Nn0sso corpo 0 nosgwiamo éramos profissionais. Tinha eu,
Iris, e Janaina, era uma dancarina mais velha, coamilenta, um corpo inclusive mais fora
do padrédo a gente chamava baleiarina (risos). E&tipnara, que Rita convidou Samara
Martins pra fazer a coreografia e Samara tinha idsdnvestigar realmente os movimentos
possiveis e estimular a gente a desenvolver, deapema danca fora desse padréo do corpo
sem deficiéncia. Paralelo a issdGoupo Xja existia, nas aulas que eu nao quis fazer com
David que era exatamente aquelas aulas de impgdasgue eu tinha medo. Isso era 99, foi
quando eu fui para @&rupo X para as aulas de extensdo, que David e FafaoDaltr
desenvolviam com a comunidade. E eu lembro qudcaerda uma maravilha pra mim, porque
ali ja tinha a questdo da criacdo e de uma pesdisad ja pesquisava, lia coisa de fisica, era
poesia, era musica, tinha musica ao vivo. Entadaépi uma escola muito importante pra
mim, aquele momento ali no inicio Gyupo X com outras pessoas que ndo eram dancarinas,
gue ndo eram profissionais também e chegavam esriogeressadas assim como eu e a

gente foi construindo aquilo, a gente ia constripdhto. Eu lembro que em 2000 a gente
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fazia o Cena Aberta que era um projeto que toda terca-feira. Tinheesgmtacdo de
improvisacao junto com os alunos de canto de AnDadto e a gente criava um espetaculo
de duas da tarde até sete horas montava luz cecdana roteiro...

Onde era Edu?

Era |a no Teatro do Movimento, na Escola de Dadgagava as duas horas e duma semana
pra outra s6 mudava a cor de roupa e o tema erm onamenos indicado pelas musicas
escolhidas por Andréa e por um roteiro musicall.lehbro que passou porRidtty, Candida
Marcelo Jardim Juliana Ribeirg uma galera que hoje despontou na musica passaspa

escola junto com a gente, a gente dancando e gasgoi junto.

2.Referéncias artisticas.

Foi muito importante isso pra mim, isso do fazeoese jogar e aproveitar 0s erros e nao ter
medo do que tinha, porque a gente ou fazia, oa,fazque hoje permanece ainda muito forte
no meu trabalho, principalmente porque eu aindémamtrabalhando com Fafa, isso foi uma
escola muito importante pra mim. E ai eu lembrg qamo eu ndo vim desse universo eu nao
tinha referéncia muito grande da danca. Eu lemhrondo trabalho de Clénio Magalhaes,
gue era um amigo, e que antes de eu comecar ardageate em festas a gente passou um
fim de semana em Arembepe e ele inventou uma caimge ai eu fiz uma pedra no meio
do jardim da casa... entdo tinha essas coisas @sggns, essas loucuras que era brincadeira,
mas que comecou a me dar um estalo de que erarglosgiser 0 que eu queria ser desde
crianca fazer o que eu queria com esse corpo cdiniéteia, porque Clénio também
entendia esse lugar na conversa das coisas. Quaddocar ele dava um toque do foco, da
mao, de ndo sei que la... Entdo assim, as minfex€meias eram as pessoas mais proximas a
mim e légico que depois foi tudo sendo, fui me infando vivendo um processo com essas
informacBes e @andococom aquele vide®@utside,pra mim € um marco de abrir minha
cabeca das possibilidades acho aquilo incrivel.

E, do inicio da minha trajetoria esses eram fodeppis vieram outros como Lucas Valentin,
Estela mais recente DV8, principalmente David Toolle eu ndo sei falar saulBp bole
(risos), ndo sei, mas enfim. De influéncias era, is® interessava saber, eu me lembro que eu
gostava mais de uma estética mais fora disso, fomsdaquela dan¢ca marcada do corpo
talvez porque eu ja tava tendo influéncia da peréorce |4 da Escola de Belas Artes, de uma
turma que comecou a fazer performance na minhaaépacgente se jogava na performance.

Me botavam de cabeca pra baixo na frente daqutdtuasna frente da escola, a outra se



222

metia na lata de lixo, outra andava no meio de pis@na de lama e falava e recitava uma
porcao de coisa, jogava cabelo no gesso, entde essas que ndo eram espetaculares me
interessavam, me criava mais curiosidade . Comi&l&e ndo me engano, foi em 2001 a
gente fez oFurtacor, que era uma performance de rua que a gente pim@wisetas pra
vender, mas a pintura era uma coreografia entdoovimentos marcados de ver, entdo uma
era mao parada e quem movimentava era quem tava @amiseta, a outra era a mao que
movimentava enquanto o outro ficava parado, enfintdo, essas coisas comecaram a me
alimentar né? A me nutrir com outras possibilidaglegio aquelas que eu tava acostumado a
ver. E pensando na trajetoria, eu percebo comaté doinfluéncia do Grupo X, do trabalho
que Fafa desenvolve, do trabalho que David desemyvoluando ele saiu eu senti muito,
porque ele era a cabeca de uma preparacdo maimapesquisa de movimento, de como o
corpo se faz na criacdo da cena de elaborar cafemgE ai quando David saiu eu acabei
naturalmente assumindo um lugar que era dele mesano eu ter consciéncia, assim
assumindo, mas era um suporte pra Fafa como o Gtaambém nao tem um elenco fixo ao
longo do tempo, acho que é justamente por issvguaudando a cada trabalho, a cada ano,
a cada momento tem pessoas novas eu e Fafa acabeamol® loucos, e era mesmo num
periodo que eu e Hugo, Vivi, Fafa... Andréa, Rioggdrmanecem flutuantes e Victor que era
também , mas sempre quem pegava no pesado erBada, @té hoje a gente se atola muito.
Entdo eu percebo que eu assumi um pouco o lugaavid e em 2006...

3- Que lugar seria esse Edu? Seria uma espéciedilecao, coordenacao?

E... é porque é dificil no grupo x ter esse nonggrae as x € direcao...

Entdo € um lugar de criacao?

De dialogo, de uma responsabilidade com o grups,qua nao tem uma hierarquia , quando
a gente precisa as x eu to como diretor geral,ahas acho que e demais ficar como diretor
geral sendo Fafa a fundadora, mas € mais ou mesmentendeu? Eu que penso junto com a
producao porque Fafa fica mais na questao artidiigara mesmo a gente ta desenvolvendo
um trabalho e sou eu que estou na campanha, fazppdgue como a gente esta sem
producdo sou eu que assumo também e Fafa ficgpelaiparte artistica.

E ai quando chegou um determinado momento eu faependo que a minha fala precisava
sair de uma fala coletiva, no sentido de eu fametrabalho mais autoral pra conhecer novas
pessoas, desenvolver trabalho que ndo fosse neagss@ie dentro dessa organizacao, dessa

metodologia ddGrupo X.Eu queria experimentar outras coisas. E foi quandquis sair de
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Salvador e fui pra S&o Paulo e foi quando tevelaguese que fui me boicotando e ficando
sem dinheiro e fui pra la, ndo consegui trabalhmd® desenvolvi nadaJeidite surgiu, que

foi em maio de 2006. Ai em Sao Paulo veio a ideidudlite. Quando eu voltei me juntei com
Paloma Giole que era da EDUFBA me juntei com Mar&slas e com Walter meu colega de
Belas Artes, entdo fui procurando pessoas proximBkivia Motta uma amiga minha na
producdo pra gente comecgar a colahatite no mundo mesmo. Porque néo tinha dinheiro e
eu ndo sabia nada de como conseguir grana, nads nada. Entdduditenasceu da loucura
que até hoje a gente faz de se meter numa coisa gelte ndo sabe, mas faz e acontece. Era
pra completar os meus 30 anosQafé Da Vinci simplesmente porgue...é isso, todo mundo
falava de eu assumir um solo, e eu assumir umesalgra mim uma maluquice, era uma
loucura. Assim, porque eu néo tive essa experiér@atinha realmente, mas ai eu fiz; vou

convidar 30 amigos pra comemorar meus 30 anos.

4.Fale um pouco de sua relagdo com o trabalho emugro e a sua atuacao individual.

“Eu estou nesse transito, de um artista indepeadentn artista de grupo, estou sempre nesse
transito no momento eu t6 no grupo, mas tdé tambésnnmeus projetos independentes e eu
percebo que n&o sei porque, mas talvez seja porquestdo de organizacdo que 0S meus
projetos independentes tém tido um maior éxitotéinanceiro quanto de reconhecimento de
publico, de interesse do publico. Nao sei se quandadependente deixo mais claro do que
eu to querendo falar do que eu estou fazendo pargme® € grupo eu me preocupo de néo
ficar sobrepondo os meus desejos as minhas cpi@gje iSSO eu posso fazer independente
entdo eu me torno mais generoso de entender dar @sixcoisas mesmo, eu estou num grupo
pra isso. O que me interessa estar num grupo todaenundo trabalha, se organiza e quando
nao estou afim dessa organizacdo eu pulo prossodé&sejos e pra outra forma de lidar e ai
vem os interesses artisticos que talvez sejam feremtes dos dGrupo X

Quando eu saio dGrupo X eu paro pra pensar como as coisas foram vindap ogeio
Judite pra falar da questdo as solidao, v@ideteque eu chamei Lucas pra fazer, pois me
interessava ver como trabalhava. Entéo, pra falamesas experiéncias do passado atualizado
no corpo, 0 corpo perturbador, que vocé participme me interessava saber como € que a
gente poderia se organizar junto, saber como e tesbalho com vocé da preparagéo de
corpo da forca que vocé traz, cdvieia Lua,que ja vinha com a questédo dio Jitsy da

Capoeira, daquele corpo incrivel que ele tinha detamente diferente do meu.
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Entdo tudo isso me interessa e ai eu acho qudidesmais claro inclusive nas minhas aulas,
nas minhas investidas na questao da arte-eduaagsioficinas e nos projetos sociais, porque
durante oito anos de 98 a 2008 eu trabalhava najetprsocial ensinando artesanato pra
surdo nas casas das artes la em sao Franciscondie,Gpe pagava minhas contas e bancava
meu salério mensal durante esse tempo. Entdo gpasaelo & danca eu estava com esse
trabalho de artes plasticas que continuei com ia;a$ na marinha, com oficinas em Santo
Amaro, gue sempre vou, e que é na verdade o qtensau® meu trabalho. E quando tem as
montagens a gente consegue um editadjtetambém me mantém um pouco anualmente por
causa dos convites que ela recebe para projetoseataeque me interessa muito. E isso,
quando vocé fala do reconhecimeptg ndo € que ndo me interesse, € claro que earigost
de ser reconhecido pela grande midia e porque quhoisso ampliaria a forma do meu
trabalho chegar, como meu trabalho atingiria masspas e o dinheiro ia entrar com mais
facilidade com certeza. Mas, me interessa ir neksges que eu tenho circulado. Na
marinha o trabalho era incrivel eu fui modificandon pouco aquele pensamento
principalmente na instituicdo, em relacdo a daegarelacédo a arte com o deficiente, quanto
eu tive trabalhando em Santo Amaro com os joverss GRAS e dos CREas no projeto
Contato Sutil ndo era um trabalho sobre a questao da defieién@s é obvio que tem por
gue sou eu que estou dando aula, € um professoruocomorpo numa cadeira de roda
chegando pra falar de danca, pra falar de corpdajuena proposta minha. T6 levando pra
la, pra eles, os jovens, entdo pra mim isso tudouéo importante. A proposta era a

sensibilizacao do olhar, do corpo, do espaco.

5. Atuacao politica.

Entdo assim, a minha postura artistica tem muiter &om essa postura politica que eu tenho
ao longo dos dias da vida mesmo, a gente tem &3@Ampresenca da gente em determinado
lugar j& € uma presenca e uma acgao politica pa@este vai confrontando realidades. Tanto
que no meu mestrado eu fui por essas questbecgmlins implicacdes tanto da politica

macro, quanto das acdes politicas da gente, de aogeate vai construindo politicas de um

olhar formador e interferindo realmente no trajgdonos lugares, nas formas de pensar.

6 Principais dificuldades enfrentadas em seu paisapa 0 exercicio de sua atuagao cénica.

E tudo com uma gotinha, com algo pequeno, mas leo q@ge é importante, ndo acho que

minha arte seja panfletaria nem militante, e aonmoeempo é quando eu exijo que tenha
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acessibilidade, porque eu fago de tudo pra queest@io comunicacional seja respeitada,
embora a gente ndo tenha tanto dinheiro pra redaBza. Tem que fazer isso dentro das
possibilidades do orcamento, mas a gente brigasive quando escreve o projeto, pedindo
pra que quem vai financiar se responsabilize Ew, iporque a lei ta exigindo que todos os
lugares tenham acessibilidade. Entdo assim, dessleriga do projeto até a realizacdo da agéo
artistica € uma trajetéria bastante empenhadagaotiente, de pensar e fazer, mesmo quem
esta lendo, mesmo que néo aprove, mas ele ta \&ngoe a gente ta falando daquilo, e se
nao conhece passa a conhecer, se ja ouviu uma\wvaeindo pela segunda. Entdo assim,

nessa coisa da repeticdo da presenca da genteeRar@cho que € isso.

7- O que representa a Deficiéncia no seu trabalho?

E inevitavel associar a minha arte com a questadefiaiéncia, mas o que eu acho que é
importante é de que maneira € que vai se assodmndeu? Assim por exemplo eu comeco a
ver que pra quem € do meio, pra outros artistasl@rés isso ndo € o que interessa. Eu t6 com
contato agora com ®ripa, que € um projeto de uma galera daqui de Salvddidogia do
Patrociniq que € uma acdo sobre fomento de arte. Entdon&sgassa pela questdo da
deficiéncia e eu acho que eu tenho conseguidoremtnavarios meios da danca do teatro.
Com Gilles Pastor a mesma coisa, o diretor deadetncés que feka Tempétecomigo la

em 2009, e feZosme e Damidagora em 2013, que a gente vai retomar agora ebriié
também pela questdo da deficiéncia, mas elelwilite e se interessou pelo artista e pensou
aquilo e desejou trabalhar comigo e ja criou dogepos pra trabalhar comigo. Entdo eu
tenho tido uma entrada em determinados meios, &amaeadas brechas que eu acho que pra
mim € importante, porque além de me trazer novaeréncias € uma forma de eu me
colocar e trazer a minha experiéncia dentro daquoetdexto. E quando eu falo que é
impossivel dissociar a questdo da deficiéncia é@umoreu ndo vejo problema em estar
associado a isso, mas eu nao quero que seja aksacesse discurso inclusivo, essa coisa da
piedade e do assistencialismo e da pieguice dosivd, da falta de pesquisa da falta do

investimento estético, do conhecimento, de leitura.
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Judith Smith, diretora e dancarina da Axis CompanyDance (EUA).
Entrevista concedida em outubro de 2013 em Oakland CA.

1 Introduce yourself

| actually started doing improvisation about fiveays after | was injured in a car accident.
And prior to my injury, | rode jumping horses anthbught that was what | was gonna do
with my life. So, when | wasn't able to do thatyés pretty lost. And | met a women and |
started doing improvisational movement with her @utny wheelchair, and that really got me
back in touch with my body, and got me interestetdeing physical again and finding ways
to use my body, and finding ways to use my whedéldhat weren’t just about getting around
every day. And | ended up in a school of martitd,a women’s matrtial arts school, helping
to start a self-defense and martial arts prograndigabled women. And it was there that |
met our first, and her name was Thais Mazur. Weblesh studying martial arts together for
almost a year, when she asked if | wanted to lzedance peace that she was putting together.
She’s a dancer and choreographer, and was vemgstee in what would happen if you got
people with and without disabilities together toxcda And | knew nothing about dance, you
know, | still can’t really believe that this is wihase do with my life. And it has been, | mean,
Axis spend my life’s work at this point, | meandue been doing it more than half my life .
So, | said, Sure!! And the next thing | knew, (yknow), we were in the studio, you know,
creating something that we didn’'t know even existedund the world, because this was
before the internet. So we didn’t realized thakeotheople were creating this dance form, you
know, throughout the world, kind of at the sameetifBut we all got hooked on what we were
doing, and we performed one piece and the dancencmity loved what we were doing, and
the disability community loved it, and we just ketting offers to make work for different
events, and, you know, before we knew it had kihthken over our lives. It was just really
exciting to be doing something that was so newsanthnovative and so different.

We didn't started the company with the idea of...dliin’t start it because we wanted to make
statements about disability. We started it becausevanted to dance. That said, a lot about
early work was very directly about disability, aafier about 10 years of doing that, probably
after about 5 or 6 years of doing. | started tolgetl a restless and so did other people in
company because we were doing all of choreographghboratively, from within the group.

And there is only so much you can do that way, espkcially as disabled dancers it wasn’t
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really possible and it's still difficult to (you kmv), go in the community and get any other
dance experience . So | really wanted to commissibar choreographers to come and make
work on the company. And Thais was not interestethat and the company imploded, and
somebody had to run it and to do the administraiekvgo, | said | would, because | really
wanted to dance.

And | really felt like Axis had the potential tela really important dance company, and to
really, you know, help pioneer this form of danBe. that's what we set out to do in 1997...1
think that the first ten years we really just kioidintroducing the idea to ourselves and to the
dance community, to the disability community. Inthiearly on there was confusion about
whether we were doing art or whether we were dtegapy.

You know, that’'s was kind of ...this was even beftite American Disabilities Act, so you
know, accessibility, | mean, independent living rament, was only a decade (you know) and
its existence and, you know, civil rights for pemplith disabilities. For, you know,
independent living was just kind of becoming a knalwing so there were lots of converging
factors for us, you know.

It is really interesting when you talk about the rdation between dance and therapy,
cause in Brazil we had the same problem in the 90'8ut it is a very important thing
that | notice that most part of the artists like Lisa Bufano, Alice Sheppard and lots of
people that | met in California have an experiencavith Axis so do you think that Axis
works like a place where people starts a dance cae?

No, actually we started our education program yesdirly on, because people came up to us after our
performances and said where can we learn do thisywe had nowhere to send them. So, we started
doing a monthly community dance jam, and then asstagied meeting to find new dancers and
expand the company, we had to start training our bacause its still not easy...and we haven't had
very many disabled dancers come to the companyexiberience, most of them have come with very
little experience and they've gotten on the jolnireg (you know).So when the company imploded we
wanted to do... | wanted to do two things, | wantedld better art, stronger work, and we did that by
commissioning. And | wanted our education progranbé stronger and to be better and to be a
training ground for what we were doing. So, youwnbat's the education and the artistic event are
kind of inseparable for us, and very necessasily,because, you know, there’s still not, you know...
when we do an audition for disabled dancers, wkigky if we can get 10 people there. Most
companies that do an audition will have dozens dorkns of people (you know) and that's been a
really complicated difficult thing, not only for As; but for all of the companies. That's why we
started a summer intensive ten years ago, you kheeguse there’s just not very many opportunities

to train in physically integrated dance, and tinti@t kind of a high level with other people whe ar
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operating at a professional level. You know, andfauend a lot of our dancers and or we really

developed them through our summer intensive, aod kpow) our education work.

So, when you think about the experiences with othechoreographers, how do you
explain the relation between creative process, beten disabled dancers and
choreographers? Do you think that prevails an integation or most part of the process is
about the ideas of the choreographers?

Most of the choreographers we work with work veollaboratively, and they source material
from the dancers, you know, both from the way werave, not just disabled dancers but
also the non disabled dancers. And | want to blyrekear about that, you know, we don’t
exist because we want disabled people to danceeXi¢é because we want disable and non
disabled dancers to work together. So, | think nodghe choreographers that have come to
work with us have not had the experience of workiiily a company like ours, and that can
be intimidating. | think what most they have fouiscthat (you know) in reality, they don’t
work that differently with us than they do any atlwempany (you know)...If we have the
great fortune to bring them back to do anothereien that's always great because they
come back with a body of knowledge, you know aldoaw we move and how to work with
us. And, you know, | think some choreographers aldtle bit more successful at really
equally using the disabled and the non disablecdatan Some happen better at using the
disabled dancers, and some are better at usingahealisabled dancers, but (you know) |
think it's still (you know) this form of dance hdmen going for 3 decades, but it's still in
some way kind of in its infancy, you know. There atill a lot of people that don’t know it
exists in the dance world that have never seenakperienced it (you know ) it's not like you
can just show up at a university in a wheelchad anroll in the dance program and expect
that they’re gonna know what to do with you.

You know, so | think there has been a learning ewlout it, but | think it definitely has
improved the quality of our work (you know) andsitvonderful that have people like Marc
Brew, or Nadia Adame, who are both disabled, anc lthoreographed works for us, but |
mean, you think about hundreds and hundreds ofedigoaphers around the world and you
think about how many of them are disabled. A hahdfhat’s not like, we had a lot of
options (you know) to find disabled choreograpl{gos: know) working at a level that we are
working out and | wanna to work it out. And werd nest about disability (you know) I think

it is in part were non disablers choreographersrammddisabled dancers, and teachers because

(you know) if you not any give them this experienaere they get in getter (you know) and
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the more people that coming work with us, eithewmoany teachers workshops, pieces (you
know) the more people we have up there that arereqgce and the interesting that is want to

see continue.

4. Could you talk about the relation between audiere and the dancers. Do you think
that Disability it is important to the audience ye®

Well, | don’t make work, when we stop to doing tenspecific about disability that a world
people in the disability community that were happput that, because they like being able to
come, and see something about disability on stadd think that is important to do that, but
in some point | was kind a sick a be like way, aingd all the time and under disabled
dancers were, and | felt like you can say more aldance and more about ability by not
always doing things about disability and | did mared being disabled dance company, |
wanna to be a contemporary dance company. Sk #specially when we tour, sometimes
we probably don’'t have as large audience , otherpamies might have, because (you know)
anybody conjured an idea about what ballet is @hdp, or jazz, some people, picture
modern, but if you talk about people with and withalisabilities dancing not very many
people have an experience about our context, sowiay just kind it , | Mean | think you
,might just kind a goes blank I. think being onwsaque and dance twice was really great for
us. And for the field just because billions of pleofinem the never even consider this form of
dance never we consider that somebody disabled towdo® a professional dancer or someone
who as a professional dancer we wanna dance witielsody who is disabled. So, I think that
was a really great for up to just brought awarerfgss know) of this kind of dance exist. |
think (you know) commissioning choreographers distp to give specially critics kind of
unplanned which to talk about the work It is havddlk about the work, and we got a lot of
things that we refuse always in that brave. Wherstag to commissioned work we look they
could look that piece of Bill T Jones, they can #e context of this work, (you know) and
talk about throughout lands or judge good or somddne way more and the other number of
people work with. So, | think that get critics atifferent way into the work and | think that
gave Axis kind of stamp vindictive maybe we didndve, when we were just created our
own work. So, but | think to audience; well, | tity create a repertoire that is diverse and
that’'s something about being a repertoire compésythat, you get to kind of marry (you
know) whatever vocabulary we had in the companygwng that moment with (you know) a
choreographers vocabulary and there a point of viewll say (you know) its interesting but

now because some people like some pieces and ptiopte don’t , but | think we usually
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with that programs (you know) specially people the¢n falling us for long time, they have
an opinion and | think that's good (you know) rathiean just cOming and (you know)
applauding because its so brave, because disabtgrdepup there on stage. And its wonderful
that’s non disabled people are dancing with themsuire that dance and a mont of that don’t
think we can get away from them in this country &ddn’t know that I'll see this shift in my
life time (you know) because if Im here disability so stigmatize (you know) especially whe
we get outside the Bay area or outside other (yoawk areas where theres strong disability
presence but | think mostly were people do comiewy the work the often use the audience
baring or mind blowing and | think we got reallgatly does surprise people and a sense you
know? Because they don’t know what to spect .

5 Do you think that Integrated Dance is still stignatized in US in the field of Dance??

So, | think that’'s something that(you know) we &dw@ figurated how we address as a field
and | think a lot of it, | mean, in UK is been fdgabkuccessful because, the integrated
companies disability arts organizations, the fedsivof got so much maintainer and the
disablers dancers can show up in the universitiesiével on, and say | want to get a degree
in dance. So we don’t have such a long way to gdhia country and you know, it's
complicated by the fact that is a big country wetsally split up we don't have the
opportunity to interact very much because we'rdialited resources (you know) in the UK
everything is much more content, but if you hace lik really strong, | mean, have the
American Disability Act, but that only goes so &ard we have the national demage through
the arts so any get city kind better rule stay mpal government founding has to be
complained but what is that mean its not has fofeel you can have around by you friend
door but is something that people gonna the awedcibrare or feeling invited. So, its just, its

complicated we just have a long way it go on tloisrtry.

6 This is really important because in Brazil we hag different impressions about US, in
the sense of foundations and organizations of pe@phith disabilities. In Brazil the
reality is precarious. But when | read some books leout Disability Studies and the
people talk really much about institutions like VSAor some groups that involve people
with disabilities. | think, in some aspect, that peple with disabilities in US have more
organization than Brazil .

Not much Carolina.
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7 Yeah, but | hear your appointment, and its diffeent now, today is different, its other
thing , the people have more empowerment, the pe@ptio not put more ideas in practice
together, this is so sad when you think about theease of community in disability groups

of people. The reality about Axis today, because ¢hcompany has many of different
types of events, dance events, education events dralv do you think about this relation
about education and dance? It's important to the company talk in universities and
schools today?

Yeah, it is really important, the educational aspeceally important, and we rarely to work
in places we don't actually also ketch (you know)tiy to do some kind of community
outreach work. | think it will be for myself withot be very worrying to just isolate yourself
in a studio and then going perform somewhere, andotkeep the work to ourselves (you
know) because it doesn’t exist. So, that things gachard sometimes, make two works or
will going a place that we never going wants, anth where for few days, and we’re doing
few workshops and people get really excited anthtive leave and there’s nothing there for
them, we they leave. You know a kind of given imass like | hear this can happen and that
is possible but (you know) they enjoyed, they lgubey do it, and then there’s no where we
do it. So, | mean, | constantly, | mean, we havaetthing success in Denver a few years ago
and David Dorman piece witch a community cast, drad with the people cap to getting
together and cap development and they have theair mevformance a probably years ago
(you know).

8 Did you say more engaged?

Well, | think they were really determinate that geging and | mean, | talk people say, how
did to do this, | work to my fucking ass out is howaid it, (you know) | decided | want to get
Axis to a place where it was a really successfuhgany and | was a really well know
company, but its not rocket science | didn’t knotatva fuck | was doing (you know) we just
started doing it, and its been a lot of work, amlirik there a lot of people with love that have
and a Axis (you know) in their city but (you knotiere been a half to give up the budts and
make that happen because we cant make a happeniegerywhere, we don’t have the

resources.

9 Can you explain more about this Judith? How do y@ maintain Axis? How do you
survive?
| spend it that the eight percent of the time induaising (you know) and we done because

we’re work budges of for 28 year and we gave alJeral professionalism, (you know) and |
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felt the company from volunteers to (you know) Imgva staff and pay dancers you know we
did get foundations support, we do get pay tutod we do get pay to teach but it's awful.
I've been try to keep this company floating, it\wfal. It's so much more work than | ever
imagine and its way more work that | know than luebever got that | possible do. And you
know, we started in out (you know) as a group ajgbe pitching our money together (you
know) buying our costing, paying for rehearsalscep@ou know), if we got we go wanna to
our performance people did it (you know) to vaaatione from work to do it and than we got
a some grants from foundations, and we got angfifagrt and individuals starts supporting us
and we starting getting pay for our work. But &kihg me 28 years to built this, you know
somebody ask me we’re in New York, and somebodynaskhow they can built a dance
company | said marry which (you know) because aoy have trustment if you have
financial support from (you know) money and younily or money that you marry into its so
much easier because than you can make happen luatyolu try just raise all the functions
its hard. It's really hard, and | will tell you (yoknow) there a that number of dance
companies not integrated companies but just danoepanies there are solo arts, single
choreographers companies and they really beentalbeilt, because (you know) they marry
a lower or a doctor (you know) and they didn't hawefigurate how the pay the bills
themselves (you know). Its, | mean, the quoin | bad been imagine where is like in Brazil.
It's so hard stop anything and especially in thegg Beea where is so ridiculously expensive
and even live, and (you know) we don’t have thees&mean, its hard for me bring disabled
dancers here because yes, we complain people andvgrecan .kind of give then help
insurance but You know its like people in the UKey give that cars provided , they give

support works (you know ) they give all of thisfétne don’t have access to, or if you do can
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ANEXO A

Documentos, fotos, registros de atividades desenwviolas durante o estagio sanduiche.

R EEL A BILITIES
COLUMBU S DlsnBLLIT

EATlMO T EIElm T 0 v oA

OCTOBER 4-7, 2013

i
Al
]

Disability Filme Festival] em outubro de 2013, Columbus — OH.

s T q

Encontro e conversa com professora Petra Kuppers (IMICH) e o artista Neil Marcus, em 4 de outubro
de 2013.
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Palestra Disability on Stage: toward an aesthetic of expere,em 6 de novembro de2013, Oberlin
College/OH.

( they're

www.dandeliondancetheater.org

Dandelio Dance Theater em Beware the Lions, espetdo assistido em outubro de 2013 em SFO-CA.
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Espetacul®isabled Theaterde Jeréme Bell, 14 de novembro de 2013 no NY Riste/NY.

MOTION
7

180 Wesl Lorain Street

Y. 0L X

235

EspetaculdGirls in Motion Projectdirecdo Ann Cooper Albright, em 7 de dezembro@E32no Cat in the

Cream-OH.
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Residencia artistica com dandelion Dancetheatermarco-abiril

de 2014 e participacdo no espetaculongues and GatheDiregdo Eric Kupers.

Tongues
ey

by Bandelion and the Inclusive Interdisciplinary Ensemble

with Ysaye M. Barnwell, Shira Cion, Melanie DeMore, Laura Elaine Ellis,
Trina Nahm-Mijo and Kumu Kau'i Peralto

SAVE THE DATES!
MARCH 22: "Songs of Spirit, Songs of Struggle" An intimate evening with Ysaye M.

Barnwell, Rodney Bell, Shira Cion, & Eric Kupers @ a private home in Oakland;
MARCH 26: "Tongues/Gather" Preview and Community Sing with Ysaye M.
Barnwell, Dandelion Dancetheater, & Guests @ ODC Theater, SF;
MAY & JUNE: "Tongues/Gather" Performances and
Artistic Exchanges in Hayward, CA & The Big Island of Hawai'i;
JULY 13 - 27: "Tongues/Gather" World Premiere
Performances in San Francisco & Oakland;

Complete Info at: www.dandeliondancetheater.org

EspetaculoTongues and Gatherdo Dandelion Dancetheater, maio de 2014, Oaklar@ia.
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Deviant Bodies:

An experience with

Brazilian rhgt‘h ms

A workshop by Carolina Teixeira

May 02-03
| At South Studis (West)
¥ 0%4:30 - 06:30 PM
Open to the -puHic

Sponsored by Portuguese Program
Info: cmaringe @oberlinedu

Oficina, Deviant BodiesRealizacdo:Oberlin Portuguese Progranem maio de 2014, Oberlin OH.

Oficina de Danca para@®irls in Motion ProjectRealizagdo: Dance Department/Oberlin College, rdai@014.
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Section Title

Prologue: When I Die / i[>
Tomorrow (‘%

r:'\

— 1
Upledp- PERFORMERNOTES —~ "\[J

. Opening

1. This Night

Ill. You Are Entirely
Dead...

lll.i. Word Cacophony
(with Anne’s Phrase)

IV Everybody Tried to

Prepare Me
(Rodney/Eric/Christof Trioj.

V. Languages
(Rodney/Christof Duet)

VI. Where—Let's See—
Wait (count-off to places)

VIi. There it was... (with
Hula/Sticks and “Wade in
the Water” Quadiabet)

VIill. Something in the
Tnne

IX. In front of you is a
Window (with Rainforest
Chant)

X. Hula/Justin’s Phrase
crossing solo (with
“Between the Space...”)

XI. Kumu Kau’l solo

Xll. Ian/Christof
partnering duet (with ‘I
don’t know what to tell you
exactly” into “When you
die...”

those that have lines come onstage with a stick.

Xlll. lan Solo (with Ysaye
reading “Today the Wind

roared”

ensemble starts stepping in place (Melanie style!)

IX. Ending (lan sits down
and pounds stick for lights
out.)

as lan sits down, Ysaye leads Guliah rhychm. It builds. When lan pounds, it stops.

\,

o

/®§;“ Al G0

{WQQ \ﬁ

Roteiro de espetaculdrongues and GatherDandelion Dancetheater.
Direcéo: Eric Kupers, Oakland, 2014.
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