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,
E do conhecimento geral a idéia de que qualquer livro, ao ser
publicado, faz a sua trajetdria independentemente de seu autor, e
esse caminho pode ser de sucesso ou insucesso. Por outro lado,
sabe-se que o sucesso de um livro se faz independentemente das
avaliagBes criticas que recebe. As vezes, o livro recebe criticas
positivas, e a sua venda € um fracasso; outras, apesar das restri-
¢Bes da critica, torna-se um sucesso de vendagem € os comenta-
rios dos leitores constroem a sua venda. Mas, poucas vezes, a
gente se defronta, continuamente, entre o fogo cruzado que se
estabelece entre o publico leitor e a critica, entre o escritor e seu
publico, entre o livro, o escritor e os estudiosos de literatura.

Este é o caso muito especifico da produgdo de Jorge Amado.

Poucas vezes, na cena literaria do pais, viram-se tantos
questionamentos a um escritor, tanto fervor da critica que aca-
tava um livro ou o conjunto de sua obra, lado a lado com tantos
outros criticos, também fervorosos, que a desmereciam e olha-
vam com desconfianga para a obra de um escritor. Se nos de-
brugarmos sobre o estudo da critica, acompanhando a trajeto-
ria de Amado e de suas publicagdes, salta a nossos olhos a tra-
jetoria atribulada de Jorge Amado e de sua produgio, desde o
inicio, desde 1930, até meados dos oitenta.

Coléquio Jorge Amado 70 anos de Jubiaba 99



O leitor médio sente o rumor dessa controvérsia e muitas vezes
se coloca a favor ou contra, mesmo néo deixando de ler. Algu-
mas vezes, esse leitor médio tem o pudor — ja que a critica
desconsidera o autor — de dizer que o leu, ou faz as mesmas
restri¢des que leu em jornais. Assim se cria uma ambigiiidade na
recepedo critica dessa produgdo, que precisa ser analisada mais
detidamente e com mais cuidado para que se possa compreender
0 que se passa, ou se passou, na arena literaria da época.

Foi com esse interesse e curiosidade que me debrucei sobre a
produgéo de Jorge Amado. No momento em que tive essa atitu-
de, devo dizer que as forgas contraditorias e o contexto cultural
estavam soprando ventos mais calmos e ja comega a emergir
uma simpatia pela produgdo de Jorge Amado. Eram os anos de
1996.

A minha apresentagdo vai estar dividida em duas partes: de ini-
cio, fago, rapidamente, a histéria de minha pesquisa, que ja deu
razdo a alguns subprojetos; em seguida, passo a fazer consi-
deragdes gerais sobre os resultados obtidos com relagéio a re-
cepgdo critica.

Posso quase afirmar que, desde que me tornei professora de
literatura, me chamaram muito a ateng¢do as controvérsias da
critica sobre os romances de Amado, registradas em noticias,
ensaios e andlises de estudiosos e criticos brasileiros. Causou-
me grande impressdo pelo tom fervoroso tanto de combate quan-
to do discurso daqueles que acatavam, melhor dizendo, defen-
diam. Tais posi¢des tdo diversificadas de leituras deveriam ter
uma situagdo de origem, ja que eram bastante diferenciadas.

Procurando detectar a razio de tanta polaridade das criticas so-
bre um mesmo livro ou ao longo do percurso de publicacio do
autor, isso quase me obrigou a construir um projeto que me pos-
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sibilitasse um prazo maior para analisar essas divergéncias, es-
ses fervores desses textos criticos. Precisava fazer, ja com instru-
mentos atualizados, com que esses textos falassem por si. Eu
ndo estava disposta a elaborar mais uma leitura dessa produgio,
mas queria trazer a cena e verificar como se formou tal contro-
vérsia. Por que grupos se debatiam e por que essa contenda acom-
panhou toda a vida do autor, que, querendo apaziguar tais fervo-
res, resolveu autodenominar-se de um “mero contador de histé-
rias”? Essa interferéncia do autor na propria classificacio e
categorizagdo de sua produgdo vinha sendo expressa através de
inumeras entrevistas nas quais Amado tentava dar pistas sobre
sua producdo, ao mesmo tempo em que tentava explicar por que
tinha tanta repercussio junto ao publico e por que os criticos,
intermedidrios entre o texto e os leitores, faziam tantas restri-
¢oes. A arena literaria estava repleta de vozes que se combatiam,
se digladiavam ou se irmanavam, embora o poder de avaliacdo
pendesse mais para aqueles criticos que faziam as mais variadas
restri¢des ao texto do escritor baiano. Portanto a critica, que nfio
fora undnime com relagéo aos textos produzidos e classificados
como da chamada primeira fase, piorava ainda mais na chamada
segunda fase, aquela em que muitos afirmavam ter o autor con-
trolado seu instrumento de trabalho. Surgiu desses impasses o
meu projeto, que ndo podia deixar de se chamar “A recep¢io
critica da produgdo de Jorge Amado™.

Venho caminhando com esse projeto por quase oito anos. E ¢ a
partir dele que venho me empenhando em compreender a trajeto-
ria dessa critica brasileira diante da publicagdo de Jorge Amado.
Vocés poderiam perguntar se ndo é mais um desses projetos
mirabolantes ou sem resultados substanciais que se desenvol-
vem na Academia para gastar tempo e dinheiro. Mas devo afir-
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mar o contrario. Ndo, ndo é. Sua finalidade esta diretamente
articulada a compreensdes futuras sobre o autor, como esse autor
vai ser lido e visto no futuro, que outras linhas de projetos po-
dem ser desdobradas a partir da compreensdo da recepgao cri-
tica. Em ultimo caso, os resultados desse projeto poderdo aju-
dar a compreender essas convergéncias e divergéncias entre o
autor, a sua produgao e a critica.

Penso em uma contribuigdo para o futuro. Basta citar um exem-
plo. Os autores das historias da literatura procuram um dngulo,
um foco para desdobrar sua narrativa historiografica e, grande
parte das vezes, tomam como base as avaliagdes dos estudio-
sos da época do autor, para operar suas avaliagdes e reavaliagdes.
Reavaliar a fala desses criticos, verificar de onde eles falam e
quais os contextos que permeiam suas falas pode redirecionar
a avaliagdo de um escritor. Ja temos varias provas de situagdes
similares ou diferentes. Posso citar, aleatoriamente, a posi¢ao
central que ocupa José de Alencar na historiografia do pais, ou
a nova leitura da produgdo de Oswald de Andrade, que o colo-
cou ao lado de Mario de Andrade, abrindo outra vertente, ou
mesmo o olhar para as minorias de um Lima Barreto, ou o
cosmopolitismo de um Souzandrade. Acontecera o mesmo com
muitos outros e outras, ndo deixando de lado as escritoras bra-
sileiras que vém publicando incessantemente desde o século
XIX.

Parece-me que o momento crucial do poder da critica sobre a
historiografia literaria e com relagéo a produgdo de Amado pode
ser identificado nos anos 70/80, quando, novamente, sdo
publicadas avalia¢des de sua atuagdo em diversos compéndios
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e historias da literatura. Em quase todos, publicados por esse
periodo, seus autores sdo levados a conceber uma subdivisio na
produgdo de Amado em duas fases, tomando Gabriela, cravo e
canela (1958) e Os velhos marinheiros (1961) como direciona-
dores de um novo patamar de criagdo, uma significativa mudan-
¢a de diregdo, explicada por motivos diversos, seja pelo fato de o
autor entrar na maturidade, seja pelo fato de o escritor romper
com o Partido Comunista ou, ainda, por se levar em conta que o
autor chegou ao controle e dominio plenos dos processos narra-
tivos. Porém, apesar dessas idéias sobre tais procedimentos, nada
os impedia de continuar a registrar uma certa desconfianga, trans-
pondo para seus textos determinados julgamentos que provinham
de criticos anteriores e que, de certa forma, contaminavam os
discursos historiograficos mais recentes.

Observando tudo isso, concentrei-me em indagar por que a cri-
tica mais hegemonica passava a amenizar suas restri¢des, sem,
entretanto, depor suas armas. Tomei como ponto de partida os
seguintes vetores:

* por que houve a necessidade de dividir a produgio de
Amado em dois blocos distintos;

* por que ha a permanéncia de falas/leituras criticas “des-
confiadas” principalmente, aquelas que insistem em
indiciar ou remeter a julgamentos negativos;

* por que ha uma continua discusséo ou dialogo no inte-
rior no campo da critica sobre a produgéo desse autor;

- ¢, finalmente, por que, com o passar do tempo, a dis-
cussdo diminufa ou aumentava conforme apareciam

novos contextos culturais e outros instrumentos tedri-
cos de analise.
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Para ndio cansar mais o publico, passo imediatamente a consi-
deracdes sobre os resultados obtidos.

Os pontos de diferengas e de contendas no campo da critica ja
aparecem desde o langamento dos primeiros livros O pais do
carnaval (1931), Cacau (1933) e Suor (1934) e continuam por
toda a trajetdria de publicagdo do autor, até alcangar, mais ou
menos 1990, quando parece que a critica literaria, de méos da-
das com a antropologia social e os estudos de cultura brasilei-
ra, encontra os instrumentos capazes de entender e interpretar
de uma maneira mais compreensiva todas as possibilidades do
discurso narrativo de Jorge Amado. N&o se pode deixar de lado
a contribui¢do de estudos de criticos estrangeiros, no caso, nor-
te-americanos, franceses e italianos, mais notadamente anali-
sados até agora.
Nso vou aqui me deter em descrever a metodologia da pesqui-
sa. Prefiro passar para os resultados, principalmente, acompa-
nhando trés vetores:

como as ferramentas de analise das teorias de cada mo-

mento se projetam na leitura dos criticos;

quais os olhares da critica brasileira e da regido sobre

essa produgdo ao longo de 40 anos;

quais as contribui¢des do estrangeiro para o entendi-

mento da fic¢do de Amado.
Dentro do primeiro vetor podem-se incluir as historias da lite-
ratura e ensaios monograficos sobre o romance e sobre a criti-
ca.
No segundo, pode-se perceber como a leitura da fic¢do de Jor-
ge Amado se transforma com a mudanga de instrumentos de
andlise.
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A partir da anélise desses vetores, chega-se a Constataczo de
que o poder da palavra da critica brasileira engessoy certog
conceitos e pré-conceitos que ndo foram levados em conta nog
estudos de criticos estrangeiros, podendo estes, de certa forma,
abrir interpretagdes/leituras mais abrangentes antes mesmg de
uma leitura mais equilibrada da critica nacional.

Uma grande parte dos compéndios, antologias € historias da
literatura que foram publicados a partir dos anos setenta segue
dois rumos. Uma linha de descrigdo sem maiores aprofynda-
mentos de analise dessa produg&o, no operando com juizgs de
valor inserindo o autor nas temadticas dos anos trinta, quando
emerge a narrativa regional; ou uma segunda linha, formada
pOT menor Nimero, mas que tem mais repercusso na ceng ljte-
raria. Essa linhagem conecta-se ao julgamento € juizo de valor
do critico Alvaro Lins, que parece ter tido maior identidade
com a critica académica, porque seus estudos ja procurayam,
desde os anos quarenta, o valor estético da obra. Os procedi-
mentos da analise interna ou intratextuais comecavam a apare-
cer nos anos quarenta, e a critica judicativa brasileira afeicoou-
se a ela, apropriando-se de determinados instrumentos, sempre
olhando a literatura brasileira de um patamar que ela pudesse
ser impulsionada pela literatura ocidental. Em outras palayras,
a sensacdo do sujeito e da sua fala, localizada no bojo de um
pais pds-colonial, projeta a necessidade de superagio de gyas
falhas em busca de um discurso literdrio semelhante ag pata-
mar encontrado nas metropoles. Pode-se verificar que ¢ ¢onsj-
derada como de menor valia a recuperaggo do esquema de nar-
rativa muito proximo da oralidade, documentado pela grande
maioria dos escritores nordestinos de trinta. Toda a iniciativa
de resgatar, apropriar-se e reestruturar para a escrita os meca-
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nismos da fala e da estrutura de pensamento do Nordeste foram
deixados de lado, em favor de uma linguagem que se estrutura
dentro de si, com alto nivel de referéncia a obras basicas e
circulantes das culturas européias das metropoles.

Assim, um autor seria valorizado pelos seus “achados” lingiiis-
ticos, pelo discurso metaforico e metaliterario ou pelas catego-
rias estruturantes da narrativa que enviassem seu texto para
valores circulantes nas metropoles e que pudessem ser compa-
rados aos escritores por la eleitos. Precisamente, se o autor bra-
sileiro pudesse fazer repercutir o modelo da sublime trindade,
isto €, Joyce, Proust e, pouco mais tarde, Virginia Woolf ou
Kafka. Sobre esse engessamento das produgdes de escritores
brasileiros ou sul-americanos a esse tipo de critica (seja ela,
estética ou, mais tarde, intratextual) pode ser lida em suas res-
trigdes, nos belos contos de Borges, como “Pierre Menard, au-
tor do Quixote” ou “Kafka e os seus precursores”, e em muitas
outras narrativas curtas do livro Fic¢des, langado no principio
dos anos quarenta.

E dentro dessa linhagem, isto €, de como ndo se deve fazer
narrativas rasteiras no Brasil, que se pode propor a leitura criti-
cade trés livros que repercutem no espaco dos estudos literarios:
Os mortos de sobrecasaca,' Historia concisa da literatura
brasileira’e a critica sobre os romances de Jorge Amado,
publicada pela José Olympio, editadas entre as décadas de ses-
senta e setenta.

O autor de Os mortos de sobrecasaca reuniu seus artigos de
avaliagdes judicativas e criticas do final dos anos trinta e inicio

' Cf. LINS, Alvaro. Os mortos de sobrecasaca. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1963,
? Cf BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1970,
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dos quarenta da produgdo de Jorge Amado e fez perdurar seu
poder de juizo de valor sobre o autor, ao publica-los, em con-
junto, no inicio dos anos sessenta, no livro citado, quando a
critica literaria ja encontrava uma nova geragao de criticos, e a
critica ja havia passado do poder dos criticos diletantes para a
arena da Academia. Sendo um critico do passado, de um con-
texto cultural passado, fez com que seu discurso perdurasse e
repercutisse em outras vozes.

Ndo se pode negar que um compéndio, pela forga do seu autor,
pela economia e praticidade de se ter em um livro de pouco
mais de 500 paginas todo um material ja tratado e organizado,
¢ mais viavel a leitura e a consulta do que aqueles outros que se
desdobram em trés a seis volumes, transformando-se em livro
de leitura basica ou de consulta mais rapida. A Historia conci-
sa, apesar das varias retificagdes realizadas pelo autor nas edi-
¢Oes seguintes, ¢ filiada a essa genealogia iniciada nos anos
quarenta, que vai ser designada pelo estudioso Eduardo Assis
Duarte como a “critica dos erros”.

Esse tipo de critica ira repercutir no discurso desqualificador e
judicativo da Histéria concisa, principalmente porque ainda
esse procedimento critico se funda na divisdo entre cultura e
natureza, entre o alto € o baixo da literatura, entre o universal e
o cotidiano, entre o nacional e o regional, categorias, atual-
mente, destituidas da bipolaridade valorativa e judicativa.

Devo ainda mencionar uma coletinea publicada em 1983, Os

pobres na literatura brasileira,’ que ndo contempla sequer um
texto de Jorge Amado na sua representagdo do pobre. Mas ele

' Ctf SCHWARZ, Roberto (Org.). Os pobres na literatura brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense,
1983.
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serd incluido no livro Com paimos medida, cuja proposta foi
reunir textos com o tema da terra, a “ocupacio da terra, as rea-
lizagdes e conflitos dai decorrentes™ 4

O que isso implica para o futuro da producio de Jorge Amado?
Provavelmente, ¢ certo que ele ndo deva sair do canone, mas a
ameaga deve persistir, porque, afinal, existe uma relagdo de po-
der dessa repercussio e recepgdo de livros editados nos centros
hegemadnicos em detrimento de publica¢des regionais, locais.

Esse fato ndo ¢ desprezivel, embora possa distorcer as condi-

¢Oes de produgdo da critica na cena literaria e no campo cultu-
ral de cada momento.

Paralelamente ¢ a0 longo das avaliagdes judicativas ou ndo dos
compéndios, pode-se verificar uma grande massa critica sobre
a produgio de Amado, que nem sempre esta & disposigao do
leitor, mesmo aquele que tem inicia¢do em literatura.

Estou me referindo aos ensaios criticos, elaborados pelos di-
versos estudiosos, que se diversificam por instrumentos tedri-

cos operados, pelos espagos que ocupam na sociedade e na cena

literdria, pelos meios de difusdo de suas leituras e pelo lugar de
onde falam.

Passo, sem maiores complexidades de explica¢des a uma rapi-
da visada, chamando atengdo para os primeiros criticos que

ousaram buscar outros instrumentais, a fim de dar novo forma-
to de leitura da ficgdo desse escritor.

Em geral, tais produtos, que constroem a recepcdo critica de
Jorge Amado, estio publicados dentro da Academia no forma-
to de teses, dissertagdes, resultados de projetos, ou alcangam

* AGUIAR, Flavio (Org.). Com palmos medida: terra, trabalho e conflito na literatura bra-
sileira. Sao Paulo: Boitempo, 1999, p.ll.
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publicacdes individuais de criticos em livro, ou sdo ensaios em
revistas especializadas e anais de eventos.
E nesse campo de pesquisa, discussdo e dialogo da literatura,
espago menos imediatista de formagdo do leitor como querem
os artigos ¢ resenhas de periddicos, que se oferece a melhor
ensaistica sobre Amado.
A grande maioria dessa produg@o, a partir de vérias perspecti-
vas e angulos, detém-se na andlise dos componentes da estru-
tura ficcional ou das categorias, de relevo, encontradas em um
livro ou um pequeno conjunto de livros. Os COI.lj untos so varia-
veis, podendo levantar hipdteses investigativas de': tr?balho
como: a categoria do narrador; a construg¢do e o 51gn1ﬁcafio
cultural dos personagens; a linguagem; a apropriagdo do dis-
curso oral persistente nas camadas populares (cultura baseada
na oralidade e no hibridismo de culturas e discursos) tran~spos-
to para a escrita; os temas eleitos pelo autor; a rilte'ra’c;ao de
uma idéia/tema desdobrada em vérias narrativas. Sdo iniimeras
perspectivas que podem ser abertas na producio de Amado e
que respondem aos devidos questionamentos. '
Chamaram-me a aten¢do duas categorias proprias das teorias
correntes nas décadas de 70 e 80 ¢ que, apontadas como vetorgs
de andlise das narrativas ficcionais, fizeram render outras lei-
turas. -
Um dos primeiros deslocamentos tedricos que aparece na criti-
ca ao romance Gabriela, cravo e canela e que oferece uma
outra leitura parte de procedimentos de analise com a categoria
da ironia, parte de Eduardo Portella. Em 195 9, o critico gcade-
mico, de naturalidade baiana e que desenvolve sua carreira no
Rio de Janeiro, ja aponta o humor como categoria que estrutura
o romance: “O elemento novo que o romance traz é o humor,
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que atende a uma finalidade em si; a compor situagdes, carac-
terizar personagens, criar ou recriar atmosferas” .’

Quase duas décadas mais tarde, ele ird retomar essa categoria
para analisar mais detalhadamente seu emprego, evidenciando
que a mudanga de tom e de posi¢do do escritor redireciona sua
trajetoria. Dai talvez se origine a divisfo, apontada pela critica,
da produgdo de Amado em duas fases.®

Niéo posso deixar de registrar que, entre a publicagiio do roman-
ce e o final da década de setenta, alguns poucos criticos se de-
tiveram com menos pressa sobre essa ficgfio, operando com
varios procedimentos. Chamou-me aten¢fo o longo artigo de Wil-
son Martins,” que, embora esteja na esteira das restricées ao es-
critor — e no artigo utiliza uma certa dose de mordaz ironia —,
tomando a obra pelo conjunto, aponta-lhe uma fratura ideologi-
ca que pode demarcar o momento de rompimento do escritor
com o Partido Comunista, mas também pode ser interpretada
como uma demonstragfio da sua maturidade e envergadura téc-
nica para trabalhar com a complexidade da ficgfo. Assim, Ama-
do, segundo Martins, teria alcangado um patamar estético litera-
rio exigido pela critica modernista, € o critico insinua, descrente,
que Amado esta a fazer um investimento por desejar “entrar” na
sociedade hegemonica, via Academia de Letras, deixando o lu-
gar da margem que ele ocupava no campo das Letras.?

> PORTELLA, Eduardo. Lirismo ¢ drama em Jorge Amado. Dimensdes 11 critica literaria.
Rio de Janeiro: Agir, 1959. p.107-111.

“ PORTELLA, Eduardo. Jorge Amado: a descontragdo poética do Pais do carnaval. Revista
Letras UER/, n 1, p.8-12, 1983.

7 MARTINS, Wilson. Gabriela, cravo e canela. O Estado de Séo Paulo, Sao Paulo, 30 ago.
1958. Suplemento Literario.

* Releitura do artigo a partir do texto ALVES, Ivia. As mudangas de posic¢do da criticae a
produgdo de Jorge Amado. In: ALVES, Ivia (Org.). £m torno de Gabriela e Dona Flor.
Fundagio Casa de Jorge Amado, 2004. p.27.
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A geragfo de criticos brasileiros que emergiu entre os anos 50
e 60 dividia-se entre varios procedimentos de analise; embora
seja predominante a analise estética, a analise intratextual, apa-
recem ainda criticas de base socioldgica, historica e marxista,
E, a partir das escolhas, a leitura era feita, mas sem deixar de
estar embutida a discussdo se o escritor é um autor da alta litera-
tura ou ndo. Néo integrar o cdnone da alta literatura era meta-
morfoseado pelos criticos através da denominacéio de “contador
de historias”. E 16gico que nesse nicho ndo estava solitariamente
colocado o nome do escritor baiano, mas faziam parte os escri-
tores que tinham popularidade com o publico e que vendiam
livros, tais como Erico Verissimo e José Lins do Rego.

A mudanga do eixo de leitura e interpretagdo vem de estudio-
sos estrangeiros, notadamente dos Estados Unidos, embora no
Brasil persista a controvérsia ja apontada, fazendo quase desa-
parecer estudos mais elucidativos sobre a produgio de Amado.
Talvez porque seja um momento de uma critica mais empenha-
da com as condig¢des histéricas do Brasil, em momento de dita-
dura militar, e que no acatava a falta de empenho de seus es-
critores ou porque seus temas ndo politizavam a situacio da
época.

Mas antes de passar para os estudos de Macolm Silverman,
tenho que registrar o trabalho de Haroldo Bruno que se propde
a analisar o romance a partir do eixo do picaresco.’

Na realidade, percebo que algumas vozes (brasileiras) em suas
analises detectaram a categoria estruturante dos romances de
Amado a partir de Os velhos marinheiros, mas essas leituras

* BRUNO, Haroldo. De Ofenisia a Gabricla: do lirico ao sensual. O Globo, Rio de¢ Janetro,
15 jun. 1975,
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ndo foram levadas em conta. Ficaram & margem e elas s vol-
tam a ter significado quando as teses dos brasilianistas norte-
americanos ressoaram no Brasil. Foram eles: Baden e Malcolm
Silverman. ' ‘

Através de livros ou artigos em diversos periddicos nacionais,
Silverman expde sua leitura. Inicialmente, o estudioso, por ter
um lastro cultural anglo-americano, busca a interpretagdo de
Gabriela pelo viés da sétira, o que o conduz a observar a ndo
identidade do escritor com a sua narrativa, uma convengdo nar-
rativa sem intervengdo proselitista. A séatira distancia o autor da
narrativa que pode delinear o romance como a luta entre elemen-
tos progressistas e conservadores em um novo patamar por ele
denominado de “a comédia baiana”, eixo através do qual podera
ler e tecer todas as consideragdes sobre as produgdes do escritor
posteriores a Gabriela. Seja a categoria denominada de humor,
ironia, picaresco ou satira, abria-se um novo olhar, possivelmen-
te mais compreensivo e capaz de fazer render interpretagdes, sen-
do deixados de lado os resquicios da critica hegemonica brasi-
leira, que aquela altura ou ignorava o escritor ou repetia ecos
restritivos do passado que se transformavam em vozes vocife-
rantes do presente. Neste ponto, ndo posso deixar de me lembrar
do clamor das consideragdes (talvez sem pensar nos resultados)
da critica Walnice Galvdo sobre o posicionamento do escritor
diante do contexto histérico do pais, sua popularidade que se
traduzia em edigdes publicadas e, segundo ela, 2 mesmice de
suas narrativas. Esse artigo, depois publicado no seu livro Saco
de gatos,'" deu chance para um ensaio avaliativo das condigdes

' SILVERMAN, Malcolm. A dicotomia ricos/pobres. In: . Moderna satira brasilei-
ra. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.

" Cf. Galvao, Walnice Nogueira. Saco de gatos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976.
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de produgdo por Silviano Santiago. Na realidade, ambos os arti-
gos discutem as relagdes entre publico e escritor € ndo acrescen-
tam outras leituras, mas tratam do perfil do leitor de perspectivas
diferentes: o primeiro olha o produto literario a partir da confi-
guragdo da modemnidade; o outro opera com a complexidade do
produto cultural dentro da perspectiva contemporanea. Mas ta)
lembranca ndo deixa de sinalizar a controvérsia que se debate
em torno de Amado, situagdo que, muitas VeZzes, causou mal-
estar e pudor para a alta literatura.

Creio mesmo que a indignagdo ou a falta de preparo das elites
do Sul do pais em ter que ler por fora de uma homogeneidade
moderna, por fora de uma organizagéo capitalista burguesa um
pais tdo extenso e historicamente tdo diverso implicou e ava-
liagdes comprometidas, pois ndo foi percebida a grande fratura
existente entre, pelo menos, duas comunidades culturais, como
o Sul e o Nordeste, para n3o falar de outras tio gritantes como
as duas.

Nenhum desses agentes de difusdo cultural tem responsabilida-
de sobre a dificuldade de entender outra regigo, tao diversa e tio
intimamente articulada a um pais que se quer e deseja estar inte-
grado ao Ocidente e as suas realizagdes. Ndo € o real que se
enxerga, mas atraves de esquemas de pensamentos e de teorias,
quase sempre elaboradas e provenientes dos grandes centros.
Teriam que ser tais agentes tdo contorcionistas quanto foram Sil-
vio Romero, Euclides da Cunha, ou mesmo Olavo Bilac (entre a
poesia e a crénica) para dar conta das diversas expressoes cultu-
rais que se entremeiam, se cortam ou se combinam nesse vasto
pais, construido por ondas de imigrantes, de africanos e autdcto-
nes, para falar superficialmente de uma complexidade de que
ainda ndo existem registros e estudos abrangentes. Sempre se

Coloquio Jorge Amado 70 anos de Jubiaba 113




homogeneiza e se toma o procedimento comparativo do pais como
um todo e se projeta a comparagdo com os Estados Unidos ou
alguma metropole da Europa. E fala-se deles como complexos
homogéneos, o que também ndo ¢ a realidade.

Abro a parte final de minha fala tomando como base de anélise
a contemporaneidade, que quebrou as barreiras construidas pela
modernidade entre o alto e o baixo, entre o universal e o local,
entre o eterno e o cotidiano, entre os campos de saber e de
conhecimento, por fim.

E ¢ de outra area, dos estudos humanos, da antropologia que se
comega a perceber uma outra leitura dos livros de Amado, prin-
cipalmente a partir da tomada de nova envergadura pelo escri-
tor anunciada em 4 morte e a morte de Quincas Berro Ddgua e
direcionada totalmente a partir de Gabriela: seja a carnavaliza-
cdo, como categoria literédria, seja como um gap entre nagdo,
pais e suas leis € os seus habitantes, o povo, a sociedade, a
pratica social.

No inicio dos anos oitenta, comegam a aparecer mais intensa-
mente as questdes relativas a colonialismo, a modernidade e
sua repercussdo nos paises colonizados, bem como emergem
com forga as teorias sobre negritude, crioulidade e a discussdo
entre o estado, institui¢des, sociedade e praticas sociais. O es-
tudo dos contextos culturais, os tipos de subalternidade e cons-
trugdes discursivas e instituigdes da Modernidade, provenien-
tes das metropoles, e como sdo apropriados pelos paises colo-
nizados (subalternos) constroem varias categorias com as quais
agora operamos. A categoria da resisténcia de culturas hibri-
das, entre outras, que aqui nos interessa vai conduzir antropo-
logos e criticos literarios mais afeitos aos procedimentos da
analise do discurso e da analise do contexto cultural a levar em
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cont'a textos que foram deixados & margem ou que, por algum
motivo, ndo se “encaixaram’” de maneira “coerente”, no mode-
lo da modernidade. A emergéncia de outras categorias, como a
parodia, também obrigaram a reavaliar certos textos e mesmo a
fazé-los deslizar para o centro dos estudos, agora, como ex-
pressdes culturais de um determinado contexto, ndo importan-
do se provenientes da alta literatura ou expressdes provenien-
tes do povo. E nessa confluéncia que vai ter uma nova releitura
o segundo momento da produ¢do de Amado.

Da Matta," estudando o intervalo existente entre as leis do Es-
tado e as regras da sociedade, procura exemplificar com a pro-
dugdo de Jorge Amado, escolhendo para analise o carnaval em
dois tempos de sua ficgdo, depois a casa e a rua, para finalizar
seu pensamento sobre a apropria¢do dos modelos da coloniza-
¢do pela personagem Dona Flor, que, entre seus dois maridos,
prefere e em vez de ou. Se, no modelo ocidental, a exclusio se
da pela preferéncia por uma parte, como, por exemplo, sim ou
ndo, a situagdo da comunidade brasileira se resolve pela esco-
Iha do sim e ndo, como no caso dos dois maridos: ela resolve o
impasse da falta, preferindo ficar com os dois, cada um em seu
patamar, cada um em sua fungio.

Tal proposta vem a ser reiterada por outra perspectiva, através
de procedimentos da linguagem. Leticia Malard,”® em um pe-
queno artigo, configura a linguagem da prosa de Amado como
uma aglutina¢do de procedimentos encontrados em narrativas

—_—

2 Cf. DaMATTA, RobAerto. Do pais do carnaval a carnavalizagio: o escritor ¢ seus dois
brasis. Cadernos de literatura brasileira- Jorge Amado. Sdo Paulo: Instituto Moreira Sales,
1997, p.120-135.

" MALARD, Leticia. Jorge Amado ¢ o carnaval. Quaderni Ibero-Americani. Roma; Torino:
Bulzoni, n.74, p.47-55, 1993,
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orais e folhetos populares apropriados pelo escritor para a cons-
tru¢do de sua narrativa escrita.

Se fossemos ainda contemplar algumas leituras produzidas por
estudiosos estrangeiros, encontrariamos situa¢des inovadoras,
como a de um estudioso italiano que chama a atengao para as
antecipagdes de Amado em frente a fatos sociais, como, por
exemplo, deslizar a perspectiva de olhar para a mulher — mi-
noria que alguns anos mais tarde faria seu movimento por igual-
dade de espago e tratamento —, e para o fato de que Amado
passa a narrar os acontecimentos sociais através de persona-
gens femininas."

4 Cf. RICCARDI, Giovanni. I romanzi dell’alegria, i romanzi della passione di un grande
“contador de historias” baiano € universale. Letterature d’ America, 1990.
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