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BLOEMSMA, Niluschka Branddo. Os desafios impostos pelos livros eletrénicos ao Marco
regulatorio do Direito Autoral. 126f. 2013. Dissertacdo (Mestrado) — Instituto de Ciéncia da
Informacdo, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2013.

RESUMO

A sociedade atual vivencia um periodo marcado por fortes questionamentos dos
Direitos Autorais. As novas tecnologias da informacéo, em especial os Livros Eletronicos,
trouxeram mudancas significativas para os habitos e valores de extensas parcelas da
populacdo, o que sem o acompanhamento evolutivo da legislacdo, provocou o aumento de
uma ilegalidade generalizada, colocando em xeque a eficacia do marco regulatério vigente. A
facilidade com que as informacbes e as obras literarias sdo distribuidas, compartilhadas,
transmitidas e armazenadas, inclusive por meio da internet, causam inquietacfes aos
aplicadores da lei por perceberem a facilidade de se cometer contrafacdes, realcando também
a obsoléncia das leis de protecdo ao Direito de Autor. As tentativas de controle ndo sdo tdo
eficazes e geram muitas controveérsias. Os Livros Eletrénicos apresentados de diversas
formas, possuem particularidades que provocam comportamentos diferenciados dos que antes
eram comumente observados nos leitores de Livros Impressos. Atualmente os conflitos legais
e suas tentativas de resolucdo sdo baseados em situaces analogas, que remediam, mas, nem
sempre resolvem, afinal as normas foram escritas num momento em que o Brasil era muito
menos tecnoldgico do que é hoje. H& uma tentativa de equiparacdo entre as formas antigas e
0s novos artefatos que sé evidenciam as lacunas. Isso faz com que surja a necessidade de
rever a Lei de Direito Autoral, que vigora no pais ha quase duas décadas, trazendo uma visdo
mais voltada para a nova realidade. Para entender essa verdade é preciso ter uma visdo
multidisciplinar, abragando o Direito com a Ciéncia da Informacdo na tentativa de unir forgas
para compreender 0s novos conceitos e quais os desafios enfrentados. O movimento para que
seja tramitado no Congresso Nacional o Anteprojeto de revisdo da Lei de Direito Autoral
n°9610/98 sé comprova que a mudanca é necessaria e que o clamor pela revisao da lei é real,
entretanto, além de estar estacionado ha cinco anos, a minuta que realca as propostas nao
parece resolver de logo todas as questdes e os entraves relativos ao tratamento aos Livros
Eletronicos e as lacunas normativas podem continuar sem solugéo por muito tempo ainda.

Palavras-chave: Livro Eletronico. Direito Autoral. Revisdo da Lei de Direito Autoral.
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Regulatory framework of the Copyright Law. 126f. 2013. Thesis (Master) - Institute of
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ABSTRACT

Current society experiences a period marked by intense questioning of Copyright Law. The
new information technologies, particularly eBooks, brought significant changes to the habits
and values of large portions of the population which, without the accompanying evolution of
legislation has pushed a widespread illegality, jeopardizing the effectiveness of the regulatory
force. The ease with which information and literary works are distributed, shared, transmitted
and stored, including through the Internet, causes concerns to law enforcers because they
perceive the ease of committing forgeries, highlighting also the obsolete laws to protect the
rights of the author. Attempts to control copy right are not so effective and generate
controversy. The E-books presented in various forms, have particularities which cause
different behavior to what before was commonly observed in readers of printed books.
Currently the legal conflicts and the attempts to resolve them are based on similar cases that
cure, but not always resolve. The rules, after all, were written at a time when Brazil was much
less technologically advanced than it is today. There is an attempt to match the old ways and
the new artifacts that only show the gaps. This makes the need arises to revise the Copyright
Act, which is in force in the country for almost two decades, bringing a standpoint more
related to the new reality. To understand this truth, a multidisciplinary approach is needed;
embracing Law and Information Science in an attempt to join forces, understand the new
concepts and the challenges faced. The Draft Revision of Copyright Law No. 9610/98 motion,
to be brought before the National Congress, only proves that change is necessary and that the
call for revision of the law is real, however, besides being parked five years, the draft of the
proposals does not seem to resolve soon all the issues and barriers related to treatment of
eBooks and regulatory gaps may remain unresolved for a long time yet.

Keywords: Electronic Book. Copyrights. Revision of Copyright Law.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem por finalidade demonstrar os desafios que ora existem com o
surgimento dos Livros Eletrénicos, bem como, devido a ampliacdo das fronteiras
comunicativas e as perspectivas de mudangas de habitos que os Livros Eletrénicos tém
causado na sociedade, no tocante a perpetuacdo da eficacia do marco regulatorio dos Direitos
de Autor no Brasil, qual seja, a Lei de Direito Autoral n°® 9610/98, diante do seu texto atual.

A sociedade passou a conviver com o surgimento de novas formas de ler e manipular
uma obra literaria. Antes os livros se apresentavam de forma impressa, fisica e tradicional.
Atualmente sua forma mudou e ha suportes eletrdnicos cada vez mais aperfei¢coados, além de
formatos digitais e diversas facetas presentes no mundo virtual. Na leitura através de um
Livro Eletrdnico é possivel interagir com a obra e manipular a informacdo como nunca se fez
antes na historia. Conceitos como compartilhamento antes, ndo correspondiam com o sentido
atual, que é usado pelas pessoas que utilizam a internet todos os dias.

Trata-se de uma realidade diferenciada que acaba balancando as bases da legislacao
autoral por ndo haver, ainda, uma regulacdo voltada para o entendimento dessas
particularidades diferenciadas. As melhorias no campo tecnolégico e informatico, real¢cando o
ambito dos Livros Eletrdnicos, trouxeram avangos e desafios. As questdes problematicas nao
pensadas antes como possiveis, surgiram e se multiplicam, tornando complicado manter os
mesmos dispositivos legais sancionados em 1998 para coibir a ilegalidade.

Para entender o fendmeno atual, busca-se a interagdo da Ciéncia da Informagdo com o
Direito, uma vez que o contexto dos livros, das obras literarias e da tecnologia se envolvem
com ambas ciéncias. Pela abordagem da tematica ser relativamente nova, comparativamente a
outros estudos relacionados nessas areas, ndo ha muita literatura nacional que possa respaldar
a pesquisa, 0 que caracterizou a metodologia exploratéria, gerando uma garimpagem entre
artigos, livros, legislacdes e tudo que pudesse colaborar com a evolucdo do tema aqui
proposto, o que pode ser verificado com detalhes na revisdo de literatura.

Como néo se pode entender o presente sem compreender o passado, a linha do tempo
do Direito Autoral visou relatar a evolugdo desde a génese do Direito de Autor, passando
pelas primeiras leis e convengbes que solidificaram conceitos e pilares, até 0 que estd em
vigor no Brasil. A percepcdo da ancestralidade legal leva a crer que o Direito evolui com o
tempo e com 0s anseios sociais, e que uma norma que hoje é obsoleta pode ter sido inovadora

em algum tempo, o0 que inspira 0 pensamento que a dinamica do aparato legal ndo pode parar,
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tem que sempre se atualizar e tentar acompanhar as evolugdes que surgem para quebrar regras
antigas.

Nesse contexto é percebido quédo necessario é esclarecer os conceitos que norteiam o
Direito de Autor para entender os aspectos legais e, também, poder evidenciar com precisao
as lacunas legislativas referentes aos desafios que o surgimento da circulacdo dos Livros
Eletrénicos e suas faces diferenciadas provocam nos marcos regulatérios da Propriedade
Intelectual. Afinal, sem a percepcao de nomenclaturas como: dominio pablico; contrafacgdes;
limites ao Direito de Autor e pequenos trechos, ndo ha possibilidade de desenvolver o
raciocinio ora proposto.

Uma vez que os Livros Eletronicos sdo um dos focos dessa pesquisa, a ampliagéo
sobre o conhecimento dessas novas tecnologias é condicdo “sine qua non” para a analise
proposta, pois, transformacfes culturais sdo ocasionadas gracas a esses novos artefatos,
mudancas de habitos que refletem numa nova forma de ler, padrdes anteriormente
desconhecidos no manuseio com obras impressas e que agora Sa0 comuns as novas geracoes.
O advento das midias digitais promoveu o surgimento de novos padrdes de compreensdo dos
processos comunicacionais e de novas formas de sociabilidade que incorporam a noc¢do de
cultura.

Contudo, como ndo ha definicdo legal para compreender os fenémenos derivativos da
utilizacdo e disseminacgdo dos Livros Eletronicos, o Direito Autoral se vé& encurralado e a
unica forma de ndo ficar “fora da lei” ¢ atribuir equiparagdes normativas entre o0 novo € o que
ja esté estabelecido na legislacdo. Assim, tenta-se dizer que o Livro Eletrdnico é exatamente
igual ao Livro Impresso, mas, em alguns momentos pode haver algumas diferencas que fazem
com que os Livros Eletrénicos figuem semelhantes aos Softwares que apesar de estar também
regido pela Lei de Direito Autoral, tem especificacdes legais particularizadas.

O controle para evitar as contrafacbes, as copias ilegais e o total desrespeito aos
ditames da Lei de Direito Autoral parece ndo ser muito eficaz quando se trata de Livros
Eletronicos e suas “travas”, assim, como de obras vinculadas em ambientes virtuais e de fécil
disseminacdo de conteudo. O que ndo pode ser coagido, ndo é facil de ser punido e a
dificuldade de manter a “ordem” s6 aumenta.

Deste jeito, por comparagGes com casos juridicamente conhecidos (analogias), o que
vai surgindo de novo como dilema tem ainda, a sua solucéo legal particularizada, discutida no
ambito micro e ndo na visdo macro, sem haver um texto normatizado que atenda diretamente

a estas questoes.
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Por haver falta de resolucdo legal competente, demonstra-se na pesquisa que ha
movimentos que tentam achar medidas alternativas recebem apoio e difundem suas ideias de
supostas solucdes. As licencas alternativas surgem entdo buscando uma nova forma de
comportamento do autor, para que 0 mesmo se pronuncie antes do conflito determinando
quais as possibilidades fornecidas aos leitores. Da mesma forma, o Software livre visa a
liberdade de poder compartilhar e ter acesso ao cddigo fonte, pregando que a atitude da
deciséo de facilitar para o acesso ao usudrio, deve ser prévia por parte de quem tem o direito
patrimonial. Movimentos que tentam demonstrar alternativas, sem necessariamente dissolver
conflitos.

Diante da crise que se percebe no Direito Autoral e suas dificuldades impostas pelos
Livros Eletrénicos, surge no Brasil uma efervescéncia para revisar a LDA. Desde 2007 o
Governo Federal vem estudando uma proposta de anteprojeto, mas, a percepcdo do
desequilibrio no tocante a realidade chegou a um grau de evidéncia tamanho que o Ministério
da Cultura (MinC) aceitou uma proposta de um Anteprojeto de Reforma apos ter aberto
consulta pablica no ano de 2010 para tentar resolver o assunto. Sao cinco anos que se somam
e o resultado até agora é uma minuta que aponta quais 0s pontos que serao revisados. Numa
andlise desta minuta, faz-se destaque aos pontos positivos e negativos que possam melhor

atender o foco da pesquisa.
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2 METODOLOGIA

Toda pesquisa cientifica pressupde uma metodologia que desenha todo o processo de
busca do conhecimento. A metodologia traga o caminho a ser percorrido para a obtencdo dos
resultados que podem ou nado ser aqueles coincidentes com a expectativa inicial. Esta etapa é
imprescindivel, pois, garante a credibilidade e o cunho cientifico do trabalho. O tipo de
pesquisa, as fontes de coleta de dados, o universo e todo procedimento metodoldgico deve ser
explicitado visando a fidedignidade dos resultados.

Este trabalho foi pautado através de uma pesquisa documental, tendo como fonte
documentos oficiais como Constituicdo Federativa Brasileira, o Codigo Civil Brasileiro, o
Codigo Penal, a Lei de Direito Autoral n°9610, a Lei do Software n° 9.609 e outras
legislacBes concernentes, assim como, também na pesquisa bibliogréfica com base em livros,
periddicos, revistas, sites, jornais, monografias, dissertacdes e sobretudo artigos pesquisados
na Base de Dados Referencial de Periddicos em Ciéncia da Informacdo, o BRAPCI, que
resultou em uma Revisao de Literatura que se encontra com detalhes no item 3.

A caracteristica da pesquisa documental é que a fonte de coleta de dados esta
restrita a documentos, escritos ou ndo, constituindo o que se denomina de
fontes primarias. Estas podem ser recolhidas ho momento em que o fato ou o
fendmeno ocorre, ou depois. [...] A pesquisa bibliografica, ou de fontes
secundarias, abrange toda bibliografia ja tornada publica em relagdo ao tema
de estudo, desde publicacBes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros,
pesquisas, monografias, teses, matéria cartografico etc., até meios de
comunicacao orais: radio, gravacfes em fita magnética e audiovisuais:
filmes e televisdo. Sua finalidade é colocar o pesquisador em contato com
tudo que foi escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto, inclusive
conferéncias seguidas de debates que tenham sido transcritos por alguma
forma, quer publicadas quer gravadas. [...] a pesquisa bibliogréafica nao é
mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas propicia
0 exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a
conclusdes inovadoras. (MARCONI; LAKATOS, 2010, p. 48-49)

Nesta revisdo foram abordados temas relacionados ao Direito Autoral no tocante aos
Livros Eletronicos, buscando algum conhecimento acumulado sobre essa tematica abordada
no trabalho, o que resultou na constatacdo que ndo ha ainda na area de Ciéncia da Informacéo
literatura reunida sobre o tema que possa respaldar a pesquisa, 0 que levou a concluir que a

melhor opgdo era delinear a dissertacdo diante de uma metodologia exploratoria.

Tendo o projecto (sic) de investigacéo sido provisoriamente formulado sob a
forma de uma pergunta de partida, é necessario, em seguida, atingir uma
certa qualidade de informacédo acerca do objecto (sic) estudado e encontrar
as melhores formas de o abordar. Tal é o papel do trabalho exploratorio. Este
compde-se de duas partes, frequentemente conduzidas em paralelo: por um
lado, um trabalho de leitura e, por outro, entrevistas ou outros métodos
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apropriados. As leituras preparatorias servem, antes de mais, para obter
informac&o sobre as investigacdes ja levadas a cabo sobre o tema do trabalho
e para situar em relacdo a elas a nova contribuicdo que se pretende fazer.
Gracas as suas leituras, o investigador poderd, além disso, fazer ressaltar a
perspectiva que lhe parece mais pertinente para abordar o seu objeto de
investigacdo. (QUIVY; CAMPENHOUDT, 2008, p.85)

O universo dessa pesquisa esta delimitado pelo que estd determinado como legal no
Brasil, ou seja, os marcos regulatorios do Direito Autoral e legislacbes complementares, com
enfoque no principal marco regulatorio que é a Lei de Direitos Autorais de n°9610/98 e na
Minuta apresentada pelo Ministério da Cultura no tocante ao Anteprojeto de reforma do
supracitado dispositivo legal. Os dados obtidos no levantamento documental e bibliografico,
juntamente relacionado com a revisdo de literatura, foram a base para que fosse possivel

elaborar a concluséo.

2.1 OBJETIVOS

Segundo Marconi e Lakatos (2010) o objetivo torna explicito o problema, aumentando
0s conhecimentos sobre determinado assunto. Para Ackoff (1975, p. 27), apud Marconi e
Lakatos (2010, p. 159) o “objetivo da ciéncia ndo ¢ somente aumentar o conhecimento, mas, o

de aumentar as nossas possibilidades de continuar aumentando o conhecimento”.

2.1.1 Objetivo Geral

Analisar 0 marco regulatério da Lei Autoral vigente no pais, a LDA, bem como as
legislagbes complementares, vislumbrando as dificuldades que os adventos dos Livros
Eletrdnicos trouxeram para a perpetuacdo da eficAcia da norma, inclusive diante do

Anteprojeto de Reforma do dispositivo legal.

2.1.2 Objetivo Especifico
Demonstrar que o Livro Eletrénico € um novo artefato que provoca novos habitos e
por isso, necessita de um texto legal repensado de acordo com suas particularidades para que

haja um aproveitamento social de acordo com regras mais condizentes.
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3 REVISAO DE LITERATURA NA CIENCIA DA INFORMACAO

A revisdo de literatura corresponde ao estado da arte acerca da tematica proposta. No
entanto, devido a atualidade do tema abordado nesta dissertacdo, ndo hd uma literatura
acumulada acerca do problema suscitado com o enfoque dos Livros Eletrénicos na regulagédo
do Direito Autoral atual. Essa revisdo de literatura evidencia a justificativa do estudo e da
metodologia exploratdria que constitui o trabalho.

Em busca de pesquisar o estado da arte dos Livros Eletronicos perante o Direito
Autoral, foi feito um levantamento na Base de Dados Referencial de Artigos de Periddicos em
Ciéncia da Informacgdo — BRAPCI, que possui 7827 textos publicados em 37 periddicos (26
vigentes e 11 histdricos). A BRAPCI é a maior base de dados em Ciéncia da Informacao do
Brasil, tendo indexado nela todos os periddicos relevantes do campo desde o principio da
década de 1970 até os dias atuais. Como a razdo da pesquisa estd baseada na Ciéncia da
Informacé&o e nas legislagdes que tratam do Direito Autoral no Brasil, a BRAPCI torna-se um
elemento primordial para a pesquisa.

Desta maneira, procurou-se, por meio de estratégias de busca relacionar os termos
Livros Eletronicos, Livros Digitais e Direito Autoral, e suas variagbes sinonimicas. O
resultado é que a base ndo recuperou nenhuma informagdo para esse cruzamento. Entdo se
decidiu partir da pesquisa singular de cada termo para assim buscar um estado da arte do que
vem sendo pesquisado na Ciéncia da Informacdo em suas especificidades, para por fim
analisar as pesquisas dentro da problematica inédita para a Ciéncia da Informacédo proposta
nesta dissertacao.

Foram encontrados 56 artigos no total, sendo 43 artigos relacionados ao Direito
Autoral e 13 relativos a Livros Eletronicos e Digitais. O termo Direito Autoral teve a maior
recorréncia, 19 artigos recuperados. Foi utilizado também o termo em inglés “ebooks” e
obteve-se 8 artigos recuperados.

No que diz respeito aos Livros Eletronicos, diversos séo os temas abordados tendo este
novo artefato como elemento central. O Livro Eletrénico impacta nas mais variadas formas de
saber e de fazer da Ciéncia da Informacdo. Desde a apreciacdo inicial, da passagem do
manuscrito para o Livro Impresso, até mesmo as discussdes sobre os tipos de suporte
(BAPTISTA; BRANDT, 2006; BENICIO; SILVA, 2005; SANTOS, 2003), percebendo como
se dispdem estes “novos” livros, isto ¢, a arquitetura do Livro Eletrénico (DOURADO;
ODDONE, 2012). Assim, o surgimento dos Livros Eletrdnicos provoca dentro da literatura do

campo um grande alvorogo no que se refere ao modelo de biblioteca tradicional, ou seja,
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biblioteca de impressos. Deste modo, muitos autores fazem a ponte da discusséo dos Livros
Eletronicos (unidades) para as colegdes digitais (coletivos), bibliotecas digitais e eletronicas,
apresentando suas respectivas encruzilhadas (CUNHA, 2010), suas relagdes com a gestdo de
unidades de informacdo (ROSETTO, 1997), experiéncia de modelos (PAVANI, 2001) e
perspectivas na sociedade do conhecimento, como por exemplo, mudangas na estrutura de
comunicagdo formal da ciéncia (ARAUJO; GALDO; ARDIGO, 2008; COSTA; SILVA;
COSTA, 2001) ou diversificacdo nas possibilidades de ensino presencial e a distancia
(GONZALEZ; POHLMANN FILHO; BORGES, 2001). Outros trés assuntos saltam a
discussdo acerca do Livro Eletronico na literatura da Ciéncia da Informacéo, a preservacao
digital de contetdos (DZIEKANIAK, 2010), as mudancas nas praticas de leitura implicadas
por eventuais suportes (BUFREM; SORRIBAS, 2009) e o advento de um modelo brasileiro
de biblioteca acessivel para pessoas com deficiéncia e idosos (LIRA, 2007).

A Ciéncia da Informacdo comeca a tatear as novas possibilidades de uso dos Livros
Eletronicos, assim como principia a reflexdo sobre as mudangas que esses novos artefatos
poderdo implicar nos padrbes comportamentais, habituados a outros usos. Percebe-se, diante
da leitura da literatura do campo que ha uma forte preocupacdo com as colec@es digitais e 0
papel das bibliotecas nesta nova era. Neste ponto, alguns artigos apontam para uma discussao
dentro do Direito Autoral, mas ndo pela via dos Livros Eletrénicos e muito menos nos
meandros legislativos, mas especialmente pela problemética do acesso aberto a informacao.
Assim, pode-se observar que a discussao proposta nessa dissertacdo pode acontecer na tensdo
entre 0 acesso a informacdo, o direito a informacdo e o tratamento hoje imposto como
equiparativo entre os marcos regulatorios ja existentes no Direito Autoral e na Propriedade
Intelectual e as novidades que surgem com as tecnoldgicas inovadoras, mais especificamente
diante do que se percebe no tocante aos Livros Eletrénicos.

Acontece que os detalhes que compdem o Livro Eletrénico e os diferenciam dos
Livros Impressos ndo estdo especificado nas leis vigentes do Brasil que regulam o Direito
Autoral, 0 que ha na verdade é um tratamento analogo que pode resultar em um déficit do
ponto de vista normativo, acentuando o desafio atinente a eficacia do Direito Autoral e a
necessidade, talvez, de uma nova lei, ou da revisdo da que estd em vigor desde 1998, que
passe a regular esses novos artefatos, ndo mais entendidos dentro da Idgica tradicional, e sim,
diante de outra logica de acessibilidade, de posse, de reprodutibilidade de conteldos,

marcada pelo advento da internet, do “status online ”, da cultura do compartilnamento digital.
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H4 artigos que demonstram explicitamente que a cultura digital assinala novos habitos,
especialmente no que diz respeito a producdo de conhecimento (GARCIA; SOUSA, 2011;
ANTONIO, 1998).

Dentro deste conflito entre o Direito a Informacdo e o Direito Autoral, Maia, Azevedo
Netto e Oliveira (2012), Gama e Garcia (2008), Fernandez-Molina (2008), Morais e Pinheiro
(2005) discutem os desafios para os servicos das bibliotecas tradicionais e digitais. E
interessante observar que a discussdo da relacdo entre a biblioteca, enquanto espaco de acesso
e disseminacdo da informacéo, e o Direito Autoral ndo é atual; May Negrao (1978) inaugura
na literatura periddica do campo esta discussdo em 1978, com o artigo, A reprografia nas
bibliotecas e o Direito Autoral. Desde entdo, esta tematica tensiva habita o espagco de
discussbes da Ciéncia da Informacdo (SOUZA et al., 2012; MACHADO; CRAVEIRO, 2011;
COLACO; SPAREMBERGER, 2011; SOUZA, 2011; BRITTES; PEREIRA, 2007;
ALMEIDA, 2007; OLIVEIRA; BOTELHO, 2007; OLIVEIRA et al. 2005; SENRA, 2005;
MICHEL, 1997).

Alguns autores se dedicaram a discutir as possibilidades de acesso a informacdo por
meio da figura do dominio pablico (LEMOS, PARANAGUA, SOUZA, BRANCO JUNIOR,
2010), das Licencas Criativas, o “Creative Commons”, (LEMOS, 2005; ARAYA; VIDOTTI,
2009), do Movimento Open Access (BARACAT,; RIGOLIN, 2012), do Open Archives
(ALVES, 2008), do acesso livre via licengas alternativas (LEMOS, BITTAR, 2010), bem
como, em repositorios (CHALUB; BENCHIMOL; GUERRA, 2012) ou através do projeto
GNU (STALLMAN, 2000). Esses trabalhos, em sua maioria, argumentam na direcdo da
flexibilizac&o do Direito do Autor. Outra vertente argumenta pelo consenso entre o Direito do
Autor e 0 acesso a informacdo (PERALTA; SILVA; TERUYA, 2011). Ainda ha alguns
artigos em conformacdo com o Direito Autoral (BISCALCHIN; ALMEIDA, 2011), outros
gue o analisa descritivamente em contraste com a internet (SOUSA et al., 2013; SANTOS,
2011; BLATTMANN; RADOQS, 2001; SIMON, 2000; LYMAN, 2000; MARTINS FILHO,
1998). Outros grupos de autores expdem o Direito do Autor em conformidade com o0s
interesses econdmicos do capitalismo, como a privatizacdo do conhecimento (GRAU-
KUNTZ, Karin, 201; FIANI, 2009; FERNANDEZ-MOLINA, 2003), o gerenciamento sobre a
tecnologia imposta pelo Direito Autoral (MARCHIORI, 2002; FERNANDEZ-MOLINA;
SANCHEZ MARIN, 1999), ou ainda dentro da possibilidade da inovacéo, de uma economia
criativa que se relaciona com o Direito Autoral ( WACHOWICZ; SILVA, 2011; BUAINAIN
et al., 2011; BARBOSA, 2011). Por fim, um dltimo artigo analisa o Direito Autoral numa
perspectiva penal, do que os autores chamam de e-crimes (ISONI; VIDOTTI, 2007).
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Portanto, observou-se que os temas que compdem a centralidade desse estudo, sdo
objetos de estudo na Ciéncia da Informacg&o: os Livros Eletronicos e o Direito Autoral.
Contudo, diante do levantamento bibliografico feito na literatura cientifica periddica do
campo, observou-se que a relacdo entre estes objetos de estudo, Livros Eletronicos e Direito
Autoral, ndo foi ainda estabelecida e respaldada, o que refor¢a a importancia deste trabalho.

Deste modo, é manifesta a razdo da pesquisa enfocando inclusive o debate sobre a
possibilidade de uma nova Lei de Direito Autoral brasileira, ou pelo menos da efetivacdo da
revisdo da mesma, uma vez que se torna visivel a dificuldade para manter eficaz os atuais
parametros normativos diante do surgimento dos Livros Eletrénicos e suas particularidades,
sobretudo quando ja existe um anteprojeto de lei para ser votado, visando reformular questes
gue ndo condizem mais com a realidade, enriquecido inclusive por vozes da sociedade em
diversas consultas publicas que foram realizadas, especialmente para observar se até mesmo
este anteprojeto de reforma atende as necessidades impostas pelos novos artefatos e pelas
novas praticas que estabelecem os Livros Eletronicos a sociedade, perante a dindmica da

producdo e manipulacdo do conhecimento nos moldes atuais.
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4 INTERACAO MULTIDISCIPLINAR ENTRE A CIENCIA DA INFORMACAO E O
DIREITO AUTORAL

A Ciéncia da Informacéo, enquanto disciplina cientifica contextualiza-se no periodo
posterior & Segunda Guerra Mundial. Esta seria uma periodizacdo, que como toda
periodizacdo carrega consigo as suas limitacdes. Contudo, torna-se util como um ponto
histérico em que se demarca um espaco proprio de discussdo acerca da informacdo; ou ainda,
um campo de discussdo sobre as praticas de informacgdo, onde se encaixa a dimensdo da
Propriedade Intelectual sobre os produtos da criacdo humana, diante da perspectiva da
normatividade do direito do autor. Em especifico, a particularidade desafiante dos Livros
Eletrénicos para os marcos regulatorios do Direito Autoral.

O periodo que se sucede a Segunda Grande Guerra é marcado por alguns
acontecimentos centrais para o surgimento da Ciéncia da Informagédo, em especial para a
institucionalizacdo do campo cientifico. Contudo, a condicdo de possibilidade para o
nascimento do campo adveio de discussGes e negociacGes que se deram antes, durante e
depois da Segunda Grande Guerra e que ndo estavam diretamente relacionadas ao que viria a
ser denominada como Ciéncia da Informacgdo. Pode-se dizer que no espaco geopolitico
mundial desse periodo, trés paises com suas concepcOes diretas e indiretas do fendbmeno
informacional influenciaram, a configuracdo da Ciéncia da Informacdo: Estados Unidos,
Franca e Unido Soviética. Entre estas concepcBes ha algumas correlagcdes que acabaram por
desaguar na Ciéncia da Informagao.

Nos Estados Unidos, os estudos em Biblioteconomia, uma das disciplinas que
solidificaram o cenario para a criagdo da Ciéncia da Informacdo e que partilha de alguns
semelhantes problemas, ja vinham se desenvolvendo desde a década de 1870. A organizacao
dos saberes vinha se solidificando com o desenvolvimento de técnicas linguisticas de
organizacdo descritiva e tematica da informacdo, por exemplo, o sistema de classificacdo
decimal de Mevil Dewey ou ainda a tabela classificatoria de Charles Ammi Cutter. Neste
periodo também foram criados o Library Journal e a American Library Association. Ou seja,
as técnicas das praticas informacionais de organizacdo, representacdo, recuperacdo e
circulacdo dos saberes desenvolviam-se desde a segunda metade do século XIX, tendo a
linguagem como pano de fundo. Tais técnicas posteriormente viriam ser o fundamento das
Teorias da Informacdo e da Comunicagdo, assim como, a base para a fabricagdo das

tecnologias de informacgéo e comunicacdo. Em 1945, Vannevar Bush em seu famoso artigo As
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we may think publicado no The Atlantic Monthly, apresenta 0 Memex — Memory Extension
(1945), um dispositivo de armazenamento e recuperagcdo de uma quantidade imensa de
informacdes, concebido para as lacunares falhas da memdria humana e como elemento de
expansdo do modo como, concebia Bush, podemos pensar (As we may think). Com o Memex,
Calvin Mooers (1951) propde uma disciplina cientifica, que ulteriormente iria se integrar ao
corpo de conhecimentos da Ciéncia da Informagdo, mas que até entdo era independente, a
Recuperacdo da Informacdo. O termo engloba os aspectos intelectuais da descricdo de
informacdes e suas especificidades para a busca, além de quaisquer sistemas, técnicas ou

maquinas empregados para o desempenho da opera¢do (MOOERS, 1951).

Figura 1 — Memex, Vannevar Bush, 1945

Fonte: BUSH (1945).

Ainda nos Estados Unidos, em 1948, surgem duas propostas, em campos diferentes,
mas ambos com uma concep¢do matematizante do conceito de informacdo. Norbert Wiener
(1970; 1968), com a Cibernética, também conhecida como Teoria Cibernética da Informacéo,
e Claude Shannon e Warren Weaver (1975) com a Teoria Matematica da Comunicacdo ou
simplesmente, Teoria da Informacdo. Ambos propdem umas das primeiras abordagens acerca
do fenbémeno informacional, que ganhou muitos adeptos, particularmente no meio do
desenvolvimento tecnolégico computacional e, respectivamente, no que derivou nas
tecnologias de informagdo e comunicacdo (ODDONE, 1998). Ressalta-se que o termo Ciéncia
da Informacéo e seus respectivos marcos de sistematizagdo da pesquisa surgem entre 1961 e
1962, nas conferéncias proferidas no Georgia Institute of Technology (GARCIA, 2002;
PINHEIRO, 2005).
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Tefko Saracevic (1996), seguindo a abordagem estadunidense, afirma que trés sao as
caracteristicas fundamentais da Ciéncia da Informagdo, a sua natureza interdisciplinar, o
imperativo tecnoldgico, pois estéd inexoravelmente ligada a tecnologia da informacéo e a sua
relevante participacdo para o que se convencionou chamar de Sociedade da Informacéo (1996,
p. 42). Borko em seu tradicional artigo de 1968, Information science: what is it? Afirma que a
Ciéncia da Informacéo investiga as propriedades e o0 comportamento da informacéo, as forgas
que governam seu fluxo, e os meios de processa-la para otimizar sua acessibilidade e uso.
(BORKO, 1968). Seguindo Borko, Saracevic diz que

A Ciéncia da Informagdo é um campo dedicado as questdes cientificas e a
pratica profissional voltadas para os problemas da efetiva comunicacdo do
conhecimento e de seus registros entre 0s seres humanos, no contexto social,
institucional ou individual do uso e das necessidades de informacdo. No
tratamento destas questbes sdo consideradas de particular interesse as
vantagens das modernas tecnologias informacionais. (SARACEVIC, 1996,
p. 47)

Na Franca, a Biblioteconomia da Ecole Nationale des Chartes, criada em 1821,
inicialmente desenhada como uma escola de estudos classicos e humanisticos, que inclusive
influenciou a fundacdo da Biblioteconomia brasileira em seus primeiros anos, converteu-se
aos padrdes técnicos da organizagdo dos saberes propostos pela escola estadunidense durante
a primeira metade do século XX (CHARTIER, 1994). Contudo, 0 que surge na Franca como
ponto de interseccdo futuro com a Ciéncia da Informacdo, foi a Documentagéo, termo criado
por Paul Otlet (ORTEGA, 2009). Diante da concepcao restritiva do termo Biblioteconomia
como, “atividade de gestdo e custddia de acervos de bibliotecas”, a Documentagdo propds
uma extensdo desta atividade, sendo um ‘“conjunto de técnicas (e seus fundamentos) de
representacdo de contetidos de documentos, em suas diversas tipologias e em qualquer
suporte, visando recuperagdo, acesso e uso destes conteldos” (ORTEGA, 2009, p. 4). A
Documentacéo foi um movimento intelectual proposto pelos advogados Paul Otlet e Henri La
Fontaine. Originalmente um movimento belga, mas, que ira eclodir e ganhar abrangéncia na
Franca. O movimento se disseminou por tantos outros paises como Portugal, Espanha,
Estados Unidos, Uni&o Soviética, Alemanha e Brasil' (ORTEGA, 2009).

O sonho de Paul Otlet com a Documentacgdo era o de dar conta, de capturar todos 0s
registros bibliograficos publicizados pelo homem, até entdo dispersos no ‘“caos
documentario”, como manifestou Samuel Bradford (1961), e aplica-los a uma ordem que

proporcionasse a recuperacdo dos registros bibliogréficos. Esta captura sé poderia se dar com

! Especialmente para 0 movimento documentalista no Brasil, conferir Oddone (2004; 2006).
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a organizagdo sistematica dos saberes e com o0s devaneios proporcionados pelas tecnologias
de informagdo e comunicacdo, que possibilitavam Otlet ter sonhos cada vez mais amplos. Por
exemplo, a condicdo de possibilidade que a tecnologia e os sistemas de informacdo ofertavam
a extensdo e a expansdo dos catdlogos do Repertorio Bibliografico Universal (RBU) e
consequentemente ao projeto do Mundaneum (PEREIRA; PINHEIRO, 2000).

Figura 2 — Repertorio Bibliogréafico Universal — Le Mundaneum
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Na Unido Soviética, segundo Ortega (2009, p. 16), 0 movimento da pesquisa
informacional surgiu na década de 1960, principalmente com os nomes de Mikhailov,
Chernyi e Gilyarevskyi. Tal movimento buscava uma “denominagdo alternativa ao termo
Documentacdo, o qual ndo foi usado por ser considerado especifico e polissemantico”.
(ORTEGA, 2009, p. 16). Desta maneira, optaram por Informatika, que se refere a disciplina
que estuda a estrutura e as propriedades (e ndo o contetudo especifico) da informacao
cientifica, assim como as leis que regem a atividade cientifico-informativa, sua teoria,
historia, metodologia e meios de apresentacdo dos registros, coleta, processamento,
armazenamento, busca e disseminacdo da informacdo cientifica. A Informatika esta
notadamente associada ao movimento documentalista e a informacdo semantica e cientifica
(MIKHAILOV; CHERNYI; GILYAREVSKY, 1980).
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A Ciéncia da Informagdo nasce do entendimento da Ciéncia e da Informagéo
Cientifica como bens culturais que proporcionam as soberanias nacionais um diferencial
politico-econdmico, diretamente relacionado com a nocdo de desenvolvimento e progresso,
nos mais diversos aspectos sociais. Tal configuracao levou os pesquisadores relacionados com
0s cendrios sociais a designarem este estilo social, esta forma de vida contemporanea, de
Sociedade da Informacéo. Esta sociedade estaria baseada em um consumo dos bens culturais
imateriais, sendo a informacdo um fenémeno global que concederia identidade a esta
sociedade baseada nas redes de producdo e reproducdo dos fluxos informacionais (BELL,
1978; CASTELLS, 2000; 2001).

Situada na Sociedade da Informacgéo, a Ciéncia da Informag&o desenvolve-se enquanto
campo cientifico. Num contexto de transformac6es radicais nos habitos, nos comportamentos,
nas atividades. Em especial, uma época de mudancas nas formas de criacdo e concepcao dos
saberes e seus artefatos. A internet, instrumento conjuntural da sociedade da informacéo, é
juntamente com as tecnologias de informacéo e comunicacédo, o espago onde se expde 0 novo,
como um espaco de possibilidade intermitente para a inovagdo e o acesso do produzido. E é
neste lugar relacional, nesta rede de informagdes, em que estdo em foco os artefatos desta
pesquisa: os Livros Eletrénicos e a normatividade juridica que regula o Direito do Autor que
produz a informacdo. Normatividade esta desafiada pelo novo que tenta se adequar a norma
vigente através de analogia as leis obsoletas ja existentes. Afinal, o Livro Eletrénico suas
formas de reprodutibilidade, por exemplo, ndo séo iguais as dos Livros Impressos, gerando
um descompasso entre a norma vigente e aquilo que acontece, isto €, abalos no regime
juridico de aplicagdo da norma.

A Ciéncia da Informagdo trabalha com diversos eixos tematicos vinculados a
informacdo, sendo a informacdo um objeto conceitual de diversas facetas e que circula
enguanto elo de pesquisa em varios campos do saber, ou seja, um campo multidisciplinar.
Assim, o Direito Autoral enquanto rol de Direitos dos Autores sobre suas obras intelectuais,
sejam estas artisticas, cientificas ou literarias, estabelecendo os conceitos e a normatizacao da
informagdo, esta diretamente ligado as discussdes possiveis da Ciéncia da Informacéo.
Conjugando o Direito do Autor a especificidade do livro, os lagos dessa dissertacdo com a
Ciéncia da Informag&o se tornam fortes e nitidos. Pois, o livro é concretamente o simbolo do
objeto do saber onde se debrucaram &reas como a Bibliografia, a Documentacdo, a
Informatika, e se debrucam hoje a tradicional Biblioteconomia e a contemporénea Ciéncia da

Informagéo.
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Contudo, o livro contemporéneo, em formato eletrénico, possui caracteristicas que o
distinguem do livro impresso tradicional. Caracteristicas que se assemelham a programas de
computador, que trazem a tona a discussao sobre a cultura do compartilhar, do coletivo, da
multiplicacdo de copias desenfreadamente, insinuada pela internet, diferindo, aos olhos
normativos do campo juridico, do contexto inicial do Direito do Autor, que surge na aurora da
modernidade, em 1710, onde havia uma relacdo direta com o objeto tangivel do impresso,
com a concepc¢do moderna e individual do criador, distinta das concepcdes atuais, associadas
as redes coletivas de pensamento.

A concepcao classica do Direito do Autor, sobretudo quando ainda ha insisténcia em
resolver todas as questdes novas como se as antigas fossem usando uma forcosa adaptacéo
pelo Instituto da Analogia, que acaba por revelar lacunas, demonstrando sua defasagem e
possivel ineficacia, porque néo reflete a cultura contemporanea, ou seja, fecham os olhos para
0s atuais habitos, fatos, costumes e valores que sdo elementos preponderantes na formacéo da
norma.

Especialmente em relacdo aos Livros Eletronicos, que sdo uma evolucdo cultural da
tecnologia do Livro Impresso, ou seja, um outro objeto, ndo representado na integra na lei
vigente do Direito Autoral no Brasil.

Em paralelo a toda a discussdo em torno dos Livros Eletronicos e sua néo
representatividade real nos marcos regulatérios do Direito Autoral, as politicas publicas do
livro e da leitura também ndo possuem uma acdo direta e declarada a respeito desses novos
artefatos, entendidos como uma nova forma de captura de sentido do texto; ao menos, € o que
se apresenta nas 16 leis e nos 8 decretos da Legislagdo sobre livro e leitura, divulgada em
2012 pelo Governo Brasileiro (BRASIL, 2012). Porém, ha algumas iniciativas, vinculadas ao
movimento de acesso aberto a informacdo, dentro do meio cientifico nacional, através das
bibliotecas universitarias, das editoras universitarias e, em especial, por meio do projeto
Scielo Livros, que conjuntamente dispdem e disponibilizam alguns Livros Eletronicos em
suas redes de informagdo e comunicagdo. E um movimento iniciante, que ainda ndo tem
maior atencdo dos atores governamentais para definir politicas publicas para o livro, leitura e
a biblioteca que estejam mais sintonizados com a cultura (ROSA; ODDONE, 2006,
DOURADO, 2012).

2 Analogia: Método de interpretagdo consistente em aplicar a um caso nao previsto pelo legislador a norma que
rege caso anilogo, semelhante. E utilizada para solucionar eventuais “lacunas na lei”, apos vencidas todas as
formas de interpretacdo. Legislacdo: LICC: art. 4°; CC: art. 10°, CPC: art. 126; CPP: art. 3°, CLT: art. 8°, CTN:
Art. 108. GUIMARAES, Deocleciano Torrieri. Dicionario Juridico. Sdo Paulo: Atual, 2005, p.24.
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Portanto, a Ciéncia da Informacdo é um terreno solido e fértil para a discussdo
emergente dos Livros Eletronicos nas redes de informagdo e comunicagdo, tendo essa
pesquisa a intencdo especifica de associar o importante debate multidisciplinar a crise do
Direito Autoral frente a particularidades ainda ndo normatizadas, diante de um contexto
coletivo de produgéo dos bens culturais.

De acordo com Segnini e Zafalon (2010) ao levar em consideracdo todos 0s avangos e
mudancas que se referem a tecnologia e a disposicdo da informacéo, ndo se pode pensar em
Direitos Autorais sem que estes sofram adaptacGes a esta nova realidade surgida com a
informac&o digital. Em um mundo de constantes mudancas, ha fatores que buscam defender o
direito do editor, o direito do autor e o direito do leitor. Entretanto, em algum momento, esses
direitos se mostram conflitantes, pelo fato de cada um querer assegurar questdes proprias.

Assim, esse trabalho busca chamar atencdo para esses novos artefatos, fruto de uma
evolugédo relacional entre a tecnologia cultural do Livro Impresso e as tecnologias de
informacdo e comunicagéo, e seu importante papel para a discussédo premente do Anteprojeto
de reforma da Lei do Direito Autoral no Brasil, afinal, esta pesquisa busca ressaltar quais sao
as dificuldades que existem na manutencdo da LDA atual, datada de 1998, uma vez que ha
inegavelmente mudancas na dita Sociedade da Informacio® que estdo esbarrando com o
Direito Autoral atual, demonstrando como é preciso perceber os liames que envolvem os
Livros Eletronicos e formatar uma normatizagdo que aborde essas questfes, visando um novo

equilibrio entre os interesses sociais e 0s individuais.

® Segundo Jorge Werthein, PhD em educacio com master em educacio, Universidade de Stanford, a expressdo
“Sociedade da Informagdo” passou a ser utilizada, nos ultimos anos desse século, como substituto para o
conceito complexo de “Sociedade Pos-Industrial” e como forma de transmitir o conteldo especifico do novo
paradigma técnico-econdmico”. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/ci/v29n2/a09v29n2.pdf.> Acesso em:
16.0ut.2012


http://www.scielo.br/pdf/ci/v29n2/a09v29n2.pdf
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5 LINHA DO TEMPO DO DIREITO AUTORAL

A antiguidade ndo conheceu um sistema de Direitos Autorais como se é concebido na
contemporaneidade. A paternidade das obras nem sempre foi uma preocupacdo, até porque
em tempos mais rudimentares muitas vezes ndo era possivel saber quem foi o autor da obra. O
instituto dos Direitos Autorais, fragmento da Propriedade Intelectual, como um ramo definido
e sistematizado do Direito Civil, eclodiu ha, apenas, cerca de trés séculos.

Entretanto, a veia criadora do homem revelou-se na aurora dos tempos. As primeiras
manifestacdes artisticas surgiram na pré-historia, romperam a historia e chegaram aos dias de
hoje, como reliquias de um passado distante. Como todos sabemos, a escultura e o desenho ja
eram artes cultivadas na Idade da Pedra, muito se descobriu da humanidade pelos desenhos de
grande importancia das artes egipcias e da mesopotamia.

Porém, ndo havia divulgacgdo, registro do autor e nem sequer o cuidado deste de se
firmar como detentor material ou intelectual dos feitos. Era um tempo de expresséo livre e
falta absoluta de inquietacdo com qualquer consequéncia que poderia derivar de uma criacdo
exteriorizada e materializada para apreciacdo do mundo. A obra de arte era simplesmente
percebida como um fendmeno que deixou de ser do deleite interno de alguém, ou alguns, para
ser perceptivel aos sentidos de todos que se interessarem. Nessa época ndo havia preocupacao
com a obra em si e com qualquer valoracdo desta. Fragoso traz em suas palavras a
conceituacdo do que é uma ideia, uma vontade de criagdo simplesmente, e 0 que € a obra
propriamente dita, materializada:

A simples criagdo que permanece na mente do criador serve, td0 somente,
para seu proprio deleite, como o proprio ato de criar. A criagdo que, por
qualquer forma, meio ou processo ndo for exteriorizada, ndo é obra, posto
que ndo poder (sic) ser perceptivel no mundo fisico, e, por isso,
simplesmente ndo existe. Impbe-se, para que se torne uma obra que, de
alguma forma, se exteriorize materialmente, que se torne fenémeno,
manifestado no tempo e/ ou no espaco, perceptivel pelos sentidos. De certo
modo, sequer ha criacdo se nao houver exteriorizacdo. O fendmeno da obra
de arte pode ocorrer tanto em caréater transitdrio, volatil, como de modo
permanente. Uma locugdo, declamacédo, recitacdo, mesmo uma pega de
teatro, um céantico, enfim, todas essas formas dirigidas a outrem, de uma vez
ou repetidas vezes, que ndo tenham sido, de algum modo fixadas em um
suporte material (corpus mechanicum), sdo obras que se perdem, ou vivem
apenas na tradicdo oral, submetidas a modificacbes de toda ordem pela
transmissdo ao longo do tempo. (FRAGOSO, 2009, p. 40-41)

E na preocupacdo de ndo deixar as obras se perderem ao vento, eis que surge o

primeiro vestigio de um, por assim dizer, ancestral do Direito de Autor: nas culturas orais
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primarias, a autoria, era fundada na reproducao de padrdes estéticos com fungcdo mneménica.
O intuito era manter a lembranca intacta, a preservacdo da memoria, onde manifestava-se
também a preocupacéo através do desempenho do sujeito no momento da elocucéo. Segundo
Paranagué (2009), até a Idade Média a escrita funcionava como recurso mnemonico para a
fala, e ndo como representacdo para atribuir autoria a alguém.

Os antigos Impérios Grego e Romano foram o ber¢o da cultura ocidental, em virtude
do espetacular florescimento das mais variadas formas de expresséao artistica, principalmente
0 teatro, a literatura e as artes plasticas. Era comum a organizacdo de concursos teatrais e de
poesia, nos quais os vencedores eram aclamados e coroados em praca publica, sendo-lhes
também destinados alguns cargos administrativos de importancia. No entanto, nas
Civilizacdes Grega e Romana, inexistiam os Direitos de Autor para proteger as diversas
manifestaces de uma obra, como sua reproducdo, publicacdo, representacdo e execucao
(PARANAGUA; BRANCO 2009, p.10).

Concebia-se, na época, que o criador intelectual ndo devia “descer a condigdo de
comerciante dos produtos de sua inteligéncia” (LEITE, 2009). Porém, j& comecava a surgir as
primeiras discussdes acerca da titularidade dos Direitos Autorais. A opinido publica
desprezava os plagiadores, embora ndo houvesse lei para dispor de remédios eficazes contra a
reproducdo indevida de trabalhos alheios. Paranagua (2009) em sua obra retrata o tema
exemplificando a falta completa de conceitos sobre os Direitos Morais do Autor.

Curiosos exemplos nos proporcionam 0s autores que tratam do tema. Um
deles, Daniel Rocha, relata que Euforion, filno de Esquilo, conquistou por
quatro vezes a vitdria nos concursos de tragédia apresentando pecas inéditas
do pai como se fossem suas. Assim supde-se gque o filho herdava também a
obra intelectual como se esta fosse uma coisa comum. (PARANAGUA;
BRANCO 2009, p. 15)

Nessas épocas mais remotas, 0 dominio do autor sobre sua obra era tdo grande que lhe
possibilitava negociar até mesmo sua autoria. Pratica completamente inconcebivel com
entendimento atual do direito inalienavel do autor.

Ha registros de um interessante caso em que o poeta Marcial discute com
Fidentino, suposto plagiador de sua obra, os meios de aquisicdo de seus
trabalhos. Marcial teria argumentado: “segundo consta, Fidentino, tu 1és os
meus trabalhos ao povo como se fossem teus. Se queres que os digam meus,
mandar-te-ei de graca 0s meus poemas; se quiseres que 0s digam teus,
compra-os, para que deixem de ser meus”. E teria ainda afirmado que “quem
busca a fama por meio de poesias alheias, que I& como suas, deve comprar
ndo o livro, mas o siléncio do autor (ROCHA, 2005, p. 41).
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5.1 GENESE DO DIREITO AUTORAL

Eis que surge entdo a tipografia para entdo fornecer os meios fisicos para o culto a
autoria. Quando o escrito passa a ser voltado para o publico consumidor e o autor ganha
notoriedade por sua producdo, a autoria se reconfigura, 0 autor passa a assinar 0 que escreve,
a paternidade da obra comeca a acontecer como traco cultural. Segundo Elizabeth Eisentein
(2005), “todos os estudos sobre a origem do Direito Autoral relacionam-na a invencgdo da
prensa de tipos moveis, por Johannes Gutenberg, por volta do ano de 1450. E nesse mesmo

sentido que Alessandra Tridente (2008) completa.

A prensa de Gutenberg permitiu a reproducéo de textos impressos em larga
escala. Estiam-se que antes dela existiam na Europa cerca de 30 mil livros,
sendo a maior parte deles biblias, as quais levavam em média um ano para
serem transcritas por monges copistas, Apenas 50 anos apés a invencéo da
prensa ja circulavam por toda a Europa mais de 13 milhdes de livros,
versando sobre politica, literatura e os mais variados assuntos. [...] A prensa
de Gutemberg é considerada um marco no modo ocidental de producdo do
conhecimento e também a tecnologia que possibilitou o surgimento do
direito autoral. (TRIDENTE, 2008, p. 137-138)

Fica evidente que a invencdo da tipografia e da imprensa, no século XV, revolucionou
os Direitos Autorais, porque 0s autores passaram a ter suas obras disponiveis de maneira
muito mais ampla. Nessa época surgiram os privilégios concedidos a livreiros e editores,
verdadeiros monopdlios, sem haver ainda o intuito, porém, de proteger os Direitos dos
Autores.

Chartier (1999) contribuiu com seus levantamentos histéricos aos estudos sobre a
constituicdo do autor moderno, atribuindo o surgimento do Direito Autoral ao século XVIII,
mais por iniciativa de livreiros e editores do que de autores em si, 0s quais ndo tinham o
habito de encarar suas composi¢ces como mercadoria. Editores e livreiros detinham a
propriedade das obras quando negociadas com o0s autores, garantindo exclusividade na
publicacéo.

Durante a Renascenca, recuperou-se 0 gosto pelas artes e pela ciéncia, que haviam
ficado latentes e sobejamente esquecidas ao longo de toda a ldade Média. Ao mesmo tempo
em que a invencado da tipografia por Gutenberg foi capaz de popularizar os livros como nunca
antes se imaginara possivel, teve como consequéncia despertar o temor da classe dominante,
representada a epoca pela Igreja e pela Monarquia, de perder o controle sobre as informagdes

que estavam sendo propagadas, o que de fato comegou a ocorrer (ROCHA, 2005).
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Naturalmente, esse temor da Igreja quanto ao surgimento de ideias perigosamente
hereges e da Monarquia quanto a motins politicos acarretou, em pouco tempo, inevitaveis
represalias. Paralelamente, ja nesse primeiro momento, surgiram o que poderiamos considerar
como praticas de concorréncia desleal. Os livreiros em geral arcavam com custos altissimos
para a edigdo das obras escritas. Além disso, faziam incluir nas obras gravuras e informagdes
adicionais ao texto original. Nao raro, entretanto, tais obras eram copiadas por terceiros, que
as reproduziam e imprimiam sem tomar todos o0s cuidados necessarios, tirando a
originalidade, e sem arcar com os custos da edi¢éo original.

Por isso, também os livreiros passaram a se preocupar com sua atuagdo no mercado e
decidiram pressionar as classes dominantes para terem seus direitos resguardados, com o
passar do tempo, os livreiros comecgaram a obter lucro com sua atividade, mas, continuaram a
remunerar os autores de maneira exigua (TRIDENTE, 2008). Foi nesse cenario de temor por
parte das classes dominantes, em razdo das ideias que poderiam vir a ser veiculadas, e de
insatisfacdo dos livreiros, que percebiam suas remuneragdes comprometidas, uma vez que as
obras eram copiadas sem permissdo, que o Direito Autoral brotava.

Claramente, o alvorecer do Direito Autoral nada mais foi que a composicdo de
interesses econdmicos e politicos. Nao se queria proteger prioritariamente a “obra” em si, mas
os lucros que dela poderiam advir. E evidente que com o passar do tempo ao autor interessava
também ter sua obra protegida em razdo da fama e da notoriedade de que poderia vir a
desfrutar, mas, essa preocupacdo vinha, sem duvida, por via transversa e a primeira inquietude

era econdmica.

5.1.2 As primeiras leis e convengdes.

Em 1710 no Reino Unido foi publicado o notério Statute of Anne (Estatuto da Rainha
Ana), que concedia aos editores o direito de copia de determinada obra pelo periodo de 21
anos. Comecava a aparecer o eshoco de um primeiro marco regulatério do Direito Autoral,
mesmo sendo apenas um passo, onde na verdade se tratava de evidente avanco na
regulamentacéo dos direitos de edi¢do, por consistir em regras de carater genérico e aplicaveis
a todos, e ndo mais em privilégios especificos garantidos a um ou outro livreiro
individualmente (PARANAGUA; BRANCO, 2009).

Segundo Alessandra Tridente (2008) a génese do Direito Autoral é, assim, marcada
pela censura, obtida por meio da concessdo de um privilégio real para exploracdo econémica

monopolista do mercado literario. Pensamento que é respaldado por Fabio Ulhoa Coelho:



35

O privilégio atendia simultaneamente aos interesses dos editores e livreiros
do poder real; enquanto os membros da Stationer s Company desfrutavam de
reserva de mercado para fazer os seus lucros, a monarquia dispunha de
instrumento eficiente de censura das ideias contrérias ao poder estabelecido.
(ULHOA COELHO, 2006, p.263)

Na origem, portanto, o Direito Autoral nada tem a ver com a protecdo dos autores,
ocorre, alids, exatamente o oposto. O Copyright inglés favorecia amplamente o poder real
(por meio de censura) e os editores (por meio do monopolio), em nitido prejuizo aos autores
que ficavam sujeitos, de um lado, ao controle prévio de suas ideias, e de outro, aos pre¢cos
impostos pelo Gnico comprador disponivel no mercado (TRIDENTE, 2008).

A ideia de protecdo dos interesses dos autores perante os editores s6 veio a se
desenvolver com nitidez na Franca, ao tempo da Revolucdo Francesa (droit d’auter). Seria 0
primeiro aceno histérico no sentido de haver uma regulamentacdo legal capaz de proteger
adequadamente os interesses dos autores.

Portanto, no final do século XVIII, o autor passa a ser considerado o proprietario de
suas criagdes, embora esta “propriedade” tenha sempre sido cercada de peculiaridades,
decorrentes da necessidade de adaptar a bens imateriais uma tecnologia juridica desenvolvida
essencialmente para bens materiais (ULHOA COELHO, 2006).

A afirmacdo do direito de propriedade mostrou-se, porém, insuficiente para
compreender todos 0s aspectos da garantia que se almejava conferir aos autores (TRIDENTE,
2008), pois, a énfase desse modelo recaia no aproveitamento pecuniario da obra, sem levar em
consideracdo, outros aspectos da atividade criativa como, por exemplo, o interesse do criador
em associar seu nome a obra depois de vendida, 0 que seria a expressao do direito de ver
reconhecida a “paternidade da obra”.

A esse respeito Lycurgo Leite (2009) comenta...

...que houve “uma relagdo de causa e efeito entre a existéncia do privilégio
do editor e o aparecimento do direito do autor. SO a reagdo dos autores ao
monopolio estabelecido em favor dos editores poderia ter tido forca de
desencadear um processo reivindicatorio que foi culminado, na Inglaterra, no
inicio do século XVIII, e na Franca, nos fins do mesmo século, com o
aparecimento e reconhecimento do direito de autor. Assim, o direito de autor
surgiu em consequéncia de um instituto juridico que o antecedeu e que foi o
privilégio do editor. (LEITE, 2009, p.110)

A seguir, a Dinamarca veio a reconhecer o Direito Autoral, através do Decreto de 07
de janeiro de 1741. Na Franca, embora ja tivesse surgido, em 1725. Uma discussao a respeito
de Direitos Autorais, com a reclamacéo dos autores da provincia contra 0 monopdlio livreiros

de Paris, foi uma decisdo ocorrida em 1777 do Conselho do Rei que estabeleceu que os
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privilégios ndo continuariam depois da morte do autor, sendo necessario o consentimento dos
herdeiros (DE MATTIA, 1980). Um regulamento de 1778 reconhece alguma garantia aos
interesses dos escritores e, em 1793 estendeu a protecdo a obras literarias e garantiu a
exclusividade de publicacdo, reproducdo e venda, por tempo determinado, com sancdes e
multas aos contrafatores.

Nos Estados Unidos da américa, alguns estados emitiram em 1783 decretos sobre a
matéria, com a insercdo, em 1789 de uma norma especifica na Constituicdo do pais e a
promulgacdo do Federal Copyright Act, de 1790. Esclarece Anténio Chaves (2001), que foi
com a promulgacdo dessa lei, que se passou a entender que o autor — e ndo mais o editor —
detém a propriedade da obra literaria.

Na Alemanha, durante a primeira metade do seculo XIX, houve um incremento da
atividade legislativa sobre os Direitos Autorais, estendendo intencionalmente a protecédo
conferida pelos Estados, insuficiente para garantir os interesses dos autores. Esse movimento
acabou culminando com a Convengéo de Berna, formalizada em 1886 e que, desde entéo,
serviu de base para a elaboracdo das diversas legislagbes nacionais e internacionais sobre a
matéria (LEITE, 2009).

A Convencdo de Berna impds verdadeiras normas de direito material, além de instituir
normas reguladoras de conflitos. Mas, o que de fato impressiona é que, apesar das constantes
adaptacdes que sofreu em razdo das revisdes de seu texto — em 1896, em Paris; 1908, em
Berlim; 1914, em Berna; 1928, em Roma; 1948, em Bruxelas; 1967, em Estocolmo; 1971, em
Paris e 1979 (quando foi emendada) — passados mais de 120 anos de sua elaboracao,
continua a servir de matriz para a confeccéo das leis nacionais (entre as quais a brasileira) que
irdo, no ambito de seus Estados signatarios, regular a matéria atinente aos Direitos Autorais.
Inclusive no que diz respeito a obras disponiveis na internet (TRIDENTE, 2008).

H& também a Sistema da Convencdo Universal de Genebra (da UNESCO em 1952),
revisto em Paris em 1971 (DE MATTIA, 1980). Outras convencdes foram realizadas, como a
de Direitos Conexos, de Roma, 1961, e em 14 de julho de 1967 foi firmada em Genebra,
contando atualmente com 179 Estados —Membros, a Convencdo que criou a Organizagdo
Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI) que tem como escopo a promogdo da protecdo da
propriedade industrial e da propriedade de obras literarias, artisticas ou cientificas.

A convengdo OMPI nasceu, basicamente, da necessidade de administracéo
da Convencdo de Paris de 1883, visando a protecdo industrial, e da
Convencdo de Berna de 1886, visando a protecdo das obras literérias e
artisticas, além de outros tratados e convencgdes j& estabelecidos ou a se
estabelecer naquelas areas. Constitui a OMPI, assim, o 6rgdo que centraliza
a administragdo das ditas convengOes internacionais — além da Convengéo
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universal, em conjunto com a UNESCO, do tratado ADPIC (Aspectos da
Propriedade Intelectual relacionados com o Comércio) ou TRIPS, em inglés,
em conjunto com a OMC, da Convencdo de Roma, do Tratado da OMPI
sobre o Direito de Autor (TODA/WCT), do tratado da OMPI sobre
Interpretagdes ou ExecucGes de Fonogramas (TOIEF/WPPT) etc. —
coordenando todas as acbGes que envolvem a propriedade intelectual.
(FRAGOSO, 2009, p.83-84)

Portanto, duas Convengdes hoje regulam internacionalmente os Direito Autorais: A
Convencéo de Berna e a Convencédo Universal. Quanto aos Direitos Conexos aos de Autor, 0
diploma regulador é a convencéo de Roma de 1961.

Os paises integrantes desses tratados internacionais se uniram para tracar metas e
disciplinar a defesa do direito de autor e dos direitos conexos, editando normas de aplicacdo
internacional, que, atualmente sdo reconhecidas e aplicadas pelo Governo Brasileiro atraves
dos Decretos n° 75.699/75 e 57.125/65, respectivamente.

5.2 DIREITO MORAL E DIREITO PATRIMONIAL

Os Direitos Autorais sdo dotados de uma natureza hibrida, daplice ou sui generis. O
autor é titular (a priori), de dois tipos de direitos: Os direitos morais — emanacdo da
personalidade do autor e os direitos patrimoniais — exploragdo econdomica das obras
protegidas (PARANAGUA; BRANCO, 2009).

O primeiro detentor do Direito Autoral é o autor, aquele que deu origem a obra e que
ndo pode negociar seus direitos morais, mas, que pode, através de um contrato, ceder 0s seus
direitos patrimoniais que incidem sobre um bem imaterial que foi exteriorizado sob
determinada forma e que constitua uma obra original produzida pela acdo humana. Nesse

diapasdo, Corréa (2008) adota um conceito mais técnico sobre o assunto:

Os direitos autorais sdo aqueles que conferem ao autor de obra literaria,
cientifica ou artistica a prerrogativa de reproduzi-la e explora-la
economicamente, enquanto viver, transmitindo-a aos seus herdeiros e
sucessores pelo periodo de setenta anos, contados de 1° de janeiro do ano
subsequente ao de seu falecimento. (CORREA, 2008, p. 23)

5.2.1 Os Direitos Morais

A legislacdo de protecdo aos Direitos Autorais, atualmente em vigor no Pais, a LDA,
demonstra estreito alinhamento com as diretrizes apontadas pela Convengdo de Berna,
incluindo nessas diretrizes a previséo legal de um direito moral. O artigo 6-bis da Convencéo

de Berna estabelece que “Independentemente dos direitos patrimoniais do autor, e mesmo
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apos a cessdo desses direitos, o autor conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra e
de se opor a qualquer deformacdo, mutilagdo ou outra modificagdo dessa obra ou a qualquer
atentado a mesma obra, que possam prejudicar a sua honra ou a sua reputa¢do”.

A Lei n®9.610/98, ou seja, a LDA, destinou um capitulo inteiro para tratar dos direitos
morais. Trata-se do capitulo Il, transcrito logo em seguida:

Capitulo Il - Dos Direitos Morais do Autor

Art. 24. Séo direitos morais do autor:

I -0 de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il -0 de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra;

111 -0 de conservar a obra inédita;

IV -0 de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificagdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-
la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagdo ou honra;

V -0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI -0 de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacdo j& autorizada, quando a circulagdo ou utilizagdo implicarem
afronta a sua reputacao e imagem;

VIl -0 de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua meméria, de
forma que cause 0 menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em
todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado.

8§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se
referem os incisos I a V.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em
dominio publico.

§ 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizagdes a
terceiros, quando couberem.

Art. 25. Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais sobre
a obra audiovisual.

Art. 26. O autor podera repudiar a autoria de projeto arquitetdnico alterado
sem 0 seu consentimento durante a execucdo ou apdés a conclusdo da
construcéo.

Paragrafo Gnico. O proprietario da construcdo responde pelos danos que
causar ao autor sempre que, apds o repudio, der como sendo daquele a
autoria do projeto repudiado.

Art. 27. Os direitos morais do autor sdo inalienaveis e irrenunciaveis. (LDA,
1998)

Merecem destaques alguns atributos do direito moral do autor, tais como: a
inalienabilidade, que impossibilita a negociacdo da condicdo de autor; a irrenunciabilidade,
que impossibilita o autor de desistir da condicdo de sé-lo; a pessoalidade, que estabelece um
vinculo indissocidvel entre autor e obra; e a perpetuidade, que determina que esse vinculo
indissociavel entre autor e obra seja eterno. Ou seja, 0 autor que escreve uma obra de um livro

que serd impresso ou se enquadrara nos moldes de um Livro Eletronico, ndo pode “vender a



39

autoria da obra”, independente de como serdo pautados os direitos da propriedade para todo
sempre teremos aquele autor como o “pai” do livro.

As bases do direito moral ainda s@o perceptiveis em alguns artigos da propria Lei de
Direitos Autorais, que buscou perfeita sintonia dos preceitos morais em casos especificos de
utilizacdo da obra intelectual. Um exemplo pode ser verificado no artigo 66 da LDA que
estabelece que “o autor tem o direito de fazer, nas edi¢Oes sucessivas de suas obras, as
emendas e alteracfes que bem lhe aprouver”. Este artigo esta em perfeita sintonia com o
direito moral do autor que ¢ o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada seja ela
impressa ou virtual.

Outro exemplo pode ser verificado no artigo 70 da LDA, que estabelece que “ao autor
assiste o direito de opor-se a representacdo ou execucdo que nao seja suficientemente
ensaiada, bem como fiscaliza-la, tendo, para isso, livre acesso durante as representacdes ou
execucgOes, no local onde se realizam”. Este artigo esta em perfeita sintonia com o direito
moral do autor de assegurar a integridade da obra, entretanto imaginemos quédo dificil se torna
essa realidade na Sociedade da Informacéo, onde a referéncia ao autor se perde muitas vezes
entre milhares de compartilhamentos e a modificacdo desenfreada ja ndo permite em alguns

casos saber qual foi mesmo o formato original da obra.

5.2.2 Os Direitos Patrimoniais

Diferentemente dos direitos morais, que se encontram permanentemente interligados a
pessoa do criador, os direitos patrimoniais possibilitam aos autores das obras intelectuais a
utilizacdo econdmica desta, de forma exclusiva, cabendo aos criadores a faculdade de
autorizar ou ndo o uso de suas cria¢des, conforme nos ensina Sanches (2003):

Torna-se, pois, imperativo que caberd consulta prévia ao criador para
qualquer exploragdo econbmica da sua obra intelectual, j& que, unido a sua
criacdo, somente do autor serd extraida a sua exclusiva vontade para o uso de
sua obra (SANCHES, 2003, p.37).

Tal afirmativa esta devidamente amparada na Lei de Direitos Autorais, precisamente
em seu artigo 28, que determina expressamente que “cabe ao autor o direito exclusivo de
utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica”. A exce¢do de algumas
situacOes expressamente previstas em lei, dependera de autorizacdo do autor a utilizacdo da
obra intelectual por qualquer modalidade existente ou que venha a ser inventada, conforme

determina a Lei n® 9.610/98, em seu artigo 29:
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Art. 29. Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

| -a reproducdo parcial ou integral;

Il -a edicéo;

111 -a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;

IV -a traducdo para qualquer idioma;

V -a inclusdo em fonograma ou producgéo audiovisual;

VI -a distribuig¢do, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com
terceiros para uso ou exploracdo da obra;

VII -a distribuicdo para oferta de obras ou produgdes mediante cabo, fibra
Gtica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao USU&rio
realizar a selecdo da obra ou producdo para percebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos em que
0 acesso as obras ou produgdes se faca por qualquer sistema que importe em
pagamento pelo usuério;

VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica,
mediante:

a) representacdo, recitacao ou declamacao;

b) execucdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmiss&o de radiodifusdo em locais de frequéncia coletiva;
f) sonorizacdo ambiental;

g) a exibicdo audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas oOticos, fios telefénicos ou ndo, cabos de qualquer
tipo e meios de comunicagdo similares que venham a ser adotados;

J) exposicgéo de obras de artes pléasticas e figurativas;

IX -ainclusdo em base de dados, 0 armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou que venham a
ser inventadas. (LDA, 1998)

Ha que se destacar nesse dispositivo o controle total que o autor exerce sobre sua obra,
haja vista dele depender a autorizacdo para utilizacdo da obra em qualquer modalidade, caso
ele ainda ndo tenha “vendido” o seu direito patrimonial. Note que a lista ¢ meramente
exemplificativa e que apenas o Ultimo inciso seria suficiente para substituir todas as
modalidades listadas.

O direito patrimonial ndo podera ser analisado isoladamente, apenas sob a Otica do
artigo 29, ora apresentado. A conjugacdo com diversos outros dispositivos da Lei de Direitos
Autorais permitird seu entendimento mais abrangente. Uma dessas conjugac6es pode ser feita
com o artigo 31 da LDA, que determina que “as diversas modalidades de utilizagdo de obras
literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizacdo
concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das

demais”, o que equivale dizer que para cada utilizagdo diferente de uma mesma obra, sera
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necessaria uma autorizagdo prévia e expressa do autor ou titular dos direitos patrimoniais,
possibilitando maior exploragéo econémica sobre a criagéo.

O artigo 50 da mencionada lei determina que ““a cessao total ou parcial dos direitos de
autor, que se fard sempre por escrito, presume-se onerosa”. Fazendo uma relagdo com 0
direito patrimonial, podemos afirmar que uma autorizacdo prévia e expressa para a utilizacao
de uma obra, deverd ser formalmente registrada por escrito, possivelmente por meio de um
contrato, sendo presumidamente onerosa. Ja o artigo 37 faz uma relacdo direta com os direitos
patrimoniais, sentenciando: “a aquisi¢ao do original de uma obra, ou de exemplar, ndo
confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo convencdo em
contrario entre as partes e os casos previstos nesta Lei”.

Em outras palavras, ao comprar um livro protegido pelos Direitos Autorais, 0
adquirente tem direito a propriedade do bem material, o suporte livro em si. A utilizacdo do
contetdo do livro s6 sera permitida dentro dos preceitos estabelecidos pela propria lei, seja
este um Livro Impresso ou um Livro Eletrénico. Trata-se da diferenciacdo entre corpus
mechanicum que é o suporte material por meio do qual a obra se exterioriza, e corpus
misticum que € a obra intelectual propriamente dita. Branco (2007) demonstra, de forma
pragmatica, a distingdo entre corpus misticum e corpus mechanicum, detalhando o exemplo
da aquisicdo do livro, da seguinte forma:

Desde logo, é importante ressaltarmos a diferenca entre 0 corpus
mechanicum e corpus misticum, pois que da confuséo dos direitos conferidos
a cada um deles decorrem diversas imprecis@es e problemas. Diz-se daquele
0 suporte material por meio do qual a obra se exterioriza. A obra, 0
verdadeiro objeto de protecdo, € o corpus misticum, e independe de suporte
material para existir. A aquisicdo de um livro cuja obra se encontra protegida
pelo direito autoral ndo transfere ao adquirente qualquer direito sobre a obra,
que nao € o livro, mas, se assim pudermos nos expressar, o texto que o livro
contém. O uso da obra em si, do texto do livro, s6 podera ser efetivado
dentro das premissas expressas da lei. Por isso, embora numa primeira
analise ao leigo possa parecer razoadvel, ndo é facultado ao proprietario do
livro copiar seu contetdo na integra, qualquer que seja a finalidade. Afinal,
nesse caso ndo se trata de uso do bem material ‘livro’, mas sim uso do bem
intelectual, ou seja, o texto, que o livro contém. (BRANCO, 2007, p.124)

O direito patrimonial tem por caracteristica a alienabilidade, que se traduz na
possibilidade de o autor transferir a terceiros, de forma onerosa ou gratuita, a utilizagdo de sua
obra. A alienacdo do direito patrimonial faz surgir um elemento a mais na relagdo entre
sociedade e autor, o intermediario, que exerce um importante papel na difusdo da obra
intelectual, mas que pode ser um fator de desequilibrio quando se fala em acesso a cultura e

ao conhecimento, conforme afirma Lacorte (2009):
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A possibilidade de transferéncia dos direitos autorais patrimoniais faz surgir
na relacdo, além do autor e da sociedade, um terceiro personagem: o
intermediario. Este exerce importante papel na disseminacdo das criaces
intelectuais, haja vista que possui 0s meios necessarios a difusdo — em geral,
remunerada — das obras, sendo responsavel tanto pela reproducdo quanto
pela distribuicdo destas.

Cabe ressaltar que no papel de intermediario podem estar vérias pessoas ou
empresas, quando lembramos as diversas formas de utilizagdo — e exploracéo
dai decorrente — das obras. Claro que esta estrutura traz grande
complexidade as relagBes regidas pelo direito autoral, sendo bastante dificil
o0 equilibrio entre autor, intermediario e sociedade, quando estdo em jogo a
exploracdo econémica das obras e 0 acesso a cultura e ao conhecimento.
(LACORTE, 2009, p.2)

Esse intermediario, que detém a titularidade dos direitos patrimoniais, €, em conjunto
com o autor, o maior interessado em explorar economicamente a obra. Porém, essa
exploragdo econdmica, ndo subsiste para todo o sempre. A Lei de Direitos Autorais estabelece
um prazo para vigéncia dos direitos patrimoniais do autor, que é de 70 anos ap06s sua morte.
Finalizado esse prazo a obra passa a pertencer ao dominio publico, juntamente com as obras
de autores falecidos que ndo tenham deixados sucessores e as de autores desconhecidos.

Enguanto a obra ndo cai em dominio publico, conceito que sera explicado no capitulo
6, SO é possivel a terceiros se valerem dela no caso de terem prévia autorizacdo por parte do
titular dos direitos patrimoniais sobre a obra. Mas, no mundo virtual, onde muitas vezes nao é
facil detectar quem € o titular dos direitos, fica dificil seguir o rigor da lei e, no caso
especifico de Livros Eletrénicos, principalmente os que sdo facilmente encontrados nas redes
e compartilhados, a situacdo fica ainda mais agravada. Entretanto as normas vigentes s&o
anteriores a estes dilemas e ndo vislumbram concretamente em seus dispositivos como

resolver o assunto normativamente.

5.3 O DIREITO AUTORAL NO BRASIL

Antbnio Chaves (1987) divide a historia do Direito de Autor no Brasil em trés fases:
de 1827 a 1916, de 1916 a 1973 e desse ano aos dias atuais. O primeiro diploma que contém
uma referéncia & matéria € dos mais nobres e reverenciados: a lei de 11 de agosto de 1827,
que estabeleceu os cursos juridicos de Sdo Paulo e Olinda, neste diploma havia a determinagdo
de um privilégio exclusivo de dez anos sobre os compéndios preparados por professores, obedecidas
algumas condicdes (ROCHA, 2005).
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Embora o Cddigo Criminal de 1830 previsse o crime de violagdo de Direitos Autorais,
a primeira lei brasileira a tratar especificamente da protecdo autoral foi a Lei n°® 496 de 1898,
também chamada de Lei Medeiros de Albuguerque, em homenagem a seu autor.

Até o advento da Lei n° 496 de 1898 no Brasil, a obra intelectual era terra de
ninguém. Tanto era assim que Pinheiro Chagas, escritor portugués,
reclamava ter no Rio de Janeiro um “ladrdo habitual”, que ainda tinha a
audacia de lhe escrever dizendo: “Tudo que V. Exa. publica é admiravel!
Faco 0 que posso para o tornar conhecido no Brasil, reimprimindo tudo! ” O
que ocorria € que, na época, era comum pensar-se que a obra estrangeira,
ainda mais do que a nacional, podia ser copiada indiscriminadamente.
(ROCHA, 2005, p. 50)

A Lei n° 496/1898 foi, poréem, logo revogada pelo Cddigo Civil de 1916, que
classificou o Direito de Autor como bem movel, fixou o prazo prescricional da acdo civil por
ofensa a Direitos Autorais em cinco anos e regulou alguns aspectos da matéria nos capitulos
“Da propriedade literéaria, artistica e cientifica”, “Da edigdo” e “Da representagdo dramatica”.

Somente em 1973 foi que o Brasil viu publicado um estatuto Unico e abrangente
regulando o Direito de Autor. Segundo Antonio Chaves (1987): Ndo correspondendo mais
aos dispositivos do Cadigo Civil, promulgados no comeco do século, sem embargo de sua
atualizagdo através de numerosas leis e decretos que sempre colocaram nossa legislacdo entre
as mais progressistas, as imposi¢oes decorrentes dos modernos meios de comunicacdo, foi
sentida a necessidade de facilitar seu manuseio de um anico texto. A Lei n° 5.988 de 14 de
dezembro de 1973, vigorou até a aprovacdo pelo Congresso Nacional da Lei n°® 9.610, de 19
de fevereiro de 1998, lei vigente até os dias atuais, sendo o principal marco regulatério do
Direito Autoral no territério brasileiro, mais conhecida como LDA (ROCHA, 2005).

A LDA foi criada para substituir a anterior, de 1973, é considerada uma das mais
rigidas do mundo por seu numero de restricdes e limitacbes, detentora de criticas sobre as

possiveis dificuldades para promover o acesso ao conhecimento e a cultura (LEMOS, 2005).

5.3.1 Os Marcos Regulatérios do Direto Autoral no Brasil

Primeiramente explica-se que a expressdo “marcos regulatorios do Direito Autoral”,
faz aluséo ao conjunto de normas, de leis e de diretrizes que norteiam o Direito do Autor no
Brasil, ou seja, os condutores normativos que indicam o que € permitido e o que deve ser
punido no ponto de vista legal no territério nacional, expressando em seu conjunto quais Sao

os direitos e obrigacdes relativos a matéria.
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Ressalva-se que no Brasil, a legislacdo que versa sobre a salvaguarda dos Direitos
Autorais esta baseada em dois pilares: na Lei n® 9.610 de fevereiro de 1998 e na Constituicdo
Federal de 1988 e seus dispositivos legais, onde ressalva-se o artigo 5°:

CF/88 — Artigo 5°

[...] inciso XXVII: "aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacéo,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo
tempo que a lei fixar.

[...] inciso XXIX: "A lei assegurara aos autores de inventos industriais
privilégio temporéario para sua utilizagdo, bem como protegdo as criacGes
industriais, & propriedade das marcas, aos nomes de empresa e a outros
signos distintivos, tendo em vista o interesse social e o desenvolvimento
tecnoldgico econdmico do Pais. (CONSTITUICAO FEDERAL DO
BRASIL, 1988)

A protecdo ao Direito de Autor esta expressa no artigo 7° da Lei n° 9610/98, conforme
verifica-se:

Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criacfes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como: os textos de obras
literarias, artisticas ou cientificas; as conferéncias, locugdes, sermdes e
outras obras da mesma natureza; as obras dramaticas e dramético-musicais;
as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugdo cénica se fixa por
escrito ou por outra qualquer forma; as composi¢cdes musicais, tenham ou
ndo letra; as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo
analogo ao da fotografia [...]. (LDA, 1998)

No Brasil o entendimento ¢ que o Direito Autoral, juridicamente, € um tipo de
Propriedade Intelectual, como as marcas e patentes, e figura abrigando as prerrogativas de
natureza moral e pessoal como o direito a paternidade da obra, integridade, ineditismo,
modificagéo, arrependimento e acesso, assim como os direitos de ordem patrimonial, ou seja,
um monopdlio temporario (no caso brasileiro, de setenta anos) que permite utilizacdo
econdmica da obra. Ele inclui o Direito do Autor e Direitos Conexos, devidos aos
contribuintes da criacdo, como os intérpretes. Desta forma, a Lei n°® 9279 de 1996, conhecida
como Lei da Propriedade Industrial, que como o0 nome ja insinua regula direitos e obrigacoes
relativos a Propriedade Industrial, que também se correlaciona com o Direito Autoral e é Gtil
em muitos casos concretos.

A Lei n°® 9609/98 conhecida como a Lei do Software, dispde sobre a protecdo da
Propriedade Intelectual de Programas de Computador, sua comercializacdo no Pais, e da
outras providéncias, trata-se de um plus para a Lei Autoral, ou seja, € considerada um
complemento direcionado as novas tecnologias, apresentando no seu Capitulo Il os ditames

relativos a protecdo aos Direitos de Autor e do registro destas obras, salientando que a
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protecdo a propriedade intelectual de programa de Computador é conferido as obras literérias
pela LDA vigente no pais.

Portanto, baseando-se na hierarquia das normas, é a Constituicdo Federal do Brasil de
1988 e a Lei de Direito Autoral que sédo as legislagdes mais importantes do Direito Autoral,
havendo outras leis, decretos, convengdes que complementam o texto legal, mas, nédo
substituem nem ultrapassam seus ditames, apenas as acresce, ou seja, as integralizam. Assim
como as legislacbes encontradas nos textos dos Cadigos Civis, de Processo Civil, Penal e de
Processo Penal também corroboram para a determinacdo de obrigacOes, direitos e sangdes.
Destacando, por oportuno, que a Lei de Direito Autoral sancionada em 1998 é o verdadeiro
marco regulatério da matéria por conter em seu texto todas as especificacdes concernentes a
materia.

Salienta-se que a Lei dos Diretos Autorais trouxe na época (em 1998) uma evolucao
no campo juridico, no que tange 0 aos novos acontecimentos econdmicos, sociais e culturais e
principalmente tecnoldgicos. Mas, em relagdo aos Ultimos, que veem provocando grande
impacto nos Direitos Autorais devido as novas formas de utilizacdo e exploracdo da obra
intelectual — a eletrénica e a digital — a legislacdo ainda ndo tentou modernizar-se, buscando a
verdadeira adequagdo para definir e reconhecer os novos direitos, aplicando sancfes as
violagOes desses direitos, inclusive no que se refere as alteracdes, supressdes e inutilizacdes
de dispositivos tecnoldgicos de protecdo a obra intelectual. Ndo ha na legislagdo atual nenhum
texto legal que especifique, classifique, determine e norteei como a sociedade deve
comportar-se diante dos Livros Eletronicos.

Apesar de o Brasil ndo ter ratificado os tratados da OMPI — Organizagdo Mundial da
Propriedade Intelectual — concluidos em dezembro de 1996 — conhecidos como TRATADOS
DA OMPI SOBRE INTERNET — AGENDA DIGITAL — 0 WCT — WIPO COPYRIGHT
TREATY e 0 WPPT — WIPO PERFORMANCES AND PHONOGRAMS TREATY, cujas
regras constituem a modernizacdo do sistema internacional dos Direitos Autorais e conexos
para a era digital, a lei brasileira, que é posterior aos referidos tratados, adotou parte da
sistematica destes tratados, de forma analoga, mas, ndo concreta.

Mas, a analogia parece ndo estar resolvendo todos os assuntos e por isso a legislagéo
autoral atual parece estar com a sua eficacia comprometida (LEMOS, 2005), ndo e segredo
gue muitas pessoas utilizam as novas tecnologias para violar Direitos Autorais de forma cada
vez mais usual e comum, o que destoa do comportamento esperado e dentro dos rigores da lei,

situacdo recorrente quando se trata de Livros Eletrénicos, por exemplo.
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Para Paiva (2001), essas novas formas que vem se destacando no cenario das
discuss@es sobre Direitos Autorais, novas tecnologias de suporte para as obras e internet séo
os reflexos de uma mudanca cultural que esta ocorrendo:

E importante perceber que o modelo de mediacio da indUstria cultural, que
contrata e remunera 0s produtores de conteudo e controla 0 acesso aos seus
produtos, tem pouco mais de cem anos e € uma producao historica. As novas
tecnologias digitais trazem extrema facilidade para a producdo e
disseminacdo de conteldos, além do acesso a informacdo e aos bens
imateriais. (PAIVA, 2001, online)

Atualmente o Direito Autoral no Brasil estd estagnado desde 1998, ha uma proposta de
modernizacdo da Lei de Direito Autoral que o Governo Federal, por meio do Ministério da
Cultura, apresenta a sociedade brasileira. Desde 2007, o Ministério da Cultura lancou o
Férum Nacional de Direito Autoral, com o objetivo de dialogar com a sociedade civil sobre o
marco legal que regula os direitos autorais e buscar subsidios para a formulacédo de politicas
para o setor.

O que se percebe é que ndo ha como vislumbrar eficacia das leis vigentes sem haver
reforma nos seus dispositivos, pois, sem a percepcdo dos dados consistentes voltados para a
realidade, o Estado permanecera impossibilitado de formular, acompanhar e avaliar, com a
precisdo requerida, as politicas pablicas até entdo adotadas e as lacunas existentes. Ha
necessidade de ampliar o debate sobre temas contemporaneos e, por isso, foi dedicado aqui
nesse trabalho um capitulo inteiro para tratar do anteprojeto de reforma da LDA.



47

6 ODIREITO AUTORAL E SEUS CONCEITOS

Existem termos que circulam facilmente no vocabulo da sociedade, sobretudo na
Sociedade da Informacdo e que muitas vezes ndo sdo tdo compreendidos por ndo haver
entendimento sobre a conceituacdo exata dentre o universo do Direito Autoral, termos que séo
comumente usados também na Ciéncia da Informacdo, por estarem relacionados muitas vezes,
por exemplo, as obras literarias.

Assim, esse capitulo se propde a elucidar o que sdo determinadas nomenclaturas e o
que elas significam dentro do vocabulo da Propriedade Intelectual para melhor respaldar o
raciocinio que este trabalho se propGe a desenvolver.

6.1 LIMITACOES AOS DIREITOS AUTORAIS

A protecao aos Direito Autorais ndo se configura de forma irrestrita. Ha limites a esses
direitos, expressamente previstos na legislacdo vigente, que permitem a utilizacdo da obra
intelectual, em casos especiais, independentemente de autorizacdo do autor ou detentor dos
direitos morais.

Tais limites foram estabelecidos de acordo com a Convencdo de Berna e essas
limitagdes aos Direitos Autorais sdo fundamentais para favorecer o acesso da sociedade a
obras intelectuais, propiciando maior desenvolvimento cultural, além de prever usos legitimos
como o direito de citacdo. Meneses (2007) relata que esses limites se justificam por trés
motivos. O primeiro motivo esta relacionado ao acesso a informag&o:

O primeiro deles € o direito da sociedade a informacédo, que, como direito
coletivo de natureza constitucional, sobrepde-se a todo e qualquer interesse
privado. Assim, quando o Direito de Autor se presta ao servico de informar a
sociedade, terd de acatar a divulgacdo de seu objeto protegido sem
necessidade de prévio consentimento. (MENEZES, 2007, p.96)

O segundo motivo merece especial destaque, pois, a autora sentencia que o exercicio
autoral ndo pode impor regras que dificultem a aprendizagem e a divulgacdo da cultura do
pais, vejamos:

A segunda razdo fundamenta-se na necessidade de desenvolvimento da
educacdo, como garantia da prdpria ordem social e cultural do pais. Nao
pode, pois, 0 exercicio autoral impor regras que dificultem a aprendizagem e
a divulgacéo da cultura do pais. (MENEZES, 2007, p.96)

O terceiro motivo relaciona-se aos usos técnicos e judiciais, conforme nos relata a

autora:
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O terceiro e ultimo motivo para limitar-se o Direito de Autor sdo 0s usos
técnicos e judiciais. Toda vez que o Direito de autor esbarra nos
pressupostos necessarios ao funcionamento do comércio e administracdo
da Justica, hd que se conciliar interesses para que, nem autor, nem 0s
demais envolvidos, saiam prejudicados. (MENEZES, 2007, p.96)

H& que se considerar, ainda, que as limitagcGes impostas interessam ao préprio autor,

na medida em que as garantias de uso da obra, em alguns casos especiais e sem a necessidade

de prévia autorizacgdo, é garantia de agilidade e desburocratizacdo para a utilizacao dessa obra,

permitindo um maior reconhecimento tanto do autor como de sua criacdo intelectual, em

tempos de facil disseminacdo da informacdo, essa prerrogativa nunca foi tdo util e aliada de

uma possibilidade de divulgagéo da obra e da cultura.

A LDA estabelece de forma exaustiva as limitacdes ao Direito de Autor em seus

artigos 46, 47 e 48. O que significa dizer que todas as modalidades de utilizacdo, existentes ou

que venham a ser inventadas, necessitam de uma autorizacdo prévia e expressa do autor,

exceto essas:

Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais:

I -a reprodugéo:

a) na imprensa diaria ou periédica, de noticia ou de artigo informativo,
publicado em diérios ou periddicos, com a mencdo do nome do autor, se
assinados, e da publicacdo de onde foram transcritos;

b) em diérios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunides publicas
de qualquer natureza;

c) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob
encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, nédo
havendo a oposi¢do da pessoa neles representada ou de seus herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de
deficientes visuais, sempre que a reproducdo, sem fins comerciais, seja feita
mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para
esses destinatarios;

Il - a reproducdo, em um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado
do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro;

Il - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacao, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou
polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se 0 nome do
autor e a origem da obra;

IV - 0 apanhado de ligBes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem
elas se dirigem, vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem autorizagdo
prévia e expressa de quem as ministrou;

V - a utilizacdo de obras literérias, artisticas ou cientificas, fonogramas e
transmissdo de radio e televisdio em estabelecimentos comerciais,
exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses
estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam
a sua utilizacéo;

VI - a representacdo teatral e a execugdo musical, quando realizadas no
recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos
de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;
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VII - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir
prova judiciaria ou administrativa;

VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre gue a reproducdo em si ndo seja o0 objetivo principal da
obra nova e que ndo prejudigue a exploracdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.
Art. 47. S&o livres as parafrases e parddias que ndo forem verdadeiras
reproducdes da obra originaria nem lhe implicarem descrédito.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem
ser representadas livremente, por meio de pinturas, desenhos, fotografias e
procedimentos audiovisuais. (LDA, 1998)

E importante ressaltar que os limites aos Direitos Autorais, isto &, as situacdes em que
0 uso da obra intelectual independe da autorizacdo do autor, estdo enumeradas exclusivamente
nos arts. 46, 47 e 48, e sdo taxativas e exaustivas, ndo havendo qualquer excecdo ao que la
estd disposto. Sobre a forma como esses artigos que limitam o direito do autor devem ser
interpretados, Hammes (2002) nos ensina que “como disposi¢des excepcionais, as limitagdes
devem ser interpretadas restritivamente. SO permitem atos expressamente previstos”.

Merece especial atengéo o dispositivo que permite a reproducdo das obras intelectuais,
sem fins comerciais, para uso exclusivo dos deficientes visuais, por meio do sistema Braille
ou outro procedimento. De forma clara e precisa o legislador permite a conversdo da obra
intelectual para um sistema compativel com os utilizados pelos portadores de deficiéncia
visual, talvez numa demonstracdo de preocupacdo humanitéria e social, mas, certamente
possibilitando ao deficiente visual o direito de acesso a informacéo e ao conhecimento contido
na obra intelectual. Essa é uma prerrogativa que poderia ser utilizada também como
argumento para os Livros Eletrénicos que possuem audio e que visam suprir a deficiéncia
visual do individuo proporcionando uma audicdo sobre o conteddo do livro, mas, essa
verdade em relacdo aos Livros Eletrénicos ndo € unissona, uma vez que ha autores que ainda
ndo permitem esse tipo de vinculacdo de audio a sua obra, o que revela uma lacuna na lei
sobre 0 assunto, uma vez que nao ha no texto legal nada especifico sobre o tema.

H& ainda alguns termos utilizados na Lei de Direito Autoral que s&o bastante
subjetivos e dificultam a interpretacdo da norma e tratam situacOes diferentes de forma

semelhantes, conforme observaremos na sequencia ao tratar dos “pequenos trechos”.
6.1.1. Pequenos trechos

A expressao “pequenos trechos” € subjetiva, restritiva e ninguém sabe ao certo como

defini-la.
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Em 25 de junho de 1998, poucos dias apos a entrada em vigor da Lei de Direitos

Autorais, o colunista do jornal Folha de Sdo Paulo, Eduardo Giannetti, publicou um artigo sob

o titulo “Nova lei desmoraliza o Brasil legal”, onde elabora indagagdes bastante pertinentes, €

cujas respostas sdo verdadeiras incognitas ainda depois de praticamente 15 anos depois da

publicacdo da LDA. Pergunta o jornalista:

O que, mais precisamente, vem a ser um “pequeno trecho” de uma obra? E
um capitulo, um nimero fixo de paginas ou o qué? Depende do tamanho do
livro? E se forem varias copias sucessivas de “pequenos trechos”, mas
tiradas uma de cada vez? E delito pedir para alguém xerocar um “pequeno
trecho” por vocé? E crime ter uma copia de livro em casa? (GIANNETTI,
1998, p.7)

Numa tentativa de desentenebrecer e pacificar o entendimento do dispositivo, a

Associacdo Brasileira de Direitos Reprogréficos adicionou mais subjetividade ainda a sua

compreensdo, na medida em que afirma que os pequenos trechos sdo fragmentos da obra que

ndo contemplam a sua substancia, conforme pode ser observado na defini¢do contida em seu

site, que ora € transcrito:

A Lei ndo define o que ¢ “pequeno trecho” de uma obra, tampouco versa
sobre porcentagem quando trata de pequeno trecho. E importante frisar que
pequeno trecho é um fragmento da obra que ndo contempla sua substancia.
“Pequeno trecho” ndo se refere a extensdo da reprodugdo, mas sim ao
contetdo reproduzido. Assim, qualquer intengdo de se associar o “pequeno
trecho” a 10% ou 15% da totalidade de uma obra integral é descabida. Isto
porque € possivel que em 10% ou 15% de reprodugdo esteja contemplada
parte substancial da obra protegida. (ABDR, 2009)

Porém as afirmativas carecem de um embasamento juridico ou técnico, pois baseado

em qué a Associacdo Brasileira de Direitos Reprograficos afirma que o pequeno trecho nédo

contempla a substancia da obra, mesmo sendo ele correspondente a 10% da reproducéo?

Na falta de definicdo clara, apela-se para o0 bom senso do copista, conforme nos relata

Menezes (2007):

A lei infelizmente ndo limitou o que significa esse pequeno trecho, talvez
mediante a expectativa de que o copista utilizasse o0 bom senso. N&o podera
ser considerado, obviamente, como metade da obra, nem sua parte mais
significativa e importante. Talvez restrinja-se essa medida a algumas
paginas, quem sabe um capitulo ou quantidade assemelhada. A questao é que
0s usuarios de reproducdo mecénica continuam nao s6 desconhecendo, mas
também desrespeitando essa limitagdo legal. (MENEZES, 2007, p.101)

A inexisténcia de um consenso ou uma diretriz clara o suficiente para determinar o

emprego da problematica e subjetiva expressdo “pequenos trechos”, resulta, pelo menos, em

certa inseguranca juridica na reproducdo de parte da obra, pois se nem o0s autoralistas e nem
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associagOes de protecdo aos Direitos Autorais chegam a uma conclusdo cabal, como garantir
para a sociedade se 0 uso que ela estd fazendo da obra estd em conformidade com o que
estabelece a lei? A imprecisdo na redacdo do dispositivo da lei propicia a sua inobservancia e
desobediéncia por parte da sociedade, resultando em uma fiscalizacdo ineficiente por parte
dos drgdos fiscalizadores.

Em tempos de novas tecnologias onde qualquer individuo para garantir a seguranca do
seu arquivo tem como pratica fazer um backup, ou seja, uma copia de dados como precaucéo
para que em caso da perda dos dados originais (envolvendo um acidente ou a corrupcéo de
dados de alguma forma) ainda haja a possibilidade de acesso a obra, a proibicéo indistinta de
copias de obras intelectuais inteiras parece andar na contraméao da realidade.

Mais discrepante ainda é saber que na Lei n® 9609/98, conhecida como Lei do
Software no artigo 6° fica definido:

Artigo 6° - N&o constituem ofensa aos direitos do titular de Programa de
computador:

| - a reproducdo, em um s6 exemplar, de copia legitimamente adquirida,
desde que se destine a cOpia de salvaguarda ou armazenamento eletrénico,
hiptese em que o exemplar original servird de salvaguarda. (Lei n°
9609/98)

Afinal, nos tempos atuais de Livros Eletronicos, estd dificil separar o ‘joio do trigo’,
pois, se for Livro Impresso ndo pode guardar de forma alguma uma copia ‘xerocada’ integral
da obra, mas, se o livro de repente for construido em linguagem de programacdo, ou seja, um
Livro Eletrdnico equiparado e considerado como um Programa de Computador, ai pode.
Serd? Na verdade, ha muita ddvida sobre o assunto e nenhuma resolucdo até o presente
momento. A lei trata do Livro Eletronico impondo os mesmos rigores contidos na LDA que
sdo aplicaveis ao Livro Impresso, contudo em determinados momentos essa equiparacao

esharra em conflitos ainda ndo solucionados normativamente.

6.2 AS INFRACOES AO DIREITO DE AUTOR

As infracbes ao Direito de Autor sdo caracterizadas pelos desrespeitos dos limites
legais impostos pela legislacdo autoral vigente no pais que visa proteger, basicamente, 0

respeito ao direito moral e patrimonial do autor ou do detentor deste.

6.2.1 Contrafacéo

Definida em lei como a reprodugdo ndo autorizada (artigo 5° VII da LDA), e a

reproducdo — sempre cingidos a letra da lei (artigo 5°, V1) é a copia de obra ou de fonograma,
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incluindo o seu armazenamento por meio eletronico ou outro meio qualquer, permanente ou
temporario, bem como, qualquer outro meio de fixacdo existente ou a ser definido, de
qualquer forma tangivel.

E bem verdade que se trata de uma palavra aportuguesada do francés contrefagon, sem
seu sentido original significa falsificacdo e nem toda violacdo de Direito autoral é falsificacdo
(FRAGOSO, 2009). De qualquer modo, a definicdo legal atende aos seus objetivos ao
estabelecer a contrafacdo como reproducdo ndo autorizada. Para todos os efeitos, a
contrafacdo é um delito caracterizado por uma violagdo ao Direito de Autor e aos que Ihe sdo
conexos, e embora ndo discriminada no Titulo VII da LDA, esta inserida entre as violacfes
em geral, civil e criminalmente sancionadas.

Diferentemente do plagio, a contrafacdo realiza-se pela reproducéo integral ou parcial
de obra, sem a usurpacdo do nome dos autores ou os produtores, editores, organizadores ou
outros titulares do direito. Serd sempre caracterizada pela reproducdo ndo autorizada, havida
por qualquer meio ou processo que a caracterize, como pela copia, download ndo autorizado,
armazenamento de qualquer forma até em pen drive, distribuicdo por cabo, internet, satélite
etc. Assim, um Livro Eletrdnico que for copiado seja de qualquer forma, estando em qualquer
suporte, se ndo estiver autorizada a cépia pelo detentor do direito, esta sendo alvo de uma
contrafacdo. Em suma, a contrafagdo sempre presumird uma reproducdo da obra, integral ou
parcial (ultrapassando os limites ao direito autoral ja estabelecidos na lei), através de qualquer
meio tangivel, ai ja incluindo o armazenamento eletrdnico ilicitamente realizado.

Nesse diapasdo, Fragoso (2009) esclarece que...

...quando houver a men¢do do nome ou pseudénimo do autor, a contrafacdo
consistira em ofensa aos direitos patrimoniais de autor; ausente 0 nome ou
pseuddnimo, havera ofensa, igualmente, ao direito moral de autor. Na
hip6tese de obra inédita, havera sempre a violacdo de um direito moral
(direito ao inédito) do autor. Se uma obra ou parte dela for reproduzida,
servilmente ou ndo, sem a mencao do nome do autor, e tendo, este nome sido
substituido pelo contrafator, estaremos diante de um caso de plagio e ndo de
contrafacdo. (FRAGOSO, 2009, p.295)

6.2.2 O Plagio

De um modo geral, a maioria das pessoas tém uma nogéo do significado de plagiar e
da conduta que é por tal palavra representada. No entendimento do senso comum, ha a
percepcdo que o plagiario, sendo o autor da acgdo, usurpa a criacdo alheia, ndo a ideia, ndo o
bem em si, mas, 0 modo como foram estes tratados, ou seja, usurpa 0 modo de expressédo de

tal ideia de tal tema. Nesse sentido temos a definicdo de Lycurgo Leite (2009):
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O plégio pode ser definido como a copia, dissimulada ou disfar¢ada, do todo
ou da parte da forma pela qual um determinado criador exprimiu as suas
ideias, ou seja, da obra alheia, com a finalidade de atribuir-se de autoria da
criacdo intelectual e, a partir dai, usufruir o plagiador das vantagens advindas
da autoria de uma obra. (LYCURGO LEITE, 2009, p. 21)

Fragoso (2009) também expde suas ideias sobre o assunto fazendo alusdo do elemento

primordial para a caracterizacdo do plagio.

A usurpacdo é o elemento que desponta no plégio, buscando o plagiario
capturar aguele momento Unico, substancial da criacdo da obra original, que
somente o seu autor poderia ter dado a luz e que tanto aticou a imaginacao,
ou a sua falta, do plagiario. E sob o manto da dissimulagdo que o plagiario
busca realizar o seu intento, de modo a apresentar criagcdo alheia como
criagdo propria. Para tanto, altera, dissimula o que tem de original na obra
atacada, procurando apresenta-la sob uma nova roupagem. (FRAGOSO,
2009, p. 300)

Lycurgo Leite (2009) ensina que na caracterizagdo direta de uma contrafagéo temos a
reproducdo indevida ou com a imitacdo literaria. Mas, para caracterizar o plagio nao basta
dizer que houve a mera reproducdo de parte ou do todo da obra, mas sim, devem estar
presentes elementos como: a tentativa de dissimular ou disfarcar a obra fruto do plagio da
obra original, que foi plagiada e o intuito do plagiador em atribuir-se a qualidade de autor, ou
seja, usurpar a paternidade da obra alheia (MATHIAS DE SOUZA, 2003, p.92).

O que talvez as pessoas de uma forma geral desconhecam é que ndo existe no texto
legal de nenhum dos institutos legais que regulam o Direito Autoral, direta ou indiretamente,
0 conceito de plagio ou de plagiador, ou seja, ndo ha em nenhum marco regulatério qualquer
tipificacdo expressa que caracterize o que € o plagio, o que ndo impede que o individuo seja
punido, afinal, pode-se afirmar que todo plagiador € de certa forma um contrafator em sentido
lato(LEITE, 2009, p.23), ou seja um infrator dos marcos regulatérios do Direito do Autor,
apesar de que, também pode-se afirmar que nem todo aquele que viola os Direitos Autorais é
um plagiador.

O bem maximo atingido pelo plagio é de ordem moral e ética — o que ndo exclui o
dano de ordem patrimonial, seja este plagio integral, parcial ou simulado. E o individuo que
comprovadamente cometer o plagio poderad sentir o rigor da lei sendo a ele aplicado as
sangdes determinadas no Codigo Penal Brasileiro em seus artigos 184 a 186, do Capitulo |
que tratam dos crimes contra a Propriedade Intelectual e violagGes de Direito Autoral. Bem

como, sofrerdo as san¢des civis uma vez que configurar desrespeito a LDA em seu artigo 108.

Art. 108. Quem na utilizacdo, por qualquer modalidade, de obra intelectual,
deixar de indicar ou de anunciar, como tal o0 nome, pseudénimo ou sinal
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convencional do autor e do intérprete, além de responder por danos morais,
esta obrigado a divulgar - lhes a identidade da seguinte forma:

[...] Il - tratando-se de publicacdo grafica ou fonogréfica, mediante incluséo
de errata nos exemplares ainda ndo distribuidos, sem prejuizo de
comunicacdo, com destaque, por trés vezes consecutivas, em jornal de
grande circulacdo, dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou
produtor. (LDA, 1998)

6.2.3 A “Pirataria”

Pirataria € o termo vulgarmente conhecido para denominar a pratica de vender ou
distribuir produtos sem a expressa autorizacdo dos detentores dos Direitos Autorais. E
conhecido também que os “produtos pirateados” muitas vezes sdo copias ndo autorizadas de
qualidade inferior, ou mesmo tentativas de reproducdo de produtos. Este termo também néo
existe no texto legal de nenhum marco regulatério, mas, é tratado como uma contrafacéo e
incide sobre este crime as penas delimitadas pelo Direito Civil e pelo Direito Penal.

Nos tempos atuais, 0 mais comum ¢ a “pirataria de software”, consistindo na
apropriacdo e venda de cépias de programas de computador sem a licen¢a do autor, estando
regulada no Brasil pela Lei n® 9609 de 1998, que dispde sobre a protecdo da propriedade
intelectual de programas de computador e a sua comercializacdo no pais. E possivel
atualmente, fazer uma cépia perfeita de um computador em meios de midia, como um CD.
Feita tal cdpia, também ha necessidade da replicacdo de toda a embalagem e dos manuais do
programa, objetivando parecer a0 maximo com o produto original (CORREA, 2008, p.44).
Nesse contexto a internet torna-se uma grande alternativa para o barateamento do processo de
duplicacdo, pois por meio desta é possivel distribuir sem a necessidade de quaisquer meios
fisicos e embalagens.

Isso ocorre de igual modo também com os Livros eletrdnicos, que sdo copiados
indevidamente por usuarios que dominam a linguagem de computacéo e que utilizam diversos
artificios para copiar o contedo, mesmo se para isso seja necessario quebrar codigos e/ou
senhas.

Em suma, representa uma espécie de infracdo aos ditames da Propriedade Intelectual,
sendo uma contrafacdo que pode representar um potencial dano pela facilidade de distribuigéo
do material em ambientes online. De uma forma geral, a Lei do Software que é um
complemento da LDA, estabelece que a violagdo destes direitos é passivel de a¢do criminal e
de acdo civel de indenizacdo. O infrator fica sujeito a detengdo de 6 meses a 2 anos e multas

diarias pelo uso ilegal dos programas. Combinada com a Lei do Direito Autoral, a Lei de
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Software permite que as perdas e danos do titular do programa sejam ressarcidos pelo valor
equivalente a 3.000 copias de cada software ilegalmente produzido. Caso a infracdo seja feita

com o intuito de comercializacdo, a pena passa a ser de recluséo de 1 a 4 anos.

6.4 DOMINIO PUBLICO PARA O DIREITO AUTORAL

Em tempos de obras circulando livremente na internet e de Livros Eletronicos que
muitas vezes circulam em ambientes virtuais sendo alvo de cdpias sem discriminagédo, o
conceito de dominio publico se torna ainda mais importante.

Em Direito Autoral, a expressao Dominio Publico refere-se em geral a obras que se
constituem em uma espécie de ‘res communis omnium’ (coisa comum de todos), de modo que
podem ser utilizadas livremente por quem quer que seja, com ou sem intuito de lucro.
(SOUZA, 2003) Para a Lei Brasileira de Direitos Autorais sdo trés as hipdteses para que uma
obra intelectual caia no dominio pablico: (1) quando a obra perdeu a protecdo por decurso do
tempo; (2) quando se tratar de obra de autor falecido que néo deixou herdeiros; (3) quando se
tratar de obra de autor desconhecido, ressalvada a protecdo dos conhecimentos étnicos e
tradicionais. Fragoso (2009) em sua obra explica que os tais conhecimentos ‘étnicos e

tradicionais’ podem ser entendidos como...

... expressdes de tradicdo oral ou ndo, de obras ligadas a certas comunidades,
como as indigenas e os quilombolas. S&o figuracbes que fazem referéncia a
tradicdo cultural de um povo, de manifestacbes artisticas de certas
comunidades, de elementos reunidos que refletem o folclore de algum povo
e que séo passados de geragdo para geracdo. (FRAGOSO, 2009, p. 333)

Mas ndo ha que se confundir dominio publico com propriedade publica pertencente ao

Estado, conforme nos alerta Hammes (2002):

Dominio publico significa que ja ndo ha um titular exclusivo da obra. Todos
e cada um podem utiliza-la sem depender de autorizagdo de um titular e sem
ter que pagar algo pela utilizagdo. Dominio publico ndo deve ser confundido
com propriedade publica pertencente ao estado. (HAMMES, 2002, p.129)

Assim, o dominio publico no Direito Autoral assenta-se numa regra objetiva de
limitacdo temporal da duragdo do proprio direito em seu aspecto patrimonial. Tal regra, por
sua vez, esta vinculada ao principio geral pelo qual deve-se garantir as obras um tempo de
exploragdo, o qual, uma vez encerrado, caem as obras em “dominio publico”, permitindo-se a
sua livre utilizacdo. O direito moral este € imortal, pois, sempre deve-se atribuir a paternidade
a obra, mas, uma vez em dominio publico ndo h4 mais a necessidade de pedir autorizacdo ao

autor para poder dispor da obra.
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7 ANOVA FORMA DE LER: LIVROS ELETRONICOS

O desenvolvimento das tecnologias da informacdo e da internet vem estreitando a
convergéncia entre 0s meios de comunicacdo com a informacdo, eliminando os limites
impostos por fronteiras geogréficas e culturais na sociedade. Com isso, a cada dia, véo
ocorrendo transformacdes sociais e culturais através da insercdo de artefatos eletrénicos e
digitais no cotidiano das pessoas 0 que ocasiona uma mudanca de habitos e comportamentos
na sociedade. Esses artefatos com novas tecnologias afetam diretamente alguns artefatos
socialmente consolidados, como é o caso do livro que passou a ser (re) produzido também em
ambiente digital.

A cada dia o livro digital vem alcan¢ando mais popularidade como objeto de
consumo e cada vez mais se consolida como artefato cultural na sociedade.
Devido a sua capacidade de transmitir o conhecimento de maneira rapida e
fazé-lo circular através de redes e sistemas de informacdo, o livro em
formato digital se torna bastante adequado as demandas informacionais da
sociedade [...]. (DOURADO, 2012, p. 35)

Quando falamos de livros somos remetidos ao conceito de leitura por consequéncia.
Acontece que as transformagdes no mundo da informacgdo trouxeram consigo alteracdes
significativas nas praticas de leitura. O texto agora se apresenta também na tela do
computador, em tabletes, e-readers, smartphones, etc.

As novas formas de leitura proporcionam ao leitor a faculdade de escolher como
prefere ler, seja uma leitura superficial, mais aprofundada, navegando em direcdes
imprevistas ou buscando conexdes que se adaptem aos seus interesses. O Livro Eletronico ao
contrario do Livro Impresso pode conter diversas camadas, organizadas em forma de
piramide. Os leitores podem realizar uma leitura superficial ou, entdo, explorar a fundo os
documentos, basta apenas um click do mouse para passar de uma camada de informacéo para
outra (DARNTON, 2010, p.10).

A leitura fora dos padrdes tradicionais do Livro Impresso possui bastantes atrativos,
pois, além do texto, pode trazer imagens em movimento, audio, video etc. dessa forma, o
Livro Eletrénico poder ser um aliado para atrair criancas e jovens para 0 mundo das letras,
visto que a juventude da Sociedade da Informagdo tem muito mais afinidade com as
tecnologias que outras geracdes passadas, pois, ja nasceram em um mundo informatizado.

O Livro Eletrénico apresenta uma série de potenciais positivos em relagcdo ao acesso
ao conhecimento e a autonomia dos leitores (BUFREM; SORRIBAS, 2009). Os mais amplos

desses novos potenciais estdo ligados as possibilidades de manipulagdo dos livros permitidas
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pela digitalizacdo; isto é, permitidas pelo fato de que o contetdo desses livros € representado
de forma discreta, em contetdo binario e, portanto, manipulavel por computadores e outros
dispositivos micro processados.

Um dos exemplos mais simples desse tipo de manipulacdo € a busca. Por meio dessa
manipulacdo, é possivel encontrar em um Livro Eletrénico um trecho, uma citagdo a um
autor, uma expressdo, uma palavra; enfim, qualquer sequéncia de caracteres, ou até mesmo
um padrédo de caracteres (como por exemplo: todas as palavras de quatro letras e uma inicial
maiUscula). E possivel realizar tarefas como essa num livro em papel, mas ao custo de horas
de trabalho repetitivo.

A utilidade da busca é multiplicada pelo fato de que, como em outros exemplos de
manipulacdo digital de livros, ela pode ser realizada tanto em um Unico livro, como em toda
uma biblioteca que esteja armazenada em um dispositivo. Seja na busca simples de um nome
de um personagem em um unico livro, na verificacdo de quantas vezes Darwin € mencionado
em todo o acervo de mais de 3600 volumes do Projeto Gutenberg, ou na construcao de bancos
de dados lexicais, o mecanismo essencial da busca funciona de maneira muito similar
(GARCIA; SOUSA, 2011; ANTONIO, 1998).

Outras formas de manipulacdo do Livro Eletronico incluem: a insercdo de marcadores
(para retornar a determinado ponto do livro); de anotacdo e comentérios (como se faz as
margens de livros de papel, mas agora com as facilidades da manipulacdo digital: salvar,
buscar, reproduzir, etc.); de ligacbes hipertextuais (ligando a outros livros, dentro de
referéncias bibliograficas, ou a capitulos e itens, em referéncia cruzadas; ou a paginas
especificas, em indices analiticos etc.); a modificacdo da formatacdo (que tem diversas
aplicacdes, mas é particularmente Util para pessoas com visao reduzida — muitas das quais,
hoje em dia, s6 podem ler livros em versdes impressas em letras grandes, no formato chamado
large print, praticamente inexistente fora de paises mais abastados), e a cépia exata do livro
completo ou de trechos, o que pode significar uma forma muito Gtil de manipulacdo em
termos de possibilidade de usos, principalmente educacionais: 0 estudante que ndo precisa
mais redigitar uma série mondtona de dados, sem medo de introduzir nela erros de digitacao,
mas, também pode causar arrepios aos legisladores, uma vez que suscita a reproducdo de uma

obra sem autorizacao.
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7.1 LIVRO ELETRONICO X LIVRO DIGITAL

O Livro Digital, Livro Eletrénico, ou e-book (do anglicismo), podem ser considerados
sindnimos apesar de na verdade haver algumas distingdes que serdo citadas a seguir. Contudo,
no ambito desta pesquisa hd o entendimento que o Livro Eletrénico € um elemento que esta
sob a égide da protecdo intelectual e portanto, dos marcos regulatérios do Direito Autoral,
independente de como ¢ disponibilizado o seu contetdo, ou seja, podendo ser perceptivel por
meio de diferentes plataformas tecnoldgicas, desde a tela de um computador até alguns
modelos de telefones celulares, ou mesmo em diferentes dispositivos como por exemplo os e-
reders e os tablets.

O fato levado em consideracdo nesta pesquisa € que o conteddo do Livro Eletrénico
ndo se encontra impresso, havendo, portanto, uma evolucdo da tecnologia dos livros
tradicionais, no sentido de apresentar a integra do contetdo em sua totalidade ndo mais diante
de uma existéncia fisica e palpavel e sim diante de novos suportes. Também se segue 0
conceito que todo Livro Digital é Eletrénico, mas, nem todo Livro Eletrénico é Digital
(ODDONE, 2011) o que torna a nomenclatura Livro Eletrénico mais abrangente.

Ha discussdes sobre a diferenca dos termos “Livro Digital” e “Livro Eletronico”. Rao
(2005) fala sobre a diferenga dos Livros Eletronicos, afirmando que h& diferentes tipos de
definicBes: em relacdo a um tipo de objeto — midia, ha diferentes formatos de livros que vao
desde representacdo até distribuicdo, como por exemplo, os textbooks, picture books, talking
books, multimedia books, cyberbooks etc, em relacdo aos equipamentos com software de
leitura portatil — device ou e-reader, além do livro que pode ser publicado numa péagina da
web, denominado de delivery.

O Conselho Nacional de Arquivos (Conarq), afirma sob uma perspectiva tecnoldgica,
que a diferenca consiste no fato de que um

[...] documento eletronico é acessivel e interpretavel por meio de um
equipamento eletrdnico (aparelho de videocassete, filmadora, computador),
podendo ser registrado e codificado em forma anal6gica ou em digitos
binarios. J& um documento digital € um documento eletrénico caracterizado
pela codificagdo em digitos binarios e acessado por meio de sistema
computacional. Assim, todo documento digital é eletrénico, mas nem todo
documento eletrbnico é digita. (CONSELHO NACIONAL DE
ARQUIVOS, 2013)

Velasco (2008. p. 39) corrobora essa afirmacdo quando diz que o Livro Eletronico é

aquele que s é acessivel por meio de aparelhos de leitura especificos — devices ou e-readers,
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como por exemplo, o Kindle, Sony E-Reader, entre outros. Earp e Kornis (2005, p. 146)

também concordam com o conceito do CONARQ ao afirmarem que 0s...

... livros digitais cobrem um amplo espectro de material, indo de uma
conversao literal de livros impressos, por meio de escaneamento de paginas
ou da criacdo de arquivos PDF, a complexos trabalhos digitais que néo
podem ser convertidos em forma impressa. De modo geral, eles existem
independentemente dos aparelhos que podem ser usados para acessa-los.
(CONARQ, 2013)

Pelo exposto, reforca-se a ideia que a terminologia “Livro Eletronico” torna-se mais
ampla e mais usual, uma vez que necessariamente o Livro Digital € Eletrénico e o contrério
ndo € verdade. Portanto, Livro Eletrdnico é a nomenclatura utilizada nesta pesquisa, mesmo
qguando se tratar especificamente de detalhes que envolvem o livro digital, visando assim,
facilitar a compreensao e tornar sinénimo todos os termos relativos.

Um dos motivos apontados por Procépio (2010) de o Livro Eletrénico ndo ter se
tornado mais popular em menos tempo é a existéncia de dezenas de formatos de arquivos
eletronicos. Em outras palavras, além de existir varios tipos de aparelhos eletrdnicos
(hardware) e varios tipos de sistemas operacionais (software) hd a problematica de haver
diversos tipos de formatos. Entre os formatos mais comuns estdo: ASCII, TXT, HTM,
HTMAL, XHTML, XML, OPF, LIT, PRC, PDB, PDF, WAP, x-doc, WMAL, DOC,
DocPalm, RTF, RB, EXE, ePub, entre outros. O mais popular desses formatos de livros
eletronicos € o PDF (Portable Document Format).

Vale ressaltar que atualmente o PDF é um formato de padrdo aberto. O formato foi
criado pela Adobe em 1993, como formato proprietario e foi oficialmente disponibilizado
em formato aberto em 2008. Sua especificacdo esta disponivel na 1SO 32000-1: 2008
Document management -- Portable document format -- Part 1: PDF 1.7 (1SO, 2008).

O PDF de certa maneira é considerado hodiernamente como uma forma confiavel para
visualizar, imprimir e compartilhar informagdes com outras pessoas, independente do sistema
operacional do computador. Com a explosdo da internet, veio também um grande incremento
da distribuicdo de informacbGes desenfreada, além do aumento da quantidade de
computadores, navegadores da web e sistemas operacionais. Durante esse periodo de
crescimento sem precedentes, o PDF emergiu como a forma mais conhecida de distribuir
documentos via web e, nem sempre acompanhado da preocupacdo de respeitar 0s marcos
regulatérios dos Direitos Autorais. Com o direcionamento da ADOBE, o PDF foi adotado
pela International Organization for Standardization (I0OS) como o padrdo para o

arquivamento de documentos eletrénicos (ADOBE SYSTEMS, online).
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O advento do Livro Eletronico despertou o interesse por parte dos pesquisadores para
investigar questdes como recepgdo, adogdo e uso dos livros em meio digital, producdo,
distribuicdo e comercializacdo no contexto brasileiro e mundial (EARP; KORNIS, 2005;
OLIVEIRA, 2007; VELASCO, 2008; ROSA, 2008; BUFREM; SORRIBAS, 2009; PINSKY,
2009; PATINO, 2009; ALMEIDA et al. 2011). Contudo, existem poucos estudos sobre as
implicacOes politicas, sociais e profissionais introduzidas pelo Livro Eletrdnico na sociedade
(MELLO, 2004; SOLER, 2010, HADRO, 2011), em especial, sobre a implicacdo do Livro
Eletronico na Lei de Direito Autoral do Brasil.

Em relagcdo ao surgimento e a evolugéo dos Livro Eletrénico, Silva (2002) divide em
duas fases. A primeira fase decorre da tecnologia do hipertexto, que passa a ter larga difuséo e
emprego na elaboracdo de textos produzidos para a internet. A segunda fase se inicia com o
surgimento dos leitores eletronicos de livros — e-readers, permitindo a portabilidade dos
livros produzidos em ambiente virtual (SILVA, 2002).

O primeiro livro eletrénico surgiu em 1945. Foi desenvolvido por Vannevar
Bush e denominado de Memory Extension (Memex). O Memex ¢é
considerado o primeiro prototipo de leituras de livros em meio digital. [...]
Em 1968, foi langado o Dynabook, desenvolvido por Allan Kay, cientista
norte-americano da Xerox Corporation. Em 1986, a Sony lanca o Data Disc.
Na década de 1990, foram lancados varios protétipos na tentativa de
desenvolver a biblioteca digital portatil, tais como Vistoriam Laptop, DEC
Lectrice Virtual Book (XLivres), Eletronic Book Player, E-very
bookDedicated reader, GlassBook reader, AlphaBook, Go reader, Q-Reader,
AONDEPRO readerlibrius (milenium eBook), entre outras experiéncias de
leitores de livros digitais. Em 1998, A SoftBook press langa o SoftBook
Reader e a NuvoMedia Inc. lan¢a o Rocket EBook, considerados os dois
primeiros e-readers; ambos representam uma grande evolucdo em relagéo a
portabilidade e capacidade de armazenamento em formato digital.
(DOURADO, 2012, p.37)

Segundo Procdpio, varias empresas de diversos lugares do mundo desenvolveram e-
readers. O MyFriend da IPM-Net; o LIBRI da Sony; o CyBOOK da Cytale; HieBook da
Korea e-Book; eBookMan da Franklin; ReB1100 da RCA; o Sigma Book da Panassonic e 0
SD-Book da Toshiba. Todos considerados como a primeira geracdo dos leitores, que com o
tempo foram se adaptando as demandas do mercado e as exigéncias dos usuarios, sobretudo
quanto a design, leveza, bateria do aparelho, capacidade de armazenamento e legibilidade dos
dispositivos. O Brasil também tem um produto nacional entre os e-readers, trata-se do

Positivo Alpha, fabricado pela empresa Positivo Informatica (DOURADO, 2012).



Figura 03 - Sony Reader

Fonte: Sony Store, 2013

Figura 04 — Nook

Fonte: Barnes & Noble, 2013.

Figura 05 — Kindle

Prélogo

desta
Iargaria o aprendizado.

Fonte: Amazon, 2013.
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Com as tecnologias informacionais cada vez mais presentes no nosso dia a dia é
muito provavel que a informacdo impressa, tal como conhecemos hoje, em especial o livro,
ganhe pelo menos uma versdo digital, se adaptando de alguma forma para atender a
necessidade de conhecimento dessa nova Sociedade da Informacgédo que esta sempre online.
No Brasil os Livros Eletronicos ainda ocupam um espaco pequeno se comparados ao cenario
encontrado em paises como os Estados Unidos e muitos da Europa. Para Justus (2011) os
proprietarios de tabletes no Brasil estdo crescendo em ritmo acelerados, no entanto, as ofertas
de Livros Eletronicos sdo poucas e o Direito Autoral se apresenta como um obstaculo que
dificulta a expansdo desse novo formato de livro devido a facilidade de reproducéo
desenfreada e n&do autorizada. Para a presidente da Camara Brasileira do Livro (CBL), Karine
Pansa, os principais problemas que dificultam o acesso dos leitores aos Livros Digitais no
Brasil é o alto preco dos dispositivos de leitura digital (tablets e e-readers) e a ma qualidade
da internet (KONCHINSKI, 2011)

Segundo Yano (2010) ha declaracdes de Sergio Herz, Diretor de Operacdes da
Livraria Cultura, e de Marcilio Pousada, Diretor Presidente da Saraiva, que uma das maiores
dificuldades para a popularizacdo do Livro Eletronico é a falta de um acervo na lingua
portuguesa. Enquanto nos Estados Unidos a Amazon disponibiliza cerca de 2,5 milhGes de
obras em meio virtual entre livre acesso e pagas, no Brasil, 0 nimero de titulos em portugués
adaptados para o formato eletronico ndo passa de 2 mil. Assim, dos 160 mil Livros
Eletrdnicos do acervo da Editora Saraiva, 158 mil sdo importados e estdo na lingua inglesa.
Na Livraria Cultura ndo é diferente: Sdo 110 mil titulos em idioma estrangeiro e perto de mil

traduzidos.

Quadro 1 — Cronologia da primeira geracdo de e-readers

Ano de surgimento  e-Readers

1968 Dynabook (Xerox Corporation)
1986 Data Disc (Sony)
Década de 1990 Victorian Laptop, DEC Lectrice Virtual Book (XLibris), Eletronic

Book Player, EveryBookDedicated Reader, GlassBook Reader,
AlphaBook, Go Reader, Q-Reader, AONEPRO Reader, Librius
(Milenium eBook)

1998 SoftBook Reader (SoftBook Press); Rocket eBook (NuvoMedia Inc.)
Fonte: DOURADO, 2012.
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Para Dourado (2012) os Livros Eletronicos, independente do seu formato — e-readers,
softwares ou disponibilizados em bibliotecas digitais e plataformas para leitura online, séo
instrumentos para atender as necessidades informacionais do usuario, que na sociedade do
digital, do efémero, preza a rapidez e a facilidade do acesso a informacao.

Em suma, os Livros Eletronicos, alicercados nas Tecnologias da Informacdo e
Comunicagdo e na internet, a cada dia se consolidam como novos suportes informacionais,
demonstrando serem eficientes para o registro, acesso e compartilhamento de informacdes.
Deste modo, € possivel afirmar que os Livros Eletrdnicos acabam por se inserirem na
“cibercultura”, na cultura digital do compartilhar, que tem como espago de realizacdo a

internet.

7.2 AINTERNET E A CULTURA DO COMPARTILHAR

A convergéncia das tecnologias da informagdo e comunica¢do com a internet vem,
paulatinamente, eliminando os limites entre os meios de comunicacdo e informacdo e
estreitando as fronteiras entre diferentes tipos de artefatos intelectuais e servicos informativos
e culturais, agregando recursos de som, video, texto, imagens. Esta profusdo de artefatos
tecnoldgicos amplia as possibilidades de acesso e uso da informacao pela sociedade.

A internet vem permitindo o rompimento de barreiras geograficas por meio da livre
circulacdo da informacédo, do surgimento do suporte digital, das bibliotecas virtuais ou digitais
e dos Livros Eletrénicos. De acordo com Benicio e Silva (2005), a internet auxilia na
comunicacéo, na elaboracdo de novos conhecimentos e na estruturacdo de nosso pensamento,
disponibilizando uma quantidade infinita de informacfes ao usuério, além da liberdade de
seleciona-la e usa-la, gerando novas possibilidades cognitivas. “A internet permite extrapolar
a informacdo impressa, disponibilizando-a em novos suportes informacionais — 0 suporte
digital — e, com isto, ocasionando uma nova realidade, uma nova cultura, a cultura digital”.
(DOURADO, 2012, f. 31)

O surgimento da microinformatica e da internet estdo atrelados a ideia de
democratizagdo da informacdo, através de sua descentralizagdo (LEVY, 1999; LEMOS,
2007). Contudo, segundo Zanetti (2011), nem todas as formas de partilha — e nem todo o
conteudo intercambiado foram legitimadas de antemé&o. Segundo a autora

[...] os “desvios” e as apropriagdes livres que ajudaram a configurar o atual
estagio da cibercultura. Antes fragmentado e muitas vezes considerado
“indomavel”, o ato de intercambiar qualquer tipo de conteudo na Internet foi
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sendo cada vez mais estimulado & medida que foi se tornando mais
“organizado”, sistematizado. (ZANETTI, 2011, p. 61)

Segundo Lévy, as novas tecnologias surgem como a infraestrutura do ciberespaco, que
por sua vez, se constitui em um novo espaco de comunicacdo, de sociabilidade, de
organizagdo, de transagdo e mercado da informagdo e do conhecimento. Para o autor, o
desenvolvimento do digital é sistematizante e universalizante ndo apenas em si mesmo, mas
também, em segundo plano, “a servico de outros fendmenos tecnossociais que tendem a
integracdo mundial: financas, comércio, pesquisa cientifica, midias, transportes, producéo
industrial etc.” (LEVY, 1999, p. 113).

Em sintese, de acordo com Zanetti (2011) o advento das midias digitais promoveu o
surgimento de novos padrGes de compreensdo dos processos comunicacionais e de novas
formas de sociabilidade que incorporam a nogdo de “cultura”. Surgem termos como “cultura
digital”, “cibercultura”, “cultura da mobilidade” (SANTAELLA, 2003) e “cultura da
convergéncia” (JENKINS, 2008). Esses termos fazem alusdo a tecnologia e demonstram o
impacto que as tecnologias digitais ocasionam no cotidiano dos individuos, provocando
mudancas nos habitos culturais da sociedade.

O fenbmeno da convergéncia contribui para a efetivagio da cultura do
compartilhamento. Uma das principais caracteristicas da comunicacdo na atualidade é seu
carater hibrido e hipermidiatico: as chamadas novas midias se caracterizam, entre outros
aspectos, por serem convergentes, multimodais, globais e em rede, circulando por meio de
diferentes plataformas (MANOVICH, 2001).

EEENY3

Compartilhar significa “participar de algo”, “tomar parte em alguma coisa”,
e também partilhar, dividir com outros. Indiretamente, nos remete as praticas
instauradas pelas redes sociais na Internet de socializagdo de contetdos on-
line e amplamente difundidas na rede. Sites e blogs considerados mais
“interativos” tém sido aqueles que disponibilizam de modo mais acessivel
ferramentas para compartilhamento nas principais redes sociais ou mesmo
por correio eletronico. O link “recomendar” associado ao icone do
Facebook; o link “enviar para um amigo” com o icone de uma carta; o link
“share” (compartilhar) associado a mais de uma dezena de opdes de redes
sociais e outras ferramentas de envio de conteddo sdo os elementos mais
evidentes desta tendéncia. [...] A ideia de compartilhar esti na esséncia da
prépria producéo colaborativa que torna possivel a existéncia da Wikipédia e
dos sites de jornalismo participativo, por exemplo, concretizados com o
advento da segunda geracdo da Internet. (ZANETTI, 2011, p. 62; 65)

Portanto, a nogdo de “cultura do compartilhamento”, diz respeito ndo apenas ao

aparato tecnoldgico que possibilita a sistematizacdo de praticas de producéo, distribuicéo e



65

intercambio de contetdos digitalizados, mas também a incorporacdo dessas praticas pelos
sujeitos sociais. Trata-se de um modo de sociabilidade resultante da convergéncia entre varios
aspectos do campo da cibercultura (ZANETTI, 2011, p. 61).

A cultura do compartilhamento possui raizes no conceito de inteligéncia coletiva de
Pierre Lévy (2000). Tal conceito, segundo o autor, pressup@e a distribuicdo ndo hierarquizada
de saberes e conhecimentos por meio da mobilizacdo das mais variadas competéncias em
comunidades virtuais. Dessa forma o “ciberespago tornar-se-ia 0 espaco mével das interacdes
entre conhecimentos e conhecedores de coletivos inteligentes desterritorializados” (LEVY,
2000, p. 29). Ora, qualquer discurso atual em torno do fendmeno das midias sociais na
Internet se sustenta nessa premissa (ZANETTI, 2011, p. 63).

A cultura do compartilhamento se evidencia com a confluéncia da Web 2.0 e das redes
sociais, onde sua pratica é legitimada. Segundo Thompson, a Web 2.0 se caracteriza, entre
outros aspectos, pela “disponibilidade crescente de ferramentas para gravar, manipular e
publicar conteudo” (2008, p.112). A Web 2.0 possibilita ndo somente acesso aos contetdos
multimidia, mas permite também que usuarios produzam, classifiguem, distribuam e

redistribuam as informacGes de maneira mais facil e rapida.

A logica do compartilhnamento estaria calcada na ideia de contribuicéo, que
tem como principal “mote” a partilha de conteudo para ser disponibilizado as
outras pessoas. E essa atitude que estd na esséncia de plataformas como
Facebook, Flickr, Youtube, Myspace ou Soundcloud, mas também ja se
tornou uma exigéncia em sites corporativos, portais de informacdo e mesmo
blogs amadores. (ZANETT]I, 2011, p. 65)

As tecnologias de telefonia movel aliadas as redes sem fio (Wi-Fi), possibilitam,
segundo Lemos (2010), que os individuos tenham uma nova relagcdo espaco-tempo, se for
considerada a hibridizacdo entre territorios fisicos e territorios informacionais, o que é cada
vez mais proeminente através das chamadas midias locativas. “A informagao eletronica passa
a ser acessada e distribuida de todo e qualquer lugar, a partir dos mais diferentes objetos e
dispositivos. O ciberespago comega, assim, a “baixar” para coisas e lugares, a “pingar” no
“mundo real” (LEMOS, 2005, p.163).

Portanto, a cultura do compartilhamento possibilita novas formas de socializagdo que
situam os sujeitos a partir do ciberespaco, apesar da sua virtualidade, na realidade cada vez
mais envolvida na partilha de conteudos, introduzindo-os num espaco fisico de decisdo e
regulagcdo pelas normas juridicas, que se veem em tensdo com estas novas mobilidades

sociais. Mas, esbarra muitas vezes nos marcos regulatérios dos Direitos Autorais, porque
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compartilhar sem a devida autorizagdo um conteudo pode significar reproducdo deste, de
forma ilegal.

7.3 0 QUE E O MARCO CIVIL DA INTERNET E A QUESTAO DOS DIREITOS
AUTORAIS NA REDE.

A lei 1295/14, que entrou em vigor no dia 23 de junho de 2014, mais conhecida como
Marco Civil da Internet € a lei que regula a Internet determinando principios, direitos e
deveres dos servidores e usuarios, bem como os da administracao publica em face da rede.

A web era regulada por legislacGes genéricas, como o Cddigo Civil e o Cddigo de
Defesa do Consumidor. Com o Marco Civil o pais ganha uma legislacdo especifica para
regular o assunto, dando maior seguranca juridica as questdes envolvendo a web e as relacbes
que envolvem as novas Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo, evitando-se no Poder
Judiciario decisdes dispares para casos idénticos. Mas, no tocante ao Direito de Autor por
faltar a revisdo da lei especifica muito ainda ha para debater e solucionar no tocante a internet.
O Marco Civil considera a internet uma ferramenta fundamental para a liberdade de expressao
e diz que ela deve ajudar o brasileiro a se comunicar e se manifestar como bem entender, nos
termos da Constituigdo.

O texto legal chega a apontar que "o acesso a internet é essencial ao exercicio da
cidadania". O internauta tem garantia de que sua vida privada ndo sera violada, a qualidade da
conexdo estarda em linha com o contratado e que seus dados sé serdo repassados a terceiros se
ele aceitar - ou em casos judiciais, chegaremos a este topico.

Um dos pontos essenciais do Marco Civil é o estabelecimento da neutralidade da rede.
Que em linhas gerais, quer dizer que as operadoras estdo proibidas de vender pacotes de
internet pelo tipo de uso. O governo até pode fazer essa discriminacdo, mas s6 em duas
situacdes: se ela for indispensavel para a prestacdo dos servicos; ou se servicos de emergéncia
precisarem ser priorizados. Mesmo assim, o presidente que estiver no comando ndo tem como
simplesmente mandar tirar internet de um lugar e botar no outro. Ele precisard consultar o
Comité Gestor da Internet e a Agéncia Nacional de Telecomunicagoes.

Outro ponto importante do Marco Civil diz respeito aos provedores de internet e de
servigos que sO serdo obrigados a fornecer informagfes dos usuarios se receberem ordem
judicial. No caso dos registros de conexdo, os dados precisam ser mantidos pelo menos por

um ano, ja os registros de acesso a aplicagdes tém um prazo menor: seis meses. Qualquer
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empresa que opere no Brasil, mesmo sendo estrangeira, precisa respeitar a legislagdo do pais e
entregar informagBes requeridas pela Justica. Caso contrério, enfrentara sangdes entre
adverténcia, multa de até 10% de seu faturamento, suspensdo das atividades ou proibicdo de
atuacdo. Foi derrubada a obrigatoriedade de empresas operarem com data centers no Brasil
ainda na Camara.

Os servigos de governo eletronico precisardo ser integrados para agilizar processos,
inclusive com setores da sociedade, e a internet ainda sera usada para “publicidade e
disseminacdo de dados e informacdes publicos, de forma aberta e estruturada”. Por fim, ha
ainda a preferéncia por tecnologias, padrdes e formatos abertos e livres, e a de se estimular a
implantacdo de centros de armazenamento, gerenciamento e disseminacgédo de dados no Brasil,
“promovendo a qualidade técnica, a inovacdo e a difusdo das aplicacdes de internet, sem
prejuizo a abertura, a neutralidade e a natureza participativa”.

Quanto a responsabilizacdo pelo conteudo, fica claro no texto do Marco Civil que a
empresa que fornece conexdo nunca podera ser responsabilizada pelo conteldo postado por
seus clientes. Ja quem oferece servicos como redes sociais, blogs, videos etc. corre o risco de
ser culpado, caso ndo tire o material do ar depois de avisado judicialmente. Os provedores
serdo obrigados a remover contetdo apenas por ordem judicial e s serdo responsabilizados se
ndo cumprirem essa ordem judicial. Porém, o texto da lei ressalva que esse dispositivo ndo
sera aplicado a infragdes a Direitos Autorais. Havera um prazo para que o contetdo
considerado ofensivo saia de circulacdo, mas o juiz que cuidar do caso pode antecipar isso se
houver “prova inequivoca”, levando em conta a repercussdo e os danos que o material estiver
causando a pessoa prejudicada.

Lei 12.965/2014 — Marco Civil da Internet

Da Responsabilidade por Danos Decorrentes de Contetido Gerado por
Terceiros

(...) Art. 19. Com o intuito de assegurar a liberdade de expressao e impedir a
censura, o provedor de aplicagdes de internet somente podera ser
responsabilizado civilmente por danos decorrentes de contetdo gerado por
terceiros se, ap6s ordem judicial especifica, ndo tomar as providéncias para,
no ambito e nos limites técnicos do seu servigo e dentro do prazo assinalado,
tornar indisponivel o contetdo apontado como infringente, ressalvadas as
disposicOes legais em contrario.

(...)

§ 2° A aplicagdo do disposto neste artigo para infracoes a direitos de autor ou
a direitos conexos depende de previsdo legal especifica, que devera respeitar
a liberdade de expressdo e demais garantias previstas no art. 5°da
Constituicéo Federal. (...)

Em casos de transgressdo ao Direito Autoral e as Direitos Conexos a ele, o texto da

lei recomenda a aplicacdo da legislacdo especifica ao tema, j& que por tal, ha enunciados
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proprios e bem discriminados a delimitar a correspondente responsabilizacdo, bem assim as
consequéncias juridicas em caso de infracdo ao preceito, devendo ser respeitado todas as
garantias individuais, por onde se pode concluir a preocupacdo na responsabilizacdo
“for¢ada” ou “aleatéria”, quando, na verdade, o fato transgressivo assim ndo admite,
porquanto ndo provocado maior extensdo lesiva ao direito autoral. (VANCIM e FRACHONE
NEVES, 2015, p.140).

Nesse diapasdo, percebe-se que a entrada em vigor do Marco Civil da Internet, no que
diz respeito aos Direitos Autorais e suas peculiaridades, praticamente ndo resultou em
mudancas, pois, para haver alteragdes substanciais é preciso que haja modifica¢cGes na LDA.
Os problemas atinentes a Propriedade Intelectual continua, visto que o que complica a analise
do que ocorre na internet € que muitas vezes ndo é possivel detectar o autor, ou o detentor de
direito patrimonial sobre a obra disseminada na internet ¢ desta forma fica complicado “pedir
autoriza¢do” a quem nao se conhece.

Questionamentos constantes que nem sempre possuem respostas que conseguem
atender completamente o clamor por solucdes. Lamentavelmente, somente com a experiéncia
e com o tempo é que os caminhos irdo aparecer e fornecerdo 0s passos juridicos que deverao
ser tomados. E uma nova cultura no que se refere & protecio justa dos Direitos Autorais
(GANDELMAN, 2001, p.82).

Os avancos da tecnologia geraram algumas situacGes problematicas a protecdo do
Direito Autoral, dentre elas: o aparecimento de novas formas de criacdo, registro e
armazenamento, nos dias de hoje existem meios eletronicos de criacdo e de armazenagem que
ndo eram imaginados tempos atras, vale-se dizer que ndo muito tempo, hoje é possivel a
manifestacdo artistica de qualquer tipo e feita por qualquer pessoa que tenha um
microcomputador e programas especificos.

Em consonancia com esses problemas esta a falta de seguranca das informacdes na
internet, mais especificamente na falta de: integridade, que diz respeito a evidente
possibilidade de modificagdo no contetdo de um trabalho; confidencialidade, o qual se refere
a ndo observancia do sigilo da informac&o, pois os contetudos disponiveis na grande rede séo
facilmente acessiveis e copiados; e disponibilidade, que ocorre quando uma obra é apagada ou
torna-se inacessivel (TRIDENTE, 2008, p. 56)

O avanco da tecnologia cria uma necessidade de expansdo da protecdo juridica pelo
Direito Autoral, ou seja, esse direito deveria se adaptar conforme esse avanco, e, com isso,

aumentar seu nivel de incidéncia e especificacdo para que uma norma ndo se torne letra
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morta, ao contrario, que seja efetiva e cumpra sua finalidade, que é a de protecéo aos Direitos
do Autor.

A INTERNET reduziu drasticamente as barreiras de espaco e tempo,
facilitando o desenvolvimento da Sociedade da Informagdo baseada no
conhecimento, na pesquisa de ponta e no acesso a informagdo. Contudo,
evidencia-se que cada conquista tecnol6gica é acompanhada do surgimento
de novos desafios para o Direito. Foi assim desde a invengdo da impressdo
grafica com os tipos moveis por Gutenberg. Indubitavelmente, o surgimento
desta nova tecnologia trouxe novos contornos a propriedade intelectual, mais
especificamente na tutela juridica dos direitos do criador da obra. [...] O
processo de digitalizacdo implicou novos contornos para 0S bens
intelectuais, como também provocou o aparecimento de novos bens, os quais
ganharam rapidamente relevo juridico, nomeadamente os bens informaticos.
[...] O confronto com o arcabougo juridico revelou, neste limiar de século,
uma falta crescente de efetiva protecdo dos bens intelectuais existentes no
ciberespaco, que podem ser transmitidos, copiados, resumidos, permutados e
até adulterados, sem qualquer controle do seu legitimo titular, das
autoridades estatais ou mesmo internacionais. [...] O ordenamento juridico
foi surpreendido com a dindmica estimulada pelas novas tecnologias, cuja
capacidade de gerar fatos novos imobiliza o legislador, incapaz de
acompanha-la. Neste sentido, o direito da propriedade intelectual, encontra-
se no centro das atengdes e preocupacgdes porque a Ciéncia do Direito, com
seus primados classicos, sua légica hierarquica, territorial e burocratizada,
ndo concebe respostas satisfatorias a solucdo de conflitos da Era Digital
apenas em imerséo (WACHOWICZ, 2011, p. 290-292).

Pode-se dizer, ainda que com o advento de novos meios tecnoldgicos, ocorre uma
maior facilidade de adaptacdo e modificacdo, ou seja, qualquer obra digitalizada é facilmente
passivel de alteracBes por parte do usuario, que poderd adapta-la ao seu gosto pessoal, ou
mesmo, a partir daquela base, transforma-la numa outra composi¢do. No caso dos Livros
Eletrbnicos, o que estd em ambiente virtual pode sofrer modificagdes com muito mais
facilidade do que o que esta impresso, o que permite criar “versdes” ndo autorizadas de uma
obra e, pior, muitas vezes ndo se saber qual é a original devido a rapida difusdo da copia
alterada (PAESANI, 2008).

Os Direitos Autorais visam proteger as criacbes originais de obras artisticas ou
intelectuais, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou
intangivel, conhecido ou que venha a ser inventado, de reproducdes que venham a ferir 0s
direitos de seus autores, as quais podem ser realizadas em todos 0s meios possiveis, sejam em
livros, jornais, revistas, especificamente neste trabalho ou no campo virtual da internet.

Desta forma, € importante ressaltar que as obras intelectuais mesmo quando
digitalizadas, ou nascidas em suportes digitais ndo perdem a protecdo. Entdo, €
terminantemente proibido usar ou modificar um Livro Eletrénico sem a devida autorizagéo,

visto que os Direitos Autorias tém a mesma vigéncia no mundo virtual e no mundo fisico.
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Os Direitos Autorais continuam a ter sua vigéncia no mundo online, da
mesma maneira que no mundo fisico. A transformacdo de obras intelectuais
para bits em nada altera os Direitos das obras originalmente fixadas em
suportes fisicos (GANDELMAN, 2007, p. 53).

Os crimes cometidos por qualquer pessoa, seja no campo fisico, seja no campo virtual,
sdo passiveis de punicdo pelo Ordenamento Juridico Brasileiro. A Constituicdo Federal ja
assegurou que ‘“aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar” (CF, art. 5°,
XXVII). No Cadigo Penal, por exemplo, temos o crime tipificado no artigo 184, que trata da
violacdo de Direito de Autor e os que Ihe sdo conexos. Portanto, mesmo que se considere que
as leis ainda ndo séo tdo adaptadas a nova realidade, o fato é que a internet ndo € terra sem lei,
pois, a LDA e todos os marcos regulatérios relativos a Propriedade Intelectual sdo aplicaveis
no territorio nacional, englobando os acontecimentos relativos ao ciberespaco.

Violar direitos de autor é crime. Assim sendo, pouco nos importa 0 campo
onde o crime ocorreu — seja no “mundo material” seja no “mundo virtual”.
Havendo violagdo de direito autoral — o que na Internet € uma constante, a
norma do art. 184 é de clareza meridiana e determina sua aplicacéo
(ALMEIDA FILHO, 2005, p.181).

Entretanto, o fato é que a legislacéo de Direitos Autorais no Brasil é bastante restritiva e
desatualizada, atuando em uma sociedade na qual ndo h& a cultura do respeito dos
mecanismos de controle e quando ha oportunidade para “se aproveitar”, temos presentes as
condicdes ideais para o desrespeito a Lei de Direitos Autorais.

No caso da industria dos Livros Eletrbnicos, temos hoje no Brasil inimeras
comunidades de compartilhamento de livros digitalizados que professam abertamente o
desrespeito a propriedade intelectual e publicam livros completos dos mais variados temas”.
Todos os sites afirmam serem servigos “gratuitos” sem inteng¢do de “obter rendimentos”, mas
ndo ha garantias que estao de acordo com a legislacéo.

O fato é que a sociedade em geral esta violando, em larga escala, normas positivadas de
Direitos Autorais, violagOes essas que necessariamente levam ao questionamento de tais
normas. A industria do contetdo reconhece que muitas pessoas ndo consideram errada a
conduta de baixar material protegido da internet e afirma genericamente que tal conduta é
errada, uma vez que ¢ ilegal. Em um mundo ideal, “errado” e “ilegal” deveriam ser

sindnimos, entretanto, sabemos que isto nem sempre procede.

*  Como exemplo temos o http://www.livrodegraca.com/, http://www.portaldetonando.com.br/,

http://viciadosemlivros.blogspot.com.br/, http://www.completosbr.org/.



http://www.livrodegraca.com/
http://www.portaldetonando.com.br/
http://viciadosemlivros.blogspot.com.br/
http://www.completosbr.org/
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Reflexo desta crise, surgiram iniciativas explicitas por parte de grupos de
compartilhadores de se transformar a causa do compartilhamento em manifestacoes
declaradas de desobediéncia civil. E o caso, dos membros do Piratbyran, ao sustentarem o
funcionamento do tracker de torrents do The Pirate Bay, e do surgimento dos Partidos Piratas
(MIZUKAMI, 2007, p.98).

A indGstria cultural precisa entender que estd diante de uma mudanca estrutural
significativa e que a insisténcia nas estratégias usadas até entdo néo ira resolver o problema e
provavelmente s6 vai agrava-lo na medida em que as atitudes policialescas colocam a
inddstria em dissensdo com os consumidores/eleitores.

Obviamente isso ndo significa que a indUstria deva se render a violag&o irrestrita de sua
propriedade intelectual, porém deve compreender que o regime atual de Direitos Autorais,
regime esse defendido pela industria, privilegia apenas uma estratégia — a que se pauta pelo
modelo mercado/exclusdo — e que incentiva a formacdo de grandes cartéis internacionais de
Propriedade Intelectual (MIZUKAMI, 2007, p.102).

O caminho mais uma vez aponta para a revisdo dos marcos regulatérios que tratam das
leis de Propriedade Intelectual, sobretudo a LDA. Sem uma legislacdo atualizada e voltada
para as reais problematicas do mundo atual, fica dificil fazer valer apenas por analogia uma
lei que tenta resolver, mas ndo € ideal para as novas situacdes que surgem, dificil é conseguir
manté-la eficaz, por isso 0 Anteprojeto de revisdo da LDA € realmente muito importante para

este momento que a sociedade se encontra.
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8 OS DESAFIOS PARA O DIREITO AUTORAL ATUAL DIANTE DAS NOVAS
FACES DOS LIVROS ELETRONICOS

Sabe-se que nos Livros Impressos, fisicos e com folhas palpaveis, se um individuo
tirar copias ndo autorizadas ou proceder a reproducdo do contetdo de alguma forma que
ultrapasse os “pequenos trechos” determinados em lei estara visivelmente infringindo os
dispositivos legais da LDA mas, no caso dos Livros Eletrénicos com 0s seus possiveis
suportes, muitas vezes pairam algumas duavidas, afinal em alguns casos, um click pode
provocar uma disseminacgdo de contedo praticamente sem controle.

No caso especifico do Brasil, o pais parece assistir a uma serie de lacunas legislativas
que propiciam descompasso entre a relacdo dos Diretos Autorais e as novas tecnologias.
Historicamente o direito vigente em uma sociedade se adapta conforme a mudanca de
costume dos cidaddos, decorrente do progresso cientifico ou cultural. Entretanto, o
aperfeicoamento tecnolégico e a evolucdo da internet aconteceram de maneira tdo subita que
a legislacdo brasileira ndo conseguiu acompanhar as mudancas e se adaptar a elas.

A ampliacdo das fronteiras comunicativas globais, os novos desafios do
aparato técnico, as perspectivas de ampliacdo de novos mercados da
informacdo (e-book, tablets e a circulagdo de mercadorias simbdlicas por
meio de contratos especiais virtuais, como o creative commons), 0
surgimento de novas formas literarias e artisticas, como o fenbmeno dos
“blogueiros”, que praticam uma forma de jornalismo livre, e das “bandas
virtuais”, que dispensam a mediagdo com o publico tradicionalmente feita
pelas grandes corporacgdes e gravadoras sdo aspectos que convivem com as
dificuldades de fiscalizagdo, monitoramento e garantia de direito autorais.”
(BITTAR, 2003, p.47)

8.1 LIVROS ELETRONICOS E LIVROS IMPRESSOS: MESMAS REGRAS?

Atualmente no territério nacional aplicam-se aos Livros Impressos e aos Livros
Eletrdnicos 0 mesmo marco regulatorio, ou seja, a atual Lei de Direitos Autorais que vigora
no Pais desde 1998. Assim, eles ndo podem sofrer alteragdes no contetdo, cOpias nao
autorizadas ou serem reproduzidos para distribuicdo ou comercializacdo sem autorizagédo
prévia do autor, da editora ou de quem for o detentor do direito patrimonial da obra.
Eventualmente, pode-se aplicar também dispositivos do Cédigo Civil, ou Cédigo de Defesa
do Consumidor, especialmente quando hé clausulas contratuais, sobretudo no caso dos Livros
Eletronicos. Por outro lado, a maioria dos contratos que tratam dos Direitos Autorais ainda

ndo preveem a versdo digital e, diante da necessidade, o assunto deve ser revisto com cautela
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para possibilitar a publicacdo por esse meio, através de uma nova negociagdo com o autor
uma vez que ha algumas particularidades que envolve o meio digital devem ser entendidas. O
grande problema é quando ndo se consegue localizar o autor ou ter qualquer acesso a este,
afinal, nem sempre os contatos do autor ou do detentor dos Direitos Autorais estdo
disponiveis e acessiveis.

No que se refere aos livros digitalizados que muitas vezes sdo disponibilizados em
sites como gratuitos, salienta-se que existe uma distin¢cdo que € extremamente apropriada para
a percepcdo da distribuicdo de obras por veiculos digitais; a obra gratuita e a obra de
utilizacdo livre. A obra “gréatis” significa que ndo h& a necessidade de pagamento para a
leitura e utilizacdo do material. Diferentemente, a obra de utilizagdo livre permite a livre
distribuicdo, utilizacdo do material e adaptacdo, e isso deve ser previamente determinado pelo
detentor do Direito Autoral.

Assim, o fato de se conseguir ter acesso a uma obra sem o efetivo pagamento pela
mesma n&o significa que sua utilizacdo € livre para qualquer fim, € como ir a biblioteca
publica, pegar um livro impresso na prateleira e poder ler o seu conteddo sem pagar nada por
isso, entretanto, ter a cépia do contetdo deste livro consigo, reproduzi-lo para disseminar a
informagao obtida ali pode ser considerado uma infragédo ao Direito de Autor se ultrapassar as
restricOes legais impostas pelas limitagdes ao Direito de Autor.

Diante das caracteristicas dos Direitos da Propriedade, observa-se que € possivel
atribuir-se ao Direito Autoral as peculiaridades atinentes a propriedade, exceto no que diz
respeito a perpetuidade. O titular do Direito Autoral tem sua propriedade limitada no tempo
nos termos da LDA. Afinal, os direitos patrimoniais de autor perduram por 70 anos, contados
de 1° de janeiro do ano subsequente ao seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei
civil, como ja explicado anteriormente. Na limitacdo temporal do Direito Autoral reside a
primeira distin¢do entre os Direitos Autorais e os demais Direitos de Propriedade. Mas, ndo so6
aqui o Direito Autoral deve ser considerado distinto destes; nem é esta sua distingdo mais
relevante.

Segundo Antdnio Chaves (1987) a diferenca entre o Direito Autoral e os demais
direitos de propriedade material revela-se pelo modo de aquisicéo originarios (ja que o Direito
Autoral sé surge para 0 autor por meio de criacdo da obra), bem como, pelos modos de
aquisicdo derivados. Afinal, quanto a estes, no Direito Autoral ndo existe perfeita
transferéncia entre cedente e cessionario, uma vez que a obra intelectual ndo sai
completamente da esfera de influéncia da personalidade de quem a criou, em decorréncia da

manutencao dos direitos morais.
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Quando da aquisi¢do de um bem médvel qualquer, seu titular exerceré sobre o referido
bem as faculdades de usar, gozar, dispor e reivindicar. Dessa forma, o proprietario podera,
exemplificativamente, usar a coisa, abandona-la, aliena-la, destrui-la, ou, ainda, limitar seu
uso por meio da constituicdo de direitos em nome de terceiros.

No entanto, quando se trata de Direito Autoral, faz-se necessario apontar uma
peculiaridade que constitui diferenca bésica entre a titularidade de um bem de Direito Autoral
e a titularidade dos demais bens: a incidéncia da propriedade sobre o objeto. A aquisi¢cdo de
um livro cuja obra se encontra protegida pelo Direito Autoral ndo transfere ao adquirente
qualquer direito sobre a obra, que ndo é o livro mas, se assim pudermos nos expressar, o texto
que o livro contém. Dessa forma, sobre o livro, bem fisico, o proprietario podera exercer todas
as faculdades inerentes a propriedade, como se o livro fosse um outro bem qualquer, tal como
um relogio ou um carro. Podera destrui-lo, abandonéa-lo, empresta-lo, aluga-lo ou vendé-lo, se
assim o quiser (PARANAGUA; BRANCO, 2009).

Salienta-se que o uso da obra em si, do texto do livro, s6 poderé ser efetivado dentro
das premissas expressas da lei. Por isso, embora numa primeira analise ao leigo possa parecer
razoavel, ndo é facultado ao proprietario do livro, seja, fisico, digitalizado ou em suporte
eletrénico, copiar seu contetdo na integra. Afinal, nesse caso ndo se trata de uso do bem
material “livro”, mas sim uso do bem intelectual (texto) que o livro contém. Esse principio
estd na LDA, em seu artigo 37, que dispde que a aquisicdo do original de uma obra, ou de
exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo
convencgao em contrario entre as partes e 0s casos previstos nesta Lei.

Mesmo que se trate de um quadro, em que a obra estara indissociavelmente ligada a
seu suporte fisico, a alienacdo do bem material ndo confere a seu adquirente direitos sobre a
obra em si, de modo que ao proprietario do quadro ndo sera facultado, a menos que a lei ou o
contrato com o autor da obra assim preveja, reproduzir a obra em outros exemplares.

Esse entendimento é aplicado tanto aos Livros Impressos quanto aos Livros
Eletronicos, pois, a lei que regula o Direito Autoral é a mesma e, portanto, € o contetido, o
texto que € verdadeiro objeto de protecdo do Direito Autoral.

Entretanto, é cedico que o dono de um Livro Impresso, com caracteristicas
tradicionais, pode emprestar a alguém, dar de presente ou até vender o livro para essas
livrarias especializadas, conhecidas como “Sebo”, que compram, vendem e trocam livros
usados sem que haja violagdo dos marcos regulatérios das leis de Direito Autoral. Mas, se
alguém fizer isso com um Livro Eletrdnico poderad estar sujeito a eminente desrespeito a

outros ditames legais, ou seja, para melhor explicitar a controvérsia e revelar a face particular
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dos Livros Eletronicos, elucida-se que os livros eletronicos e digitais ndo sdo considerados
nesses casos "livros”, mas, o entendimento é de que se tratam de “softwares” regulados por
licenciamento e regidos por uma lei especifica.

[...] A reforma do direito autoral estd acontecendo fora da lei, com novos
modelos de licenciamento. E s6 pensar nos e-books. Pela lei, o dono de um
livro fisico pode emprestar, dar de presente ou vender o livro para um sebo.
Esses direitos ndo se aplicam aos e-books. Eles ndo sdo "livros", mas um
software regulado por licenciamento. Em boa parte deles ndo ha direito de
revenda, empréstimo ou doagdo. Alguns chegam até a proibir a leitura em
voz alta. Tentativas de se criar "sebos" virtuais (como o ReDigi.com), onde
e-books poderiam ser revendidos, estdo sendo atacadas (e vencidas)
judicialmente. (RONALDO LEMOS, online, Folha de S&o Paulo,
05.jul.2013)

A legislagdo deve se preocupar em atender os novos produtos como o e-book
e 0 video-on-demand, onde os autores necessitam de protecdo juridica ndo
apenas tradicional, em tiragem e publicagcbes, mas também a previsdo
contratual da quantidade de downloads e clicks autorizados|...]. (PECK,
2010, p. 138)

8.2 A FACE DIFERENCIADA DO LIVRO ELETRONICO

Entdo, até aqui acreditava-se que o Livro Eletrénico no ponto de vista legal, juridico,
tinha tratamento igual ao Livro Impresso, mas, na verdade o que era considerado como
“igual”, ganha a denominagdo de “parecido”, pois, ha particularidades nos Livros Eletronicos
gue ndo existem nos Livros Impressos. O que salienta o desafio de manter 0s mesmos marcos
regulatorios para ambos sem haver referéncias explicitas sobre as suas particularidades.

Assim, ja que hd momentos que ndo da para dizer que o Livro Eletronico é “igual” ao
Livro Impresso, afinal, é preciso se valer de alguma outra lei que abrace essas faces
apresentadas pelos Livros Eletrdnicos. Desta forma, os Livros Eletrdnicos passam a ter o
tratamento que os programas de computador que sdo objetos de protecdo por outra lei
complementar. A prdpria LDA prevé em seu artigo 7° § 1° que: “Os programas de
computador sdo objetos de legislacdo especifica, observadas as disposicdes desta lei que Ihes
sejam aplicaveis”, pois, em 19 de fevereiro de 1998 foi sancionada a Lei n°® 9.609 que é
conhecida como a “Lei do Software” que dispde sobre a protecdo da Propriedade Intelectual
de Programas de Computador, sua comercializacdo no Pais e outras providéncias. Tanto a
LDA quanto a Lei do Software foram aprovadas pelo Congresso Nacional no mesmo dia e por

isso as duas tém numeros sequenciais.
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Portanto, comeca a reluzir que os Livros Eletronicos possuem, nesse aspecto,
particularidades ndo encontradas nos Livros Impressos tradicionais, faces ocultas nunca antes
experimentadas pela sociedade, porque além da observancia aos ditames da LDA, é
necessario também atentar para a Lei do Software que € um plus dos Direitos de Autor, pois,
trata de Direitos Relativos aos Programas de Computador, Direitos do Consumidor e de
praticas comerciais, onde as licencas determinam os pré-requisitos de uso em clausulas
contratuais. Afinal, no momento que as obras literarias sdo transformadas em byte ou ganham
o perfil de um arquivo ou de um programa de computador, onde a obra em si ndo tem forma
fisica e, por isso, apresenta diferentes implicagdes normativas.

As leis precedentes ao fenémeno informatico tornaram-se obsoletas porque
as sociedades, desde as épocas mais remotas, sempre lidaram com a noc¢ao
de valor agregado a representacéo fisica das coisas. De uma hora para outra,
como explica Nicholas Negroponte no seu livro Vida Digital, a civilizagéo,
que nos ultimos quatro mil anos vinha se apoiando na ideia de valor dos bens
em funcdo das qualidades e caracteristicas que seus atomos apresentavam,
comeca a encarar uma outra realidade, em que bens utilidades ndo corporeos
passam a valer independentemente das coisas fisicas as quais estejam
agregados. E a revolucdo do atomo para o bit. No Meio informatico, o
referencial fisico deixou de ser importante. A utilidade e a informag&o que se
pode obter de uma determinada criacdo do intelecto humano é o que vale,
pouco importando que ndo tenha forma material, que seja intangivel.
(WACHOWICZ, 2011, p.236)

Ressalva-se que ndo necessariamente é considerado ilegal o comportamento de um
individuo que comprou o seu computador (o0 equipamento, ou seja, 0 hardware) e pagou pelos
programas (0s softwares) que ja vem instalados neste, ou que séo instalados depois, pode até
emprestar a maquina, alugar o equipamento para que seja usado por algum tempo
delimitado, como acontece nesses estabelecimentos (cyber cafés ou lan houses) no qual é
oferecido o uso de computadores ligados em rede para acesso a internet e programas em
geral, como os jogos eletrdnicos ou para apenas obter acesso a informacdo rapida, mediante
cobranca de uma taxa dos usuarios proporcional ao tempo de uso, ou mesmo esse individuo
pode vender seu equipamento. Mas, € preciso atentar, no tocante aos softwares, como esta
pautada as licencas de uso, seus prazos e imposigoes.

Na pratica acontece que alguns Livros Eletrénicos podem ser lidos em mais de um

aparelho ao mesmo tempo. Outros permitem até que se consiga produzir uma copia parcial,
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um pequeno trecho, ha aqueles que concedem a possibilidade de até imprimir, alguns sé
podem ser “baixados”™ poucas vezes e hé ainda os que s6 podem ser “baixados” uma vez.

A tecnologia da informacdo permitiu a desmaterializacdo das obras literarias,
artisticas e cientificas por meio de programas de computador que 0s
transformou em digitos, mais especificamente através dos codigos binarios
“0” e “1”, todas as musicas, imagens, textos se constituem cada qual num
conjunto de instrucbes binarias, as quais somente podem ser processadas e
legiveis por meio de uma maquina, o computador. Com a interconexao dos
computadores pela internet se possibilitou o surgimento de incontaveis
formas de armazenamento e de circulacdo dos bens intelectuais, ndo mais
ligados ao meio fisico, mas, num meio virtual e imaterial (WACHOWICZ,
2011, p.235).

[...] Quando uma pessoa recebe um texto por e-mail ou quando visualiza
uma publicacdo em forma de pégina eletronica, a operagdo que na realidade
estd acontecendo é o recebimento de uma cépia de um arquivo. Uma cdpia
de um arquivo esta sendo transmitida para o seu computador, arquivada na
memoria e exibida na tela. E um arquivo ou programa de computador nao
tem forma fisica, pois é apenas um conjunto de bytes no qual se encontram
informac@es, que podem ser de natureza documental ou de natureza ldgico-
funcional (no primeiro caso, o exemplo pode ser uma foto ou texto
digitalizados e, no segundo, instrugdes em linguagem de programacao ou
configuragdes do sistema). Cada byte é formado de oito bits (um “octeto”
que, na representacdo da menor unidade da matéria, no meio digital o bit é a
menor unidade de informag&o. (DEMOCRITO REINALDO FILHO, 2001,
p. 570-571)

Enfim, ainda que seja tratado pela legislagdo como obra literaria, artistica ou
cientifica, o Programa de Computador tem seu registro previsto pelo Decreto n°2.556 de 1998
no Instituto Nacional da Propriedade Industrial — INPI, e ndo na Biblioteca Nacional. No INPI
existe um departamento sO para registro de software denominado DIMAPRO (Divisdo de
Contratos de Licenca de Uso e Registros de Programas de Computador). O requerimento deve
conter os dados sobre o autor do programa e do titular, se este divergir do autor; se é pessoa
juridica ou fisica, a identificacdo e descricdo funcional do Programa de Computador e trechos
do cadigo-fonte. Estes deverao ser capazes de identifica-lo e caracterizar sua originalidade.

Tais informacdes sdo prestadas em carater sigiloso, ndo podendo ser reveladas, exceto
por ordem judicial ou pelo préprio titular. O uso de um programa, em qualquer modalidade
depende de autorizacdo prévia e expressa do titular de direito. No Brasil tal autorizacdo é
concedida mediante Contrato de Licenca, o qual pode ser definido como negdcio juridico que
almeja regulamentar o uso de Programa de Computador. Na concessao da licenca de uso, a

finalidade do uso esta expressa no documento. E o que acontece com os Livros Eletronicos,

® “Baixar” é um termo utilizado para referir-se a fazer um download, ou seja, obter um contetido da internet,
onde um servidor remoto hospeda dados que sdo acessados através de aplicativos especificos podendo
posteriormente haver a exibi¢do do contetido que se encontra localmente disponivel no dispositivo.
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eles ndo podem ser usados com a mesma tranquilidade que usamos um Livro Impresso, ao
comprar dispositivos ou suporte de leitura do Livro Eletronico, inevitavelmente se esta sujeito
ao que estiver expresso em sua licenca de uso.

Aqui nesse ponto também uma pergunta se torna oportuna: Software e Programa de
Computador séo sindbnimos? Segundo Manoel Joaquim Pereira dos Santos...

...Tecnicamente, tem sido estabelecida uma distin¢éo conceitual entre os dois
termos, designando-se por um programa de computador, propriamente dito o
conjunto de instituicdes dirigidas ao computador, e por software, o conjunto
formado ndo s6 pelo programa de computador, mas, também pela
metodologia de operacdo, pela documentacdo completa e, eventualmente,
por outros elementos relacionados com o programa de computador. Assim é
que as Disposicdes Tipo elaboradas pela OMPI na década de 1970 definiam
“software” como compreendendo dos seguintes elementos: 0 programa em
si, a descricdo do programa e a documentagdo auxiliar ou material de apoio.
Apesar dessa distingdo técnica bésica, os termos “software”, de que ndo ha
traducdo para a lingua portuguesa, e programa de computador (“computer
program”) tem sido utilizados de uma maneira geral como sindnimos, seja
na doutrina, seja na jurisprudéncia. O mesmo acontece na pratica comercial,
onde as produtoras, os intermediarios e 0s usuérios referem-se a ambos para
designar o conjunto de instrucGes, contidas em suportes de diferentes tipos,
destinados a fazer o computador executar determinadas fungdes ou
atividades. (SANTOS, 2008, p.3-4).

8.2.1 Compro o Livro Eletronico e ndo posso fazer o que eu quero?

A explicacdo para a diferenca entre o uso das antigas midias analégicas e dos novos
conteddos eletrénicos e digitais € que antigamente comprava-se a midia e com o devido
respeito ao conteudo da obra, e o destino do livro era facultado ao bem querer de quem
comprou. Ou seja, vocé comprava o livro, aquele item era seu, vocé fazia com ele o que
quisesse: lia, emprestava, doava, revendia, etc. No entanto, vocé ndo possui 0s conteidos que
compra na forma virtual. O Livro Eletronico ndo é “tdo seu” quanto se imagina, por isso vocé
ndo pode fazer com ele o que quer.

Os conteudos digitais sdo licenciados para os usuarios. Ou seja, vocé adquire uma
licenca de uso, e com essa licenca vem as limitacdes. Por exemplo, se vocé compra um Livro
Eletrdnico na loja da Amazon, vocé s6 podera ler o Livro Eletrénico se for em num leitor
autorizado pela Amazon, ou seja, no Kindle ou no aplicativo Kindle que estiver registrado

com 0 mesmo usuario que vocé usou na compra do Livro Eletrénico. Mesmo que vocé tenha
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um leitor que abra outros formatos incluindo o formato de livros da Amazon, vocé néo
conseguir abrir o livro nele por causa do DRM®.

Vale ressaltar que a Amazon permite o empréstimo de Livros Eletronicos, mas por
enguanto apenas para usuarios americanos, e o livro s6 pode ser emprestado uma Unica vez.
Ou seja, 0 que vocé pode fazer com o livro ndo depende da sua vontade, mas sim da licenga
que vocé obtém para usa-lo.

E acontece também que o prazo para que vocé possa ler o seu livro se esgote antes do
que vocé imagina, pois, as vezes pode haver uma limitacdo dentro do contrato relativa ao
tempo em que a obra pode ser comercialmente explorada, ou até, de tiragem digital de uma
determinada edicdo. O contrato pode, por exemplo, especificar que, em uma determinada
edicdo, podem ser vendidos cerca de 50 mil exemplares digitais, por exemplo. Ou seja, 0
contrato podera ser renovado ou ap6s a venda das 50 mil copias digitais acordadas ou apds
cinco ou trés anos conforme negociacdo entre as partes. O ndo entendimento ou um nao
acordo neste sentido pode abrir brecha para acertos e valores fora da realidade.

E preciso entender que neste novo mundo dos Direitos Autorais ndo pode existir
acordos inteligentes se ndo tivermos os limites contratuais devidamente registrados. No
aspecto geral, 0 autor ndo precisa se preocupar com as questdes técnicas ligadas, por exemplo,
aos hardwares, aos e-readers, smartphones, ultrabooks, tablets, etc., pois a maioria das
marcas e fabricantes mantém o suporte técnico adequado aos leitores. E a obra, se
devidamente homologada e validada, geralmente se ajusta a maioria dos aplicativos de leitura
existentes.

Imaginemos um mundo no qual os autores e os leitores tém que tentar compreender
pelo menos um pouco mais a diferenca entre formatos como: PDF, ePub, HTMLS5, etc., para
poder entender a limitacdo de cada extensdo de arquivo com relacdo ao conteldo que se quer
ler ou publicar. A dificuldade no uso e manejo das obras nesses formatos ou suportes que
qualificam o livro como Livro Eletrdnico s6 comprovam que se houvesse legislacdo mais
especifica ndo seria necessario particularizar caso a caso, pois, haveria normatizacdo para

poder colocar ordem nas formas de contrato e licengas.

® A sigla DRM (Digital Rights Management), que aqui no Brasil também é conhecida como GDD (Gestdo de
Direitos Digitais), € um controle de acesso a contetidos digitais que implementa restricdes ao uso, copia e
manipulacdo do contedido em questdo. O objetivo para o qual ele foi criado é para proteger os direitos autorais
destes contetidos. (PECK, 2010)
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8.2.2 E 0 que séo as licengas?

Licenca é uma autorizacdo especifica para determinada modalidade de uso. Permite
apenas a forma de utilizacdo constante no documento. (PECK, 2010). As modalidades estdo

descritas na LDA em seu artigo 31.

Art. 31. As diversas modalidades de utilizacdo de obras literérias, artisticas
ou cientificas ou de fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizacdo
concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a
quaisquer das demais. (LDA n®9610/98)

No caso dos Livros Impressos o mais comum é acontecer contratos de edigdo, que
embutem uma licenca temporéaria, com a caracteristica anémala de licenca exclusiva para a
publicacdo da obra nos casos da edicdo literaria, com regras especificas. Podendo o autor,
uma vez encerrado o prazo ou a(s) edicdo(Bes) publicar a mesma obra — comumente com
outra composi¢do gréfica, outra capa etc. — através de outro editor. Trata-se de licencas
relativas ao direito patrimonial.

Mas, no caso dos Livros Eletrénicos, devido a sua particularizacdo em relacdo aos
seus suportes, a licenca aqui atribuida néo refere-se estritamente ao Direito do Autor, mas,
impde muitas vezes regras de uso para o leitor, ou seja 0 usuario, uma vez que se aplica a
licenca dentro do conceito dos softwares. Assim sendo, ha na verdade ditames de como se
utilizar o programa de computador, autorizacdo que limitam o uso do suporte e 0 manuseio da
obra além do determinado na LDA.

Em virtude da comercializacdo e distribuicdo macica, seria impossivel
celebrar um contrato com cada usudrio. O titular, entdo, concede ao usuario
um “contrato” de licenga. Na realidade o termo mais correto, nesse
momento, ndo seria contrato, pois, inexiste a bilateralidade; outros termos
sdo utilizados, como termo ou oferta. Apesar deste fato, a licenca é
dispositivo capaz de autorizar o uso do Software, pois ela é uma
manifestacdo de vontade dentro dos parametros legais exigidos. Além disso,
com a aceitacdo do termo ai sim surge a bilateralidade do negdcio juridico.
Somente depois da aceitacdo ha criagdo de um contrato. (PECK, 2010,
p.162)

Os Contratos de Licenga relativos aos softwares costumam conter clausulas que
limitam o uso do programa, proibem sua transferéncia a terceiros (vedacdo de empréstimo ou
mesmo alienacdo) ou restringem a pratica de determinados atos pelo usuario. Por isso que
podemos emprestar um Livro Impresso, porém, ja com o Livro Eletrdnico em determinados

casos nao tém essa mesma possibilidade.
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No caso de uma obra impressa ser convertida para o formato eletrénico, ha o
requerimento de registro de nova licencga. “Cada utilizagdo ¢ independente, e o contrato de
edigdo inicial somente previa a edi¢ao grafica” (GANDELMAN, 2001, p. 163). Se nessa
edicdo figurar um produto multimidia, devera haver registros individuais de acordo com seu
tipo, nos locais que a legislagéo indicar.

Por meio das licencas, ndo hé transferéncia de Direitos, mas, somente uma autorizagdo
de uso que mantém a integralidade dos direitos como o titular destes (PARANAGUA;
BRANCO, 2009).

O capitulo 1V da Lei n°® 9.609/98 (Lei do Sofware) trata dos contratos de licenca de
uso, de comercializacdo e de transferéncia de tecnologia nos seus artigos 9°, 10° e 11°
conforme pode-se verificar a seguir:

Art. 9° O uso de programa de computador no Pais serad objeto de contrato de
licenca.

Paragrafo Gnico. Na hipotese de eventual inexisténcia do contrato referido
no caput deste artigo, o documento fiscal relativo a aquisicdo ou
licenciamento de coOpia servird para comprovacdo da regularidade do seu
uso.

Art. 10. Os atos e contratos de licenca de direitos de comercializacdo
referentes a programas de computador de origem externa deverdo fixar,
quanto aos tributos e encargos exigiveis, a responsabilidade pelos
respectivos pagamentos e estabelecerdo a remuneracdo do titular dos direitos
de programa de computador residente ou domiciliado no exterior.

8§ 1° Serdo nulas as clausulas que:

| - limitem a producdo, a distribuicdo ou a comercializagdo, em violacéo as
disposicBes normativas em vigor;

Il - eximam qualquer dos contratantes das responsabilidades por eventuais
acOes de terceiros, decorrentes de vicios, defeitos ou violagdo de direitos de
autor.

§ 2° O remetente do correspondente valor em moeda estrangeira, em
pagamento da remuneracdo de que se trata, conservara em seu poder, pelo
prazo de cinco anos, todos os documentos necessarios a comprovacao da
licitude das remessas e da sua conformidade ao caput deste artigo.

Art. 11. Nos casos de transferéncia de tecnologia de programa de
computador, o Instituto Nacional da Propriedade Industrial fard o registro
dos respectivos contratos, para que produzam efeitos em relagéo a terceiros.
Paragrafo Gnico. Para o registro de que trata este artigo, é obrigatéria a
entrega, por parte do fornecedor ao receptor de tecnologia, da documentagéo
completa, em especial do cddigo-fonte comentado, memorial descritivo,
especificagcbes funcionais internas, diagramas, fluxogramas e outros dados
técnicos necessarios a absorcéo da tecnologia (Lei n°® 9.609/98).

Assim, fica evidente que ha diferenca no tratamento legislativo direcionado ao Livro
Impresso e ao Livro Eletrénico, afinal, um autor quando quer publicar seu livro tradicional
celebra contrato de edicdo pelo qual cede ou licencia — dependendo da negociagdo — seus

Direitos Autorais sobre a obra criada, mas, ndo ha condi¢gdes de uso impostas ao leitor,
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devendo-se levar em consideragdo apenas os ditames da LDA, ficando as negocia¢des apenas
no campo do detentor do direito patrimonial.

8.2.3 E certo dizer que o software é igual ao livro?

O que acontece é que no ponto de vista legal os Programas de Computador receberdo
0 mesmo tratamento dado as demais obras literarias, artisticas e cientificas, nos termos da Lei
n° 9.609/98 (Lei do Software) e da LDA, como ja foi dito anteriormente. Igual ndo &, mas,
nesse aspecto, a protecdo conferida aos Programas de Computador os equiparam aos livros,
por exemplo. Equiparar-se ndo significa dizer que é igual, afinal, basta estar diante de um
codigo-fonte” para se observar o qudo diferente pode ser um software de um texto literario.
Mesmo havendo diferencas evidentes, a decisao legislativa foi de conferir aos Programas de
Computador a protecdo das obras protegidas por Direitos Autorais e assim é que a lei dispde

atualmente.

Quadro 2 — Resumo das semelhancas e diferencas no tratamento legal — LDA X LS

CARACTERISTICAS LIVROS LIVROS IMPRESSOS
ELETRONICOS

Regulados pela LDA n° 9610/98

Seguem também a Lei do Software n° X

9.609/98

O texto (conteudo) é o Unico objeto de X
protecdo autoral

O texto é o objeto de protecdo autoral, X

mas, 0 suporte fisico também pode ser
objeto de protecdo intelectual

Pode emprestar o “livro” ou vender X
sem que haja violagdo dos marcos
regulatérios de Direitos Autorais

O registro € previsto pelo Decreto X
n°2556/98 e é realizado no Instituto
Nacional da Propriedade Industrial-
INPI

O registro é feito na Biblioteca X
Nacional
Possui cédigo-fonte X

’ Codigo fonte: Expressio derivado do inglés “Source code”, trata-se de um conjunto de instrugdes inicialmente
escritas em uma linguagem de programagdo (chamada neste caso de linguagem de alto nivel) e depois
traduzidas, com o auxilio de um programa especial chamado compilador, para uma forma que pode ser
interpretada pelo computador. O codigo fonte é a versdo do programa na linguagem na qual ele foi escrito. A
disponibilidade do codigo fonte permite que um programador modifique o programa. Dicionario de Termos
informaticos, disponivel em: http//www.dicweb.com. Acesso em 12.03.13.
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O contetdo da obra (texto) ndo pode X X
ser copiado

Pode haver regras de uso estabelecidas X

em licencas e/ou contratos especificos

FONTE: Fundagdo Getulio Vargas - Material didatico - FGV/Rio, 2009.

Observemos a Lei de Direito Autoral X Lei do Software, diante do quadro a seguir,
onde hd uma comparacdo entre as leis, salientando que existem dispositivos realmente

distintos:

Quadro 3 — Comparacdo entre as Leis
COMPARACAO ENTRE A

LDA X LEI DO SOFTWARE

e Comparada a LDA, a Lei do Software é extremamente sucinta. Ao longo de 16 artigos, seus
dispositivos servem, na verdade, como excecao a LDA.

o Isso significa que a LDA se aplica, em sua totalidade, aos programas de computador, exceto
se a Lei n°9609/98 (Lei do Software ) dispuser de modo diferente.

Alguns dos dispositivos da Lei n° 9609/98 sdo realmente distintos...

Artigo 2°, §1°...
N&o héa direitos morais em relacdo aos programas de computador, exceto...
o o direito do autor de reivindicar a paternidade do programa de computador;
e 0 direito de o autor se opor a alteragdes ndo autorizadas, quando estas impliquem
deformacédo, mutilagcdo ou outra modificagdo do programa de computador, que prejudiquem
sua honra ou reputacéo.
Artigo2°, § 2°...
Diferentemente do prazo de protecdo das obras protegidas por Direitos Autorais — a vida do autor
mais 70 anos — 0s programas de computadores sdo protegidos pelo prazo de 50 anos contados a
partir de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua publicag&o.
Artigo 4° e seus paragrafos...
Pertencem, exclusivamente, ao empregador, contratante de servi¢os ou 6rgdo publico — salvo
estipulacdo em contrario — os direitos relativos ao programa de computador...
desenvolvido e elaborado durante a vigéncia de contrato;
de vinculo estatutario, expressamente destinado a pesquisa e ao desenvolvimento;
em que a atividade do empregado, contratado de servigos ou servidores seja prevista;
decorrente da propria natureza dos encargos concernentes a esses vinculos.
Artigo 6°, inciso I...
Autoriza uma Unica cépia do programa de computador ao afirmar que ndo constitui ofensa aos
direitos do titular do programa de computador a reproducdo em um sé exemplar de cépia
legitimamente adquirida, desde que se destine a cOpia de salvaguarda ou armazenamento
eletronico — backup
Artigo 9°...
A circulagdo econbémica de computador seré objeto de contrato de licenca.

No entanto, na hipoGtese de eventual inexisténcia do contrato de licenca, o documento fiscal
relativo & aquisicdo ou ao licenciamento de coOpia servira para comprovacao da regularidade de
Seu uso.

FONTE: Fundacédo Getulio Vargas — FGV/Rio, 2009.
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Diante do fato que os Livros Eletronicos séo regidos por uma legislacdo diferenciada,
possuindo inclusive excecbes a LDA, justamente porque os Livros Eletrbnicos sdo
equiparados a softwares e, da mesma forma estao vinculados a licencas de uso restritivos, ndo
h& como se furtar a percepcao que ha particularidades nos Livros Eletronicos que ndo existem
nos Livros Impressos, ressaltando que ndo se trata do mesmo objeto. Portanto, apesar de
haver uma forgosa pretensao de equipara-los do ponto de vista juridico, gerando manobras na
interpretacdo das leis para que estas continuem a ser aplicadas e para que ndo haja
necessidade de reformar os marcos regulatorios relativos a Propriedade Intelectual, o que se
percebe é um atraso legislativo, pois, a cada dia a tecnologia inova e novos artefatos surgem
provocando um alargamento do abismo entre a realidade normativa e a realidade da
Sociedade da Informagc&o e suas necessidades. E simples perceber que os softwares também
sdo protegidos pela LDA, mas, percebendo suas particularidades foi preciso elaborar uma
nova lei, a de n°9609 que acresceu uma redacdo mais especifica que trata de especificacdes
que até sdo distintas da LDA. A reflexdo é justamente sobre a possibilidade de pensar numa
lei ou na ampliacdo da Lei do Software que trate as particularidades dos Livros Eletronicos

com mais seriedade.

8.3 Livros Eletronicos: facil disseminacdo de contetdo e dificuldade de controle.

A complexidade autoral ha muito tempo ndo abrange apenas obras escritas em papel,
estamos na era do digital, dos Programas de Computador, do scanner e dos Livros
Eletronicos. Com a nova tecnologia da informagdo cresce a inseguranca quanto a
autenticidade do produto e a dificuldade de evitar cépias ndo autorizadas, bem como,
infracBes a LDA.

Antes, um livro estava obrigatoriamente vinculado ao papel em que estava impresso
objeto de facil controle, afinal, o suporte que estava contida a criacdo intelectual, era visivel e
palpavel. Era possivel, assim, agregar valor, comercializar e, inclusive, controlar a localizacéo
real das obras, pela intrinseca necessidade de um suporte fatico para que existissem. Hoje,
com a possibilidade de digitalizar os arquivos, a obra abandonou sua obrigatoria vinculacéo a
um suporte fatico e, assim, tornou-se quase impossivel controlar sua difusdo. Com a
transformacéo de qualquer criacdo em bytes, tornando-a um arquivo digital, ela praticamente
perdeu sua infungibilidade — pois facilmente faz-se uma cépia, idéntica a original — e perdeu-
se igualmente o controle sobre ela.

O avango tecnoldgico aumentos a capacidade de comunicacdo
astronomicamente, tanto no tocante ao espacgo, quanto na quantidade de
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informagBes e no ndmero de pessoas com acesso. Esse aumento de
capacidade gerou também facilidade no processo de reprografia, ja que
qualquer um pode copiar e difundir digitalmente todo tipo de informacéo.
Quando se trata de informacdo protegida pelo direito de autor, podemos
dizer que ha um fator complicador, tanto pela facilidade em reproduzir sem
autorizacdo como pela dificuldade em obter as devidas autorizaces.
(RAMOS, 2010, p.448)

No dltimo Congresso (2013) a presidente da Camara Brasileira do Livro®, Rosely

Boschini, em seu discurso externou sua opinido sobre o assunto dizendo que...

...Seréa necessario um aprimoramento da legislacio dos direitos autorais. E
preciso garantir a justa remuneracdo dos diversos agentes da cadeia
produtiva do livro. Sem tal providéncia, ficard dificil desenvolver e
consolidar o mercado do livro digital. Seguranca quanto a autenticidade e
legalidade dos contetdos também sera fundamental, pois a digitalizacdo de
contetdos editoriais suscitara facilidades a “pirataria”. (BOSCHINI, 2013)

A complexidade da questdo vai além da questdo do direito patrimonial e atinge
também o setor dos direitos morais do autor, quando se fala em propagacdo de uma obra no
campo virtual. De maneira especial, a tutela do direito a integridade resulta muito vulneravel,
pois, 0s textos dos autores podem ser modificados continuamente pelos usuarios da rede. Os
préprios direitos a paternidade e ao inédito, que integram a outra parte dos direitos morais do
autor, podem ser violados com extrema facilidade.

Talvez seja esse um novo momento histérico para se debater a importancia do autor e
a valoracdo de uma obra auténtica. Uma vez que, sé quando ha a reproducao desenfreada de
uma obra, ha o desconforto e a necessidade de repensar em parametros de protecao tanto do
ponto de vista patrimonial quanto moral.

Historicamente, sabemos que o Direito Autoral passou a ser mais discutido a
partir do surgimento das tecnologias de replicacdo de contetdos. Antes da
invencdo da imprensa, ndo existiam grandes discussdes sobre a matéria, pois,
se tratava de casos isolados. A valorizagdo do autor trazida pelos
movimentos intelectuais da era moderna e a expansdo dos meios de
reproducdo das obras colocaram a questdo no centro dos debates
internacionais (PECK, 2010, p. 135-136).

H& correntes, entretanto, que defendem que serd necessdria uma ampliagdo de
conceitos, e, quem sabe uma mudanca de paradigma; que a obra ndo seja mais encarada como
um fim em si mesma; que ndo seja mais vista como algo pronto e acabado, como um produto

engessado sobre o qual o autor detém dominio quase absoluto. A obra ndo é um fim, é um

8 As informacBes sobre a Camara Brasileira do Livro estdo disponiveis em: < http://www.cbl.org.br/> Acesso
em: 25.mai.2013
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meio; faz parte de um processo continuo, o de construcdo e desenvolvimento da cultura e
conhecimento da sociedade (WACHOWICZ, 2007).

De acordo com esse pensamento, cada obra criada dard ensejo a outras tantas, sendo
utilizada e reutilizada como inspiracdo, e, até mesmo, como base para outras criacoes.
Certamente que ao autor cabe uma série de direitos; de fato, a protecdo € também um estimulo
a novas criagdes; no entanto, engessar a obra dentro da protecdo patrimonial e moral,
impedindo seu largo uso e modificagdo € um total contrassenso, pois impede o livre
desenvolvimento de todos os outros integrantes da comunidade, que poderdo ser autores
também. No entanto, deve haver uma forma de protecdo que abarque tais mudancas sem,
contudo, deixar o autor desamparado. Para tanto, fala-se em uma possivel solucdo diante da
aplicagdo do principio americano do “fair use”, ou, em tradugao livre, “uso justo” (CORREA,
2008).

Essa discussdo também salienta que a Lei Brasileira precisa de algumas melhorias,
especialmente no tocante a questdo de “uso justo”, do “direito a uma copia de manuseio”,
entre outros (PECK, 2010). Na verdade, a Lei ja diz que cabe ao autor determinar o que
qguerem ceder ou ndo de seu direito. Logo, de certo modo, os autores podem criar lei em seu
caso concreto decidindo dentro dos liames dos direitos atribuidos a estes, mas, isso ndo é
muito comum na pratica, e ainda ndo esta muito claro, hd& movimentos de Licengas Criativas,
mas, 0 que ndo é normatizado nem sempre ganha forga.

O fato é que a protecdo juridica e o direito continuam os mesmos ha algum tempo no
Brasil, o que mudou foram os meios e a tecnologia de acesso e reproducdo. A verdade € que
estdo circulando na sociedade cada vez mais novos produtos. Os Livros Eletronicos, e suas
diversas facetas, seja em tablet, no computador, ou apresentado em arquivo de qualquer
forma, causam temor no sentido de apresentar mais suscetibilidade de reproducdo sem
autorizacdo e em maior escala.

Assim sendo, enquanto ndo ha tratamento legal especifico para a virtualidade, segundo
Patricia Peck (2010) espera-se que o préprio mercado va se autorregular no sentido de que as
obras originais tenham maior valor do que as obras modificadas, e € o critério de veracidade e
originalidade que vai conduzir as relacbes comerciais e indiretamente proteger o aspecto

moral do Direito do Autor.

A busca pela autenticidade da obra é que vai ser a maior protecdo contra a
lesdo ao direito moral do autor, até 14, caberd a justica decidir os casos
concretos. (PECK, 2010, p.139)
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Infelizmente o que se percebe é que enquanto ndo ha normas direcionadas ao
tratamento dos Livros Eletrdnicos, a Unica alternativa é usar 0s obsoletos marcos regulatorios
do Direito Autoral para dirimir as questfes que surgem, 0S casos que seguem para a Justica
Brasileira resolver, recebem atencdo particularizada o que decide a questdo micro do
problema, mas, ndo atende a visdo macro da sociedade. Assim, por enquanto sdo utilizados
artificios para tentar frear a copia ndo autorizada, ou seja, plataformas de gerenciamento de
direitos digitais como, por exemplo o0 DRM que pretende garantir a seguranca do conteido do
livro. Contudo, esses dispositivos causam muita controvérsia e nem sempre resolvem a

problematica.

8.3.1 Tentativa de controle: DRM

Um dos mais conturbados e polémicos itens, quando se trata da publicacdo de Livros
Eletronicos é o0 DRM, abreviatura para “Digital Rights Management” que, em portugués, em
traducdo livre, seria “Gerenciamento Digital de Direitos Autorais”.

A principio o DRM serve, justamente como sugere 0 nome, para gerenciar
informac@es sobre contelidos e outras informacGes processadas por programas de computador.

O verdadeiro DRM ndo é necessariamente prejudicial quando utilizado
respeitando os direitos dos consumidores. Uma das funcbes do DRM &
gerenciar informacgdes sobre contetidos e outras informacdes processadas por
programas de computador. A principio, ndo havendo violagdo a privacidade
ou qualquer outro direito, seja civil, seja de consumidor, ndo ha nada de
errado com o uso dos DRMs. No entanto, o termo DRM passou a ser
utilizado para designar ndo apenas essas formas de gerenciamento de
informag&o, mas, também travas tecnolégicas — os TPMs. (PARANAGUA,
2009, p.85)

Desta forma, € necessério saber se o termo DRM se refere de fato a DRM
(gerenciamento) ou a TPM (technological protecion measures) que na verdade sdo chaves
criptogréficas que retiram do consumidor o direito de decidir como utilizar os bens culturais
adquiridos de forma legitima, atuando através do reconhecimento de -caracteristicas
tecnologicas programadas de fabrica, ou seja trata-se de restri¢des de ‘anticopias’, que impede
ou limita no mundo digital , que fagamos coisas que sempre fizemos no mundo analdgico
(PARANAGUA, 2009).

Mas, o termo DRM passou a ser utilizado tanto para designar formas de
gerenciamento quanto “travas tecnoldgicas” sendo mais conhecido como sindnimo,
praticamente, de um padrdo criado para proteger arquivos digitais que serve para prevenir a

copia ilimitada, ilegal e indiscriminada, de um arquivo eletrdnico, tais como imagens, videos,
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livros e musica. No caso dos livros, o objetivo é evitar a reproducdo ilegal dos livros
comercializados em versdo digital. Assim o DRM restringe a cOpia ndo autorizada de um
Livro Eletronico.

Através do DRM a empresa detentora dos Direitos Autorais consegue controlar o que
vocé pode fazer e como. Por exemplo, pode controlar quantas copias do contetdo vocé pode
usar simultaneamente, em quais sistemas pode usé-lo, e assim por diante. (LEMOS, online,
2011) O DRM ¢ mais usado em Livros Eletrénicos, musicas e videos/filmes vendidos em
formato digital, DVDs e também em smartphones (como é o caso do iPhone da Apple). Vocé
pode ver o DRM em agéo ao comprar, por exemplo, um Livro Eletrdnico na maioria das lojas
online que temos hoje, como a Amazon, iBookstore, Livraria Cultura, etc. VVocé recebe um
arquivo que contém o livro que vocé comprou, mas, Vocé nao consegue abri-lo em qualquer
leitor de Livro Eletrénico ou mesmo empresta-lo para seus amigos. Além disso, na maioria
dos casos vocé ndo pode imprimi-lo.

Mas, nem todos os formatos de Livros Eletronicos suportam DRM, assim como
diferentes formatos de Livros Eletrdnicos suportam tipos diferentes de instrucbes definidas
pelo DRM. Como o DRM nédo é um requisito obrigatério, cabe a cada editor, ou autor,
escolher usar, ou ndo, este tipo de protecdo. E, caso o faca, ainda pode usar diferentes
sistemas. Ou seja, tudo ira depender do que a editora ou 0 vendedor determinarem.

A Lei de Direito Autoral vigente protege os autores e editores através dos acordos de
mutua colaboragdo, parceria e compromisso na reproducdo das obras. Ndo importando se a
edicdo é impressa ou eletrdnica. Em nossa legislacdo, a reproducdo de conhecimento através
dos livros € reconhecida, protegida e estimulada pela Lei de Direito Autoral Lei n® 9610 de
1998, que foi sancionada muitos anos antes de se falar nessas novas tecnologias que estéo
sendo abordadas aqui.

E comum, nesta fase atual da digitalizacdo das midias, onde os jornais, revistas e
livros sdo distribuidos eletronicamente, que se procure limitar a questdo do DRM ao problema
da cdpia ndo autorizada. Atribui-se entdo o uso do DRM a vontade de inviabilizar a
contrafacdo no tocante ao Livros Eletrdnicos, por exemplo. Contudo, existem diversos
softwares na internet que fazem a “quebra” dessas restricdes de arquivos. Assim, 0S que agem
de forma errdnea, no sentido do desrespeito aos marcos regulatorios do Direito Autoral, nem
sempre séo impedidos pelo DRM, visto que ha maneiras de remové-lo.

E possivel verificar a existéncia de estudos que, conhecendo essas dificuldades,
propdem novos modelos e esquemas, bem como novas aplicagbes de usos do DRM, tais

como: Arnab e Hutchison (2007); Arnab e colaboradores (2007); Chang. Yang e Wang
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(2010); Chen (2010); Fournier e Moore (2006); Fragopoulos e colaboradores (2007); Greveler
(2006); Muller e Katzenbeisser (2010); ODRL International Advisory Board (2011); Ou e Ou
(2011); Petkovic e Koster (2006); Sha (2006); Yang, Fan e Lai (2009); Zhu, Yang e Chen
(2006), dentre outros.

Um exemplo de uma tentativa de criar um novo DRM parte da International Advisory
Board, a qual desenvolveu o ODRL:

The Open Digital Rights Language (ODRL) Initiative is an international
effort aimed at developing and promoting an open standard for policy
expressions. ODRL provides flexible and interoperable mechanisms to
support transparent and innovative use of digital content in publishing,
distribution and consumption of digital media across all sectors and
communities. (ODRL INTERNATIONAL ADVISORY BOARD, 2011)
Martin e colaboradores (2002) concordam que os modelos de DRM existentes, no caso
de publicacGes abertas, como livros online, artigos de jornais e revistas, necessitam de novas
estratégias. Segundo o autor:

Open publishing models require new DRM strategies that emphasize fair
use, protection of intellectual property from misuse, and multiple
subscription models, which include both fee-based and non-fee based access.
There is also concern that some DRM implementations compromise the
privacy of the user. (MARTIN, 2002)

H& também a existéncia de movimentos contrarios ao uso do DRM, sendo, inclusive
chamado de “Digital Restrictions Management”, ja que estes acreditam que o dispositivo
afeta negativamente os softwares livres, além de apresentar as dificuldades ao consumidor.
Rebélo (2007) afirma que “quanto mais gente resolve aderir a legalidade e comprar online em
vez de baixar MP3 ‘de graca’ na rede, maior é o movimento global contra o tal do DRM”.
Espera-se que 0 mesmo ocorra no mercado editorial. Quanto menor a restricdo imposta pelos
editores, maior tende a ser a aquisi¢cdo de obras por parte dos consumidores.

O IDEC (Instituto de Defesa do Consumidor), no Rio de Janeiro, em parceria com 0
Centro de Tecnologia e Sociedade e a Fundacdo Getulio Vargas, se posicionam contra 0 uso
do DRM, afirmando que o consumidor paga e leva menos do que deveria. O Instituto afirma
que é...

.. imprescindivel a busca por um equilibrio entre a legitima remuneragéo
dos criadores e a necessidade da democratizacdo da tecnologia e do acesso
ao conhecimento, elementos fundamentais para a incluséo na atual sociedade
da informacdo. No entanto, ndo se justifica o abuso na utilizacdo das
restricdes tecnoldgicas, sem respeitar os interesses dos consumidores, a
realidade tecnoldgica e até mesmo os direitos de utilizacdo concedidos a
sociedade pela legislacdo de direito autoral (como o direito de copiar
pequenos trechos, o direito de citar obras autorais em outras obras, dentre



90

outros). (IDEC; CENTRO DE TECNOLOGIA E SOCIEDADE; FGV
DIREITO RIO, 2007)

O IDEC observa que, mesmo propositalmente usado pelas industrias, o DRM ¢ tido
como um defeito, um problema na midia adquirida, por parte do consumidor, que ndo é
sequer avisado das restricdes que adquire junto com o produto. A Fundacdo Software Livre
Ameérica Latina parte da mesma ideia afirmando que “denuncia que os sistemas de Gestdo
Digital de Restri¢des (DRM) sdo Deliberadamente Defeituosos” (FSF AMERICA LATINA,
2008). A Fundacéo explica:

Quando um dispositivo equipado com DRM ndo faz o que o usuério deseja,
isso ndo se deve a um erro, deve-se ao fato de ter sido deliberadamente
projetado para impedir que o usuario o faca, impondo os desejos dos
provedores das obras sobre os direitos dos cidaddos. Os defeitos sdo parte do
projeto, ou seja, sdo Deliberadamente Defeituosos. (FSF AMERICA
LATINA, 2008)

Layton (2011) enfatiza a falta de uma norma para os sistemas de DRM e que eles estéo
ultrapassando os limites impostos pela lei, 0 que tem sido motivo de preocupacao. Invasdo de
privacidade e impedimento de inovacdo tecnoldgica séo itens que vém sendo abordados nas
discussdes sobre 0 DRM.

A criacdo de normas e computadores confiaveis e inteligentes seria uma solucao para a
melhor convivéncia com esses sistemas. No entanto, a resolucdo dessa questdo ainda é um
problema, devido a complexidade do DRM e a velocidade com que o mercado de midias
digitais vem se desenvolvendo (HIDALGO; ALBORS; LOPEZ, 2009).

Conforme Bosi (2006), o uso da tecnologia de DRM necessita de vérias licengas, visto
que varios de seus componentes sdo patenteados, o que a torna uma tecnologia onerosa. Como
opcao, a autora apresenta 0 DRM RM (Reference Model), propondo licengas alternativas,
evitando o excesso de patentes.

Lee e colaboradores (2011) lembram que as atuais tecnologias de sistemas DRM
permitem que apenas seus préprios aplicativos (softwares leitores) ou aplicativos de terceiros
gue usem seus moédulos de DRM permitem o0 acesso ao seu formato de DRM. Falta
interoperabilidade entre sistemas e tecnologias diversas. Tanto os sistemas de DRM quanto os
aplicativos necessitam ser adaptados, modificados para suportar as tecnologias variadas
existentes.

O fato é que DRM néo consegue na pratica ser efetivo no seu objetivo, que é inibir a
contrafacdo. Quem quer “piratear”, acaba conseguindo acesso ilegal ao conteudo digital de

um jeito ou de outro. E além disso o DRM incomoda muito o usuario honesto que paga pelo
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produto, podendo até desencorajar as pessoas na adocdo de conteudos digitais, afinal, é
desanimador ver a quantidade de lojas virtuais vendendo livros em formatos diferentes para
leitores de Livros Eletronicos diferentes que ndo podem ser intercambiaveis. Compara um
Kindle e fica “amarrado” com a loja da Amazon ndo € o ideal. Se quiser comprar em outra
loja, tera que ler em outro leitor de Livros Eletrénicos, isso dificulta a difusdo do
conhecimento e ndo necessariamente protege o Direito do Autor.

A necessidade de continuar a evolucdo desses sistemas de inibicdo de copias nao
autorizadas pode ser uma verdade, principalmente pela auséncia de normas e padrfes no uso e
desenvolvimento dessa tecnologia, mas, a normatizacdo e regulagdo direcionada aos
problemas de uso e manuseio das novas formas de tecnologia da informacdo é ainda mais
importante e provavelmente sera mais eficaz. Nao adianta haver “travas” que nao funcionam
na pratica, parece que seria uma solucdo haver leis que sejam cumpridas e formatadas no

sentido de fazer valer a eficacia da norma na pratica.

8.4 A QUESTAO TRIBUTARIA

Percebe-se uma polémica no tocante a possibilidade de estender aos Livros
Eletronicos a imunidade tributaria destinada aos Livros Impressos, presente no artigo 150, VI,
“d”, da Constitui¢do Federal Brasileira.

Art. 150 - Sem prejuizo de outras garantias asseguradas ao contribuinte, é
vedado a Unido, aos Estados, ao Distrito Federal e aos Municipios:

[...] VI - instituir impostos sobre:

[...] d) livros, jornais, periédicos e o papel destinado a sua impressao.
(Constituicao Federal, 1988, Titulo VI — Da Tributacéo e do Orgamento).

Para atingir um alto nivel de compreensdo sobre o que se quer abordar, primeiro é
necessario esclarecer o que ¢ “imunidade tributaria”. Assim, ¢é preciso dizer que no Brasil o
poder de tributar é partilhado entre a Unido, os Estados-membros, o Distrito Federal e os
Municipios, sendo que a este poder de tributar, juridicamente delimitado e dividido, da-se o
nome de competéncia tributaria, que por sua vez, tem como instrumento de atribuicdo a
Constituicdo Federal do Brasil, sendo esta a Lei Tributaria Fundamental, por conter diretrizes
béasicas aplicaveis a todos os tributos.

Ao passo que as competéncias tributarias para criar tributos e arrecada-los é conferida
pela Constituicdo Federal aos entes de direito publico, ela também é delimitada por normas
negativas, chamadas de imunidades tributarias. Nesse sentido, as palavras de Bittar (2003)

tornam mais evidente o que se deseja explicar: “pode-se dizer que a competéncia tributaria
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corresponde a uma autorizacdo ou legitimacdo para a criacdo de tributos e também em um
limite para a criagdo destes tributos”.

Ha uma corrente no campo juridico defendida por Humberto Avila (2001), por
exemplo, que entende que a imunidade tributaria deve-se estender ao Livro Eletronico por
percebé-lo enquadrado como “um livro”. Segundo Avila, é s6 reunir as premissas favoraveis
ao enquadramento:

...0s livros sdo protegidos pela imunidade; todas as obras que veiculam
ideias e sdo dispostas em sequencia logica sdo livros; os livros eletrdnicos
veiculam ideias em sequéncias logicas, entdo o livro eletrdnico é um livro, e
o livro eletrénico deve ser protegido pela imunidade dos livros e jornais
periodicos. (AVILA, 2001)

Por outro lado, ha premissas contrérias ao enquadramento dos livros eletrdnicos,
defendidas por uma corrente doutrinaria de Tributaristas que defendem a ideia de que livro é
toda obra encadernada e ordenada em folhas de papel e, portanto, o Livro Eletrdnico nédo
consiste em obra feita de papel, logo ndo é livro e ndo deve ser protegido pela imunidade
tributéria.

Ainda h4, de fato, forte corrente doutrinaria no sentido da impossibilidade de
gue aimunidade prevista no artigo 150, VI, d, da Constituicdo Federal
também alcance os livros eletrénicos. Exponenciais representantes dessa
corrente sdo Ricardo Lobo Torres, Oswaldo de Pontes Saraiva Filho,
Aliomar Baleeiro, Heleno Torres e Enrico de Santi. Dentre os principais
argumentos levantados por esses doutrinadores, tem-se que: (a) a extensao
representaria interpretacdo analdgica, o que nado seria apropriado a espécie;
(b) restaria ferido o principio da isonomia, ou seja da igualdade; e (c) a
garantia constitucional estaria inserida na "cultura impressa" ou "tipogréafica"
e ndo na "cultura eletronica” e, caso fosse a intengdo do constituinte em
realizar tal extensdo, ja a teria expressamente realizado em 1988, vez que a
época ja haveria tecnologia suficientemente desenvolvida para tanto.
(MACHADO,1998)

Esta claro que o argumento favoravel a inclusdo do Livro Eletrdnico na imunidade
tributéria, fica restrito ao entendimento de que o Livro Eletronico é uma espécie de Livro, sua
insercdo na intributabilidade respeitaria os principios constitucionais fundamentais, mais
especificamente a liberdade de expressdo, informacao e difusdo da cultura.

O argumento maior para o ndo enquadramento do Livro Eletrdnico, basicamente é
apegado a expressdo que se encontra na letra fria da lei: “papel destinado a sua impressido”
que, em tese, afastaria qualquer objeto que ndo fosse feito de papel e que ndo estivesse
destinado a impressao.

O que se percebe € que tais premissas sdo carentes de fundamentacdo e até de

conhecimento mais aprofundado de conceitos que norteiam a Ciéncia da Informacgéo, mas,
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que passam longe das conceituagtes habituais dos operadores do Direito. Onde apenas a
interpretacéo juridica busca o significado e alcance da norma presente no artigo 150, VI, “d”
da CF de 1988. Sao discussdes que ficam restritas ao arcabouco juridico, mas, que tém uma
verve multidisciplinar que atinge o interesse de todos os leitores, autores, editores,
consumidores e USuarios.

Os argumentos apresentados, podem entrar em conflito, podendo apresentar
ambiguidade e vagueza. Primeiramente se formos nos apegar a essa defini¢cdo vazia, que
praticamente afirma que a definicdo para livro € que sdo feitos de papel, de logo é derrubada,
pois, h& obras destinadas ao publico infantil que ndo deixaram de ser consideradas como
livros e sdo impressas em outros materiais como plasticos e panos, por exemplo.

Seja como for, ressalta-se que para o Direito Autoral o Livro Eletrénico € percebido
com as mesmas regras normativas atinentes ao Livro Impresso, ou pelo menos é essa a ideia
central, uma vez que a LDA deve atender a ambos, condicionando a eles a “igualdade de
condi¢des”, mas, ja para o Direito Tributdrio, normatizado em mesmo solo nacional, a
controvérsia parece ainda ndo ter sido resolvida e por enguanto, quando ha clamor por
solucdes estas estdo sendo resolvidas de forma individualizadas, levadas a Justica e com
entendimentos variados entre juizes o que resolve a situacdo especifica, mas, ndo resolve a

questdo do ponto de vista juridico para todos.

8.5 OS LIMITES DE TERRITORIALIDADE NA COMERCIALIZACAO DOS LIVROS
ELETRONICOS

Como ja foi explanado anteriormente, por enquanto, € utilizada praticamente a mesma
legislacdo no Brasil para os Livros sejam Eletronicos ou Impressos. De uma forma geral, a
Lei n° 9610/98 que regulamenta os Direitos Autorais, aplica-se também ao conteudo
vinculado ao ambiente digital, ndo existindo nenhuma legislacdo especifica que impeca que
uma empresa estrangeira distribua Livros Eletrdnicos com alcance para o mercado brasileiro.
Mas, as editoras podem e costumam estabelecer limites territoriais quando compram o0s
direitos da obra para um pais. Podendo ate, quando desrespeitadas as clausulas contratuais,
procurar a editora original e pedir indenizacdo ou procurar a distribuidora que invadiu o
territorio da outra e solicitar a retirada da obra de circulacao.

Acontece que as transmissdes de Direitos Autorais, feitas através de licencas ou

permissdes (temporéarias), ou cessbes (geralmente definitivas) costumam ter limitagédo
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geogréfica, por forca de lei (PECK, 2010). Por isso a pergunta é inevitavel: Como ficardo os
limites de territorio para edicdo de livros, com o advento dos Livros Eletronicos, que em
certos casos, aparentemente ndo tém fronteiras?

Assim, os contratos de edicdo geralmente mencionam que determinado livro
estrangeiro poderd ser traduzido e publicado em lingua portuguesa, no Brasil, pelo tempo
estipulado pelas partes: a editora estrangeira titular dos direitos e a editora brasileira que for
publica-lo aqui. Da mesma forma, a traducdo e publicacdo de livro brasileiro no exterior
obedecerdo ao limite geografico determinado no contrato. Esses limites se originam de duas
estipulagbes da Lei de Direito Autoral n® 9.610/98. A primeira, do art. 4° que diz:
“Interpretam-se restritivamente 0s negdcios juridicos sobre os direitos autorais”. Ou seja, s
vale o que for expressamente acordado, ndo se interpretando o negécio de forma ampliativa,
mas limitada ao que se estipulou. A segunda, dos artigos 49 e 50 da mencionada lei, cujos
pontos de destaque sdo transcritos a seguir:

Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a
terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular,
pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por meio
de licenciamento, concessdo, cessd@o ou por outros meios admitidos em
Direito, obedecidas as seguintes limitacoes:

IV — a cessdo sera valida unicamente para o pais em que se firmou o
contrato, salvo estipulagdo em contrério;

Art. 50. A cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se fard sempre
por escrito, presume-se onerosa.

()

8 2° Constardo do instrumento de cessdo como elementos essenciais Seu
objeto e as condicBes de exercicio do direito quanto a tempo, LUGAR e
preco (LDA, 1998).

No que diz respeito ao lugar, temos claramente definido que, se ndo houver expressa
estipulagdo em contrario, a cessdo serd valida unicamente para o pais em que se firmou o
contrato. Portanto, a cessdo serd valida unicamente para o pais da editora que vai publicar
fisicamente o livro traduzido. Pois bem, valera entdo a publicacdo do livro fisico, impresso,
no lugar que vier a ser definido no contrato, e, se este ndo for explicitado, sempre havera uma
limitacdo geogréfica, o pais. Da mesma forma, a cessdao de direitos, regida no art. 50, § 2°,
impde mencionar o lugar onde serdo exercitados esses direitos.

E quando tratamos da Lei Federal n°® 10.753 de 2003, que institui a Politica
Nacional do Livro, temos em seu artigo 4° o seguinte texto:

Art. 4° E permitida a entrada no Pais de livros em lingua estrangeira ou
portuguesa, imunes de impostos nos termos do art. 150, inciso VI, alinea d,
da Constituicdo, e, nos termos do regulamento, de tarifas alfandegarias
prévias, sem prejuizo dos controles aduaneiros e de suas taxas. (Lei n°


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.833.htm#art85

95

10.753 de 30.10.2003 com redacdo revista e dada pela Lei n° 10.833, de
29.12.2003)

Mas, como foi dito em tdpico anterior, ainda é controversa a questdo de os Livros
Eletronicos receberem o mesmo entendimento de imunidade tributaria destinado aos Livros
Impressos, 0 que evidencia ainda mais as dificuldades, que o advento do Livro Eletronico,
estdo impondo aos marcos regulatorios brasileiros.

Desta forma as ddvidas permanecem, e com o0s Livros Eletronicos, que sdo feitos, a
priori, para ndo se corporificam em papel, e que na verdade se valem de licencas de uso, as
quais ndo possuem as mesmas regras no tocante aos limites geograficos, o que fazer? O que se
constata, mais uma vez, € que os sistemas legislativos ainda ndo se adaptaram aos novos fatos.
No Brasil a circulacdo dos Livros Eletrénicos no ambiente virtual comeca a causar incbmodo,
pois, a realidade vem mudando rapidamente e muitas dividas pairam no ar por ndo haver
marcos regulatérios no territorio nacional pautados nas diferencas e particularidades dos
novos artefatos tecnologicos de leitura.

Segundo Gustavo Testa Corréa, o contrato relativo aos Livros Eletrénicos sera pautado
em novas nomenclaturas e tentard suprir a falta de legislacdo, uma vez que ndo ha lei que
norteie qual a melhor forma de resolver a questéo.

Por ora, entéo, o fator que queria submeter ao agugado raciocinio do leitor é
a iminente alteracdo na base do contrato de edi¢do. Ao invés de a editora de
livros digitais ficar circunscrita a um territério de publicacdo (“pais”,
“lugar”, como disseram os arts. 49 e 50 da LDA, transcritos acima), o
conceito sera outro. Com a tecnologia do e-book, certamente surgird o
conceito de polo irradiador. As editoras poderdo publicar o livro digital a
partir de certa “base”, que difundira a obra em lingua portuguesa para o
Brasil, por exemplo. O limite sera o publico alvo, e ndo mais o geogréafico.
Importar livros digitais? Se o mundo virtual ndo tem fronteiras, ndo havera
importacao, somente licencas. (CORREA, 2008, p.91)

Esses fatos sdo desafios para editoras, autores, leitores, legisladores e advogados que
tém que recorrer a redacdo de contratos para tentar acomodar o novo perfil de negécio, na
tentativa de tornar legal o que ndo estd expresso em lei, revelando mais uma lacuna

legislativa.

No entanto, a rapidez imposta pelo mercado faz acelerar os passos de um
trajeto que, normalmente, necessita de maturacdo e tempo. Arrisco dizer que
sem fronteiras geogréficas, os limites serdo ditados pelo consumidor e pela
lingua em que for traduzido o e-book. (CORREA, 2008, p.92)

Deve-se notar que a tutela juridica dos Direitos Autorais foi desenvolvida, a partir da
ascensdo capitalista e do surgimento de condi¢bes de reprodutibilidade de obras artisticas,

intelectuais e cientificas com maior profusdo, ensejando a comercialidade e a sua valoragédo
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econdmica. Posteriormente, os meios tecnoldgicos de comunicacdo e transferéncia de
informagdes & distancia tornaram imprescindivel a expansdo territorial no sentido de
percepcdo internacional da protecdo a tais direitos, mas, a legislacdo atual vigente ndo esta
resolvendo muito a situacéo.

A internacionalizacdo dos Direitos Autorais proposta em Convengdes e Tratados
serviram de embasamento para varias legislagdes inclusive a brasileira, sendo decisiva para a
uniformizacdo das legislacdes e expansao da tutela juridica por meio do reconhecimento de
tais direitos por diversos paises. Na atualidade ja se vem apregoando, no &mbito internacional,
a existéncia de bens publicos mundiais, categoria de enquadramento de certos conhecimentos
e técnicas aptos a ensejarem a melhoria das condi¢des de vida do homem (LEITE, 2009).
Mas, nada até agora tem sido discutido de concreto em relacdo a estes entraves e dificuldades
de lidar com os limites territoriais na Sociedade da Informacdo. E a legislacdo nacional
permanece estagnada e, ao que tudo indica, confusa no tocante a resolugéo de questfes antes
ndo imaginaveis.

Parece que hd uma grande preocupacdo dos legisladores sobre as novas formas de
obras intelectuais que o mundo eletrénico e digital imp&e, causando uma discussdo sobre o
choque entre a delimitacdo determinada pelos Direitos Autorais e a abertura proporcionada
pela internet.

Enfim, mais uma vez constata-se que o Livro Eletrénico € percebido ainda como uma
novidade no ponto de vista dos marcos regulatorios e carrega consigo controvérsias e desafios
gue merecem maior atencdo, pois, sem norma, sem legislacdo fica dificil dirimir questdes que
perturbam a ordem da sociedade. Para tanto é preciso rever as leis existentes levando a diante
os projetos de reforma, bem como, sdo necessarios maiores debates para se instituir uma

unidade de pensamento legislativo em relacdo aos Livros Eletronicos.
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9 ALTERNATIVAS PARA O DIREITO AUTORAL

O instituto do Direito Autoral vive dilemas nunca antes experimentados, as leis
vigentes ndo conseguem evitar que condutas das mais diversas ocorram no modo virtual, 0s
Caodigos Civis e Penais com suas caracteristicas repressoras ndo sao capazes de estagnar 0s
desrespeitos as normas, as contrafagdes estdo virando atos corriqueiras 0 que sO desafiam
cada dia mais a eficacia do marco regulatério da Direito Autoral, ou seja, a LDA. A
tecnologia ndo espera, cada dia ha uma nova forma de apresentar uma obra literaria online,
um novo suporte e uma nova ferramenta.

Diante deste cenario, busca-se alternativas que néo se incorporam ao texto legal, mas,
gue podem por acordo de vontades fazer valer regras na atual sociedade, surtindo efeito e

revelando ser alternativas para tentar suprir as lacunas da lei.

9.1 O MOVIMENTO DO SOFTWARE LIVRE

Com o advento da Sociedade da Informacdo, a propriedade sobre bens intelectuais
tornou-se sinbnimo de poder, quem detém o controle sobre 0s mecanismos técnicos que
compdem, por exemplo, a internet, acaba tendo controle sobre os seus usuarios, sobre a
disseminacéo de informacdes na rede e sobre o que pode e ndo pode ser feito por meio dela.
Nesse mesmo raciocinio percebe-se que quando o usuério ndo controla o programa, é o
programa de computador que controla o usuario que tem que se “moldar” aos “ditames deste”.
O programa - ndo livre, por assim dizer, ou o software proprietario torna-se um instrumento
de poder.

O avanco tecnoldgico traz comodidade e também conflitos, quando se compra um
Livro Eletrénico em poucos dias fica-se extasiado com as possibilidades de interacdo nunca
antes experimentada em Livros Impressos, mas, em pouco tempo o encantamento gera uma
frustacdo quando had a percepcdo que se estd “engessado”, ou seja, quem nao hd muitas
restricbes de uso porque, dependendo do suporte, had licengas restritivas que tolhem a
liberdade do individuo acostumado a dispor do seu Livro Impresso como bem lhe aprouver,
logicamente respeitando os ditames da LDA. Porém, quando se trata de software, a questdo da
liberdade vai além da restricdo a copias, direito patrimonial e moral e do autor, pois, 0

software apresenta travas e codigos fontes.
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Numa busca por alternativas e em oposi¢cdo ao software proprietario, surgiu nos
ultimos anos o Movimento do Software Livre, que pretende, em sintese, abrir acesso ao
software e permitir que qualquer pessoa interessada possa entender como ele funciona.
(LEMOS, 2005) Em vez de proibir a cdpia, exigindo que o usuario pague por uma licenca do
software para cada comutador, 0 movimento do software livre permite que qualquer pessoa
possa copiar 0 programa quantas vezes quiser, gratuitamente, alterando-o ou melhorando-o
sem precisar pedir permissao a ninguém por isso.

Salienta-se que nenhum software é livre o proprietario pela sua prépria natureza. O
que faz um software ser livre ou proprietario € o Direito Autoral que se aplica sobre ele o
regime de licenciamento sob o qual o seu autor o distribui (PARANAGUA, 2009), ou seja, 0
detentor dos direitos permite que ndo haja travas e abre as possibilidades de, por exemplo,
permitir que outras pessoas tenham acesso a estrutura daquele programa, podendo nela fazer
alteracOes... introduzir melhorias e modificacBes... e até mesmo copiar ou distribuir
livremente o software. (LEMOS, 2005) E essa possibilidade é facultada ao consumidor, por
ele ser o dono do produto, e como tal, pode até dispor, gozar, fruir do bem como melhor
entende.

No caso dos Livros Eletronicos, por exemplo, ficaria mais féacil equipara-lo com o
Livro Impresso se 0 suporte ndo trouxesse consigo tantas licengas restritivas (SANTOS,
2008), afinal, a preocupacdo ndo seria com a forma de uso, mas, apenas com os ditames ja
elencados na LDA que regula a protecdo do Direito de autor e visa proteger o texto, a obra em
si, até porque mesmo em obras que estdo no dominio publico a pessoa que tem um Livro
Eletrénico em determinado formato, pode ficar impedida de distribuir livremente o contetdo.

O exemplo mais conhecido de software livre € o GNU/Linux, programa que foi
desenvolvido pelo Finlandés Linus Torvalds (LEMOS, 2005) e que se tornou mundialmente
famoso junto com o seu mascote o pinguim Tux. Este foi um passo importante para a
percepcéo de alternativas.

Segundo Ronaldo Lemos, (2005) “o desenvolvimento de software livre gera
programas tdo ou mais confidveis e estaveis do que quando desenvolvidos por meio do
sistema proprietario”. O software livre por ter seu cddigo fonte aberto, pode ser testado por
inimeros programadores espalhados ao redor do mundo, que identificam eventuais falhas do
programa e contribuem na correcdo das mesmas. Ele conta com sofisticadas redes de trabalho
colaborativo, que incluem estudantes de ciéncia da computagdo, programadores que dedicam

seu tempo livre, curiosos de um modo geral.
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9.2 LICENCAS ALTERNATIVAS

As Licencas de Direito Autoral Alternativas surgiram em oposicdo ao modelo
tradicional de tutela dos Direitos de Autor. Segundo o modelo tradicional, a obra intelectual é
protegida de forma completa e automatica a partir de sua materializa¢do. Isso significa que
qualquer criagdo intelectual, mdsicas, textos, filmes, ou mesmo um mero rabisco em um
guardanapo é protegida de forma integral desde a sua materializacdo, e para utiliza-la é
necessario pedir autorizacao prévia do autor, que possui “todos os direitos reservados”.

As Licengas Alternativas combatem em geral dois efeitos do modelo tradicional de
Direito Autoral considerados prejudiciais. O primeiro € o fato do regime tradicional sujeitar
todo e qualquer uso das obras a autorizacdo do autor, o que faz esse sistema funcionar como
um grande “NAO” para os usudrios das obras intelectuais. Em segundo lugar, a ndo
necessidade de registro para a concessdo da tutela sobre a obra intelectual torna o Direito
Autoral menos transparente e mais rigido, pois, tal fato dificulta a identificacdo e a
localizacdo do autor ou do titular do Direito Autoral para se solicitar sua autorizacao,
sobretudo no mundo atual onde muito contetido circula na internet sem se saber ao certo a
origem.

Para solucionar esses problemas, as Licengas Alternativas fazem com que o autor,
guando da sua disponibilizacdo de sua obra, deixe claro quais usos sdo liberados e quais
obrigac@es ele impde aos usuarios da obra com base em seu Direito Autoral (LEMOS, 2005).
Dessa forma, as Licencas ndo representam um grande “NAO” para os usuarios, e sim uma
forma clara e transparente de se conhecer quais usos séo permitidos. Em segundo lugar, trata-
se de um mecanismo mais transparente, pois nao € necessario buscar o detentor dos direitos
para saber quais usos sdo permitidos. A propria Licencas que acompanha a obra intelectual

informa a seus usuarios os termos nos quais pode utilizar a obra.

9.2.1 Creative Commons
No bojo da discusséo sobre a criacdo de mecanismos alternativos para protecdo das

obras, visando achar solucdes que colaborem com as possibilidades que as novas tecnologias
apresentam, surgiu o projeto Creative Commons, ou seja licencas criativas. Objetivando,

determinar a extensdo e eficiéncia dos limites de obras em meios virtuais, dentro dos
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mecanismos legais do Direito Autoral, mas, oferecendo um exercicio de criatividade e
inovacao.

Visto ser o sistema Creative Commons uma espécie de “copyleft ”, para compreender
esse sistema, é preciso, antes, esclarecer o que o termo significa. Porém, ressalva-se de logo
que ele foi criado a partir do “copyright”, assim, se faz necessario que se fale primeiro sobre
este Ultimo conceito. Primeiramente é preciso esclarecer que copyright ndo é sinénimo de
Direito Autoral, mas, de reserva de direitos, de restricbes a copias impostas pelo Direito de
Autor (LEMOS, 2005)

J& o copyleft foi estabelecido justamente para consagrar a liberdade de utilizacdo das
obras intelectuais (TRIDENTE, 2008). Por meio desta licenca, 0 autor concede ao usuario o
direito de copiar, distribuir, exibir e executar a obra e ainda de criar obras derivadas, com
finalidade de lucro ou ndo. (PARANAGUA, 2009) A Gnica condicdo que é imposta ao
usuario é a de compartilhar da mesma forma a obra original, ou qualquer obra derivada da
original ou que a incorpore, concedendo as mesmas liberdades que foram concedidas para a
utilizacdo da obra original. Ronaldo Lemos (2005) em sua obra elucida o assunto explicando
que:

Enquanto o copyright é visto pelos mentores originais do copyleft como uma
maneira de restringir o direito de fazer e distribuir copias de determinado
trabalho, uma licenca de copyleft usa a lei do copyright para garantir que
todos que recebam uma versdo, da obra possam usar, modificar e também
distribuir tanto a obra quanto suas versdes derivadas. Leigamente, podemos
dizer que o copyleft é o oposto do copyright. (LEMQOS, 2005, p. 66)

O copyleft €, portanto, um mecanismo juridico para garantir que detentores de direitos
de propriedade intelectual possam licenciar o uso de suas obras, além dos limites da lei, ainda
que amparados por ela. Por meio das licencas inspiradas no copyleft, aos licenciados seria
garantido, de maneira genérica valer-se das obras de terceiros nos termos da licenga publica
outorgada.

Neste mesmo seguimento, a Licenca Creative Commons permite ao autor eleger quais
direitos deseja manter sobre sua obra e quais deseja liberar, de forma que a licenca sera fruto
de uma combinacdo entre os direitos que ele escolher. Segundo Alessandra Tridente (2008) “o
Creative Commons surgiu em dezembro de 2002 nos Estados Unidos por iniciativa do
Professor Lawrence Lessig, da Universidade de Stanford, nos Estados Unidos”. O nome
Creative Commons designa tanto a licenga de utilizacdo de obras intelectuais, quanto a

instituico sem fins lucrativos que elaborou esta licenca e que atua em diversos paises
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buscando adaptar o instituto ao ordenamento juridico de cada pais e difundir esta pratica de
tutela dos Direitos Autorais.

Uma das peculiaridades da Licenca CC é o fato de ser estruturada em trés
niveis diferentes: O primeiro nivel é formado por um documento que explica
os termos da licenca para leigos (Common Deed), descrevendo em termos
simples, ndo juridicos, os direitos concedidos pelo autor ao usuério da obra.
O segundo nivel da licenca € um documento que descreve a licenca em
termos legais (Legal Deed), adaptando os termos da licenca as regras do
ordenamento juridico do pais em questdo. O terceiro nivel descreve a licenca
em linguagem de computador (Digital Code), 0 que permite que a maquina
entenda qual a forma de compartilhamento da obra. Esse terceiro nivel é
importante em vista o0 desenvolvimento crescente de um tipo de arquitetura
na internet que visa restringir e controlar o acesso as obras culturais. Esse
nivel servira para que mesmo computadores que estiverem munidos com
programas que restrinjam o uso de obras ndo licenciadas reconhecam a
forma de compartilhamento daquela obra e permitam a utilizagdo da obra
conforme os termos da licenga concedida. (LESSING, 2004, p. 289)

Alessandra Tridente (2008) ressalva o que as Licencas Creative Commons, visam um
equilibrio, um caminho do meio para propor alternativa sem grandes radicalismos, onde pede-
se moderagdo, mas ndo a supressao dos Direitos Autorais.

O Creative Commons propde uma alternativa intermediaria entre a opgédo
todos os direitos reservados, tradicionalmente representada pelo simbolo ©,
e a opgdo nenhum direito reservado, presente na ideia de dominio publico,
visando oferecer aos autores a escolha do caminho do meio termo ao
viabilizar que optem pela alternativa alguns direitos reservados (“Some

rights reserved”), que passa a ser representada pelo simbolo © - Creative
Commons. (TRIDENTE, 2008, p. 122)

Foi em 2004, durante o Forum Internacional do Software Livre de Porto Alegre que
foi lancado o braco direito deste projeto — o Creative Comuns Brasil — com o apoio oficial do
Governo brasileiro que na época tinha como Ministro da Cultura Gilberto Gil.

Segundo Ronaldo Lemos (2005), o Brasil foi o terceiro pais a aderir ao projeto
mundial Creative Commons. Em nosso territorio nacional, houveram algumas adaptac6es das
Licencas Creative Commons ao ordenamento juridico brasileiro, que levou mais de um ano e
foi realizado por integrantes de diversas entidades brasileiras, entre elas a Escola de Direito da
Fundacdo Getulio Vargas que sedia o projeto no Brasil, e Associacdo Brasileira de
Propriedade Intelectual — ABPI.

A verdade é que antes dessas licengas publicas, ndo existia um mecanismo juridico
eficaz para que um autor pudesse, diretamente, renunciar perante a sociedade a alguns dos
direitos autorais que possui, naturalmente, referindo-se a direito de propriedade visto que o

direito moral é irrenunciavel, sobre suas obras e reservar outros.
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Como afirma Ronaldo Lemos (2005) diretor do Projeto no Brasil:

[Antes delas] ndo havia para que esses autores pudessem indicar a sociedade
que eles simplesmente n&o se importam com a divulgaco de suas obras. E
exatamente isto o que um modelo de licenciamento como o Creative
Commons faz: cria meios juridicos para que autores, criadores e outros
detentores de direitos possam indicar a todos que eles ndo se importam com
a utilizacdo de suas obras por outras pessoas. (LEMOS, 2005, p. 283-284)

Para tornar as licengas Creative Commons acessiveis ao publico e aos autores em
geral, foram indicados por meio de simbolos os termos que significam: Atribuicdo (by); N&o a
obra derivativa (nd); Compartilhamento pela mesma licenca (sa) e Uso ndo comercial (nc),

conforme verifica-se representado abaixo:

Figura 6: Simbolos - Creative Commons

Attribution

Others can copy, distribute, display. perform and remix

BY  vour work if they credit your name as requested by you

No Derivative Works

@ Others can only copy, distribute, display or perform
BY NG ND verbatim copies of vour work
(O) Share Alike
sa Others can distribute your work only under a license
®®© identical to the one you have chosen for your work
Non-Commercial
@ @@ @ NC Others can copy, distribute, display, perform or remix
BY NC ND vour work but for non-commercial purposes only,

Fonte: http://educationcopyright.org/creative-commons/ - 2011

Cada simbolo exprime uma das condi¢des em que o autor deseja disponibilizar a sua
criacdo ao publico, ou seja, declara uma prerrogativa sobre a obra e o que ele deseja renunciar
ou reservar. As diferentes combinacdes possiveis entre os quatro simbolos dao origem as
formas de licenca Creative Commons atualmente disponiveis.

Os desafios que as novas tecnologias estdo impondo ao ganharem também o titulo de
obras, como é o caso dos Livros Eletrénicos proporcionam muitas reflexdes, inclusive por
causa do paradoxo estrutural encerrado na estrutura dos Direito Autorais vigentes no pais, que
faz com que ora eles atuem como incentivo, ora como custo para atividade criativa — as

amplas prerrogativas asseguradas por eles podem, no atual estagio de desenvolvimento
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tecnoldgico, haver se transformado num Obice ao progresso artistico e cientifico da
humanidade, comprometendo, assim, o fim que existe para proteger.

A renlncia espontanea de direitos por parte dos proprios autores de obras criativas,
que resulta nos Creative Commons, coopera para 0 assentamento da convicgdo de que existe
um excesso, e que o Direito Autoral necessita ser revisado e balanceado. Os movimentos
libertarios de Licencas publicas e Software livre ajudam como um paliativo a situacdo da falta
de normatividade mais calcada na realidade da Sociedade da Informacéo, mas, possivelmente

ndo resolve, apenas remedia.
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10 O ANTEPROJETO DE REFORMA DA LDA

Os Direitos Autorais estdo vivendo um processo de alvorogo, associado a uma grande
disperséo e pulverizacdo de seus aspectos mais centrais. Fundado na categoria do sujeito de
direito, seja pessoa fisica, seja pessoa juridica o direito autoral vive um dilema historico em
sua transformacédo (BITTAR, 2003). Tem de conviver com novas tecnologias, novas formas
de desenvolvimento do mercado cultural, bem como, com novos desafios as tradicdes de
formas de fiscalizacéo e aplicacdo legais.

Os desafios de ontem eram de uma qualidade, e os de hoje sdo de outra. Pirataria
transfronteirica da informacao, plagio, em escala de massa por meio da internet, descontrole
sobre a reprografia, expatriagdo de crimes contra os Direitos Autorais em face do contrabando
de produtos contrafeitos, necessidade de adaptacdo do mercado e regulacdo a informatizacéo,
a virtualizagdo, a disseminagdo da informagao “online e in time”.

As dificuldade de manutencdo a eficacia da Lei de Direitos Autorais estdo em grau
maximo, ndo a toa, hd uma atual discussdo publica em torno da LDA, registrando na historia
um movimento sem precedentes no pais, ou seja, uma histéria de construcdo colaborativa e
coordenada entre Estado e Sociedade Civil, almeja-se um Novo Marco Regulatério do setor,
clama-se por modificacdo, atualizacdo do marco regulatério do Direito de Autor no Brasil
visando preceitos que atendam as necessidades reais da sociedade.

Na década de 90, em nosso pais houve a revisdo de todo o seu marco legal de
propriedade intelectual e a edi¢do de novas legislacdes, provavelmente em fiel observancia
aos parametros maximos de protecdo estabelecidos em acordos internacionais na época, que
aticaram a provocacdo da legislagdo nacional (MATHIAS DE SOUZA, 2003). Uma
verdadeira reviravolta foi instaurada, seja pela Lei de Propriedade Industrial publicada logo
em 1996, como também pela inédita publicacdo da Lei do Software de n°® 9609 em 1998, bem
como, no mesmo ano, pela publicacdo da LDA n°9610/98, que reformou a Lei Autoral
brasileira que vigorava desde a década de 70.

Passados quase duas décadas, 0 que era novo ja é obsoleto e 0 mundo girou numa
velocidade muito mais rapida que o Direito Autoral p6de acompanhar. As novas tecnologias
da informagdo, sem davida ampliaram sobremaneira a difusdo das obras, a internet veio para
revolucionar e 0s novos adventos provocam controvérsias e angustias. Legisladores nao
sabem como caracterizar os novos artefatos tecnologicos e, muitas vezes, numa tentativa

desesperada acreditam que igualar ao que ja se existe é a melhor forma de resolver, apelam
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para a analogia ou a falta comparagéo, quando na verdade a equiparacdo quase nunca fica
justa, ressalvando ainda mais as lacunas existentes.

Diante da crise que se instaurou, uma luz no fim do tdnel se acendeu e foi aberta
consulta pablica em 2010 pelo Ministério da Cultura (MinC) — e de certa forma, até agora em
2015, ainda ha fagulhas de debates puablicos na tentativa encandecida de submissdo ao
Congresso Nacional para a sua definitiva aprovacdo — a sociedade civil, envolvendo pessoas
fisicas, entidades representativas, ONGs e terceiro setor, além de empresas e interessados,
estudiosos e académicos, permitiu uma inusitada experiéncia de confluéncia democratica, nos
interesses de modernizacdo e consolidacdo de um marco regulatério que ndo estd mais de
acordo com a sinergia do setor no mundo virtual e da pluralizacdo dos canais de producéo do
conhecimento e de dispersédo de informacdo (WACHOWICZ, 2011).

Assim, uma Minuta do Anteprojeto que altera a Lei n°9610, a LDA, ja foi apresentada,
como ndo se trata de uma nova lei, mas, de uma revisédo € este o formato da norma que sera
encaminhada ao Congresso Nacional. (MicC, 2010, online) O Anteprojeto estad pautado em
cinco artigos: “Artigo 1° que apresenta os dispositivos da Lei n°9610/98 que sofrerdo
alteracdo na redacdo; Artigo 2° que apresenta 0s novos dispositivos; Artigos 3° e 4° que define
prazos para entrada em vigor das alteragdes; e Artigo 5° que revoga dispositivos” (MinC,

2010, online).

10.1 RESSALTANDO PONTOS POSITIVOS E PONTOS NEGATIVOS: O QUE O
ANTEPROJETO TRAZ DE NOVO PARA A LDA?

Quanto a “numeragdo”, o projeto introduz, no seu artigo 30, a exigéncia de controle de
copias (seja a numeracdo dos exemplares ou o controle eletrdnico) que permitira que o autor
monitore a quantidade de coOpias produzidas. Hoje, é muito dificil para um escritor ou
intérprete controlar a quantidade de discos produzidos ou Livros Impressos e evitar que seja
enganado pelo seu editor ou gravadora. Segundo Wachowicz (2011) com esse controle de
copias, a fraude pode se tornar um pouco mais dificil e esse controle pode permitir a real
protecdo ao autor, inclusive no tocante a obras vinculadas em ambientes virtuais.

Quanto a copia privada, o0 novo texto, no inciso | do artigo 46, reintroduz na nossa
LDA a copia privada (que ja existia antes na Lei de 1973). Assim, finalmente passa a ser
autorizado fazer uma copia extra, de backup ou de protecdo dos bens culturais legitimamente
adquiridos (BITTAR, 2003). Para os usuarios e leitores de Livros Eletrdnicos isso pode

representar um alivio. No entanto, a lei mantém ainda uma redagdo muito ambigua e ainda
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considerada confusa, quando fala que “a reprodugdo, por qualquer meio ou processo, de
qualquer obra legitimamente adquirida, desde que feita em um s6 exemplar e pelo proprio
copista, para seu uso privado e ndo comercial”.

A exigéncia de que seja feita pelo proprio copista e que esteja restrita a um exemplar
simplesmente no faz sentido e nesse sentido houve pouco avango (PARANAGUA, 2009).
Uma pessoa que adquire um livro e quer tirar uma fotocopia para fazer anotacdes sem
danificar o original terd que ter uma copiadora em casa? N&o podera solicitar a uma copiadora
para fazer a copia? Essa ambiguidade de redacdo que ja estd no inciso Il da LDA em vigor ja
é alvo de muita disputa interpretativa e pelo visto vai continuar sendo. E porque a restri¢cdo a
uma Unica coOpia para uso privado do copista? E se o dono do exemplar adquirido quiser
compartilhar a cdpia com a sua familia?

No tocante a exemplares de livros em formato digital ou eletrdnico esse dispositivo
estd na contramdo da evolucdo. Pois, um casal que mora sob 0 mesmo teto e querem copias
individuais, terdo que adquirir dois exemplares, afinal a copia é para uso individual e ndo
pode emprestar, em tese, fala-se no intuito de salvaguardar a obra. O ideal talvez fosse
estender o direito de cépia privada a familiares e outras pessoas do circulo intimo do
proprietario do exemplar e autorizar explicitamente no texto normativo mais de uma copia
(BITTAR, 2003). Se o objetivo é colocar de maneira inequivoca as praticas razodveis na
legalidade, o texto ainda pode ser melhorado.

No que diz respeito a mudanca de formato, ainda 0 mesmo artigo 46, no inciso I,
inclui-se o direito de quem adquire uma obra, de muda-la de formato — ou seja, poderemos
finalmente comprar um CD e transforma-lo em MP3 para tocar no Ipod, sem cometer um
ilicito. Melhor ainda, mais uma vez a tecnologia ganha reforcos e isso abre precedente para a
discussdo sobre mudanca de formatos no tocante aos Livros Eletrénicos. A medida é muito
boa, mas, novamente, a restricdo para uso privado e ndo comercial é equivocada. Uma casa,
na qual a familia seja fa da mesma banda, podera compartilhar cépias em MP3 produzidas a
partir do mesmo original? E no caso de a familia querer compartilhar entre eles obras
literarias adquiridas licitamente através dos seus Livros Eletronicos? A redacéo ndo deixa isso
muito claro — e, por isso, seria melhor que a redacdo pudesse explicitamente autorizar a copia
de mais de um exemplar e o compartilhamento no circulo intimo do proprietario (BITTAR,
2003).

Outro avango percebido na proposta de mudanga da LDA foi que os incisos VI e XV
do artigo 46 passaram a autorizar a livre apresentacdo e representacdo de obras literarias

pecas, exibicdo de filmes e execugdo de musicas no ambiente escolar, no &mbito familiar, nos
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cineclubes e nas igrejas, desde que sejam gratuitas e sem finalidade de lucro. Com isso,
coloca-se na legalidade um grande nimero de professores que utilizam filmes e musicas como
material didatico e as escolas que apresentam pecas interpretadas pelos estudantes como
exercicio teatral. Passamos também a poder cantar “Parabéns para voc€” em festas domésticas
sem 0 risco de sermos importunados pelo ECAD, as Igrejas podem executar livremente
cancdes religiosas protegidas e os cineclubes podem exibir livremente seus filmes sem
ameagas.

No concernente a reproducdo para fins de preservacdo do patriménio cultural, outro
grande ponto que sempre gerou polémica da atual da LDA passara a ser corrigido. O inciso
XII do artigo 46 passa a permitir que bibliotecas, museus e cinematecas fagcam coOpias
livremente para preservar o patriménio cultural do pais (WACHOWICZ, 2011).

O inciso XVII do artigo 46 autorizara a livre copia, sem finalidade comercial, de obras
esgotadas. Esse € outro ponto percebido como positivo pela reforma. Cerca de um terco de
toda a base bibliografica dos nossos cursos superiores estd esgotada e as nossas bibliotecas
ndo tém exemplares antigos para suprir a demanda. Com essa medida, nossos estudantes e
professores poderdo reproduzir as obras esgotadas para uso em sala de aula e cultura e a
educacao ganhara muito com essa nova realidade.

Assim, como o paragrafo Unico do artigo 46 passa a autorizar o livre uso de obras para
fins educacionais, cientificos e “criativos” desde que respeitem a chamada regra dos trés
passos que aparece no inciso Il — ou seja, como ensina Eduardo Bittar (2003), devem ser
feitas “na medida justificada para o fim a se atingir, sem prejudicar a exploragdo normal da
obra utilizada e nem causar prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores”. A
medida é boa, mas a reproducdo da regra dos trés passos podera dar origem a interpretacdes
conflitantes e muitas disputas no judiciario.

Tratando do dispositivo acima comentado, em tese, essa clausula geral deveria ser uma
salvaguarda para novas limitagdes ndo previstas, mas, ela terd que resolver uma situacao
especifica; a copia de Livros Impressos ou Eletrénicos para uso educacional na Universidade,
sem finalidade de lucro, seja por meio da internet, seja por meio da reprografia ndo comercial
(nas Universidades Publicas). Seria muito melhor que a ambiguidade e o litigio judicial
fossem evitados e tivéssemos uma limitacdo clara dizendo que a copia sem finalidade
comercial para uso educacional e cientifico é livre. Talvez se fosse incluido um inciso
especifico para a educacdo, essa clausula geral seria um bom complemento para incorporar

usos publicos nédo previstos.
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O artigo 52b traz uma inovacdo: a licenca compulséria de Direitos Autorais. O
presidente da republica passa a ter a prerrogativa de autorizar, quando requisitado, o
licenciamento voluntario de obras esgotadas, de obras cujos detentores de direito criam
obstaculos ndo razoaveis a exploracdo, de obras cujos detentores dos direitos séo
desconhecidos (as chamadas “obras orfas”) e de obras cujos detentores dos direitos ndo
autorizam a reprografia. A medida € inovadora e positiva, na medida em que permite que
abusos sejam corrigidos por uma licenca governamental, parece abrir mais um precedente
para a limitacdo ao Direito de Autor em prol da sociedade.

OrganizagOes de gestdo coletiva (como o ECAD e as associacfes que o compdem)
passam a ser fiscalizadas pelo poder publico nos termos dos artigos 98, 98 a e 98 b. O
governo responde assim a diversos atores do mundo da cultura, de criadores e radiodifusores a
consumidores que reclamam da atuacdo destas associacdes que ndo divulgam seus
procedimentos e processos e sdo muito pouco democréaticas na sua gestdo (LEMQOS, 2005). O
artigo 98b especificamente exige publicidade e transparéncia das associacOes de gestdo
coletiva.

O artigo 8°, inciso VIII, deixa de proteger as normas técnicas, mas, observa que a
medida se faz “ressalvada a sua prote¢do em legislagdo especifica”. O que poderia significar
essa ressalva? Uma das grandes discussfes que temos no atual cenério € que a ABNT reclama
Direitos Autorais sobre normas técnicas. Se a norma técnica, como o nome diz, é um texto
normativo, ela deve ser de livre difusdo para que a sua normatividade seja eficaz. No entanto,
a ABNT utiliza a venda das normas para se manter, 0 que gera situacfes controversas, como a
dos estudantes que ndo encontram na internet as normas para elucidar seus trabalhos
cientificos e, também ndo podem divulgar o material sobre as normas que tratam por exemplo
de citacdo ou atribuicdo de referéncias, sendo obrigados a compréa-las.

Quanto ao prazo de protecdo do Direito Autoral permanece, segundo o artigo 41, nos
controversos 70 anos ap6s a morte do autor. O Direito Internacional obriga a “apenas” 50
anos apds a morte do autor, mas, a reforma ndo pretende agir no sentido de reduzir esse prazo
de protecdo. O que é entendido por muitos como um prazo excessivo que dificulta o acesso a
cultura pela populagdo como um todo (PECK, 2010). Recentemente, foi assistido o impacto
positivo que a queda em dominio publico de uma obra pode trazer, quando os escritos de
Freud finalmente passaram a estar disponiveis em tradugdes concorrentes e direto do alemao.
Tivemos que esperar inacreditaveis 120 anos para ter acesso a essas obras.

Outro ponto considerado negativo foi uma auséncia notavel no texto, no que diz

respeito ao acesso as obras raras ou ndo publicadas no pais — e que deveria estar previsto no
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artigo 46 (WACHOWICZ, 2011). O acesso a esse tipo de obra é um problema tdo notavel
que a norma interpretativa da USP sobre reprografia autoriza a copia nestes casos (LEMOS,
2005). De novo, para evitar ambiguidades, deveriamos ter uma previsdo especifica e
inequivoca para esse tipo de obra.

O anteprojeto de reforma da LDA cria um capitulo especifico para disciplinar a
reprografia, tentando por fim ao intenso e desgastante litigio entre editores e a comunidade
universitaria. No entanto, a redacdo do artigo ndo é clara e o resultado pode ser muito
prejudicial aos estudantes (WACHOWICZ, 2011). Embora o corpo do artigo 88 a so se
refira a reprografia “com finalidade comercial ou intuito de lucro” a redacdo do inciso II
confunde as coisas ao mencionar a “reproducdo mediante pagamento”. Ao final de contas, de
qué trata o artigo, da reproducdo comercial ou da reproducdo mediante pagamento? Ha
diferenca. E possivel ter reprografia nas universidades, realizada mediante pagamento, mas
sem “finalidade comercial ou intuito de lucro”, apenas cobrando para cobrir os custos do
servigo prestado, mas, a redacdo ndo esclarece essa ambiguidade. Resta ainda outro entrave, 0
inciso II estabelece que as copiadoras deverdao “obter autorizagdo prévia dos autores ou
titulares das obras protegidas ou da associacdo de gestdo coletiva que os representem”. Em
tempos de digitalizacdo de obras a questdo com a “xerox ja deveria ter sido superada ou
resolvida, mas, mesmo diante da possibilidade da reforma tudo indica que a resolucdo néo
esta proxima.

Apesar de haver percepc¢do que a reforma, pelo visto, ndo pretende resolver todas as
questdes, que sdo omissas em relacdo a definicdo de Livros Eletrdnicos e sua equiparacao real
com Livros Impressos, que ndo abre nenhum dispositivo novo para poder normatizar as
questBes que envolvem as peculiaridades dos Livros Eletrénicos e que, pelo visto, hd a
pretensdo ainda de manter a resolucdo de muitas questdes na base da analogia, ainda assim é
um avanco, pois, a estagnacao provavelmente ndo seria a melhor opcao.

Entretanto resta a angustia de quando finalmente havera um tratamento mais adequado
as questdes envolvendo os novos artefatos de leitura. O problema da territorialidade nao é
abordado, compartilhamento ndo € um termos ainda conhecido no texto legal e, os Livros
Eletrdnicos, continuam a ser equiparados aos livros tradicionais pela LDA, mas, ndo podem
ser emprestados, tém seus suportes registrados no Instituto Nacional de Propriedade Industrial
(INPI) e sofrem com licengas de uso restritivos, como é o caso dos softwares, que s&o
entendidos como obras literarias, mas, por ndo serem de papel ndo fica claro em nenhum texto
normativo se ha a possibilidade da imunidade tributaria atribuida aos Livros Impressos e que

tem o prazo da protecdo do suporte por 50 anos e do texto por 70 anos. Enfim, a bipolaridade
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na definicdo do que é para a legislacdo o Livro Eletronico ainda ndo parece ter resolucéo.
Assim como ndo h& marco regulatério que defina diante da realidade como pode o

leitor/usuario manipular esses novos artefatos dentre dos rigores da lei.
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11 CONCLUSAO

Historicamente as regras que construiram o Direito Autoral foram pautadas na
acentuada preocupacgdo com a protecdo primeiro aos editores e depois aos criadores de bens
intelectuais. Em nome do interesse dos autores é que elas foram expandidas: aboliram-se
todas as formalidades legais para a aquisicdo e conservacdo do direito, ampliaram-se 0s
prazos de protecdo para assegurar a subsisténcia dos familiares dessas pessoas, estenderam-se
os direitos de exclusividade, mas, demonstraram também limitagdes ao direito dos autores em
prol da sociedade e da cultura.

O ideal de protecdo a um tipo especial de pessoa, 0 autor, € um dos pilares do Direito
Autoral que, juntamente com o objetivo de protecdo ao investimento (em capital ou trabalho,
realizado pelo autor ou pelo editor), visa alcancar o fim Gltimo a que todos os Direitos de
Propriedade Intelectual se destinam: o progresso humano.

Sob essa oOtica, podemos afirmar que o Direito Autoral estd encontrando pedras no
caminho ao se deparar com a tecnologia e nao se adaptar a ela com a rapidez necessaria. Os
Livros Eletronicos se personificam nessas pedras quando a lei vigente ndo consegue atingir a
plenitude de sua eficicia na tentativa vd de controlar o incontrolavel. As copias ndo
autorizadas de obras literarias circulam aos milhares ao picar dos olhos ou no click do mouse.
Para toda e qualquer trava, ou cddigo fonte, ou qualquer dispositivo de obstrucdo para inibir a
reproducdo proibida existe um método de burla-lo. Tudo indica que nédo adianta cadeados para
fechar portas se ndo houver regras que possam ser cumpridas e sancdes que possam
representar fidedignamente punigdes.

A forma encontrada para “resolver” as questdes, até agora sO tem demonstrado
prejudicar aquele que ndo quer confusdo e paga por todos os seus direitos. As comparacdes e
tentativas de resolucGes pelo instituto de analogia s6 resolve a questdo pelo ponto de vista
micro e as equiparacdes ainda sdo muito confusas e pouco convincentes.

Os Livros Eletrénicos apresentam faces que ndo existem nos Livros Impressos
tradicionais. E dificil dizer que algo é igual, quando tem tratamento diferente. Por que entdo
nao se valer das palavras sabias de Ruy Barbosa e entender que ““ a igualdade consiste em
tratar igualmente os iguais e desigualmente os desiguais™?

Os principais desafios do jurista de hoje é pensar sobre a repercussdo do Direito da
Propriedade Intelectual sobre as circunstancias de fato completamente novas, ponderando

sobre os caminhos para a sua transformacao e as consequéncias das opces juridicas feitas. O
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Marco Civil da Internet ndo resultou em contribuicéo para dissolucdo de conflitos atinentes ao
Direito Autoral, pelo contrario deixou claro em seu texto que qualquer problema relativo a
Direito de autor e Direitos conexos deve ser resolvido a luz de legislacéo propria.

As alternativas ora apresentadas como o software livre, as licencas liberativas e pouco
restritivas sdo interessantes, até porque o copyleft € um movimento que demonstra uma veia
inovadora, e o Creative Commons permite que possa optar por ceder alguns dos seus direitos
possiveis evitando de antemdo conflitos. Contudo, ficou evidente que o copyleft e o
movimento de conteudo livre na internet ndo mudardo os sérios problemas que enfrentamos
hoje com a vinculagdo ndo autorizada de conteudos de Livros Eletronicos sem a autorizagdo
do autor, afinal usar o Creative Commons ou outras licencas de conteido € algo voluntério,
baseado em uma deciséo individual na qual o autor decide: - ok, vou liberar meu trabalho para
gue outros usem- mas, isso € algo que ndo faz parte da realidade de pensamento de muitos
proprietarios dos Direitos Autorais.

Ao analisar a minuta do anteprojeto de revisdo da Lei de direitos Autorais, ficou
constatado que alguns avancos poderdo acontecer, mas, apesar do clamor para que esta
revisao se efetive logo, tudo indica que infelizmente esta revisdo vai vingar de forma ainda
obsoleta no tocante as inquietudes e dificuldades impostas pelos Livros Eletronicos ao marco
regulatorio do Direito Autoral no Brasil.

E porque a revisdo ndo parecer ser suficiente? Primeiramente, o conceito de
compartilhamento ainda nao faz parte do vocabulo normativo o que dificulta extremamente o
entendimento de certas manipulacdes corriqueiras de quem lida com 0s meios virtuais e
utilizam estes para fazer suas leituras. Por consequéncia a probabilidade de continuar havendo
ilicitudes que ameacam a LDA ainda vai permanecer. Outro fato que merece destaque é que
apesar de haver uma abertura no dispositivo legal para a autorizacao de backup ou de protecédo
dos bens culturais legitimamente, ha uma restricdo que deve ser para uso privado e ndo
comercial, dando a entender que copia é individual e serd terminantemente proibido
compartilha-la com o seu irmédo. Parece que é um texto confuso e fadado ao insucesso. No
ponto de vista de preservacdo do patriménio para Museus e Bibliotecas, esta ideia ja melhora
um pouco, mas, para o usuario/leitor como um todo ndo parece resolver muita coisa.

Mas, 0 que se esperar? Se ainda se percebe na minuta do Anteprojeto de reforma
preocupacdo com a “xerox”’, a ancestral do “scanner” e de outras formas inovadoras de
digitalizar livros. Os universitarios diante da nova proposta de revisdo poderdo tirar cdpias ou

semelhantes, mas, em méaquinas proprias, porque se pagar estard cometendo uma infragéo,
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numa interpretacdo mais ao pé da letra. N&o seria mais facil ter um texto que especificasse
que a copia (de qualquer modalidade) para uso educacional e cientifico é livre?

Sem falar que ndo ha nenhum dispositivo novo que revele conceituacdes que revelem
0 que é de fato um Livro Eletrénico para o ordenamento juridico, ja que ha tributaristas que
ndo entendem o Livro Eletronico com as mesmas prerrogativas do Livro Impresso e o Livro
Eletronico abragado pela LDA da mesma forma que o Livro Impresso, em determinados
momentos, tem que se afastar para se juntar a outro grupo, o grupo dos Programas de
Computador, dos Softwares, diante de licencas de uso no tocante aos seus suportes que sao
algo inimaginaveis em livros tradicionais. Além do que o suporte tem a protecao de 50 anos e
o0 contetdo do Livro de 70 anos para depois entrar em dominio publico. E o que fazer nesses
€asos?

Portanto, o que se percebe é que ha um distanciamento ainda muito grande da
realidade da vontade de normatizar os novos artefatos. A verdade também é que esse nédo
deveria ser um debate apenas do ponto de vista juridico, pois, a Ciéncia da Informacéo esta
extremamente ligada a todos os aspectos abordados aqui, bem como, outras Ciéncias Sociais
e, 0s anteprojetos, debates e discussGes passam longe de contribuicdes de Arquivistas,
Bibliotecérios, Musedlogos, Historiadores, Educadores e outros interessados. O momento € de
reflexdo sobre o futuro e os desafios que ainda estdo por vir, pois, a falta de legislacéo

provoca muitas vezes 0 caos numa sociedade.
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