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LIMA, Morgana Gama de. Singularidades evangélicas: uma reflexdo sobre personagens
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RESUMO

A ascensdo do segmento evangélico no campo religioso do Brasil é notéria. Com o
crescimento do numero das igrejas cristds protestantes e a repercussdo da sua doutrina nos
meios de comunicacdo, produgdes da cultura, como o0 cinema, comecaram a trazer
representacdes do que seria o ser evangelico no contexto brasileiro. S&o personagens trajando
roupas compridas, pronunciando jargdes como amém, aleluia, gléria a Deus, e que ao
caracterizarem adeptos de um segmento religioso especifico, ultrapassam a narrativa ficcional
em que sdo produzidos e oferecem elementos que contribuem para uma compreensao das
relacBes de poder que se engendram na cultura brasileira. Partindo, pois, da perspectiva do
cinema enquanto um discurso, a presente pesquisa propde um estudo investigativo acerca dos
mecanismos envolvidos na construcdo de personagens evangélicas no cinema brasileiro
contemporaneo, produzido principalmente nos anos 2000, e, a partir de suas diferentes
significacOes, analisar a emergéncia de personagens como Teodoro, do filme Contra Todos
(Roberto Moreira, 2004) e Dinho, de Linha de Passe (Walter Salles e Daniela Thomas, 2008)
construcdes que, enquanto singularidades, abrem caminho para uma reflexdo mais complexa
acerca desse tipo de personagem no histérico do cinema brasileiro e sobre os processos de
subjetivacdo na contemporaneidade.

Palavras-chave: cinema brasileiro — religiosidade — evangélicos



LIMA, Morgana Gama de. Evangelical Oddities: reflections about religious characters in the
contemporary Brazilian cinema. 178 f. il. 2014. Thesis (Master) - Institute of Humanities,
Arts and Sciences Teacher Milton Santos, Federal University of Bahia, Salvador, 2014.

ABSTRACT

The rise of evangelical segment in the religious field in Brazil is notorious. With the growing
number of Protestant Christian churches and the repercussions of his doctrine in the mass
media, productions of culture, such as cinema, started bringing representations of the Gospel
would be in the Brazilian context. Characters are dressed in long robes, uttering jargons like
amen, hallelujah, glory to God, and to characterize supporters of a specific religious segment,
beyond the fictional narrative in which they are produced and offer elements that contribute to
an understanding of power relations that engender in Brazilian culture. Leaving, therefore,
from the perspective of cinema as a discourse, this research proposes an investigative study on
the mechanisms involved in the construction of evangelical characters in contemporary
Brazilian cinema, mainly produced in the 2000s, and as their different meanings, considering
the emergence of characters like Teodoro, by the film Contra Todos (Against All, Roberto
Moreira, 2004) and Dinho, by Linha de Passe (The Pass Line, Walter Salles and Daniela
Thomas, 2008) buildings , look like oddities, that open the way to a more complex reflection
on this type of character in the history of cinema Brazil and about the processes of
subjectivity in contemporary .
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1 INTRODUCAO

E uma sessdo de filme brasileiro. Na cena, o rosto em primeiro plano de uma mulher
deixa entrever, ao fundo, um saldo que lembra o templo de uma igreja evangélica. Ela, de
olhos fechados, tem a sua fala resumida a um jargdo religioso pronunciado, repetidas vezes.
Em outro filme, é um jovem rapaz que desta vez entoa um cantico religioso. Sua voz em coro
com tantas outras, se mistura, e seu rosto, ocupando toda a tela, expressa um semblante
contrito. Estas séo apenas descrigdes de duas imagens do cinema brasileiro contemporaneo
que tentam construir, na ficcdo, a face de um novo personagem que emerge no cenario

religioso do Brasil e a quem, popularmente, se atribui 0 nome de evangélico.

Antes mesmo de chegar as emissoras de televisdo, aos programas de auditério, ou
mesmo a produgdes culturais como telenovelas e filmes, esse pertencimento religioso se
declara nas pracas, se apresenta no transporte coletivo, no cenario politico, e em contextos
que, definitivamente, ultrapassam as fronteiras de uma comunidade religiosa cristd chamada
igreja.

Ao apresentar esse projeto, de alguma maneira, também integramos esse processo de
expansdo da religiosidade, porém, antes de trazé-la como possibilidade de pertencimento a um
grupo e eixo constituinte de novas identidades na sociedade contemporanea, preferimos
submeté-la a um processo de reflexdo a partir da analise de uma das formas como a sociedade
brasileira apreende o fenémeno religioso: através de personagens do cinema. Um possivel
indicio de como se processa essa apreensao pode ser deduzida, por exemplo, de algumas
ocasifes em que ao se apresentar o objeto desta pesquisa a rea¢do primeira do ouvinte era

lancar a pergunta: vocé é evangélica?.

Tal questionamento, antes de ser uma curiosidade do interlocutor pela biografia da
pesquisadora, parece partir de uma hipotese de que s6 é possivel reconhecer o outro por um
processo de identificacdo, visto que as diferencas tem a tendéncia de serem apresentadas
como a negacdo ou a inferiorizacdo desse outro. Ao invés de uma resposta simples, que com
um sim ou néo, pudesse corroborar ou refutar a hipotese de identificacéo, foi dada preferéncia
a uma réplica: o que vocé entende por ser evangelico? e assim dar possibilidade ao
interlocutor de pensar sobre suas proprias concepgdes referentes a esse pertencimento

religioso.
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Como forma de escapar a pura subjetividade e trazer uma referéncia mais localizada, em
uma breve consulta a dicionérios de lingua portuguesa, € possivel observar as diferentes
significacOes atribuidas ao termo:

Evangélico:

(Do gr. euangelikéds, pelo lat. evangelicu.) Rel. Adjetivo. 1. Relativo ao Evangelho (1 e
2), ou conforme aos seus ditames. 2. Relativo ou pertencente a certos grupos religiosos,
ndo ligados ao protestantismo histérico, que afirmam seguir os Evangelhos com especial
rigor e fidelidade (...). (Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, 2000, grifo
N0SS0).

adj. 1. Do Evangelho; conforme manda o Evangelho; que segue a lei de Cristo. 2.
Protestante (em oposicdo a catélico romano). (Dicionario Priberam de Lingua
Portuguesa, 2012, grifo nosso).

Como se pode ver, a primeira acepcao atribuida ao termo evangélico esta relacionada ao
Evangelho, os livros dispostos no Novo Testamento da Biblia. Em seguida, o significado se
torna mais especifico ao contexto brasileiro e se dirige a “certos grupos religiosos ndo ligados
ao protestantismo histérico”. Aqui, o acréscimo do adjetivo “certos” parece refletir uma
indefinicdo quanto a natureza de tais grupos religiosos, sentido que se ratifica com a

continuagdo do texto: “nao ligados ao protestantismo historico”.

Visto que o protestantismo histdrico se refere as doutrinas originarias da Europa por
ocasido da Reforma Protestante, o texto do dicionario leva a entender que evangélico se refere
as igrejas protestantes mais recentes, derivadas de desmembramentos posteriores e que, ao
contrario dos protestantes historicos, alcangaram maior popularidade no Brasil.

Mas 0 que estd em questdo nessa pesquisa ndo é o esforco de entender a fundo a
natureza e a constituicdo de tais comunidades religiosas. Antes, o desafio que se impde é
observar como 0 cinema brasileiro — enquanto esse local em que a religiosidade pode ser
representada e reapresentada — constréi personagens religiosas, especialmente nas producgdes
realizadas no cinema brasileiro a partir dos anos 2000, e como a anélise de tais construgdes
contribuem para o desenvolvimento de um pensamento critico sobre o proprio cinema

produzido em nosso pais.

Integrando o processo de analise das personagens, a proposta da nossa pesquisa é por
em pauta as imagens que permeiam O imaginario coletivo e que foram construidas,
paulatinamente, ao longo da histdria, através da relacdo entre cultura e religido, e que

repercutem sobre a producédo audiovisual recente.

Para chegar a tal procedimento, partimos do pressuposto de que nos ultimos 20 anos, 0

Brasil assistiu a mudancas significativas na sua configuracdo religiosa e, alem de estar entre
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0s paises mais religiosos do hemisfério sul, agora também agrega o maior numero de
evangélicos pentecostais' da América Latina. Simultaneamente a esse processo de mudanca, o
cinema brasileiro, desde a década de 1990, comegcou a apresentar em suas narrativas,

personagens que sdo referéncias diretas a esse outro discurso religioso.

N&o por acaso, foi nesse mesmo periodo, que dois fatos importantes marcaram a
visibilidade do segmento evangélico na cultura brasileira. O primeiro se relaciona com a
consolidacdo da “bancada evangélica” no Senado, durante o processo de transigdo
democratica brasileira (1989), e o segundo com a concessao da Rede Record para membros da
Igreja Universal do Reino de Deus, denominagdo evangélica constituida na década de 1970 e

que j& mobilizava multiddes.

Em meio a diversidade de géneros cinematograficos e possibilidades de abordar a
experiéncia do sagrado no cinema, a escolha por um olhar especifico e direcionado a
personagens que ocupam um determinado lugar social nasce, em um primeiro momento, do
interesse em realizar uma avaliacdo critica de construcdes identitarias relacionadas ao

pertencimento religioso, sobretudo, em producdes ficcionais do cinema.

Por sua natureza simbdlica, a presenca da religido no ambito da cultura é um fato e o
seu tratamento como tema ndo é uma novidade no cinema brasileiro, sendo explorado
principalmente na produgdo documental, mas também presente na ficgdo, atravessando

diferentes abordagens e significacgdes.

Ainda nos primordios da cinematografia brasileira, no inicio do século XX, a
religiosidade marcou sua influéncia em diversas producdes a partir de filmes inspirados na
biografia de santos catélicos como Nossa Senhora e Santo Antbnio. Posteriormente, em
meados da década de 1950 e 1960, associado a um projeto politico de conscientizacdo das
massas, os filmes passam a apresentar uma abordagem critica da religido, situando-a como um
elemento prejudicial ao engajamento politico do sujeito e o consequente processo de
transformacdo social. Com o Golpe de 1964 e a frustragdo acerca do projeto de
conscientizacdo coletiva das massas, os filmes mudam o posicionamento em relacdo as

religiosidades, tratando-a ndo mais como fonte de alienagcdo, mas como um fendmeno

! Embora ndo faca parte do enfoque desse trabalho compreender o fendmeno de crescimento das igrejas
protestantes em suas especificidades internas, tal denominacao (evangélicos pentecostais) é adotada por diversos
institutos de pesquisa (IBGE, 2012; NERI, 2011) para fazer referéncia a uma modalidade especifica no interior
do segmento evangélico. Mesmo que tal detalhe ndo venha a fazer diferenca fora do contexto religioso, torna-se
de uso necessario como forma de ratificar a diversidade no interior desse segmento e, assim, esclarecer possiveis
diferencas entre uma igreja e outra.
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antropolégico a ser conhecido e explorado como potencial agente de mobilizagdo

comunitaria.

Mesmo em uma perspectiva mais favoravel ao conhecimento das religiosidades
brasileiras, de modo geral, a abordagem permaneceu restrita ao enfoque de manifestacfes
historicamente tradicionais, seja a catdlica, seja a de matriz africana. Possivelmente pela
aproximagdo de tais matrizes religiosas com discussdes sobre a cultura popular e
nacionalidade. Apenas no final da década de 1980, é que o cinema brasileiro de ficcdo retorna
a um discurso mais critico acerca do pertencimento religioso, desta vez, associado as diversas
mudancas correntes na configuracao religiosa do pais e sua repercussdo na cultura, bem como,

na esfera publica.

E justamente nesse periodo que surge a primeira personagem evangélica. Em uma
sequéncia do filme Superoutro (1989), do cineasta baiano Edgard Navarro, somos
apresentados a uma mulher de Biblia em punho, com roupas formais, que se destaca de uma
multiddo de andnimos para proferir um discurso em defesa do heroi, protagonista da historia.
Ao confrontar tal personagem com o momento no qual o filme foi produzido, percebe-se que
a referéncia religiosa ndo se trata de uma mera coincidéncia visto que, no mesmo periodo, 0
Brasil assistia ao crescimento numérico de igrejas evangélicas, entre elas a Igreja Universal

do Reino de Deus, atualmente a maior igreja evangélica neopentecostal® do pais.

A presenca dessa personagem também leva a pensar sobre o préprio modo como a
religido se insere na cultura, revestida sob os moldes da tradicdo. A influéncia da tradicéo
religiosa hegeménica, de base catdlica, de algum modo se faz presente, mesmo na ficcdo,
qguando ao encenar ritos de passagem, como celebracdes ao nascimento, unides conjugais e

funerais, somos apresentados a familiar figura de um padre no papel de regente da ceriménia.

Assim, o que seria a expressdao de uma liturgia religiosa, especifica a um segmento,
acaba por se tornar, pela via da tradicdo, o parametro convencional para tais momentos, sendo
a Unica. Uma tradicdo, reforcada mediante uma maioria cat6lica da populacdo brasileira, mas
que, diante da atual diversidade religiosa no Brasil, merece ser pensada.

Antes de se tratar de uma escolha individual, as préaticas dos rituais da religido catodlica,
bem como os valores que as fundamentam, precisam ser vistos a luz do processo histérico de

colonizag&o portuguesa e sua utilizagio naquele contexto. E em funcdo de tais circunstancias

2 Apesar de ndo entrarmos em detalhes sobre as denominacdes evangélicas existentes no Brasil como parte do
contelido desta pesquisa, consideramos importante sinalizar a denominacdo atribuida a essa instituicdo como
forma de demonstrar a diversidade no interior desse segmento religioso.



16

— anteriores a producdo cinematografica brasileira — que o registro de um ritual referente a
outra religido minoritaria no cinema esteve situado em uma zona de risco: a apresentacdo da

diferenca em disposicdes estereotipadas sob o signo da peculiaridade ou do exotismo.

Sob esse aspecto, observa-se que a religido catdlica € uma expressao hegemonica no
campo religioso brasileiro, ndo s6 em nivel estatistico, mas qualitativo, visto que atravessa
Nnossos costumes e, por consequéncia, estrutura nosso ponto de vista a partir de um
determinado repertério de valores. E, pois, a partir dessa observacdo inicial, da condicio
minoritaria das Igrejas Evangélicas em relacdo a Igreja Catdlica, que a nossa investigacao
apresenta o personagem evangelico como esse outro que ja emerge no cinema brasileiro em
processo de invencgdo, construido como efeito do discurso da religido imperial na formacgéo de

uma matriz da cultura brasileira.

Mediante a pluralidade® de manifestacdes religiosas no Brasil, esse trabalho se dedica
especialmente a observacdo da chamada Igreja Evangélica, a principio, por duas razbes: por
ser uma matriz religiosa moderna — no sentido de mais recente — em relagéo ao catolicismo,
cuja forca se constitui por ser um acontecimento resultante de uma releitura do discurso
religioso dormente e pela diferenca em relacdo as religides de matriz africana, se
apresentando como um elemento de alteridade® na configuracéo religiosa brasileira, e pelo
impacto das suas préaticas sobre a organizacao das relagdes sociais e sobre a produc¢éo cultural
do pais, considerada aqui na perspectiva da producdo cinematografica.

Apesar da imprecisdo do termo, o uso da palavra evangélico sera empregado ao longo
do trabalho para identificar as personagens, articuladas ao pertencimento de uma comunidade
religiosa que, agora, é repetida e inventada no cinema. Por essa repeticdo entende-se a
desterritorializacdo desses lugares de fala engendrados nas comunidades, que antecedem as

¥ N&o ha consenso quanto a essa pluralidade, visto que a religido catdlica abrange cerca de 64,6% da populacio
brasileira, ndo haveria campo para o exercicio de uma pluralidade. Mas o termo aqui, se refere a diversidade de
manifestacdes religiosas no Brasil que, mesmo quando invisibilizadas, encontram adeptos para a sua realizacéo.
Disponivel em: <http://saladeimprensa.ibge.gov.br/noticias?view=noticia&id=1&busca=1&idnoticia=2170>.
Acesso em 30 de abr. de 2013.

* Essa relaco de alteridade se refere mais uma relagéo temporal do que doutrinaria ou ideolégica, pois ainda que
as igrejas evangélicas no Brasil sejam modernas e de matriz protestante, logo, de uma linha diferente da igreja
catolica, ela advém de uma matriz comum a Igreja Catolica que é a cultura cristd ocidental. Essa relacéo, entre
semelhangas e diferencas, permite que a igreja evangélica efetue articulagdes em favor do seu discurso, ora se
aproximando dos valores da Igreja Catélica — que pela tradicdo ja é predominante na cultura brasileira — ora se
afastando no sentido de se auto-legitimar pela diferenca.
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diversas tramas dos filmes, que ao ser acompanhado de um processo simultaneo de

reterritorializacdo® ressignifica esse pertencimento através da construcao audiovisual.

Partindo dessas defini¢Oes e sistemas de fronteiras entre as diversidades das religides na
contemporaneidade, especialmente da evangélica em relacdo a catdlica, o trabalho pretende
abordar a religido no Brasil de forma associada ao conceito de comunidade® religiosa e como

essa comunidade se estrutura antes de ser apropriada pelo cinema.

O nosso interesse ndo estd em avaliar a verossimilhanca das personagens, mas pensar
nas condi¢cdes que tornaram possiveis a sua aparicdo no cinema brasileiro contemporaneo e
atentar para as leituras que sua construcao ficcional nos oferece. Trata-se de olhar que vagueia
por entre as personagens procurando observar ndo necessariamente as marcas que aproximam
sua constituicdo de forma associada a um esteredtipo religioso, mas por meio das

caracteristicas apresentadas, flagrar as condic6es sociais de seu surgimento.

Partindo da perspectiva de que a personagem evangélica no cinema brasileiro dialoga
com a possibilidade da religido enquanto um eixo identitario, 0 nosso trabalho de analise vai
se debrucar sobre a construcdo de personagens presentes em filmes recentes do cinema
brasileiro produzido a partir dos anos 2000, por se referirem ao periodo historico de expanséao
das igrejas evangélicas no Brasil, desencadeada, sobretudo, pelo aumento de sua visibilidade

nos meios de comunicacgao.

Entre as diversos personagens apresentadas pelo cinema, cujo perfil remete a adeptos de
religibes cristds protestantes, para efeitos de analise serd dado destaque a apenas duas:
Teodoro, do filme Contra Todos (Roberto Moreira, 2004) e Dinho, de Linha de Passe (Walter
Salles e Daniela Thomas, 2008).

A escolha de tais personagens se deve tanto pelo destaque de suas construcdes na
narrativa quanto pela possibilidade, de adotando um olhar critico de carater comparatista,
articular semelhancas e diferencas, bem como mapear o conjunto de relagbes, e como esse
conjunto — sempre aberto — que compde o personagem religioso no cinema envolve um
processo mais amplo de investigacdo relacionado a construcdo de subjetividade na

contemporaneidade sobre a prépria invengdo do povo no cinema brasileiro.

® Os termos desterritorializacdo e reterritorializagdo se referem a conceitos apresentados por Gilles Deleuze e
Félix Guatarri (HASBAERT, 2014) e que serdo explicitados ao longo do trabalho.

® Comunidade aqui é entendida na acepgdo que lhe d4 Marilena Chaui ao apresentar os fatores que
desencadearam o desenvolvimento da sociedade moderna. Assim, nos termos da filésofa, comunidade é “(...)
uma realidade orgénica, divinizada, naturalizada e praticamente imével ou imutével, dirigida por forcas que Ihe
s&o transcendentes” (CHAUI, 2006, p.89).
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Em funcdo desse conjunto aberto de relagdes que, por sua vez, se modificam ao longo
das narrativas pesquisadas, a andlise dessas duas personagens serd precedida por uma
observacao de personagens evangeélicas provenientes de outras producfes, mas que ao serem
constituidas por uma rede de relagdes diversificada — construida na interacdo com outras

personagens presentes na trama — e contribui para a interpretacdo do corpus de pesquisa.

Por outro lado, essa rede de relagbes que cerca e constitui a personagem, ao ser
identificada e discutida, ndo tem a pretensdo de encerrar um sentido Unico, antes a sua
identificacdo visa compreender as possibilidades de movimento da personagem, a sua abertura

para o devir’.

Partindo desse pressuposto, o pertencimento religioso nestas personagens nao esta
restrito a concepcdo de representacdo — como uma imagem que pretende ser aproximar da
realidade — nem de identidade, como a busca de uma unidade ou modelo totalizador a ser
seguido pelo sujeito, antes esta relacionado a ideia de singularidades, formas de producdo de
subjetividade que, ao recusar modos de codificacdo pré-estabelecidos, surge como poténcia
para compreender sujeitos fragmentados, constituidos por multiplos pertencimentos e cuja

existéncia vai além de construcdes identitarias.

Pelo carater do corpus selecionado para essa pesquisa, 0 procedimento metodoldgico
para observar tais personagens, ao inves de uma andlise imanente ou reduzida ao texto
filmico, se caracteriza mais como um exercicio de critica que, tomando por base as discussdes
sobre os processos de construcfes da subjetividade, elege o cinema como lugar de observacgédo
privilegiado, ou como campo de trabalho, a partir do qual se pretende visualizar o conjunto de
relagGes que constituem as personagens no filme e como esse processo se configura enquanto
uma repeticdo, em outras bases, do conjunto das relagdes possiveis no registro comunitario

extrafilmico.

Por outro lado, a proposta de analise deu preferéncia a personagens da producdo do
cinema ficcional — ao invés de documentério — por se observar, na trajetéria do cinema
brasileiro contemporéneo, criaces que se aproximam de discussdes sociais e pela liberdade
que esse tipo de producdo dispde para apresentar as mais diversas formas de interpretar e

atribuir significados aos fenémenos culturais.

’ Conceito tributario do filésofo Heraclito apresentada na obra do escritor Félix Guatarri (GUATTARI &
ROLNIK, 1996) e que também serve como alternativa tedrica para pensar as minorias sociais na
contemporaneidade.
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Assim, embora exista uma tendéncia no corpo da analise em se enfatizar elementos
externos ao filme, concernentes ao contexto que contornam a sua producdo, o cardter
inventivo das personagens ficcionais demanda uma investigacdo que também considere a
forma como o discurso cinematografico se organiza e como a articulagcdo dos elementos que o

constituem contribui para o processo de construgdo das personagens.

Em busca de um equilibrio entre a andlise do texto filmico e seu contexto, parte da
analise filmica estara baseada na metodologia proposta por Francis Vanoye e Anne Goliot-
Lété (2012) em que sdo considerados dois contextos: o contexto sécio-histérico-cultural, que
busca avaliar a emergéncia da personagem evangeélica no cinema a partir de informacdes do
momento em que o filme foi produzido, e o contexto filmico entendido aqui como a

construcdo narrativa se aproxima de determinadas tradi¢cdes ou formas filmicas.

A investigacdo a partir desses dois contextos ndo pretende definir um conceito acerca do
objeto — personagem evangélico — mas se apresenta como forma de mapear as relacbes que
tais personagens estabelecem ao longo da narrativa e, assim, operar um exercicio de
interpretacdo sobre elas, tanto em relacdo a trama dos acontecimentos inseridos nas narrativas
de ficcdo, quanto a partir de um confronto com os valores predominantes na cultura e na

sociedade em que ele emerge.

Pela necessidade de confronto com esses valores é que também consideramos
importante compreender o contexto socio-historico, ndo somente pelos fatos associados ao
crescimento do namero de igrejas evangélicas no Brasil, mas a partir dos valores que
permeiam esse processo. Assim, na medida em que a pesquisa busca refletir sobre a forma
como a religido interfere na conformacdo de novos pertencimentos e esses contribuem para
compreender representacdes religiosas no cinema brasileiro, ela se aproxima de uma critica
cinematogréafica dentro da perspectiva dos chamados Estudos Culturais que, diferente de uma
analise semiodtica, concentrada nos cddigos cinematograficos, se preocupa mais em situar o
cinema como meio inserido em um determinado contexto histérico e cultural, marcado por
conflitos e negociagdes provenientes de formacg6es sociais dominadas pelo poder, e no qual a
subjetividade também é construida (STAM, 2013).

Visto que a personagem evangélica, foco desta pesquisa, € identificada a partir da
religido como um eixo constituinte de subjetividades — o pertencimento religioso -,
compreender sua constru¢do no cinema também requer uma investigacdo minima acerca dos

sentidos atribuidos a denominacdo evangélico. Pois assim como através da linguagem é
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possivel designar algo, também por meio dela se constroem interpretagdes de grupos sociais
especificos, neste caso, religiosos. Compreender o uso da denominagdo evangélico também é
uma forma de se ter acesso as significagdes que recaem sobre a personagem apresentada por
esse termo, ou assim reconhecida por outras personagens, e verificar, ainda que parcialmente

e sem possibilidade de totalizacao, as concepgdes circulantes no imaginario coletivo.

Ao se tratar da construgdo de sujeitos religiosos, é preciso pensar que o discurso que
constitui a identidade desse sujeito, assim como a propria cultura, é algo que precede o
individuo. Trata-se de um discurso engendrado no interior da comunidade religiosa, as igrejas,
e que nos leva a apresentar, ainda que de forma breve, as principais caracteristicas associadas
a Igreja Evangélica no Brasil.

Considerando a visibilidade alcancada pelos evangélicos no Brasil, sobretudo nos meios
de comunicacdo, nossa pesquisa, inicialmente, faz uma breve revisdo teorica acerca das
relagOes entre religido e cultura visando contemplar duas frentes de pensamento: entender
como a nogdo de comunidade religiosa estabelece os vinculos necessarios ao estabelecimento
de identidade do sujeito, enquanto alguém que participa de forma compartilnada de uma
determinada visdo de mundo, e como o cinema brasileiro torna possivel a repeticdo (como
diferenca) de tal modelo de sociabilidade, posto em movimento pelo personagem evangélico
no conjunto das narrativas escolhidas para compor o corpus dessa investigacéo.

Compondo esse percurso, as personagens ndo serdo mera ilustracdo desse fenémeno
social, antes, a sua construcdo mesma € um registro das negociacdes simbolicas operadas no
contexto de producdo. Por esse motivo, a primeira secdo intitulada Religiosidade no cinema
brasileiro sera voltada para dissertar sobre as primeiras produc¢des audiovisuais que trouxeram
a religiosidade popular como tema no cinema brasileiro, tracando um breve panorama da
questdo no cinema, de modo a apurar as significacdes presentes em diferentes periodos, a
exemplo das décadas de 1960 e 1970, quando a tematica ganhou destaque, e fazer um paralelo

com as significagcbes mais recentes.

Na secdo seguinte, Evangélicos no cinema: repeticdo como diferenca?, o objetivo é
levar tais discussdes para o cinema brasileiro contemporaneo, com apresentacéo das primeiras
personagens evangélicas, que surgem ainda no periodo da retomada, com destaque para as
producdes realizadas nos anos 2000. Aqui, busca-se compreender a construgdo de tais
personagens, primeiramente a partir de uma argumentacdo sobre o papel da personagem na

narrativa cinematografica, seguido de uma descrigdo das principais personagens evangélicas
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apresentadas no cinema brasileiro de ficcdo em suas diferentes estruturas, desde o modelo

caricatural as formas mais inventivas.

A pergunta que se anuncia na chamada desse capitulo se refere a duas formas de
repeticdo que podem se apresentar como diferenca. A primeira delas implica observar até que
ponto as personagens evangélicas — entendidas, a partir do panorama construido no cinema
brasileiro, como estruturas pré-consolidadas e fruto de uma desterritorializacdo do
pertencimento religioso forjado nas comunidades reais — configuram uma repeticdo no

sentido de re-territorializar esse pertencimento religioso a partir de suas falas e performances.

A outra forma de repeticdo diz respeito a possibilidade das personagens evangélicas
ecoarem, ou refletirem, na contemporaneidade, vestigios de um tratamento dado a
religiosidade em outros periodos do cinema brasileiro. Sdo essas personagens que compdem a
primeira parte desse mapeamento e que deflagram o inicio de uma estereotipizacdo da

personagem no cinema.

Por se tratar de um trabalho pioneiro no que se refere a analise de personagens
evangélicas no cinema brasileiro, a terceira parte desta secdo é dedicada a um breve
levantamento das personagens apresentadas em filmes brasileiros, desde o seu primeiro
registro, em 1989, até as produ¢des mais recentes, datadas da primeira década dos anos 2000.
Até o momento de conclusdo desta pesquisa foi registrado um total de 24 filmes com tais
personagens, algumas delas sdo comentadas no corpo do trabalho e 20 notificadas no
Apéndice B.

Diante do volume de personagens e da diversidade entre as construcdes, o levantamento
se divide em duas partes: a primeira voltada para as personagens mais pontuais e que se
aproximam de representacdes do que seria 0 evangélico na sociedade brasileira (Desenhando
estere6tipos, encenando 0 mesmo) e a segunda (Desenhando rasuras, encenando conflitos)
amplia a reflexdo para as personagens gque, ao serem constituidas por novas redes de relagédo e
conflitos de pertencimento, acabam por configurar constru¢ées mais complexas, das quais ndo
é possivel se ter uma afirmacédo precisa acerca de sua identidade religiosa. Sdo por essas redes
que se delineiam varia¢Ges dentro desse mesmo tipo de personagem e que proporcionam uma

abertura para o seu processo de invencdo no cinema.

Dessas variacOes, duas personagens emergem para constituir o corpus da pesquisa:
Teodoro, do filme Contra Todos (Roberto Moreira, 2004) e Dinho, de Linha de Passe (Walter

Salles e Daniela Thomas, 2008), cujos conflitos se aproximam mais do processo de
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singularizagdo (GUATARRI & ROLNIK, 1996). A partir da analise dessas personagens é
que se constitui a quarta e Ultima sec¢éo do trabalho intitulada Evangélicos em invencdo com
uma discussdo voltada para os significados postos em movimento nas relagfes que constituem

as personagens.

Personagens, cuja constituicdo multifacetada expressa singularidades no cinema
brasileiro e que ao se constituirem no interior das relaces, oferecem uma compreensdo mais
alargada das personagens evangeélicas. N&o necessariamente como a representacdo ou
imitacdo de uma referéncia social ou midiatica, mas como alegorias que o cinema brasileiro
dispde para pensar diversas questOes, entre elas, a influéncia que os discursos hegemonicos
exercem sobre a producdo cultural, especialmente o cinema, e as complexidades que

contornam a discussédo sobre a constituicao de subjetividades no mundo contemporaneo.
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2 RELIGIOSIDADE NO CINEMA BRASILEIRO

[...] a critica da religido é o pressuposto de toda critica.
(MARX, 2010, p. 145)

Sdo diversas as possibilidades de se interpretar a interface cinema-religido, como ja teria
dito o critico de cinema Jean-Claude Bernadet em palestra sobre o tema (XAVIER, 1996). A
questdo da personagem evangélica desponta apenas como uma, entre as mais recentes
criagdes relacionadas a interpretagdes da religiosidade, mas que exige uma retrospectiva sobre

as formas como o proprio cinema brasileiro realizou conexdes com essa tematica.

Em se tratando da religido como tema no cinema, sdo necessarios alguns
esclarecimentos quanto as abordagens apresentadas desde entdo. Uma primeira distin¢do a
fazer é separar filmes religiosos, de filmes sobre religido, ou que tratam da religido
relacionada com outros temas. Na primeira modalidade — filmes religiosos — a abordagem do
tema religido versa em torno de motivacdes especificas, regidas em conformidade com um
determinado sistema simbdlico religioso. J& a segunda modalidade de filmes, se caracteriza
por apresentar a religido como parte de um contexto mais amplo, relacionado a expressdo de

um determinado grupo social ou a composicéo de um periodo histdrico.

Consideramos relevante trazer essa distincdo, ndo sé6 com o fim de observar as
diferencas de abordagem do tema, mas por perceber que em varios momentos da
cinematografia brasileira essas modalidades aparecem de forma indistinta, sobretudo, ao
levar-se em consideracdo a forte influéncia da religiosidade na cultura brasileira e, por

consequéncia, na formacéo dos proprios realizadores dos filmes.

Por outro lado, além da interpretacdo particular que cada um dos realizadores conferiu
ao tema, o cinema também submeteu a religido a diferentes significacbes em conformidade
com o periodo de realizacdo dos filmes, em fina sintonia com o contexto sociopolitico. Por
essa razao, € possivel perceber ao longo da histdria uma oscilagdo na abordagem do tema: ora
com um discurso favoravel, e até religioso, ora sob a influéncia de um olhar sécio-
antropologico sobre os ritos religiosos e, ndo raro, preconceituoso em suas interpretacoes.
Uma interpretagdo em que os realizadores mais pareciam reproduzir a subserviéncia a uma

tradicdo religiosa hegemonica — da qual se fizeram herdeiros tendo em vista a formagéo
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colonial do pais — do que uma disposicdo em dar visibilidade as diferentes expressdes

religiosas.

Atualmente o tema religido se encontra disperso. Outras religiosidades ganharam
visibilidade no Brasil, indo além dos referenciais simbdlicos, até entdo, oferecidos pelas
religiGes tradicionais (catolica e de matriz africana). Os ideais politicos, que impulsionaram
no cinema um discurso critico sobre a religido, bem como, a qualquer outra fonte de
alienacdo, também se dissolveram. Ja ndo era possivel ter certezas sobre as formas como as

camadas populares se apropriavam e se articulavam com a religiao.

Com tais mudangas, a religiosidade nas narrativas cinematograficas deixou de estar
necessariamente relacionada a identidade de um grupo subalternizado para se misturar a uma
abordagem mais particular e subjetiva, articulada a trajetéria ndo de um grupo, mas de um
sujeito, uma personagem. Um processo de afunilamento do discurso religioso, cuja
performance, na medida em que € reduzida a historia de um sujeito, inversamente, se amplia
em complexidade, visto que exposta e confrontada com outras variaveis que constituem o
sujeito. Sujeito cada vez mais multiplo e fragmentado e que encontra na personagem

cinematogréfica suas formas de invencao.

Entre a devocdo e a critica, da identificacdo de um grupo ao percurso de um sujeito, o
tratamento do tema religido no cinema esté sujeito as mais diferentes abordagens conforme as
possibilidades, aqui, rapidamente apresentadas. E a partir da énfase a algumas dessas
possibilidades que pretendemos compor um breve panorama das imagens e discursos que
construiram o pertencimento religioso na producdo audiovisual brasileira e, assim,
compreender as condi¢fes que permitiram no cinema contemporaneo a retomada da questao

religiosa a partir das personagens evangélicas.

2.1 DA RELIGIOSIDADE COMO TEMA

O pertencimento religioso no Brasil, em sua manifestagdo plural e composta por
sincretismos, ja foi abordada de diferentes maneiras por cineastas brasileiros, sobretudo,
guanto a influéncia dos mitos religiosos na dindmica social, na conduta dos sujeitos
encenados pelas personagens e as implicagdes da devocdo religiosa nos processos de

engajamento politico.

Das varias matrizes religiosas ja representadas no universo da ficcdo cinematografica

brasileira, as que chamam mais a atencéo, entre as producdes contemporaneas, sdo as alusivas
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as religides de matriz cristd protestante, popularmente conhecida como evangélica, e que se
tornam evidentes, sobretudo, a partir dos anos 2000 com o langamento de filmes como O pai

0 (Monique Gardenberg, 2007) e a aparicdo de personagens como Dona Joana, a evangélica.

A personagem, interpretada pela atriz Luciana Souza, é sindica em um cortico no
Pelourinho, em Salvador, e ndo é muito bem vista pelos demais moradores do prédio por ter
atitudes consideradas autoritarias e inconvenientes como suspender a distribuicdo de agua
para os inquilinos inadimplentes e bisbilhotar a vida alheia pelas frestas de sua casa. O tom de
comédia do filme acaba por dar estaque a personagem que, mesmo ndo sendo a primeira a
fazer referéncia aos evangélicos no cinema, acaba se tornando um pardmetro para a
construcdo das personagens posteriores. Antes, porém vejamos 0s antecedentes desse tipo de

personagem.

O surgimento de personagens caracterizados como evangélicos no cinema brasileiro, em
um primeiro momento, esta fortemente associada a um fato social: o crescimento percentual
do numero de pessoas adeptas a igrejas cristds protestantes na configuracdo religiosa do pais.
De acordo com o Censo IBGE de 2010, o numero de pessoas que se declaram como
evangélicas, no Brasil, j& chega ao indice de 22,2%, dos quais 60% correspondem ao
segmento denominado pentecostal cuja maior instituicdo representante é a Igreja Assembleia
de Deus.

Entretanto, antes de ser uma repercussao desse fato, a emergéncia dessa personagem
merece atencdo sob dois aspectos: pelas significacdes da religiosidade no histérico de
producdes do cinema feito no Brasil e pela possibilidade de observar o pertencimento

religioso enquanto recorte identitario na construcao de personagens da ficcao.

Nas primeiras producdes audiovisuais brasileiras, a relagdo com o tema religiosidade foi
marcado pela presenca de filmes religiosos, em sua maioria, pautados em narrativas
biograficas de divindades catolicas. J& em um momento posterior, as expressdes religiosas se
desvincularam de discursos institucionalizados e apareceram como parte do universo mais
amplo da cultura popular — principalmente em documentérios — e consideradas dignas de uma
investigacdo mais acurada na medida em que possibilitavam a descoberta da prdpria cultura

brasileira. Vejamos as principais diferencas entre esses dois perfis de producéo.

Nos filmes religiosos ha uma apropriacdo dos valores simbolicos de um determinado
sistema religioso regendo todo o processo de producédo filmica. Desde a escolha da historia,

voltada para a apresentagdo de algum relato sobrenatural ou apresentacdo da trajetoria
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biogréfica de mitos religiosos; a organizacdo da narrativa, uma forma de contar a histéria em
que ao final fique subentendida a afirmacdo de um valor moral ou a norma a ser seguida; a
utilizacdo de recursos da linguagem cinematografica com vistas a dar concretude ou

materialidade aquilo que somente pela crenca seria possivel imaginar.

De acordo com Luiz Vadico (2009), pesquisador brasileiro empenhado na organizacao
de uma metodologia de andlise de filmes religiosos, embora tais produgdes disponham de
caracteristicas especificas, em conjunto, elas constituem um espectro variado e subdividido
em diferentes sub-géneros como os Epicos Biblicos Hollywoodianos — a exemplo do classico
Os Dez Mandamentos (Cecil B. DeMille, 1956) — melodramas produzidos para a TV, entre
outros formatos que ndo permitem afirmar a existéncia de uma categoria Unica, de estética e

narratividade para tais filmes.

A principal definicdo para filmes religiosos advém de Melanie J. Wright, escritora do
livro Religion and Film. An Introduction (WRIGHT 2007 apud VADICO, 2009), que resume
a caracterizacdo desses filmes por aspectos como: uso de temas ou narrativas religiosas,
insercdo no contexto das comunidades religiosas e relacdo com personagens religiosos.
Aspectos gue servem como parametro, mas logo demonstram suas limitacdes por enfatizar
apenas o carater narrativo das producgdes, ndo explorando o elemento estético, também

fundamental para o empreendimento analitico.

Como alternativa para a resolucdo desse impasse, Vadico (VADICO, 2009), inspirado
no conceito de campo em Pierre Bourdieu, propGe o estudo de tais filmes a partir da hipdtese
da existéncia de um Campo do Filme Religioso, uma proposta analitica mais abrangente e que
considera relevante para o estudo de filmes religiosos aspectos como: o reconhecimento
prévio, por parte da sociedade, do filme como religioso; a busca desses filmes em despertar
emocOes ligadas ao mundo religioso (compaixdo, arrependimento, etc); vinculacdo com
pressupostos teoldgicos, seja através de consultores, seja por meio de instituicdes religiosas e

o carater militante de tais produgdes.

Sobre o primeiro aspecto, percebe-se o quanto os filmes religiosos dependem de uma
atuacdo das instituicdes religiosas na sociedade com o fim de serem reconhecidos como tais.
De modo que um filme sobre Budha, por exemplo, de acordo com o contexto cultural de sua
recepcdo, pode muito bem ser considerado apenas um filme biografico, ao invés de

hagiografico — relato referente uma figura sagrada.
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Em caso de religides minoritérias, a falta de reconhecimento social, na condi¢do de
filme religioso, tende a ser mais comum e até favoravel a difusdo do filme, na medida em que
amplia a sua margem de exibicdo para diferentes pablicos, ndo necessariamente vinculados ao

nicho especifico do qual se originou.

A questdo, porém, é que, apesar dessa abertura a diversas possibilidades de
interpretacdo conforme o contexto h4 uma caracteristica predominante nos filmes religiosos:
“S80 objetos midiaticos feitos com uma finalidade religiosa, e também através de uma
mentalidade e comportamentos religiosos, sejam estes assumidos ou, até mesmo,

fragmentarios, remanescentes de uma cultura de outrora” (VADICO, 2009, p. 5, grifo nosso).

Nesse sentido, um exemplo emblemaético de filme religioso no cinema mundial é a
existéncia de varias versdes para dar vida a historia de Jesus Cristo. O jornalista Laércio
Torres de Gdes apresenta uma boa parte delas no seu livro O mito cristdo no cinema: o verbo

se fez luz e se projetou entre nos (Edufba, 2010) e conclui que:

[O cinema] Ao retratd-lo de diferentes modos, ao invés de desmitifica-lo, mitifica-o
ainda mais. [...] Em todos os filmes analisados, mesmo aqueles que tentaram fugir da
visdo tradicional de Cristo, de certa forma a sua esséncia religiosa permanece. [...] Os
homens da sociedade ocidental ndo conseguem se desvencilhar dos séculos de cultura
judaico-cristd, da sua moral, de seus ideais. (GOES, 2010, p. 151)

Se considerarmos a influéncia religiosa sobre a propria formacdo do pensamento
ocidental, certamente as interfaces entre cinema e religido vao além da mera referéncia a
simbolos e ritos institucionalizados, mas estdo diluidos na moral, nos ideais, como o autor
pontua. Uma discussdo que certamente exige uma investigacdo mais ampla. Por ora, 0 que nos

interessa é observar como a producdo audiovisual brasileira se articula com essa tematica.

No que se refere a filmes religiosos, recentemente o Brasil tem apresentado um grande
ndmero de producbes com esse perfil, em sua maioria, relacionadas a religido catdlica —
representando assim a maior parte da populacdo brasileira — e de tematica espirita ou
espiritualista que, embora ndo seja majoritaria nas estatisticas de religido — apenas 2% da
populagéo (IBGE, 2010) —, possui um conjunto de fatores que pode favorecer a sua insercao e

influéncia nos meios de producdo cultural do pais.

De acordo com o Censo do IBGE (2010), os espiritas apresentam 0s mais elevados
indicadores de educacdo e de rendimentos, e entre seus adeptos, 31,5% de pessoas possuem
nivel superior, 19,7% tem renda superior a cinco salarios minimos e 68,7% sdo brancos —
percentual que, inclusive, supera a participacdo deste grupo de cor no total da populacéo
(47,5%).
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Além desses dados, que podem dar indicativos da insercdo de filmes espiritas na recente
producdo cinematografica brasileira, muitas dessas produgdes contam com a co-producédo e a
logistica da Globo Filmes®, contribuindo para sua distribuicdo em salas de cinema de todo o

pais e para uma falsa impressao de majoritariedade no que se refere a religido espirita.

Entre os filmes de procedéncia catdlica, mais recentes, produzidos apds os anos 2000,
pode-se citar Maria, méde do filho de Deus (2003) e Irm&os de fé (2004). Ambos sdo do
diretor de cinema e de teatro Moacyr Goes e se aproximam por relatar acontecimentos
extraidos das narrativas biblicas, porém, mediados pelo Padre Marcelo Rossi, autoridade
religiosa de reconhecida popularidade midiatica no Brasil e que apresenta uma versdo da
historia em conformidade com os parametros de leitura da Igreja Catolica.

Ja na vertente espirita, pode-se mencionar os filmes inspirados em obras publicadas
como Nosso Lar (Wagner de Assis, 2010) e producdes baseadas em relatos biograficos de
icones como Bezerra de Menezes — diario de um espirito (Glauber Filho, 2008), Chico Xavier
— o filme (Daniel Filho, 2010) e As médes de Chico Xavier (Glauber Filho e Holder Gomes,
2011)%

A presenca de personagens religiosos nestes filmes esta implicada tanto no seu processo
de produgdo quanto no tecido narrativo e sua construcdo é direcionada a um puablico mais
especifico, situado entre adeptos e simpatizantes da doutrina ou filosofia em questdo.
Obviamente, a exibicdo de tais producbes ndo estd vedada a apreciacdo de um espectador
alheio a religido abordada, entretanto, pelo fato de sua construcdo estar respaldada em
discursos religiosos instituidos, a compreensdo de seus valores pressupde um engajamento e

afinidade do espectador com tais narrativas.

Em suma, os filmes religiosos se caracterizam mais por uma ilustracdo de temas e
acontecimentos pertinentes a um determinado repertério simbdlico, do que uma leitura critica
sobre a influéncia da devocao religiosa na vida em sociedade. Amparados pelo universo
ficcional que o cinema enquanto linguagem permite construir, esses filmes tratam de fé,
apoiados, sobretudo, na inteligibilidade que o discurso religioso confere aos acontecimentos

encenados na tela.

Nesse sentido, pode-se considerar que através desses filmes ha uma repeticdo, nas

mesmas bases, de um discurso religioso pré-existente. Alem da representacdo de historias,

1 E possivel fazer consulta aos filmes apoiados pela Globo Filmes no site: http:/globofilmes.globo.com/.
? Para mais informagdes sobre a producio brasileira de filmes sobre essa tematica ver artigo “Notas para pensar a
onda dos filmes espiritas no Brasil” (CANEPA, 2013).
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procura-se ter atravées desses filmes uma experiéncia que, reafirmando a existéncia dos mitos,

proporcione uma aproximacao e o fortalecimento do discurso religioso.

De acordo com a antropéloga Patricia Monte-Mor (2005), a tematica religiosa esta
presente no cinema brasileiro desde seus primérdios, quando os irmdos italianos Paschoal e
Afonso Segretto, ainda no século XIX, fizeram registros da “[...] construcdo de templos,
rituais funerarios e festas religiosas populares do Rio de Janeiro” (MONTE-MOR, 2005, p.
136). Entre os primeiros filmes de longa-metragem religiosos, estdo, por exemplo, Procissao
de Nossa Senhora dos Navegantes (Diomedes Gramacho, 1912), feito na cidade de Salvador
(BA) e Milagres de Santo Antonio (Antonio Serra, 1912) filmado no Rio de Janeiro, ambos
relacionados a divindades do catolicismo. Ainda uma década depois, tiveram destaque 0s
filmes religiosos Os milagres de Nossa Senhora da Penha (1923) e Anchieta entre o amor e a
religido (1931), dirigidos por Arturo Carrari, primeiro paulista a ter carreira de diretor no

Brasil.

Por outro lado, a influéncia catolica dos primeiros anos ndo esteve apenas em filmes
explicitamente religiosos, mas também nos chamados filmes masculinos ou pornograficos,
cuja caracterizacdo embora divergente de uma construcdo religiosa, é tributaria de uma
formagé&o religiosa colonial e, juntamente com os filmes religiosos, assegurava a permanéncia
dos valores implantados: seja pela valorizacdo de uma moral catélica através da narrativa de
seus santos, seja pelo reforco e difusdo dos costumes patriarcais com a producéo de filmes
para adultos. Tanto os filmes religiosos, quanto os filmes masculinos o quanto a formacéo
cultural-religiosa herdada pelo colonialismo afetou — e afeta — as percepcdes e a producédo

ficcional no cinema brasileiro.

Anos mais tarde, com a industrializacdo do cinema, na década de 1930, seguida de sua
institucionalizacdo em meados da década de 1950, a tematica religiosa foi revestida de uma
nova perspectiva, ndo mais restrita a filmes religiosos, mas retomada e inserida como um
elemento presente na cultura popular brasileira e que merecia uma abordagem critica

enquanto fenémeno do social.

Essa mudanca de tratamento temaético da religido também se vincula com as primeiras
producdes do cinema moderno brasileiro que, de acordo com Ismail Xavier (2001), teve seu
inicio com as producdes de Nelson Pereira dos Santos e uma aproximagdo com a literatura,

tanto pelo trabalho de adaptagdes de obras para o0 cinema, quanto por uma preocupagdo com
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“[...] certos temas da ciéncia social brasileira, ligados a questdo da identidade e as

interpretagdes conflitantes do Brasil como formagao social” (XAVIER, 2001, p. 19).

O mergulho sobre a cultura popular também permitiu perceber a influéncia do
pertencimento religioso sobre costumes e comportamentos das pessoas, e com isso, um
tratamento mais critico sobre a crenca religiosa, principalmente a crenca tradicionais no Brasil

como o catolicismo e as religides de matriz africana.

Se nas producdes de outrora a religido se apresentava por meio de narrativas biograficas
de santos catolicos, servindo até como refor¢o para o sistema simbolico difundido pela matriz
catolica, em filmes produzidos a partir dos anos 1960, o pertencimento religioso é exposto ao
debate e seus efeitos sobre o comportamento sédo apontados como um dos principais fatores
para a alienacdo de grupos provenientes das camadas populares e sua falta de engajamento
nos processos de decisdo politica. A considerar esse contexto, a religiosidade ao tempo em
que mostrava uma faceta das tradicdes populares, também servia como argumento para

justificar a permissividade do povo diante da exploracéo.

Na producao ficcional, um dos filmes produzidos nesse periodo em que a referéncia
religiosa ganhou destaque pelos contornos criticos foi em Barravento (Glauber Rocha®, 1961).
A religiosidade, além de ser apresentada como um elemento peculiar aos costumes da
comunidade, também surge como um escape, um socorro em meio a adversidade, capaz de
mudar o rumo de uma comunidade de pescadores oprimida e explorada. Eis a histéria
necessaria para fazer emergir na narrativa filmica o argumento em torno da alienacdo, em que
os pescadores aparecem submetidos a exploracdo pela sua suposta incapacidade de refletir

sobre a sua propria condicéo social.

Considerando apenas o nicho de filmes que trazem a religiosidade como um tema, esta
parte da pesquisa se dedica em relacionar as producdes audiovisuais que problematizaram o
pertencimento religioso em suas narrativas, comecando pelas producdes das décadas de 1960-
70, chegando as mais contemporaneas, atentando para as diferentes circunstancias historicas
nas quais foram realizadas com o fim de compreender as significacfes atribuidas ao tema e

seus possiveis impactos nas produgdes mais recentes.

® A quest#o religiosa sera tema recorrente em diversas producdes do cineasta, fato que pode ser aludido & sua
formacéo religiosa no protestantismo associada a uma militdncia politica. A considerar essa caracteristica, as
obras mencionadas nesta pesquisa ndo esgotam a abordagem do tema na trajetéria do cineasta, mas serao
mencionadas na medida em que fornecerem subsidios para a compreensdo do panorama que aqui se desenvolve.
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2.2 SIGNIFICACOES DA RELIGIAO NO CINEMA BRASILEIRO

Como se pOde observar em alguns filmes citados, o tema religido ndo é recente no
cinema brasileiro e ja foi abordado de diferentes maneiras. Ao lancar o olhar para filmes
produzidos na década de 1960, percebe-se que esse tema esteve presente, em um primeiro
momento, relacionado ao conceito de alienacio do povo*, para, posteriormente, em meados da
década de 1970, se revestir de um valor quase oposto. Um momento em que a religiosidade ao
invés de ser considerada como um fator que condiciona mentes e oblitera o desenvolvimento,
ressurge nas novas producdes cinematograficas através de uma abordagem mais favoravel em
que o pertencimento religioso passa a ser visto como possivel agente de mobilizacdo e

resisténcia popular.

Percebe-se assim, que a apresentacdo da religiosidade no cinema brasileiro, estava em
sintonia com os diferentes modos de leitura que os realizadores conferiam ao tema,
acompanhada de sua inevitavel associacdo com as classes populares. Ao tempo em que
associar o pertencimento religioso com a alienagdo das classes populares ressoa como uma
possivel influéncia do pensamento marxista, a leitura da religido no cinema sob uma
perspectiva mais revolucionaria e como gancho para a mobilizacdo popular, aparece como

uma possivel influéncia da “teologia da libertacio™

, movimento que eclodiu no interior da
Igreja Catdlica, em meados da década de 1970/80, especialmente em alguns paises da

América Latina sob regimes politicos autoritarios.

Em artigo sobre religiosidade e messianismo no cinema brasileiro, o historiador Wolney
Malafaia (1999) afirma que no Cinema Novo a religiosidade popular estava relacionada as
concepcdes de nacional e popular e uma busca em representar uma suposta identidade
nacional. Para Jean-Claude Bernadet (1996), o tema teria ganhado relevancia em algumas
producdes dos anos 1960 devido a importancia do conceito de alienacdo para 0 movimento

politico da época.

Sobre o conceito de alienacdo associado a religiosidade, um filme que ganhou destaque
foi Barravento (Glauber Rocha, 1961). Na narrativa, uma comunidade de pescadores busca

superar as dificuldades através de ritos religiosos, e o letreiro da cartela de apresentacdo do

* A ideia de alienagfo mais difundida, especialmente nesse periodo, advém da nocéo de ideologia do Marxismo e
sua compreensdo como um “[...] fendmeno pelo qual as ideias e representacdes que os homens elaboram a
respeito de suas realidades sio tomadas como sendo o proprio real” (ALVES, 1999). E nesse contexto de
pensamento que a religido ¢ considerada como o “6pio do povo”, algo que lhe impede de ter uma consciéncia
critica sobre sua prépria condicédo social.

> De acordo com Patricia Montes (2000, p. 329) essa Teologia estava baseada na ideia de que era preciso
conscientizar politicamente as camadas populares para operar uma transformacao social da realidade.
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filme, antecipa uma interpretagdo sobre o elemento religioso, conforme trecho transcrito por
Xavier (2007, p. 23): “No litoral da Bahia vivem os negros pescadores de ‘xaréu’ [...].
Permanecem até hoje o culto aos deuses africanos e todo esse povo € dominado por um

misticismo tragico e fatalista” (grifo nosso).

Em meio a um cenario descrito pelo dominio de um misticismo tragico e fatalista, surge
como elemento de ruptura com o conformismo instalado na comunidade a figura de Firmino
(Antbnio Pitanga), malandro que, vindo da cidade, questiona os valores e métodos até entéo
utilizados para driblar com as dificuldades e provoca a comunidade a sair da condicdo de
explorados. Ao se distanciar da comunidade, a personagem teria se revestido de uma tal

lucidez politica que ja ndo era necessario recorrer aos ritos religiosos para uma superacao.

De algum modo, a figura do malandro da cidade personifica na fic¢do o posicionamento
politico de um cineasta que, como outros de sua época, almejava por um despertamento
politico e uma revolucéo proveniente das camadas populares. Era, em outras palavras, uma
forma que dos cineastas apresentarem a si mesmos, como esse alguém que tem uma
identificacdo com as classes populares e que, portanto, tem propriedade para alerta-los do

iminente perigo que a devocdo religiosa indicava.

Segundo Ismail Xavier (2007), o discurso de Firmino ganha legitimidade justamente
pela forma como a narrativa evidencia os mecanismos de exploracdo da comunidade.
Entretanto, hd o que o autor chama de uma “série de vaivéns no jogo de relagdes” nas agdes
de Firmino que tornam problemaético o posicionamento da personagem. Mesmo se opondo as
praticas religiosas da comunidade, apresentadas no contexto do filme como fonte de
alienacdo, ha um momento em que a personagem recorre a um despacho para superar uma
situagdo limite. “Se ndo tem fé, porque recorre ao despacho?”, provoca Xavier em sua analise.

Questionamento que leva o préprio critico a apresentacdo de uma hipotese:

As oscilagBes de Firmino podem surpreender, as vezes, mas ndo trazem perplexidade.
Sua préatica e certos pontos obscuros de sua fala podem ficar por conta de uma
assimilacdo confusa de novos valores dentro de condi¢Ges impostas pela sua vida
supostamente violenta na cidade. [...] sua revolta se organiza a partir de uma
consciéncia que, em termos de uma leitura realista, reuniria de modo sincrético
diferentes fragmentos da experiéncia urbana e da experiéncia mais antiga de
Buraquinho (XAVIER, 2007, p. 32-33, grifo nosso).

Mesmo que, inicialmente, a intencdo do filme fosse apresentar uma critica aos erros de
uma consciéncia religiosa, com a disposicdo desse novo elemento associada aos

procedimentos de narragdo do filme, emerge uma leitura mais complexa sobre o sistema
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religioso dos pescadores a partir da propria personagem Firmino, apresentada como anti-

religiosa.

Tal construcdo na narrativa, antes de ser considerada contraditoria — visto que néo se
poderia criticar o sistema religioso com uma personagem que cede aos seus rituais — apresenta
o sistema religioso daquela comunidade como um potencial para a explicacdo da logica dos
fatos narrados e, mais que isso, de acordo com Xavier tal combinagdo de elementos pode até
mesmo ser considerada “[...] uma atitude de adesdo [do narrador] aos valores religiosos das

personagens, numa reiteragao das proprias explicagdes magicas” (XAVIER, 2007, p. 48).

Segundo Ismail Xavier, que fez uma minuciosa analise sobre Barravento em sua obra
Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome (2007), a obra de Glauber Rocha, nesse
aspecto, ¢ uma “equacgdo insoluvel”, pois ora parece se opor ao pertencimento religioso, ora

Ihe parece favoravel ao Ihe dar uma visibilidade renegada em outras producdes.

Outro filme desse periodo que traz o elemento religioso, recortando a constituicdo de
suas personagens, é O pagador de promessas (1962). Filme de Anselmo Duarte, baseado na
peca de Dias Gomes a narrativa traz como tema principal a ortodoxia da igreja catdlica —
ligada as classes dominantes — em contraste com o candomblé, religido de matriz africana

difundida entre as classes populares.

O protagonista da historia é Zé do Burro, homem humilde que vai para a cidade grande
cumprir uma promessa feita a Santa Barbara, divindade cultuada na tradi¢do do catolicismo.
O padre da igreja ao tomar conhecimento de que Zé fizera a promessa em um terreiro de
candomblé — matriz religiosa discriminada e perseguida pela sua relacdo com 0s negros
escravos — se opde veementemente ao pagamento da promessa. Aqui, a devocao religiosa ndo
estd necessariamente ligada ao argumento da alienacdo que subjuga as massas, mas, ao
contrario, descortina a possibilidade de um sujeito autbnomo e capaz de articular os diferentes

simbolismos do universo religioso sem levar em conta o seu status social.

Dois anos depois, em 1964, novamente Glauber Rocha fara mencéo a religiosidade
popular, no filme Deus e o Diabo na Terra do Sol. Dessa vez, ndo mais no litoral, como em
Barravento (1961), mas no sertdo brasileiro. A escassez de viveres, proveniente da seca,
conjugada a um ambiente de opressdo politica, servem de cenario e de mola propulsora para
que as personagens busquem refagio em ritos religiosos. No mesmo ano Os fuzis (Ruy
Guerra, 1964) tambem trara a discussdo ao apresentar a personagem de um beato mantém

uma multidao de pessoas esfomeadas.
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Entre os documentérios, Viramundo (Geraldo Sarno, 1965)° apresenta historias de
operarios nordestinos que migram para Sdo Paulo e que, em meio ao quadro de desemprego,
muitas vezes recorrem a ritos religiosos, neste caso, além do candomblé a um culto
pentecostal em praca publica. Imagens e composicdes cinematograficas que ratificam o
comentario feito por Jean-Claude Bernadet (1996) sobre a questdo religiosa no cinema dos
anos 1960-70: “As pessoas desaguam num comportamento religioso resultado de uma

situagdo social alienante e produtora de alienagdo” (BERNADET, 1996, p.187).

Assim, amparados em uma critica de fundo marxista, os intelectuais de esquerda
consideravam a religido como o épio do povo, sendo eles, naquele contexto, os agentes
responsaveis por acdes de conscientizacdo desse povo, suposto alienado. Nesse sentido, o
conceito de alienacdo no cinema servia como argumento para reforcar a necessidade da acao
de uma classe intelectual conscientizadora e catalisadora do projeto revolucionario. E foi no
afd de representar o povo, e falar por ele, que muitas manifestagdes populares, incluindo a

religiosidade, foram subestimadas em sua importancia cultural e de mobilizagdo politica.

Os filmes produzidos nesse periodo estdo repletos de figuras e alegorias que remetem ao
posicionamento politico dos cineastas em relacdo a religiosidade popular. Em Deus e o diabo
na terra do sol (Glauber Rocha, 1964), por exemplo, em meio a precariedade do sertdo surge
a figura messianica do beato Sebastido que atrai a uma multiddo de pessoas com promessas
vindouras, inclusive Manuel e Rosa. Acreditando estar diante da solugéo para os problemas da
seca e da falta de viveres no sertdo, a multiddo é apresentada em momentos de transe e
realizacdo de sacrificios como a cena classica em que Manuel caminha de joelhos com a pedra

sobre a cabeca (Figura 1).

Com isso, 0 cineasta mostrava o estado de transe religioso das personagens, proveniente
de uma crise resultante da situacdo social precaria na qual as personagens viviam. De acordo
com Mauricio Matos (2010), em pesquisa sobre a significacdo da violéncia no cinema
brasileiro, esse encontro do vaqueiro Manoel com o beato ndo consiste, necessariamente, na
transformacéo deste pela incorporagdo de um mito, mas “[...] a possibilidade de voar para um
Brasil do porvir alcangando a efetivagdo das melhorias das condi¢des de vida” (MATOS,

2010, p. 61).

® Além de Viramundo, o pertencimento religioso das classes populares também aparece em outros documentérios
produzidos projeto que ficou conhecido na cinematografia brasileira como Caravana Farkas, idealizado pelo
fotografo Thomas Farkas e que ao longo de duas décadas (1960-1980) produziu cerca de 30 titulos abordando a
religiosidade brasileira.
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Essa imagem de uma devocao religiosa em que o gesto sacrificial aparece como via para
a superacdo das intempéries € retomada no cinema contemporaneo em uma das cenas do filme
Central do Brasil (Walter Salles, 1996) quando um homem em meio as romarias que
acontecem no municipio de Bom Jesus da Lapa (BA) aparece rezando com uma pedra na
cabeca (Figura 2). O filme d& a entender que, apesar das quatro décadas de intersticio entre

uma producao e outra, essa espécie de devoc¢do ainda sobrevive no sertdo do Brasil.

Figura 1 — Cena de Manuel em Deus e o diabo na terra do sol.

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (Glauber Rocha, 1964, Copacabana Filmes)

Figura 2 — Devoto andnimo com pedra na cabega em cena de Central do Brasil.

Fonte: Central do Brasil (Walter Salles Jr., 1998, Videofilmes)
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O momento em que essa corrente se rompe € justamente quando o beato, em gesto
violento, diante de Manoel e sua mulher Rosa, atravessa um punhal sobre o corpo de um bebé.
Tamanha atrocidade, como se despertasse Rosa do seu estado de transe, faz com que ela
pegue o punhal e atravesse nas costas do religioso quando este esta de frente para o santuario.
A morte do beato aponta para um combate ao discurso religioso como meio de alcancar a
libertacdo diante de um quadro de escassez. Um assassinato que antecipa a prépria acdo de
Antbnio das Mortes, matador da regido comissionado a exterminar o lider religioso,

mostrando como que a destruicao da religiosidade deveria ser uma inciativa do préprio povo.

Entretanto, apds o Golpe de 1964 e a instauracdo da ditadura militar, o intelectual cai do
pedestal (BERNADET, 1994, p. 107) e, mediante a frustragdo quanto ao projeto de
conscientizar as massas, percebe-se nas producdes posteriores a esse periodo uma mudanca.
Enquanto em um momento anterior ao Golpe havia um movimento de mobilizacdo e grande
expectativa para uma revolucdo, ap6s a tomada de poder pelos militares, a discussdo sobre a
mentalidade do oprimido se tornou ainda mais urgente, pois segundo Ismail Xavier “[...] era

preciso entender a relutdncia do povo em assumir a tarefa da Revolugdo” (2001, p. 19).

Talvez este ainda seja um questionamento que persegue 0S criticos e cineastas
brasileiros contemporaneos. N&o mais no sentido de entender os fatores que impedem uma
conscientizacdo e engajamento politicos, mas entender, justamente, as razdes pelas quais

esses mecanismos sociais podem vir a funcionar.

Com a criacdo da Embrafilme, em 1969, as producdes politicamente engajadas cedem
espaco para uma compreensao da cultura brasileira, incluindo suas manifestacGes religiosas,
no sentido de assimilar para difundir. A representacdo que o intelectual — e aqui consideramos
também os cineastas — tinha de si mesmo também ja ndo era a mesma e, com isso, modifica-se
também o olhar dele sobre o povo (outro). Povo que, enquanto termo se refere as classes
populares, mas definitivamente ndo poderia ser visto como uma categoria pré-constituida ou

apresentado como unidade no cinema brasileiro.

Essa crise em relacdo a ideia de povo €, inclusive, observada pelo filésofo Gilles
Deleuze (2005), que evidencia como uma das principais caracteristicas do cinema chamado de

Terceiro Mundo’, justamente a crise de uma identidade coletiva em seu discurso. O povo é

” Segundo Robert Stam (2013) o cinema de Terceiro Mundo ou Terceiro Cinema se refere a uma politica
relacionada ao cinema produzido em paises da América Latina, Asia e Africa e que ganha coesdo em meados da
década de 1950, revestida por preocupagdes nacionalistas. O seu nome vem da expressdo “terceiro mundo” que a
época “[...] designava as nagdes, ‘minorias’ colonizadas, neocolonizadas ou descolonizadas do mundo cujas
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uma presenca marcada pela auséncia. Uma auséncia que ndo implica em vazio ou
inexisténcia, mas indefinicdo. Uma indefinicdo que traz consigo o gérmen de uma nova

possibilidade: a invencédo desse povo no cinema.

Esse novo olhar do cineasta em relagdo ao povo também esta relacionado ao que Gilles
Deleuze, em conversa com Michel Foucault (FOUCAULT, 1993), apontou como nova forma
de viver a relacdo entre a teoria e a pratica. A partir de um exercicio de auto-critica de sua
producdo, o intelectual reconhece que sua teoria ndo € suficiente para representar o outro
sujeito, tanto porque a teoria é parcial e restrita em relacdo ao dominio e extensdo da pratica,

quanto pela propria vinculacdo desse intelectual ao sistema de poder que combate:

Os préprios intelectuais fazem parte deste sistema de poder, a ideia de que eles séo
agentes da “consciéncia” e do discurso também faz parte desse sistema. O papel do
intelectual ndo é mais o de se colocar “um pouco na frente ou um pouco do lado” para
dizer a muda verdade de todos; é antes o de lutar contra as formas de poder
exatamente onde ele é, ao mesmo tempo, o objeto e o instrumento: na ordem do saber,
da “verdade”, da “consciéncia”, do discurso. (FOUCAULT, 1993, p.42)

Assim, na década de 1970, no lugar de uma abordagem critica da religido, como algo
alienante e que impedia a conscientizacdo politica e mobilizacdo das massas, 0 cinema
brasileiro comeca a apresentar filmes com um posicionamento mais favoravel as
manifestacdes religiosas. Como exemplo, surge a producdo de documentarios como lab
(Geraldo Sarno, 1974), em que o cineasta registra e participa de ritual do candomblé. Vale,

aqui, sinalizar a trajetéria de Geraldo Sarno nessa transicao.

Em Viramundo (1965), o olhar do cineasta apresentava a crencga religiosa como parte de
um contexto de opressao vivenciado pela classe operaria na zona urbana paulista, ja em lad
(1974), além de se abordar uma religiosidade especifica — o candomblé —, a relacdo do autor é
diferenciada, a comecar pelo préprio envolvimento do cineasta no ritual religioso®. H& assim
uma transicdo entre um registro molar, baseado em uma estrutura de dominagdo, para um
registro molecular em que o préprio realizador se abre para o devir propiciado pela

experiéncia religiosa do outro®.

O documentario, ao apresentar um ritual de iniciacdo em um terreiro com detalhes,

confere ao rito religioso uma nova possibilidade de significagéo do povo:

estruturas politicas e economicas foram formadas e deformadas pelo processo colonial” (p.112). O caminho para
o terceiro cinema na América Latina foi preparado pela popularidade do neo-realismo italiano.

8 para Jean-Claude Bernadet, o plano em que o filme apresenta o cineasta participando do ritual ¢ ambiguo, pois:
“Por um lado, o documentarista praticaria um ritual em que acredita, ou seja, estaria realmente fazendo a limpeza
do corpo. Por outro, estaria se submetendo a um ritual em que ndo acredita, necessariamente, para obter dos
sacerdotes a autorizacdo de filmar cenas proibidas ao olhar leigo” (XAVIER, 1996, p. 181).

% Os conceitos de molar e molecular sdo usados conforme a argumentacio desenvolvida em texto de Maurizio
Lazzarato (2004).
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A imagem do povo é construida a partir de seu imaginario, o povo é visto como
produtor de valores, religiosos ou musicais, enquanto o povo alienado ndo podia ser
produtor de valor algum. (BERNADET, 1994, p. 110)

No cinema de ficcdo, no mesmo periodo, se destacam filmes como Uira, um indio em
busca de Deus (Gustavo Dahl, 1973) e O amuleto de Ogum (Nelson Pereira dos Santos,
1974). O primeiro, inspirado em um ensaio de Darcy Ribeiro (Uiré vai em busca de Maira),
¢ pioneiro ao retratar a religiosidade indigena em uma perspectiva cunhada de “ficcdo

antropolédgica” (AZEREDO, 2009, p. 204).

Ja no segundo filme, o cineasta surpreende ao trazer, no interior da narrativa, relacdes
entre umbandistas e seus ritos de fé, através da histdria de um menino que, ao sair imune de
um tiroteio, interpreta 0 acontecimento como uma demonstracdo de que tem o corpo fechado
e passa a frequentar um terreiro. A representacdo a época de seu lancamento foi elogiada por
significar “alguns dos mais belos momentos do filme” (AZEREDO, 2009, p. 174), mas
também foi criticada por trazer uma “visdo extremamente positiva da umbanda”
(BERNADET, 1994, p. 103), comentarios que podem ser relativizados pelo distanciamento
adotado pelo diretor do filme que preferiu explorar a religido através de uma histéria de ficcao
— aspecto que o diferenciava das produgdes anteriores — e uma narrativa indireta, na medida

em que usa a voz de um personagem para conduzir a trama.

Uma avaliacdo que resume bem as significacbes presentes no cinema brasileiro é
apresentada por Ismail Xavier (2007) ao distinguir duas formas distintas pelas quais a
personagem popular € construida e compreendida. Nos anos 1960, segundo o autor, a
producdo se caracteriza por uma critica dialética da cultura popular, sendo a aliena¢do um dos
fatores para a falta de mobilizacdo politica, ja nos anos 1970 a tbnica das narrativas caminha
para uma compreensdo antropologica da religiosidade popular, em que o cineasta abre mao
de seus valores marxistas para apresentar a filiacdo religiosa como potencial de resisténcia e

mobilizagdo das massas:

Abre-se espaco para uma politica de ades@o que privilegia, nas representacdes dadas,
uma positividade quase absoluta, que as torna intocaveis porque o testemunho da
resisténcia cultural frente & dominacdo e afirmacdo essencial de identidade
(BERNADET, 2007, p.25).

Com essas producdes, os realizadores, pareciam buscar uma espécie de “redengio”
diante de alguns equivocos cometidos nas producdes anteriores — em que a religiosidade era
refém do conceito de alienacdo — e, a0 mesmo tempo, abriam portas para novas formas de

interpretar as manifestacGes religiosas no Brasil, ndo mais sob uma visdo unilateral e
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hegemonica fornecida pelos referenciais da religido colonial, mas na articulagdo dessas
manifestacBes com a cultura popular e seu potencial enquanto agente politico mobilizador.

Invertem-se os polos. Se antes a religido era um elemento danoso e alienante, na
geracdo posterior, era um objeto digno de conhecimento, como via de conhecer mais da
cultura popular e da propria cultura brasileira. Apesar da mudanga, em ambos 0s casos, a
religiosidade ainda era vista, em maior parte das producdes, sob a perspectiva de um sujeito
coletivo, o povo. Uma evidéncia de que o discurso cinematografico da época ainda estava

fortemente vinculado a determinados ideais politicos.

Posteriormente, ap6s um longo intervalo, a discussdo sobre pertencimento religioso
reaparece no cinema brasileiro em meados da década de 1990, com uma diferenca
significativa. Mais uma vez, o documentario servird como meio para trazer a religiosidade em
uma perspectiva critica, porém relacionada a emergéncia e afirmacdo de novos
pertencimentos em sociedade, sendo a religiosidade apenas uma das formas pelas quais o
sujeito poderia se auto-afirmar. Desse periodo, a producdo que se destaca é Santo Forte
(Eduardo Coutinho, 1996).

Documentario feito basicamente por depoimentos de pessoas andnimas, devotas de
diferentes religides, o filme traz a religiosidade a partir do sincretismo afro-catélico que
acontece no Brasil — nesse sentido, lembrando a discusséo sugerida por filmes como
Barravento (Glauber Rocha, 1961) e O Pagador de Promessas (Anselmo Duarte, 1962) — e
um contexto privado na qual “admite-se a eficacia méagica e a presenca e intervencdo de
espiritos no cotidiano” (MESQUITA, 2009, p. 24). O que esta em foco ndo sdo as grandes
instituicOes religiosas, ou mesmo seus lideres e representantes, mas a forma como o sujeito se

apropria e interage com a experiéncia religiosa.

Segundo Claudia Mesquita (2009), pesquisadora que fez uma analise profunda do
documentario, o filme também traz o diferencial de romper com certa tradi¢do no cinema
brasileiro em apresentar manifestaces da religido protestante a uma “[...] posicado
desprestigiada, de ‘corpos estranhos’ ou opg¢des exdgenas em meio a sincrética (e muitas
vezes celebrada) matriz afro-catolica brasileira (esta sim, tematizada em diversas frentes, e
ndo apenas no documentario)” (MESQUITA, 2009, p. 21).

Com o pluralismo religioso, crescimento das igrejas evangelicas pentecostais, declinio
da hegemonia catolica associada ao transito religioso, o pertencimento religioso retorna como

um problema social e nestas produgdes audiovisuais mais recentes comeca a ser avaliado sob
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uma nova perspectiva: do ponto de vista do sujeito. O que estd em questdo ndo é
necessariamente como esse pertencimento ou devocao religiosa interfere nos rumos politicos
do pais, mas como elas podem ser compreendidas tomando como ponto de partida a
declaracdo de fé do sujeito, no sentido de compreender os transitos que sucediam no campo

religioso.

Embora nos filmes produzidos na década de 1990 seja possivel vislumbrar um processo
de continuidade da tendéncia esbocada nos anos 1970, nota-se nas producdes mais recentes
um estreitamento na abordagem do pertencimento religioso. Antes de ser um elemento
referente a uma identificacdo coletiva, de um grupo ou comunidade, a religido é apresentada a

partir de uma valorizacdo da experiéncia do sujeito.

Com isso, surge o seguinte questionamento: se no Cinema Novo a religido era vista sob
a perspectiva da alienacdo, depois como potencialidade de mobilizacdo, como ela pode ser
interpretada nas recentes producdes do cinema brasileiro? Sob quais aspectos, a presenca de
personagens evangélicas no cinema evocam e (re)significam a discusséo entre religido e poder

ja presente em outros periodos do cinema?

E é nesse sentido que a presenca de uma personagem cuja identificacdo ocorre por meio
da religiosidade adquire uma importdncia ainda maior na producdo cinematogréfica
contemporanea. Porém, antes de uma incursdo nas personagens evangélicas apresentadas nos
filmes mais recentes, consideramos necessario compreender como a religido, antes de ser
construida na ficcdo, se configura na cultura brasileira, e como ela interfere no processo de

constituicdo de subjetividades, antes de ser encenada pelas personagens.

2.3 CULTURA E RELIGIAO NA CONSTITUICAO DE SUBJETIVIDADES

Toda religido é um lugar de memdria e de identidade. Ao congregar as pessoas, ela
Ihes fornece um terreno e um referente comum no qual a identidade do grupo pode se
exprimir. (grifo nosso, ORTIZ, 2001, p. 66)

Quando se abordavam questbes relacionadas a religiosidade brasileira no cinema,
possivelmente as referéncias imediatas seriam manifestacGes tradicionais como o catolicismo
e as religides de matriz africana. Entretanto, o intenso processo de diversificagdo no campo
religioso brasileiro, combinado com a afirmacgéo de novas formas de pertencimento em escala

global, a relagéo entre cultura e religido se tornou ainda mais complexa, e mesmo com a
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influéncia de determinados credos seja incontestavel na cultura brasileira, os seus meios de
operacdo precisam ser confrontados e (re)interpretados a luz desse novo ambiente permeado

por diversas religiosidades minoritarias em relacdo a hegemonia catolica.

De acordo com estudo do IBGE (2010), 89% da populacéo brasileira concorda que a
religido é algo importante, sobretudo, para as mulheres (93%). Em concordancia com a tese
weberiana de que a culpa do catolicismo impediria 0 acimulo de capital e a divisdo do
trabalho, a religido catdlica estaria sendo trocada por outras op¢Ges em consonancia com a
emancipacao feminina. De acordo com pesquisa realizada por Marcelo Neri (2011), intitulada
Novo Mapa das Religides, no Brasil, a preferéncia religiosa também varia conforme a

proximidade com a zona urbana:

[...] identificamos com clareza a emergéncia de grupos pentecostais e dos sem religido
entre os grupos perdedores da crise econdmica e, em particular, no que tange ao
aspecto metropolitano da mesma. Os dados demonstram claramente que a velha
pobreza brasileira (e.g. &reas rurais do nordeste, mais assistida por programas sociais)
continua catdlica, enquanto a nova pobreza (e.g. periferia das grandes cidades, mais
desassistida) estaria migrando para as novas igrejas pentecostais e para os chamados
segmentos sem religido.” (NERI, 2011, p. 44, grifo nosso)

Em um comparativo dos indices de religido no Brasil, desde o primeiro censo de ambito
nacional, realizado na década de 1970, a filiacdo a religido cat6lica apostélica romana é
predominante devido o histérico de colonizagdo e por ter sido a religido oficial do Estado até
a constituicdo da Republica em 1891. A partir da década de 1990, a estatisticas apontam néo
sO o declinio de catolicos, como crescimento de evangélicos, principalmente os denominados

pentecostais.

Tal tendéncia que se acentua ainda mais nos anos 2000, de modo que no Censo
realizado em 2010 a presenca de catdlicos no campo religioso declinou para o indice de
64,6%, enquanto os evangelicos ja chegaram a 22,2% da populacdo. Deste percentual, a
maioria € composta por mulheres e, comparada a religido catdlica, observa-se entre 0s

evangélicos apresentam uma maior proporcao de jovens e adolescentes.

No que se refere aos aspectos socioecondémicos, dentre os evangélicos, pentecostais
estdo entre aqueles que concentram o menor indice de alfabetizacdo (91,4% sdo
alfabetizados), mas sdo superados pelos catolicos que ainda possuem o menor indice de todos
(89,4%). Os evangélicos pentecostais também € o grupo religioso que apresenta maior indice

de pessoas que recebem até um salario minimo.

Tais indices sdo validos para entender a razdo pela qual a religiosidade catélica é tdo

presente em filmes que retratam a vida no sertdo brasileiro e, a0 mesmo tempo, os dados
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socioecondmicos relacionados aos evangélicos também serve para compreender o motivo
pelo qual a tese de religido como instrumento de alienagdo ainda € tdo presente na

representacdo da religiosidade popular, mesmo em producfes mais recentes.

Embora as religiGes estejam inseridas na cultura e se constituam a partir dela, é preciso
fazer um percurso em separado para entender como o sistema simbdlico religioso se constitui
e interfere sobre a cultura de modo geral. Em sua natureza, a religido de acordo com James
Beckford (1996), se caracteriza pelo interesse em dar significacdes a perguntas da ordem da
existéncia humana como qual é o sentido da vida, do sofrimento, da morte, e € a perpetuagédo
desses questionamentos ao longo da histdria que agrega valor e legitimidade as respostas
apresentadas pelos diferentes discursos religiosos.

Embora o significado dado a religido possa variar de acordo com a cultura, a religido
pode ter um alcance além da cultura na qual se constituiu. E o que Renato Ortiz (2013) define
como religibes universais em contraponto as religiGes particulares. As primeiras, por ndo
serem ancoradas na tradicdo local, de onde surgiram, apresentam uma tendéncia a mobilidade
e adaptacdo em diferentes culturas, entre elas estd o cristianismo. Séo religies propicias a
ética da modernidade em que o individuo € quem escolhe com maior ou menor grau de
autoconsciéncia o caminho de sua “salvagdo”. Ja as religides particulares se caracterizam pelo
seu enraizamento a cultura do seu local de surgimento, como seria 0 caso das religides de
matriz africana’®. Uma diferenciacdo de onde se torna possivel deduzir a expansdo do

cristianismo na cultura ocidental e sua adaptacdo as mudancas advindas com a modernidade.

Ja do ponto de vista do antrop6logo norte-americano, Clifford Geertz (2008), a partir de
um conceito de cultura baseado na antropologia enquanto uma ciéncia interpretativa da
experiéncia de campo, a religido se caracteriza como um sistema cultural autbnomo que, sob a
regéncia de simbolos, oferece ao homem um novo mundo para viver. Tal como a cultura, a
religido € uma producdo humana com efeito sobre o proprio homem. Para Pierre Sanchis
(1997), a religido ndo s6 oferece ao ser social uma visdo de mundo, tornando-o intelectual e
emocionalmente apreensivel, mas também envolve o manejo de categorias que afetam a

subjetividade do individuo, orientando e qualificando o seu comportamento.

19 Essa tendéncia ao enraizamento tem mudado nas religides de matriz afro. Ao invés de valorizar a etnicidade,
elas buscam a universalizacdo de seus ensinamentos, também nomeado como processo de dessincretizagéo.
(PRANDI, 1991; SILVA;1995 apud CAMURGCA)
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Assim, os simbolos™, quando inseridos no contexto da religido, sintetizam a ética do
grupo. Em algumas religiGes, sobretudo as chamadas tradicionais, essa simbologia € mais
evidente, visto que pelo seu carater pré-moderno tais religides se baseiam na entrega de
oferendas para a obtencdo de seguranca e protecdo. Ja no caso das religides cristds, de cunho
protestante, pela sua origem moderna, a influéncia da racionalidade nos ritos apresenta uma
simbologia menos aparente, muitas vezes, esmiucada na pratica e comportamentos de seus

membros, ou seja, na sua ética.

Embora essa caracteristica pareca clara, os filmes que apresentam personagens
evangélicas continuam a trazer tais personagens a partir de elementos baseados em uma
simbologia mais evidente cujos parametros advém de tradi¢des peculiares a religiosidade
hegeménica no Brasil, o catolicismo. Por isso, a necessidade em construir a personagem
evangélica pela énfase a determinados atributos visuais como trajes formais, o uso da Biblia
como acessoOrio permanente junto ao peito, e até uma devocao associada ao uso de imagens do

Cristo.

Tais elementos sdo familiares a tradicdo catolica, entretanto divergem, em principio, de
qualquer religido de matriz protestante — considerando que estas, ao contrario da religido
catdlica, ndo aprovam o uso de icones ou imagens em suas liturgias — mas sdo empregados na
caracterizacdo das personagens, pois a referéncia de cristianismo predominante na cultura
brasileira é tributaria da heranca colonial cujos ritos sdo marcados pelo uso de objetos e

aderecos que tornam o simbolismo religioso mais evidente.

Em alguns personagens de filmes contemporaneos, esse tratamento fica mais evidente.
E o caso da personagem Peixeira, do filme Carandir (Hector Babenco, 2002), presidiario
que se torna evangélico e, na cena de sua morte, é flagrado por alguns segundos em um plano
médio que mostra ndo s6 0s novos trajes — camisa de manga comprida e calca de tecido — mas
também dois objetos emblematicos em cada uma de suas méaos: na direita um pequeno quadro
com uma imagem que seria a representacdo de Jesus Cristo e na esquerda uma Biblia (Figura
3).

Tais objetos, na medida em que ndo correspondem aos costumeiramente utilizados por
adeptos de religides cristds protestantes, destoam da liturgia proposta por tais comunidades e
apresentam uma religiosidade para alem dos quadros tradicionais ou instituidos no contexto

exterior ao filme e, nesse sentido, inventada pelo cinema.

! Geertz (2008) apresenta uma nogéo simplificada de simbolo como atitudes e acées que significam algo no
contexto religioso.
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Fiaura 3 - Peixeira com a Biblia e uma imaaoem do Cristo na mao

Fonte: Carandird (Hector Babenco, 2002, HB Filmes, Globo
Filmes e Columbia Tristar do Brasil)

Essa projecdo da simbologia catélica sobre personagens evangélicas também se
apresenta na personagem Erica, de O homem do ano (José Henrique Fonseca, 2004), quando
apos a sua conversdo a uma religido evangélica, aparece em casa segurando um quadro com
uma imagem do Cristo (Figura 4) e pergunta para Maiquel (Murilo Benicio) se ele ndo a
achava parecida com o homem da pintura. As cenas em que a personagem aparece ha igreja
ndo h& indicios de que se trata de uma igreja catdlica, visto que o lider é representado pela
figura de um pastor e o saldo onde acontecem os cultos ndo apresenta o0 uso de icones ou

imagens sacras.

Por essas caracteristicas, é possivel deduzir que a experiéncia do sagrado em Erica,
associada a uma imagem, revela-se mais pelo carater inventivo das personagens evangeélicas
no cinema contemporaneo e de como seus realizadores lidam uma expressdo religiosa
diferente sob os moldes das religiosidades tradicionais. Inventa-se com as personagens da
ficcdo um novo pertencimento religioso, nominalmente apresentado como evangélico, mas

perpassado pela forte influéncia religido catolica que permeia a formacao cultural brasileira.

Figura 4 - Erica e a imagem de Jesus Cristo.

Fonte: O homem do ano (José Henrique Andrade, 2004, Conspiracéo
Filmes)
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A divergéncia dos parametros utilizados pelos realizadores para construir as
personagens de uma religiosidade diferente das tradiges culturais, exemplifica uma
constatacdo proveniente da antropologia, segundo a qual, muito da simbologia religiosa s6
pode ser compreendida a partir do comportamento de seus adeptos ou praticantes. Nas

palavras do antropdlogo norte-americano Clifford Geertz:

[...] a esséncia da agéo religiosa constitui [...] imbuir um certo complexo especifico de
simbolos — da metafisica que formulam e do estilo de vida que recomendam — de uma
autoridade persuasiva (GEERTZ, 2008, p. 82).

Por esse comentario, fica esclarecido que a relacdo com os simbolos religiosos nédo é
meramente material, mas pressupde uma compreensdo da metafisica associada a ele em
determinado contexto religioso. Ao desconhecer ou ignorar esse valor metafisico, a ficcao
foge da possibilidade de uma representacdo do real e cria personagens ambiguas e

conflituosas em seu pertencimento religioso.

Nessa perspectiva, a interpretacdo de uma experiéncia religiosa também implica
compreender o “estilo de vida” imbricado nos simbolos. Para um visitante, os ritos religiosos
se resumem a apresentagdes religiosas, “podendo ser apreciadas esteticamente ou dissecadas
cientificamente”. Ja para um participante, integrante da comunidade, os ritos sdo
materializacOes, a forma pela qual a religi&o se realiza e extrapola as fronteiras do mero ritual,

se incorporando também no cotidiano:

Ninguém, nem mesmo um santo, vive todo o tempo no mundo que os simbolos
religiosos formulam [...]. As disposi¢Bes que os rituais religiosos induzem tém um
impacto mais importante — do ponto de vista humano — fora dos limites do préprio
ritual, na medida em que refletem de volta, colorindo a concepcdo individual do
mundo estabelecido como um fato (GEERTZ, 2008, p.87).

As personagens evangélicas apresentadas pelo cinema brasileiro contemporaneo, na
proporcdo em que ndo correspondem a experiéncia vivenciada ou relatada pelos adeptos da
religido a que se referem, convidam o espectador ou analista a investigar os possiveis
referenciais que serviram de influéncia ou parametro para a construgdo — invencao — dessas

personagens pelos seus respectivos realizadores.

O antropbélogo Gianni Vattimo (2010), em discussdo sobre as influéncias do
cristianismo na cultura ocidental, afirma que o processo de secularizagdo, por exemplo, ndo
consiste em um abandono do sagrado, como o uso convencional do termo pode induzir a
pensar. Antes, se refere a uma “integral aplicagdo da tradicdo sacra a determinados fendmenos
humanos” (GIRARD; VATTIMO, 2010, p. 28), sendo um dos exemplos, a forma como o

protestantismo influenciou a ascensao e consolidagéo da sociedade capitalista.
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Diante dessa afirmacdo é possivel perceber, sutilmente, os vestigios desse processo de
secularizacdo nas personagens evangélicas do cinema contemporaneo, pois na medida em que
tradicdes sacras hegemonicas foram incorporadas a cultura brasileira a relacdo com outras
religiosidades — entre elas, as igrejas evangélicas — passa a ser conduzida conforme os

parametros herdados por essas tradigdes.

Em uma investigacdo sobre o campo religioso brasileiro, Paula Montero (2000)
apresenta o conceito de secularizagdo como parte de “um processo histérico especifico, no
qual setores da sociedade e da cultura sdo subtraidos a autoridade das instituicdes e simbolos
religiosos” (MONTERO, 2000, p. 325). Entretanto, o desejado isolamento da religido para a
vida privada, com a consequente dessacralizacdo da vida publica, no Brasil, ocorreu apenas
em niveis formais, pois de acordo com a pesquisadora, visto que o modelo de Estado liberal
ndo se realizou plenamente no pais, as religibes continuam a ter uma importancia na

estruturacdo da vida publica.

No contexto brasileiro, a igreja evangélica, ao se apresentar como diferenca frente as
religiGes tradicionais, também incita um movimento de releitura da nossa propria formacéo
religiosa e 0 impacto dela sobre a nossa cultura. Na medida em que se é confrontado com uma
manifestacdo religiosa diferente, o lugar da tradicdo e suas representacdes precisa ser relido

como forma de tornar visiveis significados e valores postos em movimento por ele.

Apo0s a separacdo entre Estado e religido — oficialmente instituida no Brasil pelo texto
constitucional de 1891 — de maneira formal se assegurou a pratica de uma liberdade religiosa,
entretanto, as mudancas culturais, nesse aspecto, tendem a ser mais lentas que a instituicdo
legal. Por isso, mesmo diante da formalizacdo de um Estado laico, a Constituicdo de 1934
assegurou o ensino religioso nas escolas publicas, bem como a assisténcia religiosa as Forcas
Armadas (MONTERO, 2000, p. 327). Além disso, as reparti¢cbes publicas continuaram a
trazer crucifixos pendurados, o calendario continuou sob a regéncia de feriados e festividades

da religido catdlica. Assim é que:

[...] embora a liberdade de culto fosse constitucionalmente garantida, inimeras formas
populares de expressdo religiosa foram criminalmente penalizadas: 0 modelo legitimo
de reconhecimento da religido pautado no cristianismo era incapaz de reconhecer, nas
formas religiosas populares, confissGes a serem respeitadas (MONTERO, 2000, p.
328).

O campo religioso brasileiro, embora permeado por uma pluralidade de manifestagdes -
fato que para o pesquisador Pierre Sanchis (1997), seria a constatacdo do fim da hegemonia
catdlica —, em termos quantitativos, dispGe de uma maioria catélica (68,43% da populacgéo,
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IBGE, 2010). Uma maioria que mesmo em situacdo de declinio ainda é um forte referencial

na cultura brasileira, sobretudo, na forma de lidar com outras expressoes religiosas.

Por esse aspecto de influéncia valorativa no repertério cultural brasileiro, damos
preferéncia ao conceito de campo religioso desenvolvido por Pierre Bourdieu e bem

apresentado nas palavras de Arnaldo Huff Janior (2009):

O campo religioso brasileiro é, nesse sentido, aqueles em que os bens religiosos estao
em jogo, havendo nele lutas pelas maneiras de desempenhar os papéis determinados
no préprio jogo. Nele, manipulam-se vises de mundo, palavras principios de
construgdo da realidade. A religido tem, nessa perspectiva, um carater de linguagem.
E um sistema simbélico de comunicagdo e pensamento. (HUFF JUNIOR, 2009, p.6,
grifo nosso)

Assim, qualquer investida relacionada ao campo religioso brasileiro, precisa considerar
0S agentes e 0s elementos presentes nesse jogo, como forma de flagrar as disputas que
contornam a existéncia das religides e como elas influenciam no processo de significacdo

engendrado por produtos da cultura, como o cinema.

No contexto brasileiro, o catolicismo e as religides de matriz africana, embora diferentes
sob muitos aspectos, reservam entre si a semelhanca de serem religiosidades caracterizadas
historicamente como tradicionais e que, mesmo com a sua saida de outro cenéario cultural,
tiveram a capacidade de se reelaborar no Brasil (SANCHIS, 1997). A questdo, contudo, é que
na interacdo de uma religido com outras, ha o iminente risco de, com a mistura, as diferencas
e os conflitos subjacentes a elas serem considerados em segundo plano, ou mesmo

desconsiderados.

N&o se pode esquecer que pela via do sincretismo entre as religides tradicionais, as
inquisicdes da Igreja Catolica foram atenuadas no seu histérico e as manifestacdes das
religibes de matriz africana foram ressignificadas, aproximando as duas manifestacfes
religiosas em uma relacdo, aparentemente, pacifica e sem conflitos. Tal homogeneidade
religiosa é apresentada da seguinte forma:

O meio religioso brasileiro, sobretudo popular, mas ndo exclusivamente, vive num
certo clima espiritualista que parece compartilhado por varias mentalidades no Brasil
[...]. Orixds para alguns, mortos, santos ou entidades para outros [..] Tal
intercomunicacgdo entre os sistemas simbolicos permite reinterpretacdes e inversfes
valorativas, as mesmas que doravante irdo qualificar as relagdes no interior do campo
religioso: orixas viram santos, anjos viram deménios, santos idolos, o Espirito uma
entidade, entre outros. (SANCHIS, 1997, p.33)

Em meio a essa “relativa homogeneizac¢do”, os evangélicos parecem nao se ajustar,
posicionamento que as personagens demonstram ao trazer julgamentos sobre outras

religiosidades diferentes da sua. Um posicionamento, muitas vezes, lido sob o discurso de
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intolerancia religiosa, mas que também pode significar uma acdo de afirmacdo pela
resisténcia. Sobretudo, se considerados fatores como a origem recente dessas religiosidades e

a existéncia de um mercado religioso.

Assim, embora o conceito de sincretismo possibilite o transito entre diferentes
manifestacdes religiosas, adota-lo como elemento caracteristico da religiosidade brasileira é,
por outro lado, uma tentativa de atenuar os conflitos presentes nesse transito pela ocultacéo
das diferencas e das relacdes de poder que, historicamente, permeiam a convivéncia entre as
religides.

Como Tomaz Tadeu (2000) afirma: “[...] os processos de hibridizacdo analisados pela
teoria cultural contemporanea nascem de relagfes conflituosas entre diferentes grupos
nacionais, raciais ou étnicos [...]”. Sem a problematizacdo dessas diferencas, pode ocorrer o
que o mesmo autor chama de “novas dicotomias”, como a que ocorre com a defini¢ao de
evangélico em oposi¢do ao catolico. Por isso, vamos nos dedicar um pouco em pensar quais
os fatores que possibilitaram o crescimento de igrejas evangélicas no Brasil, a despeito de sua

diferenca com as matrizes religiosas tradicionais.

Considerando que no Brasil a emergéncia histdrica da religido catolica esta associada ao
processo de colonizacéo, a filiacdo a uma religido de base protestante poderia representar uma
nova perspectiva e até emancipacdo em relacdo ao controle exercido por pelas tradigdes
coloniais. Entretanto, mesmo que a chegada e consolidacdo do protestantismo no Brasil
tenham coincidido com o periodo no qual as ideias iluministas e abolicionistas ganharam
evidéncia entre os intelectuais, ndo se pode afirmar que ele tenha proporcionado exatamente
uma mudanca no que diz respeito a influéncia da religido sobre o comportamento dos
individuos. Assim como na Europa, “a Reforma ndo implicou a elimina¢do do controle da
Igreja sobre a vida cotidiana, mas a sua substituicdo por uma nova forma de controle”

(WEBER, 2003, p. 38).

Com a modernidade tardia, como postula Stuart Hall (2006), surge a necessidade de
novos parametros para definir o sujeito. E preciso ressaltar, entretanto, que assim como nas
correntes do protestantismo ndo havia a pretensao de instaurar uma reforma ética — sendo as
consequéncias da Reforma inesperadas pelos seus representantes e até em opostas ao que eles
buscavam como resultado —; assim ndo é possivel avaliar a doutrina das institui¢Ges religiosas
como uma forma de suprir essa demanda por uma identidade, embora elas acabem servindo

para isso.
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As mudancas apresentadas na composicao religiosa brasileira, nos anos mais recentes,
se caracterizam, predominantemente, por um declinio de adeptos da igreja catdlica e
crescimento do nimero de pessoas pertencentes a igrejas protestantes, principalmente as
chamadas pentecostais e neopentecostais. Para considerar a influéncia da cultura religiosa
proveniente da popularidade e ascensdo desses segmentos na cultura brasileira, é necessario
observar dois aspectos: a religido como varidvel socioecon6mica que apresenta mais
mudancas em relacdo a outros indices e a filiacdo religiosa, como parte de um conjunto de

mudancas espago-temporais ocasionadas pelos efeitos da pds-modernidade.

Mesmo que tais mudancas estatisticas ndo signifiqguem a perda da hegemonia da Igreja
Catdlica na cultura brasileira, o advento de igrejas evangélicas traz alteracfes na dinamica do
cenario religioso. Se outrora, este cenario era marcado por religides tradicionais e a concepcao
de filiacdo religiosa associada a valores como garantia de protecdo, atualmente tal filiacdo se
baseia na livre escolha (do individuo) através da consciéncia com a consequente fixacdo do
principio de identidade, uma tendéncia moderna (CAMURCA, 2009, p. 176).

Em paises com histérico de colonizacdo, como o Brasil, a abordagem da religido como
parte da constituicdo identitaria, vai além da escolha do sujeito. Basta lembrar que a
implantagcdo do catolicismo romano como religido oficial do Brasil esteve associado ao
processo de domesticacdo da populacdo local conforme os interesses da metrépole. Nesse
sentido, a religido deve ser compreendida, tanto sob o aspecto subjetivo, de necessidade de
identificacdo do individuo, quanto pela sua articulagdo com outros interesses, como a

dominacao.

Mesmo em um contexto de liberdade religiosa, advindo formalmente com a instituicao
do Estado laico, ainda é possivel observar no Brasil reminiscéncias do discurso dominante na
religido, como assinala Joer Rieger (2008): “[...] até nas situacGes onde o colonialismo
acabou, permanecem Varios niveis de dependéncia que precisam ser reconhecidos antes de
poderem ser finalmente superados” (RIEGER, 2008, p. 88). Ainda que separada do Estado e
ligada diretamente a Roma, a Igreja Catdlica continuou a exercer influéncia sobre a ordem
publica e sobre as produgdes culturais relacionadas, seja de uma forma institucionalizada
através do calendario de festividades, seja de forma sub-repticia, nos costumes, valores,
representacdes. Nesse contexto, se a opcdo pelo catolicismo esta associada a uma heranca
colonial, que elementos discursivos permitiram inicialmente a aceitacdo do protestantismo no

Brasil?
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Partindo de uma mesma matriz religiosa do colonizador — crista ocidental — a doutrina
das religiGes protestantes, quando na sua chegada ao Brasil, no inicio do século XIX, se
contrapunha aos valores determinados pela religido tradicional. Isso ndo quer dizer que tais
instituices religiosas ndo envolvessem outros interesses, entretanto, de algum modo a sua
proposta convergia com o desejo de emancipacgdo da colénia (Brasil) em relacdo a metrdpole
(Portugal). E se a proposta doutrinaria das igrejas reformadas convergia com o desejo de
independéncia politica da colbnia, essa independéncia também significava a exploracdo do
mercado consumidor do Brasil por outros paises da Europa, ndo por acaso, 0S mesmos que

difundiram a ética protestante.

Assim como os ideais provenientes do lluminismo europeu exerceram influéncia sobre
a mentalidade da burguesia brasileira no aspecto politico, a reforma protestante, no ambito
religioso, se apresentava como um projeto revolucionario. Max Weber (2003), em seu estudo
pioneiro acerca da relacdo da ética protestante com o desenvolvimento capitalista, constatou
que maior parte dos empresarios era de religido protestante e a sua mdao-de-obra era
qualificada. Concluiu que por uma mesma ética — a protestante — 0S empresarios nao se
sentiam culpados pelo acumulo de capital — antes condenado pela Igreja Catdlica - e 0s
operarios viam no seu trabalho um cumprimento da sua propria vocagdo, por isso a busca pela

exceléncia.

Anos mais tarde, em meados do século XX, com as mudancas provenientes dos
fendmenos de urbanizacéo e o aprofundamento das desigualdades sociais nas grandes cidades,
as religides protestantes, também ganharam preferéncia entre as camadas mais pobres da

populagéo, principalmente pelo seu discurso:

Mas seu sucesso proselitista ndo depende da existéncia de tais problemas em si
mesmos, e sim, justamente de sua elevada capacidade de exploréa-los, oferecendo
recursos simbélicos e comunitarios para seus fieis e potenciais fieis lidarem com eles.
(MARIANO, 2008, p. 71).

Aqui, o socidlogo Ricardo Mariano se refere especificamente ao crescimento das igrejas
pentecostais no Brasil, mas, compondo esses recursos simbdlicos, é possivel lembrar como o
uso de trechos da Biblia como “é mais facil passar um camelo pelo fundo de uma agulha do
que entrar um rico no reino de Deus” (Mateus 19:24) e “os derradeiros serdo os primeiros”
(Mateus 19:30), servem para reinterpretar problemas, a exemplo da pobreza, a partir da

perspectiva religiosa. O negativo transforma-se em positivo e um meio para alcancar a
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redencdo’. A pobreza, nesse contexto, aparece como afirmagdo desses individuos
subalternizados diante da sociedade dos ricos e contribui para uma aceitacdo dessa religido

entre as camadas mais populares.

Embora, muitas vezes, utilizada como justificativa arbitraria para as mazelas que
sucedem aos individuos, a religido aqui se converte em um valor de superioridade espiritual e
autoafirmacéo. A subalternidade ressoa mais do que diferenca, mas tem valor de autoridade.
Neste sentido, a invencdo da personagem evangelica no cinema brasileiro dos anos 2000 é um
processo que “escapa dos esquemas mobilizados pelos poderes instituidos das minorias como

forma de controle” (MATOS, 2010, p. 161).

As igrejas evangélicas se popularizam ao ponto de se tornarem pecas indispensaveis a
constituicdo espacial de quem habita a margem da sociedade. Como o préprio diretor do filme
Contra Todos (2004) afirma: “ndo da pra gente falar hoje das periferias sem falar da for¢a das

religibes, em especial dos evangélicos”.

O vinculo das religides protestantes com pessoas de baixa renda também promove uma
mudanca de perspectiva acerca da imagem de seus adeptos. Assim como as religides de
matriz africana foram por muito tempo associadas ao negro escravo, e discriminadas por isso,
0s membros de igrejas evangélicas, independentemente da sua formacdo ou posicionamento
social, sdo automaticamente caracterizados como um habitante da periferia e todas as
generalizagbes que esse pertencimento territorial pode implicar na construgdo social do
esteredtipo do sujeito, como alguém desprovido de consciéncia critica, sucumbido pelas

contingéncias do seu entorno.

Como se ndo bastasse a discriminacdo s6cio-econdmica, a atribuigdo de “evangélico” se
apresenta para o morador das periferias como a possibilidade de uma discriminagéo
complementar. Seja como evangélico, seja como criminoso, essa sobrecarga simbdlica opera
como mais um argumento para justificar a estagnacdo e o pertencimento do sujeito aquele
territério. Um exercicio de legitimacdo. Apesar das implicacdes negativas que essa sobrecarga
simbdlica pode gerar, os elementos simbolicos motivam as classes populares a correrem o

“risco” de aderirem as igrejas evangélicas.

2.0 culto em torno da pobreza e a releitura dos problemas por uma “dtica religiosa” ndo é caracteristica
exclusiva de igrejas protestantes, mas sdo destacados aqui apenas no sentido de entender como o discurso propde
uma nova ética sobre a vida dos individuos. Além de se tratar de uma informacdo genérica, pois dentro segmento
protestante, hd denominagdes que enfatizam justamente o contrario: a riqueza material como consequéncia da
vida religiosa (Teologia da Prosperidade).
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No processo de disseminacdo das doutrinas das igrejas evangélicas, ha a influéncia de
elementos mais “visiveis”, como a larga utilizacdo dos meios de comunicagao, principalmente
pelas igrejas protestantes pentecostais. Por influéncia de missionarios norte-americanos — 0s
pioneiros na utilizacdo dessas estratégias — as igrejas evangélicas a partir do final da década
de 1970 comecgaram a buscar espacos nas emissoras de radio e televisdo como forma de

expandir a sua doutrina.

Devido ao alto custo dos horéarios na televisdo, os primeiros programas foram
temporarios. Essa situacdo s6 comeca a mudar na década de 1980 com a organizacdo das
primeiras igrejas neopentecostais™® e a compra da TV Record pela Igreja Universal do Reino
de Deus (IURD). Sem davida, a expansdo midiatica dos evangélicos, associada aos fatores
historicos e sociais ja mencionados, contribuiu para a populariza¢do desse segmento religioso

na cultura brasileira a repercussao da sua “ética” em outras esferas.

A disposicéo desses fatores, de modo algum, encerra 0S motivos que ocasionaram o
crescimento das igrejas evangeélicas nas periferias das grandes cidades, mas apenas servem
como ponto de partida para compreender a dinamica dessa “nova ordem” que se estabelece

através da religido, antes de analisar a sua construcdo em uma personagem cinematografica.

A diferenca da igreja evangélica em relagdo as religides tradicionais € um movimento
analogo a releitura de identidades na p6s-modernidade, construgdes outrora estaveis, mas que
mediante a afirmacdo de novos pertencimentos se apresenta de forma fragmentada e multipla.
De alguma forma, a religido também se tornou um dos referenciais para esse sujeito “em
crise” consigo mesmo, além de ser uma possibilidade de reencontrar valores gregarios que se

perderam com a modernizagdo das grandes cidades e o isolamento entre os individuos.

Tendo em vista que a formacédo cultural brasileira é fruto do processo de colonizagdo
com desdobramentos nos costumes populares, a ascensdo de uma nova religiosidade popular —
como as igrejas evangélicas — interfere sobre essa formacdo primeira e engendra novos

processos de constituicdo de subjetividades.

Partindo das reflexdes de Stuart Hall (2006; 2007) sobre o processo de fragmentacao
das identidades na pés-modernidade, a constituicdo do sujeito ndo pode ser vista dentro de

perspectiva essencialista, mas sim estratégica e posicional, tendo como pressuposto a nogéo

13 Entre as principais representantes desse segmento est&o, além da IURD: Igreja Internacional da Graga de Deus
(liderada por R. R. Soares); Igreja Renascer em Cristo (Apdstolo Estevam Hernandes); Igreja Mundial do Poder
de Deus (Apobstolo Valdemiro Santiago). Mesmo se tratando de apenas um segmento das igrejas protestantes,
adquiriram maior popularidade em virtude da visibilidade midiatica. Atualmente todas possuem uma emissora
prépria na televisdo.
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de que as identidades nunca sdo unificadas, antes cada vez mais fragmentadas, fraturadas, e
tampouco sdo singulares, mas sim construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢des que

podem se cruzar ou serem antagonicas.

Por isso, em lugar de uma ldgica baseada em binarismos, as mudancas que o campo
religioso oferecem no Brasil demandam uma forma de pensar que contemple multiplas
combinagOes, sem, no entanto, paralisar ou encerrar esse processo de constituicdo em uma
estrutura fixa. Uma alternativa para se pensar a constituicdo de subjetividades na
contemporaneidade — compreendida na pesquisa através da construcdo de personagens
evangélicas no cinema brasileiro — pode ser extraida do conceito apresentado por Félix
Guatarri (1996) de “modos de subjetivagdo singulares” ou “processos de singulariza¢ao”

definido como:

[...] uma maneira de recusar todos os modos de encodificagdo preestabelecidos, todos
esses modos de manipulagdo e de telecomando, recusa-los para construir, de certa
forma, modos de sensibilidade, modos de relagdo com o outro, modos de producéo,
modos de criatividade que produzam uma subjetividade singular. (grifo nosso,
GUATARRI & ROLNIK, 1996, p. 17)

Nesse sentido, a interpretacdo dessas personagens religiosas no cinema passa pelo
desafio de compreendé-las através de uma concepc¢do de sujeito que va além da nocdo de
identidade, considerada na perspectiva do autor como entidade, um espaco com pretensdes
totalitarias e que, portanto, pode ser comparado a ideia de territério conforme o trecho

abaixo:

O territorio € sindbnimo de apropriagdo, de subjetivacio fechada sobre si mesma. Ele
€ 0 conjunto de projetos e representacfes nos quais vai desembocar, pragmaticamente,
toda uma série de comportamentos, investimentos. (grifo nosso, GUATARRI &
ROLNILK, 1996, p. 323)

Como parte do processo de construcdo de subjetividades, é preciso considerar que tais
territorios sdo constituidos pelo que os autores denominam de agenciamentos coletivos de
enunciacao, ou seja, uma subjetividade cujo sentido ndo se encontra no interior do individuo,
mas € resultante de um processo coletivo, proveniente do conjunto de relacBes que se

efetivam no proprio socius.

Assim, ao observar as personagens na narrativa, apesar de sua apresentacdo aparecer
relacionada a um pertencimento religioso, sua construgdo é delineada pela rede de relagdes
que esta estabelece com outras personagens, com o ambiente no qual sua performance se

desenvolve, entre outras relagdes.

No caso especifico das personagens evangélicas no cinema brasileiro, uma das

possibilidades de agenciamento para a sua constitui¢do enquanto territdrio esta, justamente, na
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associacdo do pertencimento religioso com um determinado lugar social: a periferia. Ao
mesmo tempo em que esta ligacdo reforga o lugar “social” da religido no Brasil, permite olhar

0 pertencimento religioso como uma possibilidade de afirmacdo do subalterno.

Uma auto-afirmacao buscada pelo sujeito que, tal como a criminalidade, envolve jogos
simbdlicos e se desenvolve a revelia de qualquer reconhecimento social ou intervencao do
Estado. Aqui, serdo pincadas algumas caracteristicas do pertencimento evangélico e como
este pertencimento constréi um esteio simbdlico que serve de base para a criagdo de

personagens no cinema.

Percebe-se nos estudos socioldgicos relacionados aos evangélicos no Brasil uma
preocupacdo taxondmica em definir origem, a distincdo entre os grupos, destacar valores e
comportamentos adotados por cada doutrina protestante em uma tentativa de compreender o
fendmeno pela definicdo de categorias que, definitivamente, ndo abarcam a existéncia
maltipla e dindmica dos fendmenos religiosos. Para fins enciclopédicos, este pode ser um
exercicio produtivo, principalmente se considerada a velocidade com que surgem novas

igrejas evangélicas a cada ano no Brasil'

, entretanto, para os fins desta pesquisa, a
compreensdo do que seja evangeélico servira na medida em que contribua para assimilar os

diferentes sentidos postos em movimento pelos personagens no cinema.

N&o se trata de observar sua constru¢do por uma ldgica de correspondéncia entre a
personagem e o perfil do membro de uma determinada instituicao religiosa, mas sim verificar
como essa construcdo € resultante de agenciamentos, apresentados no cinema por meio de
uma rede de relacdes estruturadas na narrativa e, em segundo plano, como essa personagem
constitui um efeito discursivo, resultante da repercussdo desse fendmeno religioso na
producdo cultura do pais e fortemente relacionado a construcao de grupos sociais periféricos

na ficcéo.

Entretanto, para se pensar a personagem evangélica no cinema é preciso acompanhar
também a trajetoria de sentido desse pertencimento religioso. A nocdo de pertencimento do
sujeito a uma instituicdo religiosa, de natureza comunitéria, baseada no consentimento de
determinadas regras, passa por um processo contemporaneo de deslocamento que afeta o
sentido de pertencimento local. Ocasionada por fatores como a globalizagéo (ORTIZ, 2001) e

a larga midiatizagdo do discurso religioso, a dindmica de funcionamento da comunidade

! De acordo com pesquisa feita no Brasil entre os anos de 1990 e 1992, a partir de registros do Diario Oficial,
uma nova igreja era construida para cada dia do ano (MAFRA, 2011, p. 51).
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religiosa, nessa nova configuracdo, extrapola as fronteiras do local na qual foi engendrada e
desencadeia mudangas no processo de subjetivagao.

Assim, se outrora, o pertencimento religioso poderia ser entendido como um territorio,
composto por determinados agenciamentos previstos no interior da comunidade religiosa, na
medida em que essa comunidade se expande para outros locais — sobretudo, através dos meios
de comunicacdo — observa-se um movimento de desterritorializagdo, ou seja, de abandono do
territério anterior e a absorcdo de novos agenciamentos que operam, simultaneamente ao

movimento de desterritorializacdo, uma reterritorializacéo.

Assim, pode-se dizer que ha um transito da comunidade religiosa, que ndo implica s6
em um deslocamento fisico, proveniente da expansdo de templos e igrejas, mas em um
transito simbolico que se realiza a partir de sua repeticdo, como efeito discursivo, nas

producdes audiovisuais, entre eles, o cinema.

A partir do momento em que as comunidades religiosas ganham visibilidade nos meios
de comunicacdo, principalmente através acdo de programas ou emissoras vinculados a
instituicGes religiosas, ha uma reterritorializacdo do discurso religioso pelos meios de
comunicacdo e producdes da cultura — entre eles o cinema — multiplicando as possibilidades
de recepcdo e interpretacdo acerca do crescimento de igrejas evangélicas, ndo mais como
apenas uma opgéao religiosa dentre muitas, mas como um fendmeno social, na medida em que

opera influéncias sobre comportamento e opinides.

Pensar esse processo de transito de sentido, da comunidade religiosa que se desloca,
repercute na construcdo das personagens evangélicas no cinema, pois as narrativas nas quais
sdo construidas tais personagens constituem esse deslocamento de sentido fundamental para a
nossa pesquisa. Acompanhar esse deslocamento, do qual o cinema brasileiro contemporéneo é
produto, bem como suas diferentes significacbes, ganha relevo ndo pelo movimento em si
mesmo, mas pela possibilidade de, a partir desse movimento, descobrir estruturas, discursos
que se consolidaram em nossa cultura por meio desses registros. Como um elemento dessa

estrutura esta a relacdo da religiosidade com personagens habitantes das periferias urbanas.

Essa relacdo — religiosidade e personagens populares — ndo é um elemento peculiar ao
cinema contemporaneo, mas foi explorada nos primérdios do cinema moderno brasileiro,
sobretudo, em filmes do Cinema Novo, por se tratar de uma interface que possibilitava
discutir sobre questdes sociais da realidade brasileira, entre eles, a alienacdo e a falta de

mobilizacdo politica. A grande diferenga é que no cinema moderno a personagem periférica
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evocava a uma coletividade, a classe a qual pertencia. Tratava-se, portanto, de personagens
coletivos e que, na maioria das vezes, ao trazer a religiosidade como parte de sua constituicao

estavam vinculadas as classes populares®.

Visto que essa personagem coletiva ja ndo é possivel no cinema contemporaneo — diante
da multiplicidade de pertencimentos do sujeito — a localizagdo territorial, neste caso, a
periferia, a0 tempo em que soa como resquicio dessa relacdo anterior (religiosidade como
algo proprio as classes populares), apresenta-se como estratégia de retomar a religiosidade
enquanto questdo social a ser problematizada. Uma retomada em que a religiosidade da
personagem ndo remete a um coletivo, antes figura como um elemento que compde o
territério no qual ela emerge — a periferia — e que, por consequéncia, perpassa a sua
constituicdo enquanto representacdo de um sujeito. E é pela associacdo de tais personagens

com os territorios periféricos, que nos aproximamos dos estudos sobre subalternidade.

O conceito de subalternidade ganha evidéncia com o uso do termo subalterno,
inicialmente em substituicdo a proletario — escolha feita por Gramsci para driblar a censura —,
e depois, com uma significacdo mais abrangente, em referéncia aos individuos marginalizados
e gue ndo possuem representatividade politica, nem a condicdo de fazé-lo por conta propria.
Mais do que alguém impedido de acessar os bens materiais de producdo — em uma perspectiva
marxista — o0 subalterno se caracteriza por uma exclusao discursiva, entendida aqui como uma
subtracdo operada, circunstancialmente, pelo discurso hegeménico como forma de
invisibilizar o discurso do outro em suas diferengas e possiveis “ameagas” para a vigéncia da

hegemonia.

O contexto de surgimento desses estudos advém de discussdes relacionadas ao pos-
colonialismo na India e a necessidade de fazer emergir o que foi escamoteado, menosprezado
pelo discurso hegemdnico colonial. Entre 0s nomes de destaque, desta fase inicial do grupo,
estd Gayatri Spivak, cuja obra mais conhecida € Pode o subalterno falar? (UFMG, 2010),
juntamente com Homi Bhabha e outros cujas reflexdes vao além das circunstancias referentes
ao contexto pds-colonial e contribuem para um pensamento critico sobre o papel do
intelectual frente as questbes que aborda, sobretudo, da intervencao deste para a afirmacao de

grupos minoritarios.

1> A excecdo desse perfodo, de acordo com Jean-Claude Bernadet (2003) é o documentério A opinido publica
(1967), realizado por Arnaldo Jabor, em que a religiosidade é abordada a partir do cotidiano de segmentos da
classe média.
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No interior do grupo, um dos pesquisadores que analisa processos de subalternizacéo
associado ao vinculo religioso € Partha Chartejee, que, a partir de comentarios de Gramsci
sobre filosofia, entende a religido como ““[...] uma fabrica comum partilhada pela elite e
semelhantemente pelo subalterno, reestruturada, até mesmo invertida pelo subalterno no
sentido de marcar a intengdo da insurgéncia” (CHARTEJEE apud NOVETZKE, 2006, p.
104)*.

Essa perspectiva em que a religido para o subalterno pode ser considerada uma
potencialidade de insurgéncia é incomum diante das primeiras personagens religiosas
apresentadas no cinema brasileiro, mas faz certo sentido quando se percebe que o campo
religioso desfruta de certa autonomia em relagdo a outros, pois ndo necessita da politica, da
economia, cultura ou sociedade para se auto-legitimar ou explicar o sentido de suas

atividades.

Assim, as representacOes de religiosidade no cinema brasileiro apesar de passarem por
diferentes processos de significacdo — como se pode observar em alguns exemplos da década
de 1960 e 1970 — guarda como caracteristica predominante em sua construcao a tentativa de
representar o segmento mais pobre da populacdo. E mesmo que o pertencimento religioso
reserve em si a potencialidade de uma insurgéncia, a personagem evangélica continua sendo
fruto de uma construgdo baseada no discurso hegemdnico, o qual avalia um pertencimento
religioso como algo peculiar aos sujeitos periféricos. Um mecanismo que exemplifica como
sucedem processos de subalternizacdo, visto que produzidas no interior no discurso
hegeménico, e que oblitera a emergéncia de outros discursos, reforcando a permanéncia

dessas personagens em uma condic¢do de marginalidade.

Diante disso, a questdo que se apresenta, contudo, é que o povo, apesar da reiteracao de
discursos a seu respeito, ndo existe enquanto unidade no cinema brasileiro, pois a presenca do
povo na narrativa filmica é justamente marcada por uma auséncia, que nao é resultante de um
vazio existencial, mas € o fruto de um constante movimento, aberto ao devir, de modo que

ndo é possivel flagrar o povo em um sentido univoco ou em um determinado instante.

Nesse sentido, a mudanca de olhar nos filmes da década de 1970, serviu para mostrar
gue o povo nao estava configurado enquanto instancia politica, homogénea e monolitica, mas

sob a forma de fragmentos. Uma discussao que no cinema contemporaneo se torna ainda mais

A argumentagdo de Chaterjee sobre esse assunto foi desenvolvida, originalmente, no texto Caste and
Subaltern Cosnciousness (Subaltern Studies V1, ed. Ranajit Guha, 1989, p. 169).
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abrangente quando se considera a crise de identidade na pds-modernidade (HALL, 2006) e a

impossibilidade de se definir o sujeito a partir de um Unico viés ou parametro.

E € em virtude dessa complexidade, que a personagem evangélica no cinema ndo pode
ser analisada como mera representacdo de uma religiosidade popular, mas como uma criacao
integrada a esses fragmentos do povo na producgdo cinematogréafica brasileira e que deve ser
observada, também, a partir de uma compreensdo socioldgica e filoséfica acerca dos efeitos
gue esse novo pertencimento religioso opera sobre a construcdo de subjetividades e que, por

consequéncia, influenciam na composicdo de personagens ficcionais.

2.4. QUE EVANGELICO? PILARES PARA A CONSTRUCAO DE UMA PERSONAGEM
RELIGIOSA

Geralmente, os estudos relacionados a religido na sociedade partem de uma matriz
comum de referéncias, baseadas no pensamento de Durkheim, Marx e Weber. Uma
constatacdo também apontada por Geertz!’ e que pode ser entendida na medida em que a
religido tinha uma centralidade na cultura ocidental, na organizacdo dos grupos comunitarios,
na acdo social do individuo, e que foi diminuindo a proporcdo que o progresso cientifico

dirimiu algumas das incertezas que justificavam a busca pelo divino.

Para o0 pensamento marxista a adesao religiosa pressupde um processo de alienagdo que
impossibilita uma revolucdo da classe trabalhadora (LOIOLA, 2011). A religido, nessa
perspectiva, é definida sob os predicados de falsa consciéncia e épio do povo. Ja para Weber,
o0 pertencimento religioso pode ser compreendido pela transmissdo de determinados principios
de conduta que configuram uma ética — a ética protestante — que, em meados do século XVIII,
possibilitou em alguns paises da Europa o desenvolvimento do capitalismo.

Embora se perceba no pensamento de Max Weber a influéncia do universalismo
kantiano — a cultura ocidental como a culminancia de um processo evolutivo da civilizagdo —
a sua investigacdo apresenta uma perspectiva diferente do pensamento marxista no quesito

religido, pois vai além da critica baseada na luta de classes, mas busca compreender o

17 “No trabalho antropolégico sobre religido levado a efeito a partir da Il Guerra Mundial [...] continua a extrair
0s conceitos que utiliza de uma tradicdo intelectual estreitamente definida. Existem Durkheim, Weber, Freud ou
Malinowski [...]. Praticamente ninguém pensa em procurar ideias analiticas em outro lugar — na filosofia, na
histéria, no direito, na literatura ou em ciéncias mais ‘exatas’ — como esses homens fizeram”. (GEERTZ, 2008,
p. 65).
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fendmeno de adesdo religiosa além dos grupos, mas pelo viés do individuo, sem deixar de ter
implicaces politicas.

Com essa concepcdo ndo se dispensa a existéncia de um sistema religioso baseado na

|18

estrutura comunitaria, entretanto, é na acao social™ do individuo que esta o seu potencial para

0 processo de transformacéo subjetiva e intervencdo objetiva na dindmica social.

Como qualquer religido, as instituicdes evangélicas também apresentam um padréo de
conduta que visa legitimar a sua doutrina. Um padrdo que, mesmo ndo sendo normatizado e
consensual entre as diferentes igrejas, se manifesta através de seus adeptos e interfere na

relacdo destes com outros ambitos da sociedade, como nos posicionamentos politicos.

O efeito da religido sobre outros segmentos da vida social foi apresentada por Weber,
em seu livro A Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo (2003), quando demonstrou que
a adesdo ao protestantismo, entre empresarios e trabalhadores dos paises da Europa, foi
fundamental para uma mudanca de mentalidade acerca da realizacdo do trabalho e repercutiu

sobre o desenvolvimento do capitalismo.

Uma das maiores contribuicdes da sua obra estd em observar como a ética protestante —
principalmente a difundida pelo calvinismo — apresenta uma representacao acerca do trabalho
que favoreceu o espirito do capitalismo. Sob essa ética, a atividade laboral quando associada
ao conceito de vocagédo (beruf) adquire um novo significado para os adeptos da religido e
transforma-se em forma de prestar culto e agcdo de gracas a Deus. A questdo que se observa,
entretanto, é que, embora o conceito tenha surgido em um contexto religioso, a sua implicacédo
sobre a conduta do individuo produzia resultados que contribuiam para a manutencdo do

sistema capitalista.

Assim, € preciso considerar que as acdes do sujeito orientadas por principios religiosos
tem um impacto vai além de quem a executa e permite uma compreensdo mais complexa do
fendmeno religioso quanto as suas possibilidades de articulacdo com o tecido social. De modo
que, se a pergunta que inquietou Weber foi a de entender como a conduta religiosa havia
contribuido para o desenvolvimento do capitalismo, a nossa pergunta hoje é de até que ponto

a ética apresentada pela religido influencia na conformacéo de subjetividades.

'8 Conceito utilizado por Weber e que se refere as acdes que, quanto ao seu sentido, se baseiam na ac&o do outro
individuo, sendo necessario investigar as relacfes e conexdes presentes para compreender os fendmenos sociais
(OLIVEIRA, 2008).
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Saindo do contexto europeu e trazendo essa discussdo para Brasil, pesquisas indicam
que a popularidade dos evangélicos no pais € relativamente recente e remete, sobretudo, ao
final da década de 1980, periodo no qual a chamada bancada evangélica, constituida por
representantes politicos de diferentes denominacdes cristds, ganha visibilidade juntamente
com o0s programas evangelisticos transmitidos através de meios de comunicacdo (MAFRA,
2001; MONTEIRO, 2012).

Dados do censo do IBGE (2010) apontam que as igrejas protestantes sdo as que
apresentaram maior crescimento ao longo dos ultimos anos e constituem a segunda maior
religido em numero de representantes. Apesar do crescimento numérico, a parcela de
evangélicos que pertencem a classe média é minima e das pessoas que recebem até um salario

minimo (63,7%), se declaram como evangélicos pentecostais.

O cruzamento dessas duas informacbes — a segunda maior religido pais, mas cuja
maioria é proveniente de classes sociais periféricas — se revela fundamental para compreender
a forma como esse segmento religioso é reconhecido socialmente, pois mesmo
numericamente expressivo, a condi¢do social da maioria de seus adeptos contribui para que
esse grupo social permaneca a margem de determinados processos de deliberacéo politica e se
configure como uma minoria. E, nesse sentido, vale lembrar a definicdo qualitativa de

minoria, conforme apresentada por Lazzarato (2004):

A maioria em todos esses casos, hdo designa uma quantidade maior, mas antes um
padrdo em relacdo ao qual as outras quantidades serdo ditas menores. [...] Minoria, ao
contrario, designa antes um desejo, quer dizer, um movimento de um grupo que, seja
qual for o seu nimero, estd excluido pela maioria, ou entdo incluido, mas como fragéo
subordinada em relacdo a um padrdo de medida que faz a lei e fixa a maioria
(LAZZARATO, 2004, p. 149).

E também a partir desses dados sociais, que a propria religido protestante é
reconfigurada e, em detrimento do seu carater de busca do divino, torna-se uma expressao
atribuida a um determinado perfil sécio-econémico — os pobres — situado em determinadas
localizagcOes geograficas — as periferias. Com isso, 0 discurso da religido como um “suspiro da
criatura oprimida” diante da miséria real, e o “6pio do povo”, conforme o pensamento
marxista (MARX, 2010, p. 145), ganha legitimidade e acaba servindo como argumento para a

manuteng&o do discurso hegemonico.

O que estd em questdo, portanto, ndo é a situacdo da personagem evangelica como
representante de uma religido minoritaria em confronto com outras religides. Mas, a forma

como o sistema simbolico difundido pelas igrejas engendra novas subjetividades e gera



61

conflitos em relagdo as regras predominantes no seu entorno, neste caso, as periferias das

grandes cidades.

Sao nesses ambientes marcados pela omisséo do Estado — e que serdo reconstruidos pela
maior parte dos filmes produzidos no cinema brasileiro contemporaneo — que surge o desafio
de compreender, por exemplo, o conflito dessas religiosidades populares com o avango da
criminalidade. S&o duas formas de pertencimento que partilham as precariedades de um
mesmo territorio, e que, no entanto, configuram ordens diametralmente opostas: de um lado o
“mundo do trafico”, com suas regras, formas de adesdo, ldgica de funcionamento, e o de outro
o “mundo da religido”, com suas simbologias e promessas. Ambos, sob a regéncia de
simbolos, codigos especificos, se apresentando como possiveis alternativas de afirmacéo do

sujeito subalternizado no contexto das periferias urbanas.

Em uma analise das significacGes da violéncia no cinema brasileiro, Mauricio Matos
(2010) destaca que no filme Falcdo, meninos do trafico (2006), como parte do contexto do
trafico e do conjunto de relagcBes que operam na construcdo da subalternidade, a posse da
arma esta além da sua funcionalidade como instrumento de execugdo do outro, mas “significa
cumulativamente a possibilidade de matar o inimigo e de conseguir algumas meninas no baile
organizado pela facgdo” (grifo nosso, p. 23). De forma anéloga, a exposicdo da Biblia como
parte da caracterizacdo de personagens evangélicos ndo remete a um status de
intelectualidade, mas remete a um habito associado aos adeptos de uma determinada religido.

Sédo simbolos, usados como marcas identitarias. Se para a sociedade, a formacéo desses
sujeitos é marcada por caracteristicas especificas, compativeis com as informacdes
disseminadas pelos meios de comunicacdo e indicadas pelas estatisticas, é através do cinema
brasileiro dos anos 2000 que essas personagens subalternas mostram que, apesar de ser um
fendmeno predominante nas periferias, a identificacdo com o evangélico ndo pode ser
definida pela via da mera representacdo, mas estd em processo de invencdo continua, aberta a

maltiplas possibilidades.

Do ponto de vista socioecondmico, uma pesquisa empirica, realizada em meados da
década de 1990 e publicada no livro Neopentecostais: sociologia do novo pentecostalismo no
Brasil (2012), do sociélogo Ricardo Mariano, afirma que a geracdo de igrejas de formagéo
mais recente no Brasil € composta por protestantes pentecostais e neopentecostais, 0s quais,

juntamente, se concentram nos estratos mais pobres da populacdo. Entre as igrejas
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neopentecostais, a de maior visibilidade é a Igreja Universal do Reino de Deus, fundada ainda
na década de 1960, e dirigida pelo bispo Edir Macedo.

Apesar das semelhancas com outras denominagfes evangélicas, 0s neopentecostais se
distinguem em relacéo as demais igrejas do segmento por abandonar certos tragos sectarios e
ascéticos, até entdo, habituais de adeptos do protestantismo e tem um perfil que pode ser
resumido nas seguintes caracteristicas: 1) énfase na guerra espiritual contra o diabo; 2)

pregacdo enfatica na teologia da prosperidade e 3) liberalizacao de usos e costumes.

Tais caracteristicas ndo chegam a consolidar um quadro homogéneo que sirva de
referencial para compreender o comportamento dos evangélicos no Brasil, mas pelo fato de
estarem relacionadas as igrejas de maior visibilidade e apelo popular, sdo elementos que, de
uma forma ou de outra, sdo representados e reiterados através das personagens criadas na

ficcdo.

Além desse referencial proveniente da cultura predominante das igrejas protestantes
pentecostais e neopentecostais, outro pilar que pode servir de fonte para a construgdo de
personagens evangélicas na ficcdo advém da forma como a propria lingua formal define esse
grupo religioso. Como exemplo, destacamos a definicdo que o Novo Dicionario Aurélio de

Lingua Portuguesa (2000) traz sobre os termos protestante e catélico:

Protestante:

(Do lat. protestante.) Adjetivo de dois géneros. 1. Que protesta. 2. Relativo ao, ou
préprio do protestantismo. 3. Diz-se de partidarios da Reforma que protestaram contra a
decisdo da Dieta de Espira (1529). 4. Diz-se de membros de seitas ndo catdlicas da
religido cristd, com excec¢do dos ortodoxos (v. ortodoxo (5)). Substantivo de dois
géneros. 5. Partidario da Reforma. 6. P. ext. Individuo protestante (4). (Cf. huguenote.
Sin., bras., pop. (nesta acepg.): crente, evangelista, nova-seita, missa-seca, biblia, bode,
come-santo, frei-bode.) (Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, 2000, grifo
Nosso).

Catolico:

(Do lat. ecles. catholicu &lt; gr. katholikos, ‘universal’.) Adjetivo. 1. Universal (1). 2.
Que pertence ao, ou professa o catolicismo: pais catdlico. 3. Fig. Perfeito, certo, exato:
Defendeu-se de forma ndo muito catélica, deixando dividas quanto & sua inocéncia. 4.
Fig. Bem-disposto; bem de salde: Ha tempo que ele ndo anda muito catolico. (Us., em
geral, negativamente.). (...) Bras. Pop. 1. N&o ser ou nédo estar de bom humor. 2. Ndo
ser tradicional, no comportamento, pensamento, etc. (Novo Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa, 2000, grifo nosso).

Como se pode observar, catdlico aparece como sinonimo de “universal”, além de
receber associacdes com “perfeito” e “bem-disposto”. No que diz respeito ao primeiro
atributo, percebe-se um contraponto entre universal e a imprecisdo na origem do termo
evangélico. Nesse sentido, a predominancia de atribui¢Ges positivas ao catolicismo nédo € de

causar estranhamento, antes nos reporta ao histérico dessa instituicdo no Brasil como parte do
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processo de dominacdo da coldnia e também do estabelecimento do que o filésofo Michel

Foucault (1993) diria ser um “regime de verdade”:

Cada sociedade tem seu regime de verdade: isto €, os tipos de discurso que ela acolhe
e faz funcionar como verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que permitem
distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como sanciona uns e
outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da
verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como
verdadeiro. (FOUCAULT, 1993, p. 10)

Por outro lado, para o protestantismo parecem restar acepcdes negativas como seitas™®,
visto ser seu oposto. Ao observar tais definigdes, percebe-se como os valores (dominantes)
incidem sobre a linguagem criando uma distingdo hierarquica entre as diferentes

religiosidades.

Em alguns filmes do cinema brasileiro contemporéneo essa diferenciacdo pode ser
percebida discretamente. No filme Tapete Vermelho (Luiz Alberto Pereira, 2006), ao
acompanharmos o matuto Quinzinho (Matheus Natchgaerle), em sua busca pelas copias dos
filmes de Mazzaropi, nota-se um contraste quando se compara a cena em que a personagem
entra em um templo evangélico e a cena de quando ele entra na Igreja de Nossa Senhora.
Enguanto na primeira, a énfase esta sobre a figura de um pastor que amedronta a personagem
ao afirmar que o cinema era do diabo, na segunda cena ha outra espécie de dramaticidade em
gue se vé a personagem acender uma vela e fazer o sinal da cruz, com semblante reverente,
sob a melodia do hino da santa. Por essa diferenca de tratamento, fica demonstrada a

influéncia dos valores pressupostos nos referenciais apresentados.

Num jogo de esquecimento e lembranca das informacgdes, a linguagem se apresenta
como um campo de disputa pelo poder usada em favor de um determinado discurso
hegeménico, como bem exemplifica os escritos de Nietzsche (1999, p. 19) em sua
“Genealogia da Moral”: “o juizo ‘bom’ ndo provém daqueles aos quais se fez ‘bem’! Foram
os ‘bons’ mesmos, isto é, os nobres, poder0sos, superiores em posi¢cdo e pensamento que

sentiram e estabeleceram a si e a seus atos como bons”.

Fica exposto, assim, que o termo evangélico no Brasil ndo é compreendido a partir de
uma caracterizacao propria (diferenca), mas em oposi¢do ao catolicismo, enquanto religido
dominante. Por isso, surgem concepcdes caricatas de evangelicos baseadas, tdo somente, em

aspectos da aparéncia, como o0 uso de um determinado tipo de roupa, a repeticdo de

9 De acordo com Ricardo Mariano (2012), a prépria Igreja Catélica em Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB) rejeitou 0 uso do termo para designar outras religides “por considera-lo pejorativo, ofensivo,
prejudicial ao movimento ecuménico” (MARIANO, 2012, p. 13).
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determinados jargdes — como aleluia, amém, gldria a Deus — e comportamentos moldados por

uma forte conotagdo politica de imposi¢do de uma ideologia e sujeicdo de corpos.

A pesquisadora Maria Montes em seu livro A figuracdo do sagrado (2012) apresenta as
transformacdes do campo religioso brasileiro e reconhece a dificuldade em se definir o
segmento evangélico, tamanha a diversidade organizacional, teoldgica e litlrgica entre as
igrejas:

Assim, ‘evangélico’ torna-se antes uma categoria ‘nativa’, um rétulo identitario por
meio do qual, no grupo disperso, se demarcam fronteiras, incluindo-se ou néo
determinados segmentos no interior do grupo de acordo com aquele que dele se
utiliza, no constante processo pelo qual se desconstroem e se refazem identidades
(MONTES, 2012, p. 30).

Considerando que a maior insercdo de igrejas evangélicas no Brasil acontece nas
periferias e a criacdo de novas igrejas € descentralizada, independente da autorizacdo de uma
organizacdo maior, pode-se considerar que tais instituicGes, ainda que possuam divisdes ou
fronteiras internas, ndo obedecem a uma rigida organizacdo burocratica. Tal fator, ao mesmo
tempo em que repercute na rapida multiplicacdo de instituicGes, permite, no campo religioso,
um movimento de apropriacéo e releitura das tradi¢des cristas das classes populares.

Duas personagens evangélicas podem servir de exemplo para ilustrar esse processo de
descentralizacdo das liderangas nas igrejas evangélicas. Uma delas € o Pastor Hernani do
filme Eu receberia as piores noticias dos seus lindos labios (Beto Brant, 2012), que assume a
lideranca de uma instituicdo religiosa com base em suas proprias experiéncias pessoais com o
sagrado, e outra é a bispa Marisa, do filme Familia Vende Tudo (Alain Fresnot, 2009), em que
a atriz Marisa Orth interpreta a si mesma, como se houvesse se convertido ao evangelho e se

tornado uma autoridade no segmento cristéo.

Em contrapartida a essa flexibilidade na sua constituicdo formal, enquanto instituigéo,
as igrejas evangélicas se caracterizam por um forte entranhamento comunitario, se
disseminando rapidamente em bairros periféricos da zona urbana, antes mesmo de sua
expansdo por meios de comunicagdo como radio e televisdo. Diante de uma sociedade
marcada pelo recrudescimento de valores comunitérios, tais instituicdes religiosas tiveram,
entdo, a oportunidade de se apresentar como um resgate desses valores e uma alternativa a
esse esgarcamento de vinculos no tecido social, acabando por influenciar também na

constituicdo de novos pertencimentos e producdo de novas subjetividades.

Como assinala Félix Guattari (2010), o fendmeno religioso atualmente ndo se trata

apenas de uma ideologia, mas de um:
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[...] processo de constituigdo da subjetividade coletiva, que ndo é resultado da
somatoria de subjetividades individuais, mas sim do confronto com as maneiras com
que, hoje, se fabrica a subjetividade. (GUATARRI & ROLNIK, 2010, p. 37)

Tais caracteristicas entram em contraste com o conceito moderno de sociedade em que
se tem por referéncia individuos que vivem isolados uns dos outros e cujas relacbes sao
mediadas ndo pela partilha de bem comum, mas por contratos sociais. Esse € um dos motivos
pelos quais as instituicdes religiosas tornam-se ambientes de resgate desses valores
comunitarios que, provenientes de uma tradicao recentemente constituida, combate o processo
de secularizagdo na cultura e, a0 mesmo tempo, oferece ao sujeito das grandes cidades um

amparo que o Estado, muitas vezes, ndo é capaz de Ihe dar.

Ao considerar a religido também enquanto fonte de valores para o individuo é preciso
observar o fendbmeno ndo s6 sob a perspectiva socioldgica, mas filosofica. Nesse aspecto,
Georg Simmel (2009) apresenta a distin¢do entre os conceitos de religido e religiosidade.
Enquanto o primeiro seria um estado mental imanente, produto intencional da consciéncia, o
segundo seria uma predisposicdo da pessoa que exprime sua decisiva atitude espiritual diante
do mundo, também definido pelas seguintes palavras: “[...] uma pessoa que é religiosa por
natureza tem certas caracteristicas inerentes que a fazem experimentar e dar forma a vida de

maneira diferente de alguém nao religioso” (SIMMEL, 2009, p. 12).

Essas notas sdo importantes para assinalar a religido ndo somente como um sistema
simbolico, exterior ao sujeito, mas como constituinte de subjetividades na medida em que
condiciona o sujeito a “experimentar ¢ dar forma a vida de maneira diferente”. Trata-se de ver
a religido além de uma perspectiva socioldgica — em um contexto e comunidades especificas —
mas enquanto um pertencimento que afeta as convicgdes desse sujeito e tem o potencial de

intervir sobre suas acGes individuais.

Mais uma vez, o que estd em foco na discussdo ndo é o interesse em desvendar 0s
mistérios, particularidades ou razdes da fé cristd de base protestante, mas sim discernir as
condic@es historicas de organizacdo do racionalismo ocidental (em sua forma moderna) e seu

impacto no desenvolvimento econémico e no processo de formacao de valores.

Para nos, ap6s séculos da Reforma Protestante, o desafio é entender como um segmento
religioso em ascenséo no Brasil pode ser pensado como um novo eixo para a delimitacdo de
pertencimentos, formas de pensar e agir. Além das condi¢des materiais de producdo — numa

perspectiva marxista — como parte do processo de desenvolvimento dessa racionalidade, é
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preciso admitir que sobre a conduta humana também pode haver a influéncia de forgas

magicas e religiosas:

As forcas magicas e religiosas e as ideias de dever nelas baseadas tém estado sempre,
no passado, entre as mais importantes influéncias formativas de conduta. Nos estudos
aqui coletados nos ocuparemos de tais forcas (WEBER, 2003, p. 32).

Inclusive, foi a partir desse pensamento que intelectuais de esquerda no Brasil
fundamentaram o seu discurso politico sobre o povo na década de 1960. Sobretudo em
producdes do Cinema Novo, a critica a Igreja Catolica e outras religides era acompanhada de
uma crencga de que a filiacdo religiosa era um entrave para uma revolugdo popular e o proprio
desenvolvimento do pais. Via-se no cinema um recurso para denunciar a condi¢do alienante

das massas e favorecer com isso uma maior conscientizagdo politica.

Apesar do esforcgo, apds a frustracdo do Golpe de 1964, os intelectuais foram levados a
rever tal posicionamento em relacdo as camadas populares e desafiados as suas

potencialidades, inclusive, em suas expressoes religiosas.

Mesmo partindo de uma matriz comum ao catolicismo — religido cristd ocidental — as
religibes de matriz protestante emergem em um momento em que a Igreja — instituicdo
religiosa — perdeu a centralidade em relacdo ao Estado no sentido de regular as regras sociais
e, consequentemente, o vazio deixado por esta perda de centralidade leva a uma diminuicéo —

ndo o desaparecimento — de seu impacto sobre a organizacdo social.

Como se pdde observar, as implicacdes que a religido exerce sobre o sujeito, a comecar
pela sua vinculacdo a uma comunidade local, seu ajustamento as normas de um sistema
simbdlico, ndo se encerram a dinamica do campo religioso, antes também estdo submetidas
aos processos de desterritorializacdo/reterritorizacdo, confrontos com valores oriundos da

matriz religiosa hegemonica, etc.

Em meio a esse imenso e complexo tecido de relacbes é que emerge no cinema
brasileiro um tipo de personagem que, embora com referéncias diretas a um determinado
segmento religioso, permite acessar os diferentes modos pelos quais se engendram as camadas
populares no cinema contemporaneo e como a religido, articulada inicialmente como
elemento de identificacdo da personagem, territorializante, pode ser atravessada por multiplos

agenciamentos, desterritorializando esse pertencimento e (re)significando-o.

Seja em uma composicdo mais estereotipada, seja em uma configuracdo paradoxal e

complexa, é partir do exame do conflito de algumas dessas personagens que pretendemos
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lancar reflexdes sobre modos de pertencimento e suas contribui¢cbes para compreender oS

processos de identificagdo e construgcdo de novas subjetividades.
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3 EVANGELICOS NO CINEMA: REPETICAO COMO DIFERENCA?

Tendo como ponto de partida uma reflexdo sobre a religiosidade no cinema brasileiro,
intercalada por uma discussao sobre as possiveis relacdes do sistema religioso com a cultura,
retornamos a argumentacdo para pensar o cinema brasileiro, entretanto procurando observar
como a religido, forjada e disseminada em comunidades locais, é apropriada e repetida, em

outras bases, por essa narrativa.

Ndo se trata de avaliar a verossimilhanca das personagens evangélicas com as
representacdes midiaticas desse segmento religioso, mas a partir das condi¢Ges que tornaram
possiveis a sua aparicdo no cinema brasileiro contemporaneo — conforme o0s aspectos
apresentados no capitulo anterior — atentar para as diferencas e novas possibilidades de

interpretacdo que sua construcao ficcional nos oferece.

Um primeiro aspecto que nos chama a atengao nessa personagem € a sua apresentacdo a
partir de caracteristicas relativas a uma comunidade religiosa especifica. Por esse aspecto,
fomos levados a investigar os meios pelos quais o cinema brasileiro inseriu a questdo religiosa
em parte de sua cinematografia. Um percurso que apontou para narrativas de abordagem
critica e baseadas em personagens coletivos — também dicotdmicos, se considerado como
pressuposto a predominancia de um discurso politico pautado na oposicdo de classes (povo X

elite).

Com as transformacdes politicos, as personagens coletivas no cinema brasileiro de
ficcdo deram lugar a personagens maltiplas, com referéncias mais segmentadas e articuladas a
determinados nichos e grupos sociais. Os problemas da sociedade abordados sob um contexto
de ascensdo das minorias em suas novas formas de agremiagédo e pertencimento. Assim, as
personagens evangélicas se inserem nas narrativas contemporaneas como forma de encenar a
problematica religiosa no Brasil e os efeitos que a ascensdo de uma nova comunidade
religiosa — neste caso, um novo sujeito figurado através da personagem — pode repercutir na

sociedade.

O seu reconhecimento na ficgdo cinematografica acontece de forma sutil nas primeiras
produgdes, mas com uma presenca mais evidente com o proprio processo de crescimento e

expansdo das igrejas evangélicas entre as camadas populares.
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Desde 1989 — ano de surgimento da primeira personagem no filme Superoutro (Edgar
Navarro) — até o periodo de realizacdo dessa pesquisa foram constatados mais de vinte filmes
com personagens (que aqui consideramos como) evangélicas. Por isso, a descricdo de
determinadas caracteristicas ao tempo em que se faz necessaria para que situemos o objeto de
pesquisa, também compromete um olhar mais abrangente, pois reduz perspectivas e
possibilidades de interpretar tal construcéo ficcional. Como forma de lidar com esse impasse,
adotou-se como parametro a disposicao de determinados elementos conforme a sua reiteracao

ou repeticdo nas diferentes personagens.

Em linhas gerais, foi possivel observar que as personagens evangeélicas apresentadas nos
filmes brasileiros se distinguem das demais personagens da narrativa pelas seguintes
caracteristicas: 1) Utilizacdo de trajes formais e o porte da Biblia como acessorio obrigatério;
2) Participacdo em reunides com outros adeptos da religido (em uma ou mais cenas); 3)

Enfase no discurso (fala) da personagem.

Sao caracteristicas que perpassam as personagens em diferentes filmes — fato que
permite a sua identificacgio como evangélica — mas que também interagem com outros
elementos fornecidos pela narrativa ou por meio de outras personagens nao-evangeélicas.
Considerando essa permeabilidade da personagem em assumir diferentes contornos, mas
sendo identificada como a mesma em diferentes narrativas, a metodologia de anélise terd
como ponto de partida a inspiragdo em dois conceitos apresentados por Gilles Deleuze:

diferenca e repeticao.

O uso do termo repeticdo, primeiramente, implica observar até que ponto as
personagens evangélicas — entendidas, a partir do panorama construido sobre a religiosidade
no cinema brasileiro sdo resultantes de um processo de desterritorializacdo do pertencimento
religioso forjado nas comunidades reais e reterritorializadas no cinema, um deslocamento

que ressignifica esse pertencimento religioso a partir de suas falas e performances.

Por outro lado, a repeticdo diz respeito a possibilidade das personagens evangélicas
ecoarem, ou refletirem, na contemporaneidade, vestigios de um tratamento dado a
religiosidade em outros periodos do cinema brasileiro. E é desse aspecto que surge o
questionamento: até que ponto essa repeticdo, deflagrada pelas personagens em relagdo as
comunidades religiosas, comp8e uma diferenca, no sentido de permitir a manifestacdo desse
outro? Mesmo se tratando de uma personagem religiosa que retrata uma diferenca, a

predominancia de estruturas, formas de pensar a religiosidade no cinema brasileiro segundo
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determinados parametros acaba, muitas vezes, por limitar a manifestacdo dessa diferenca.
Assim, 0 que seria uma repeticdo em outras bases, se torna repeticdo das mesmas estruturas

através de personagens cuja diferenca € apenas uma variacao contemporanea.

Assim, se por um lado a personagem evangélica no cinema brasileiro contemporaneo
pode ser pensada pelo viés da diferenca — considerando os elementos e caracteristicas que as
distingue de outras personagens — ao ser confrontada com o tratamento conferido ao tema
religiosidade em filmes brasileiros de outros periodos, também pode ser avaliada como
repeticdo dessas abordagens, na medida em que retoma elementos, como por exemplo, a

associagdo do pertencimento religioso com sujeitos provenientes das classes populares®.

Essa parte da pesquisa, portanto, se debruga sobre o processo de transi¢do, ocorrida no
cinema, em decorréncia de mudancas no campo religioso brasileiro e a influéncia deste sobre
a constituicdo de subjetividades, partindo, primeiramente de um mapeamento das principais
personagens evangélicas registradas no cinema brasileiro contemporaneo para, em seguida,
observar como estas, em sintonia com essas mudancgas, também passaram por transformacées
dando corpo a personagens conflituosas, fraturadas que, mesmo repetindo estruturas
relacionadas a prépria formacdo cultural brasileira, se consolidavam como diferenca.
Diferenga, ndo somente por promover rupturas as construgdes estereotipicas, mas por
posicionar o cinema brasileiro como um campo de experimentacao narrativa cujas invencoes
permitem refletir acerca de fendmenos sociais complexos ainda em processo na sociedade

brasileira.

3.1 A DEVOCAO QUE SE INDIVIDUALIZA: DA TRADICAO COLETIVA AO SUJEITO
POS-MODERNO

Embora as diferentes formas de religiosidade convivam simultaneamente, percebe-se na
trajetoria do cinema brasileiro uma abordagem das manifestacdes populares a partir da forte
influéncia ideologico-politica do periodo em que os filmes foram realizados. Enquanto os
filmes dos anos 1960-70 traziam o pertencimento religioso associado a um vinculo

comunitario — em sintonia com um certo ideal politico de revolugdo social a partir de um

! Segundo a pesquisadora Dra. Maria do Socorro Carvalho — na ocasido de defesa dessa dissertacdo — esse
processo de retomada de elementos que o cinema brasileiro contemporaneo apresenta também talvez seja porque
a periferia urbana, hoje, cumpra um papel semelhante (como tema e espago cultural) ao Nordeste no Cinema
Novo.
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processo democratico de conscientizacdo generalizada — nos filmes posteriores, apds o
periodo da retomada, o vinculo religioso se personaliza passando a ser a causa de um
individuo, ndo mais de um coletivo. Embora imageticamente tenhamos a igreja e 0s seus
membros, 0 que esta em questdo ndo é mais a escolha do sujeito apontando para uma

coletividade, mas para uma trajetoria particular, especifica.

Tal mudanca, além de ser reflexo de uma relativa perda de ideais politicos coletivos —
um sintoma que interage diretamente com as circunstancias historicas nas quais os filmes sao
produzidos —, também é proveniente de um processo de fragmentacdo das identidades, de
modo que mesmo que um individuo declare determinada religido, ja ndo se pode afirmar que
ele é alienado, pois 0 seu pertencimento esta aberto a multiplicidade. Com essa abordagem
pretende-se justificar o porqué de ndo encaminhar a analise pelo viés da “representagdo” —
embora a reproducdo de esteredtipos conduza a isso — mas sim por uma analise critica de
personagens contemporaneas criadas pelo cinema de ficcdo e da possibilidade que elas
oferecem de lancar um olhar multiplo acerca do pertencimento religioso, para além do

demarcado discurso de “6pio do povo” e fruto de alienagao.

Para refletir sobre esse processo de individualizacdo da devocao religiosa no cinema,
vamos lancar médo de alguns conceitos que permitem pensar sobre a constituicdo de
pertencimentos do sujeito na contemporaneidade, entre eles o conceito de translocalidade.
Partindo da nocdo de pertencimento a um territdrio, Arjun Appadurai (1997) apresenta esse
conceito como parte da discussdo sobre a crise vivenciada pelo Estado-Nacdo quando, no
advento da modernidade, este ndo foi capaz de acompanhar mudancas relativas a apropriacdo
e significacdo do territdrio. Tal crise advinha justamente do fato de o Estado valorizar o
territdrio por pardmetros de estabilidade e fixidez — por essa razdo, as leis, os impostos, a
necessidade da ordem — enquanto para o sujeito o territdrio envolvia o direito ao “movimento,
ao abrigo e a subsisténcia” (APPADURAI, 1997, p.37).

Essa divergéncia se se torna mais clara a partir de novas formas de se produzir e
compreender a localidade no contemporaneo a qual se relaciona a ideia de: “[...] mundos de
vida constituidos por associagdes relativamente estaveis, historias relativamente conhecidas e
compartilhadas e esferas e lugares reconheciveis e coletivamente ocupadas” (APPADURAI,
1997, p. 34). Por essa razdo, o contexto globalizado, desafia a ordem do Estado-Nacao e gera
0 que o autor denomina de translocalidades, ou seja, localidades que, embora pertencentes ao

territorio de um determinado Estado-Nagdo, ndo se ajustam as suas ordenancas, pois sdo
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constituidas por populagdes circulantes, pessoas de diferentes procedéncias, sdo “zonas de

fronteira”. Locais que abrigam transitos.

[...] todo grande campo de refugiados, albergue de imigrantes ou bairro de exilados e
trabalhadores de imigrantes é uma translocalidade. Muitas cidades estdo se tornando
translocalidades, substantivamente divorciadas de seus contextos nacionais. (grifo
nosso, APPADURAL, 1997, p.36)

Embora construido a partir de uma perspectiva geogréfica de territorio, o conceito ao ser
trazido para a nossa discussao visa empreender uma nova compreensao acerca da constituicdo
de subjetividades no contemporaneo. Sendo os sujeitos territorios em potencial, o conceito de
translocalidade serve aqui como metafora para entender que a disposicdo das personagens
evangélicas no cinema brasileiro contemporaneo ndo sdo localidades estaveis, projetos de
identidade referente a uma religiosidade popular, mas sdo translocalidades, pois embora
constituidas a partir de caracteristicas de uma localidade especifica — uma comunidade
religiosa que as identifica — sdo compostas pelo conjunto de relagdes que estabelecem na

narrativa.

E assim que a personagem evangélica Teodoro (Contra Todos, Roberto Moreira, 2004),
ao mesmo tempo em que pertence a um sistema de valores tradicionais, locais, comunitarios,
apresenta caracteristicas que transpdem esse localismo, enquanto produto da industria
cultural. E a partir dessa dupla perspectiva, de sujeitos habitantes de uma zona fronteirica, que

se pretende observar a performance e construcdo dessas personagens no cinema brasileiro.

Mesmo fora da ficcdo, o pertencimento religioso € uma localidade instavel. Para
Sanchis (1997), o ator religioso contemporaneo é marcado por uma relativizacdo das certezas,
0 que tornaria a busca religiosa mais suscetivel a experiéncias, testemunho, do que por
motivacgdes racionais. Diante disso, o individuo passa a se relacionar com o campo religioso
na expectativa de “compor um universo-para-si”’ e ndo estd disposto a se vincular a nenhuma
instituicdo, mas a partir da diversidade que o campo (ou mercado?) lhe oferece, construir ele

mesmo um universo de significacao.

No que tange a esse deslocamento do pertencimento religioso, a sua translocalidade
também se manifesta por mudangas paradigmaticas no proprio campo religioso. Assim,
embora a pos-modernidade confirme valores da modernidade a partir da valorizacdo da
autonomia do individuo — escolha pessoal — ela reapresenta “paradigmas pré-modernos” como
“afetividade, participacdo, encantamento, magia”. Nesse movimento dialético, a influéncia da
razdo moderna é apresentada como algo danoso ao campo religioso, pois motivaria uma

corrente “anti-sincrética”. Segundo Sanchis, essa modernidade entre os evangélicos
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pentecostais se daria por “adesdes pessoais feitas de rupturas de um status quo ambivalente” e
nas religides afro com o “abandono da ideia de religido étnica e transformacdo do candomblé
em religido universal, dessincretizacdo [...]” (SANCHIS, 1997, p.40). Tais posicionamentos
sdo atribuidos ao pensamento moderno, mas de forma especifica, ndo seria uma reacdo a

concorréncia que se instalou no campo/mercado religioso?

Por outro lado, essa modernidade também se articula com a tradi¢do, pois mesmo
qguando o individuo assume um novo posicionamento religioso — neste caso protestante — ele
ja pode ter tido uma trajetéria em uma religido tradicional. Um exemplo institucional dessa
articulacdo é a Igreja Universal do Reino de Deus que reprova o uso de imagens em seus
rituais, mas apresenta o sal grosso como amuleto. Assim, onde se esperaria uma ruptura ou
abandono, ha uma apropriacéo, ressignificacdo, uma articulacdo entre valores pré-modernos
(tradicionais), modernos (escolha pessoal) e pos-modernos (busca de bem-estar e

prosperidade).

Engajada na missdo de difundir a mensagem religiosa, as igrejas evangélicas também
veem nos meios de comunicacdo a possibilidade de conguistar novos membros. Entretanto, a
cobertura midiatica promove mais do que uma extensdo da igreja além das suas fronteiras

fisicas, mas um deslocamento da experiéncia com o sagrado.

Em estudo feito a partir dos diferentes formatos de permanéncia da religido na esfera
publica, Anténio Fausto Neto (2004) pontua que: “As ‘velhas igrejas’ deslocam-se [...] do seu
habitat para ambientes em que a cultura midiatica serve como referéncia para a organizacao

das novas estratégias e taticas das igrejas, hoje” (NETO, 2004, p. 141).

Na concepgéo do analista, os programas televisivos dirigidos por instituicdes religiosas
contribuem para novas formas de permanéncia da religido na esfera publica, além de dar
corpo a constituicdo de um novo conceito de comunidade, organizada via processo midiatico
e que se instaura em novos processos de disputa de sentido, agora, além do campo religioso.
Deste modo, observa-se que, assim como o campo religioso incorpora elementos da cultura
para sua atualizacdo, até como estratégia para conquista de novos membros; a cultura também
incorpora 0 campo religioso, em suas disputas simbdlicas, a partir desse processo de
midiatizacdo.

Ainda sobre a insercdo religiosa nos meios de comunicacdo, Hoover (apud NETO,
2004, p.143) assinala que “na vida contemporanea, os modos de ser religioso estdo saindo da

esfera protegida da instituicdo religiosa e da tradi¢do, e se dirigindo para o solo aberto do



74

mercado simbélico”. E dessa forma que pensar a constituicio do sujeito a partir do vinculo
religioso se amplia e ultrapassa o territorio das comunidades religiosas instituidas e se abrem
para o universo de significacdes disponiveis atraves das diferentes producdes midiaticas,

religiosas e ndo-religiosas.

E a esse processo de expansdo que denominamos como um transito do local — das
comunidades instituidas — para o translocal — das novas comunidades religiosas engendradas
pelos meios de comunicacdo e que influenciam na construcdo discursiva das personagens
evangélicas apresentadas no cinema a partir da disponibilizacdo de novas imagens do
evangélico nesse mercado simbdlico. Esse translocal religioso também pode ser
compreendido a partir do conceito de “pos-religido” apresentado por Mauricio Matos (2012)

nos seguintes termos:

O pos-religioso relaciona-se com a construgéo globalizante do culto religioso na/pela
televisdo no Brasil e em toda a América Latina, cuja caracteristica é a emergéncia de
um sistema mediatico de producdo de representages de imagens sacralizadas, que
ultrapassa as territorialidades de suas tradi¢des e protocolos de funcionamento,
expandido o discurso religioso simultaneamente a diferentes lugares (MATOS, 2012,
p. 169)

A partir desse contexto da religido mediatizada, processo ao qual o cinema da
continuidade através das personagens, “a autonomia do local ¢ redimensionada pelo consumo

de mercadorias provenientes dos mais diversos lugares, pelas imagens televisivas” (LOPES,

2012).

A pesquisadora Maria Montes (2000) da uma valida contribuicdo para entender a
expansdo das igrejas evangélicas no Brasil ao recordar alguns episddios midiaticos ocorridos
a partir da década de 1990, como: o “chute na santa” (pastor Sérgio Von Helde da IURD),
reportagens sobre os métodos de recrutamento de pastores na Universal, a minissérie da TV
Globo retratando o pastor evangélico, e resume tais acontecimentos como um ‘“rearranjo
global do campo religioso no Brasil” desencadeado por uma nova visibilidade no interior do
protestantismo histdrico proveniente das chamadas igrejas evangélicas (MONTES, 2000, p.
12). Na perspectiva da autora, tais eventos sdo efeitos das “ambivaléncias da modernidade”
que atingiram o universo religioso e se evidencia pela ampliacao e diversificacao do “mercado

de bens de salva¢do” e também incidem sobre o individuo e as escolhas morais que realiza.

Por outro lado, se as ambivaléncias da modernidade se processam dessa maneira no
campo religioso brasileiro € porque a sua constituicdo eminentemente simbolica possibilita a
sua ancoragem a cultura e a vida social influenciando praticas, valores, regras de conduta, etc.

compondo um “sistema” geralmente acionado em resposta a situacoes limites.
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Com a saida formal da esfera publica, a Igreja Catolica se viu diante da necessidade de
realizar transformacGes em sua estratégia de agdo, aderindo ao discurso de “opgdo pelos
pobres”, organizacao das Comunidades Eclesiais de Base e agdes baseadas na Teologia da
Libertacdo, movimento que eclodiu no interior da Igreja Catdlica, em meados da década de
1970/80, que defendia a necessidade de conscientizar politicamente as camadas populares
para operar uma transformacéo social. Apesar desse esforco, a autora aponta que:

[...] uma grossa massa de fiéis, ricos assim como pobres, ndo mais se reconheceria
nessa nova Igreja, vista por muitos como incapaz de lhes fornecer respostas quando
as exigéncias da fé ndo encontravam uma equivaléncia no plano da politica, como ao
precisar de conforto diante das agruras da dor intima, da perda pessoal ou da caréncia
espiritual, no @mbito da vida privada. Sentindo-se abandonados a propria sorte, muitos
deles se bandearam para o lado do protestantismo entdo em plena expanséo, e das
religibes afro-brasileiras, que enfim conquistavam reconhecimento e legitimidade no
campo religioso no Brasil (grifo nosso, MONTES, 2009, p. 22).

Por fatores como esse, 0 protestantismo se tornara uma “ameaga” ao catolicismo no
Brasil, no comeco do século XX, com a chegada das igrejas pentecostais. Com essa nova
modalidade de protestantismo, h4& mudancas importantes como a énfase na mensagem da
“cura divina” - dirigindo a atencdo para a dimensdo privada da vida individual - a utilizacdo
dos meios de comunicacdo de massa como instrumento de evangelizacdo e uma organizacao
administrativa ndo hierarquizada em que os proprios fiéis poderiam ser porta-vozes da

mensagem de salvagéo.

Ao tempo em que a “cura divina” ia de encontro aos valores tradicionais dos migrantes
presentes nas periferias das grandes cidades, estas instituicdes também reconstituiam “lagos
de solidariedade primaria”, que se perderam com a migragao, “dando-lhes enfim o sentimento
de pertenca que lhes falta na grande cidade, absorvendo-os numa comunidade” (MONTES,
2000, p. 27). Nessa perspectiva, a autora entende que a filiacdo a essas igrejas pentecostais
seria para os fiéis uma forma de “subversdo simbolica da estrutura tradicional de poder”, por

rejeitar os vinculos e a hierarquia tradicionais do catolicismo, religido dominante.

Na década de 1970, surgem as igrejas neopentecostais (IURD, Internacional da Graca e
Renascer, as mais conhecidas) que reservam como principal caracteristica o uso “extensivo e

agressivo” dos meios de comunicagédo (radio e TV) gerando as “igrejas eletronicas”.

Considerando que as igrejas pentecostais e neopentecostais tém presenca significativa
nas grandes periferias urbanas, € preciso considerar que estes lugares apresentam diferentes
“redes de sociabilidade”/ formas de agenciamento que definem diferentes sentidos a este
pertencimento. Nesses contextos, marcados fortemente pela violéncia, a autora sinaliza que as

igrejas protestantes sdo menos abertas a alteridade; por outro lado, o uso das midias multiplica



76

de forma muito mais eficaz o seu proselitismo. Assim, embora as instituicbes sejam as
responsaveis pela sistematizacdo e transmissdo de crencas, elas convivem com outros
sistemas de valores e praticas ritualizadas engendrados nas mais diversas dimensfes da vida

social.

A partir dessa interagdo ¢ que se constituem as “comunidades de sentido”, lugar a partir
do qual a experiéncia do mundo se torna interpretavel e define o lugar da religido. A adesao
religiosa ndo é apenas uma escolha individual, mas é a pressdo da comunidade ou a procura
da comunidade que vai influenciar sua escolha religiosa incidindo, também, sobre o

comportamento do sujeito:

[...] se mudam as vezes de forma radical alguns habitos e formas de conduta dos fiéis
pela adesdo & mensagem difundida pelas igrejas do pentecostalismo de conversdo
‘neoclassico’ — as vestimentas sobrias padronizadas para homens e mulheres no culto
dominical, o corte de cabelo e o penteado que passam a se conformar a um mesmo
estilo uniforme, estranho as modas do momento, ou a recusa de participar de redes de
sociabilidade que davam ocasido a divertimentos profanos e deixar-se influenciar
pelos meios de comunicacdo de massa que os difundem [...]. (MONTES, 2000, p.100)

Munidos de tais pressupostos € que a construcdo das personagens evangélicas no
cinema, ndo podem ser consideradas como mera representacdo, copia, ou reflexo desses
processos, mas como uma maneira que a ficcdo encontra, pela linguagem cinematografica, de
apresentar, através de subjetivadas figuradas pelas personagens, interpretacdes e possiveis

leituras acerca desses fatos.

3.2 DA CONSTRUCAO DE PERSONAGENS NO CINEMA

Para analisar as personagens no cinema, é necessario trazer algumas consideracdes
referentes aos conceitos relacionados ao estudo de personagens na tradi¢ao da critica. Um dos
primeiros a pensar na personagem foi Aristoteles. Ao discutir a poesia lirica, épica e
dramética, o filésofo em suas reflexfes se preocupava ndo s6 com o que era imitado em um
poema, mas como a forma de Ié-lo e os préprios meios utilizados pelo poeta interferiam na
sua expressdo. Dele vem uma compreensdo etico-representativa da personagem, engquanto
uma construgdo que €, a0 mesmo tempo, uma criacdo regida pelas leis particulares do texto,
mas também um reflexo da pessoa humana. Assim, a encarnacdo de papéis na cena teatral,

por um ator ou uma atriz € uma perspectiva herdeira da concepgéo aristotélica.

Em sua obra mais conhecida Poética, Aristoteles chega a comparar a figura do poeta
com a de um historiador, pela habilidade em narrar acontecimentos com o diferencial de que o

poeta ndo teria 0 compromisso de narrar 0 que acontece, mas o que poderia acontecer, a partir
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de uma composicédo das possibilidades. Por extensdo desse conceito, a personagem seria um
“ente composto pelo poeta a partir de uma sele¢do do que a realidade oferece, cuja unidade e

natureza s6 podem ser conseguidas a partir dos recursos utilizados na criagdao” (grifo nosso,

BRAIT, 1985, p. 24).

De forma semelhante, embora o cinema transmita a impressdo de realidade através da
caracterizagdo verossimil de suas personagens, a narrativa apresentada nada mais é que uma
selecdo — entre varias possiveis — de elementos da realidade. No caso das personagens
evangélicas, mesmo reservando semelhancas com a realidade como a forma de vestir, a
prondncia de jargdes e até mesmo os valores ndo passam de uma combinagdo de elementos
selecionados. Isto posto, valeria entdo investigar quais fatores que interferem nesse processo
de selecdo que constitui a personagem e porque o emprego de um determinado conjunto de

elementos se torna predominante em detrimento de outras possibilidades.

Uma primeira pista para pensar em tais critérios foi oferecida por Horécio, ao ver a
personagem além do conceito aristotélico de imitagdo, mas atentar para o papel moralizante
das construcbes ficcionais. Deste modo, as personagens na ldade Média, por exemplo,
poderiam até imitar pessoas da época, mas traziam consigo modelos humanos baseados nos
ideais cristdos. Tal compreensdo, marcada pelo periodo histérico no qual foi concebida, ainda
pode ser observada em diversas narrativas contemporaneas, entre elas, a producédo

cinematogréfica erigida sob a influéncia da cultura ocidental e seus valores.

A partir de metade do século XVIII, em meio aos romances voltados para o publico
burgués e a construcdo de seres ficticios como projecdes do escritor, surge uma Visdo
psicologizante da personagem enquanto uma representacdo do universo psicol6gico do seu
criador. Ja no inicio do século XX, gracas a contribuicdes dos estudos de Gyiirgy Lukacs
(1920) e E. M. Foster (1927), a personagem a partir do sistema da obra ganha a classificacdo
em tipologias como personagens planas (flat), construidas com base em uma Unica ideia ou

qualidade e personagens redondas (round), definidas pela sua complexidade.

Em 1955, chega ao Ocidente outra tendéncia de estudo da personagem, influenciada
pelo formalismo russo de Victor Erlich, que ficou conhecida como concepcéo semioldgica da
personagem, por compreender a personagem como um signo dentro de um sistema de signos
que constitui a propria trama. E dessa linha de pesquisa que surgem novas denominacgoes
como personagens referenciais, cuja interpretacdo depende do grau de participacdo do “leitor”

na cultura; personagens embrayeurs, adquirem sentido na relacdo com outros elementos da
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narrativa e personagens anaforas, apreendidas a partir da rede de relagdes mobilizadas pela
obra.

Tais informacdes sdo apresentadas por Beth Brait em livro intitulado A personagem
(1985) e ao tempo em que consolidam um breve historico das teorias relacionadas a
personagem de ficcdo, também permitem uma compreensdo mais alargada de suas
possibilidades na ficcdo cinematografica. Partindo de uma referéncia especializada e mais
contextualizada com o universo literério, a autora resgata do Dicionario Enciclopédico de
Ciéncias da Linguagem (Oswald Ducrot e Tzertan Todorov) a definicdo da personagem como

um problema linguistico, inexistente fora da linguagem.

Pode-se resumir, portanto, que ha dois fatores que amarram a personagem: a sua
aproximacdo com a figura humana, pessoa, e a sua dependéncia em relacdo a linguagem.
Transportando essas consideracdes para o universo cinematografico, entendemos que ndo é
possivel dissociar a construgdo da personagem de uma figura humana que a incorpore, neste
caso, 0 ator ou a atriz, tampouco desconsiderar os efeitos dos recursos da linguagem
cinematogréafica, como 0s movimentos de camera, angulagdo, montagem, entre outros, sobre a
construcdo da personagem. Com isso, a personagem da ficcdo ao mesmo tempo em que €
reproducdo — imita a realidade — é invencdo, na medida em que “percorre as dobras e o viés

dessa relacdo e ai situa a sua existéncia”. (BRAIT, 1985, p.10).

Como exemplo dessa reproducdo-invencao de seres humanos, a autora faz um breve
comentario sobre a obra Retirantes (1944), de Candido Portinari, obra em que o pintor ao
distorcer a realidade do sertanejo, ndo representando-a de forma mimética, acentua a
gravidade da escassez no sertdo nordestino. Uma invengdo que “faz explodir multiplos
angulos dessa realidade” (BRAIT, 1985, p.13). Nesse sentido, embora seja necessario admitir
gue a personagem tenha como parte de sua definicdo o carater representacional, nesta
pesquisa privilegiamos a construcdo das personagens evangélicas no cinema brasileiro

contemporaneo atentando para o que lhes sobressai de elemento inventivo.

A despeito da semelhanca de tais personagens com os evangeélicos presentes nas
emissoras de televisdo ou, até mesmo, nas comunidades onde as igrejas se estabelecem, tais
personagens sdo, antes de tudo, invencGes do cinema brasileiro contemporaneo que, através da

linguagem cinematogréafica, fazem explodir diferentes angulos acerca da realidade brasileira.

De acordo com Bernadet (2007, p. 181), uma das formas de entender a personagem no

cinema ¢ “através de sua acdo ou de suas reacdes ao mundo exterior que se traduzem em
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gestos e acdo”. Em meados da década de 1960, época em que esse texto foi originalmente
escrito, as personagens eram revestidas de uma forte estrutura que possibilitava a sua
identificacdo dentro de um tipo social. Entretanto, com a pulverizacdo de temas e estilos do

cinema brasileiro contemporaneo torna-se dificil flagrar tais estruturas.

A aparicdo de tais personagens no cinema também integra um processo de repeti¢do da
comunidade religiosa como diferenca, no sentido que lhe foi atribuido no pds-estruturalismo
de Jacques Derrida (SANTIAGO, 1976). Para Derrida, um dos principais nomes da corrente
pos-estruturalista, a diferenca (escrita pelo autor como differance, em uma modificacdo
deliberada da palavra em francés, difference) se constitui a partir da linguagem na medida em
que esta se apresenta diferida do que representa no tempo e no espaco. Embora o autor se
refira a palavra escrita — em distingdo com a palavra falada, que é marcada pela presenca —
julgamos o conceito como valido a considerar que 0 cinema se organiza por uma escrita
propria, a linguagem cinematogréfica, e esta relagdo de disparidade, inevitavelmente percorre

a constituicdo das personagens em relagéo ao que representam.

Como um espelho estilhacado, cuja imagem refletida estda mais proxima de uma
distorcdo do referente, a comunidade religiosa no cinema, representada através de
personagens, atualiza-se como repeticdo da diferenca em relacdo ao modelo da comunidade
local, no que tange a alguns valores difundidos pelo discurso religioso das igrejas.

Assim, a0 mesmo tempo em que a representacdo cinematografica repete a diferenca,
enguanto uma criacdo artistica dispde de autonomia para apresentar uma constru¢do que nao
corresponda necessariamente a concepcdo tradicional, comunitaria, de ser evangélico, e pelo
viés da invencdo abrir novas perspectivas de pensar o fenbmeno de emergéncia dessa
personagem para além das fronteiras da ficcdo. E a criagdo cinematografica servindo como
metafora para se pensar o sujeito da contemporaneidade em suas mdltiplas formas de

pertencimento.

Em um primeiro momento, serdo apresentadas personagens evangeélicas que compdem
um histérico na cinematografia brasileira e que pela reiteracdo de determinadas caracteristicas
comuns consolidam estruturas. Em seguida, ja de posse dessas estruturas, sedimentadas ao
longo dos anos, faremos um breve percurso sobre as personagens que no interior dessa
trajetdria iniciam um processo de fissura dessas estruturas e permitem pensar a personagem

evangeélica no cinema brasileiro em uma perspectiva mais complexa, em um movimento de
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transicdo da nocédo de identidade — que tais personagens, em principio, parecem representar —
para um processo de fragmentacéo das estruturas e construcao de novas singularidades.

3.3 PERSONAGENS EVANGELICAS NO CINEMA CONTEMPORANEO

Com base em Francis Vanoye (2012), analisar um filme é decompé-lo em elementos
constitutivos, procedimento que se concretiza primeiro com uma descricdo pautada nos
elementos obtidos a partir da desconstrucao da obra, seguido de uma interpretacéo, ou seja, a

reconstrucdo da obra a partir de determinados parametros.

Um desses pardmetros se refere ao entorno social, cultural, histérico nos quais os filmes
séo produzidos e que influenciam na escolha de determinados temas e abordagens. Entretanto,
outro parametro, ndo menos importante para a analise filmica, estd relacionado ao proprio

universo cinematogréafico, o que o mesmo autor denomina de contexto filmico.

Tal contexto se refere a tradicdo ou forma filmica a que o filme se vincula ou é herdeiro,
bem como, caracteristicas de estilo que predominam em um dado periodo ou como parte da
producdo de um diretor especifico, informacdes que auxiliam no exercicio analitico, na

medida em que oferecem pistas para compreender a construcao narrativa apresentada.

Nesse sentido, os filmes brasileiros contemporaneos sdo herdeiros de um estilo que se
convencionou chamar de cinema moderno (DELEUZE, 2005; STAM, 2003; XAVIER, 2001),
que tem como referencial os filmes neo-realistas italianos produzidos no periodo pds-guerra,
nos quais “[...] a intriga importa menos do que a descri¢do da sociedade (subdesenvolvimento
econémico, desemprego, problema dos campos, condicdo dos velhos, das mulheres, das
criangas)” (VANOYE, 2012, p.32).

Para Ismail Xavier (2001, p. 10), o cinema moderno no Brasil tem inicio na década de
1950 a partir de um didlogo ndo s6é com o neo-realismo italiano, mas também com escritores
brasileiros, se tornando a referéncia mais rica na historia da cinematografia brasileira pela sua
capacidade em abrigar uma pluralidade de tendéncias. Tal caracteristica permanece mesmo
décadas depois, quando, apés a retomada na década de 1990, a variedade de estilos entre os
filmes produzidos ndo permitia a caracterizacdo de uma personalidade para o cinema
brasileiro. Isso também se dava em virtude de mudancas na auto-imagem dos préprios

realizadores como assinala Xavier no seguinte comentario:

N&o vivemos mais o0 tempo em que 0 cineasta se via como portador de um mandato
[...] Conhecemos os rumos da cultura e da politica nos Gltimos anos que resultaram,



81

para o cineasta brasileiro, nesse sentimento de perda de mandato, de fim daquela
utopia de cinema moderno. Como decorréncia hd um deslocamento da propria auto-
imagem dos autores que vivem ainda a politica de uma identidade nacional, da
necessidade de um cinema brasileiro, mas ndo traduzem em seus filmes a mesma
convicgdo de serem porta-vozes de uma coletividade (XAVIER, 2001, p. 43-44).

O que poderia ser uma caracteristica formal para o cinema brasileiro, pautada em um
projeto politico, declinou. Entretanto, mesmo com esse movimento de dispersdo entre 0s
realizadores e, como consequéncia, a dificuldade em demarcar um estilo predominante na
producdo cinematogréfica brasileira, ndo se pode afirmar que ha uma auséncia de estilo. Entre
outras caracteristicas formais a serem consideradas nos filmes brasileiros é a presenca de
personagens menos nitidos, em crise; propensdo a reflexividade e “narrativas frouxas”

(questdes ndo resolvidas, finais abertos, ambiguos).

Quanto a esse Ultimo aspecto, para Jean-Claude Bernadet (2007) a falta de uma
conclusdo nas narrativas nos filmes brasileiros tem uma razdo especifica de ser. Além de ser
uma finalizacdo que encerra com uma expectativa, também tem uma justificativa de
abordagem tematica pelo fato dos filmes apresentarem problemas que “[...] ultrapassam as
personagens e atingem toda a sociedade. As personagens ndo resolvem e ndo podem resolver
tais problemas, logo o filme coloca em conclusdo: que vai ser dessa gente?” (BERNADET,
2007, p. 177). Embora esta seja uma analise que o critico tenha feito se referindo a producéo
de outro periodo (década de 1970), continuamos considerando essa tese véalida para as

producdes mais recentes.

Outro recurso que reforga essa abertura ao final ¢ “a ida, a marcha, a corrida. Para onde?
Para um futuro ou um lugar desconhecido onde poderéo ser resolvidos os problemas, ou para
viver exatamente os mesmos problemas” (BERNADET, 2007, p. 178). Ainda segundo o
autor, uma chave para compreender o cinema brasileiro, tanto em sua forma quanto em seu

conteddo, esta na cultura burguesa:

[...] é evidentemente na cultura burguesa, e ndo na popular, que se inscreve o cinema
brasileiro. Se, por volta de 1960, as obras resultam frequentemente de um projeto
politico consciente, nem sempre lGcido, e os cineastas colocam todas as sua intengoes
no nivel do contetido, aos poucos, por um processo de sedimentacdo, grande parte do
significado deixou de ser tdo consciente e passou para a estrutura. [...] esse processo
ndo se da apenas em relacdo a obra de um diretor, mas em relacdo a um conjunto de
diretores, ao cinema como obra coletiva (BERNADET, 2007, p.171).

Como tais estruturas séo resultantes de um trabalho coletivo dos cineastas brasileiros, ao
longo dos anos, a analise dos filmes e das personagens necessariamente se aproxima de uma
critica cinematografica socio-historica, visto que a prépria forma do filme expressa a inscricdo

de seus realizadores como parte de uma estrutura social.
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Embora a vinculacéo da religiosidade com as classes populares permaneca em diversas
producdes, a construcdo das personagens evangélicas vai além da associacéo da religido como
“opio do povo”, mas, a semelhanca de um método dedutivo tem o ponto de partida no sujeito,
e suas escolhas individuais diante da dindmica social, para inserir, entdo, o pertencimento

religioso.

3.3.1 Desenhando esteredtipos, encenando 0 mesmo

Oremos irm&os, por esse nosso irmao que foi tocado pela graga!

(Fala da personagem evangélica no filme Superoutro, de Edgar Navarro, 1989)

N&o ha como ndo associar uma fala dessa natureza com uma religiosidade especifica em
ascensdo no Brasil. Extraida da cena do filme Superoutro (1989), dirigido pelo cineasta
baiano Edgard Navarro, tal expressdo ao permitir a associacdo e o reconhecimento de um
segmento religioso especifico indicam a eficacia da utilizacdo de esteredtipos na criacao de
personagens evangélicas na ficcdo. E é justamente por esse processo de representacdo, 0
esteredtipo, que sdo construidas as primeiras personagens evangélicas apresentadas pelo

cinema brasileiro.

Considerando que a ideia de esteredtipo pode ser compreendida como uma forma de
“[...] exagerar, simplificar, desistorizar e fixar a diferenca de quem ndo pertence a um grupo”
(SOVIK apud FILHO, 2009, p. 127), as primeiras personagens evangélicas que surgiram no
cinema brasileiro tinham como principal eixo de diferenciacdo caracteristicas visuais, a
comecar pelas vestimentas, geralmente seguindo uma tendéncia mais formal e conservadora —
a exemplo de saias compridas para personagens femininas, camisas de tecido com paletd para
as personagens masculinas — e completando o visual, um livro de capa preta que facilmente se

deduz ser a Biblia, sendo este acessério indispensavel carregado junto ao peito.

Embora essas caracteristicas sejam percebidas em outras personagens religiosas da
ficcdo — ndo necessariamente indicadoras do segmento evangélico — a caracterizacdo de
evangélicos no cinema se diferencia pela falta de elementos tangiveis, como amuletos,
miniaturas de santo, crucifixos, colares, por vezes, comuns quando na representacdo de
manifestacoes religiosas tradicionais. E isso ocorre, naturalmente, porque as igrejas de origem

crista protestante como as evangélicas, em sua maioria, ndo dispdem em seus ritos do recurso
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a simbolos ou aderecos materiais, restando apenas a utilizagdo desses recursos como forma de
suprir a necessidade de atribuir elementos visuais a caracterizacdo dessas personagens

religiosas.

Em complemento ao aspecto visual, um segundo elemento importante se refere ao
tratamento conferido ao discurso apresentado por essas personagens. Sao falas, geralmente,
motivadas por uma avaliacdo moral do comportamento ou atitude de outras personagens e
que, a0 mesmo tempo, tem a sua legitimidade atribuida ao regime de valores defendidos pela
religido.

Compondo essa trajetoria inicial, serdo apresentadas personagens de filmes produzidos
no periodo da retomada do cinema brasileiro, ainda em meados da década de 1990. Apesar de
tais producges consistirem em um recuo temporal em relagédo as personagens contemporaneas,
consideramos importante a sua apresentacdo em um primeiro momento, pois, as construcdes
estereotipadas sdo justamente aquelas que irdo constituir um parametro sobre o qual a
personagem evangélica — enquanto estrutura — sera organizada no cinema brasileiro. Assim,
desse periodo, serdo destacadas as personagens apresentadas nos filmes Superoutro (Edgar
Navarro, 1989), Orfeu (Caca Diegues, 1999) e Central do Brasil (Walter Salles, 1998) e sob
quais perspectivas elas simplificam, desistorizam e fixam a diferenca desse segmento
religioso no cinema (SOVIK, 2009).

No ambito do cinema de ficcdo, o primeiro registro de personagem evangélica remonta
ao final da década de 1980, com o filme Superoutro (1989), do cineasta baiano Edgard
Navarro®>. Em sintonia com o clima politico do periodo, a narrativa do filme retrata o
sentimento de certa desilusdo politica, fruto de frustracbes alimentadas pelo fracasso do
projeto de conscientizacdo popular. Em meio a este cenario politico que o filme traz como
protagonista a figura alegérica do “outro”, homem marginalizado, desprezado pela sociedade
e que em sua suposta insanidade, emerge como um potencial de conscientizacdo. Por isso, ele,
mais do que um outro € o Superoutro, um heroi que a despeito da sua origem marginal, faz a

todos um apelo ao despertamento ao gritar pelas ruas da cidade: “Acorda humanidade!”

2 Segundo a profé. Dra. Maria do Socorro Carvalho Edgard Navarro é um cineasta dos anos 1970 e como tal
buscou em sua obra a liberdade, tanto poética, quanto de comportamento, “prometida” nos anos 1960. Ao final
dos anos 1980 o cinema brasileiro, ap6s a ditadura militar, estava em profunda crise, ocasionada, entre outros
fatores, pela transformacéo das salas de cinema com o advento dos centros comerciais (Shopping Center’s) € 0
fim da Embrafilme. Em 1989, Superoutro é um dos filmes apresentado no Festival de Gramado que juntamente
com llha das Flores (Jorge Furtado) da indicios da retomada que viria ao cinema brasileiro.
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E bem verdade que muitas sdo as possibilidades de interpretacio de um filme dessa
natureza, sobretudo, pela colecdo de figuras alegéricas, a comecar pelo proprio nome do
protagonista. Entretanto, para efeitos dessa pesquisa, 0 nosso interesse se volta para as
alegorias relacionadas ao universo religioso e, até que ponto, elas constituem um ambiente
para a apresentacdo da personagem caracterizada como evangélica, enquanto representacéo de
uma religiosidade.

Na cartela de abertura, o filme ja prenuncia a inser¢do do elemento religioso com uma
afirmacéo irdnica: “Conservai, Senhor, 0 meu senso de humor!”. A frase, ao lancar mao de
um texto baseado em discurso hegemdnico — o religioso — mimetiza-o como forma de
convocar o espectador a manter a criatividade mesmo em momentos politicamente aridos,
sem perspectivas de mudangcas significativas. Com esse recurso, o filme opera uma releitura
do discurso religioso cristdo que, tamanha a sua popularidade na cultura brasileira, aparece ao
longo do filme sempre revestido de um sentido metaférico como uma estratégia a partir da

qual o diretor construird a sua critica sobre 0 momento socio-cultural de entéo.

Além das referéncias verbais a textos biblicos, o filme também traz com a personagem
protagonista a incorporacao da figura messianica, ja referenciada em filmes como Deus e o
diabo na Terra do Sol (Glauber Rocha, 1964), através do beato que arrasta uma multidao pelo
sertdo, e que eventualmente é retomada pela personagem Superoutro como forma de

articulacdo com outros discursos.

Sdo dois 0s momentos em que isso ocorre. Quando os policiais chegam para tentar
prendé-lo, a personagem anuncia em tom profético: “Se eu ndo vigiar, o mar vai invadir a
cidade [...] Eu vigio para que todos durmam em paz...vigiai e orai”. A expressdo, anunciada
com a voz empostada como de um visionario, € dita quando a forca policial ameaca prender o
outro que protestava pelas ruas. E dessa forma, que diante da representacdo maior da forca
disciplinar do Estado, a personagem se vale de palavras como vigiai e orai trazendo a tona

uma forma de enunciagao peculiar ao discurso religioso.

Apesar do discurso, a personagem acaba sendo presa e levada para um hospital
psiquiatrico, onde novamente somos apresentados a uma referéncia religiosa quando, em
primeiro plano, a porta da institui¢do revela o texto escrito: “Arrependei-vos e crede no
evangelho”. Frase biblica posteriormente ressignificada pelo her6i quando, diante do cortejo
civico em comemoragdo a Independéncia da Bahia, brada em alta voz: “Arrependei-vos!

Arrependei-vos!”. Aqui, obviamente ndo como um convite de conversédo ao evangelho, mas
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como forma de chamar a atencéo das pessoas para um posicionamento diante dos fatos e uma

mudanca de rumo, como o termo literalmente propde.

Em determinado momento, quando a personagem vé o mar lembra-se ser Dia de
lemanja, celebrado na Bahia no dia 2 de fevereiro. A fim de ofertar para divindade, o herdi
entra em uma Igreja Catolica, e apesar da imagem do Cristo parecer lhe observar — situagdo
retratada em camera baixa, indicando a superioridade da imagem divinizada em relagédo ao
que a observa — ele entra numa missa e rouba o colar de uma devota que entoa um hino ao

Senhor do Bonfim, divindade cat6lica também popular na cidade.

E nessa passagem que o diretor faz uma critica semelhante a apresentada no filme O
pagador de promessas (Anselmo Duarte, 1962): a religido catolica como uma devogdo das
elites em contraste com a popularidade das religies de matriz africana. E assim que na
sequéncia seguinte, o colar roubado é apresentado como oferta para lemanja — representada
por uma imagem de gesso que repousa sobre a pedra na praia — e é logo arrastado pelas ondas
do mar em sinal de aceitacdo pela divindade. Com essa referéncia, o filme apresenta a
religiosidade de matriz africana como uma manifestacdo acolhedora a situacdo do subalterno,
pois aceita a oferta, mesmo sendo roubada, contrastando assim com a elite representada na

missa catolica.

Essa aproximacéo da religiosidade de matriz africana com um segmento marginalizado
na populacdo também se repete na sequéncia em que ocorre a transformacdo do outro em
Superoutro. Quando ele decide se tornar um heroi, uma baiana de acarajé presencia a cena e
logo se levanta do tabuleiro para realizar uma espécie de ritual de consagracdo com uma
pomba branca, momento em que a imagem da personagem se transfigura na imagem de um

homem negro que danca fantasiado com a roupa de um orixa.

Apos esse ritual, a personagem sofre uma transformacéo e, gracas a um recurso de
montagem, aparece vestido com uma capa de super-her6i com um “S” de Super-Homem
invertido no peito (uma possivel critica a industria cinematogréafica norte-americana que
comecava a dominar as salas de cinema no pais). Juntamente com a capa, a personagem
também se reveste de um discurso revolucionario que sera proclamado na Praca Castro Alves
diante da plateia de curiosos que o assiste. Seu discurso prossegue até o momento em que
ameaca se jogar do alto do Elevador Lacerda, quando entéo é interrompido pela voz de uma

mulher que se destaca na multid&o:

- Oremos irmaos, por esse nosso irmdo que foi tocado pela graca! (ao fundo, vozes
entoam um hino cristdo: “Nosso irmdo sera abengoado porque o Senhor derramara
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do seu amor”). Oremos para que o0 Senhor na sua infinita gloria conceda esse milagre
pela conversdo dos infiéis (aponta para o Superoutro), pois a Ele nada é impossivel. Se
ele assim o fizer podera mandar uma legido de anjos que ndo permitirdo que nosso
irmao caia no abismo, pois esta escrito (fala batendo na Biblia)!.

Superoutro: Meu reino ndo é deste mundo...(incorpora novamente a divindade
messianica)

- Aquele que tem fé podera até mesmo caminhar por sobre as aguas e ndo afundara
como fez o seu amado Filho nosso Senhor...

De cabelo presos a cabeca, camisa abotoada até 0 pescogo, é assim que se apresenta a
mulher que se compadece com a causa do heroi marginal. Em sua fala, o herdi destemido se
converte em mais uma vitima da sociedade, alguém que precisa de ajuda e, neste caso, uma
ajuda de ordem divina, pois ainda que se lance do alto do Elevador Lacerda, “uma legido de

anjos” ndo permitiria que ele caisse.

Com isso, o filme abre uma clara discussao para o processo de crescimento do numero
de igrejas evangélicas no Brasil e de como o seu discurso intervém sobre as causas sociais que
afetam os individuos, apresentando as vitimas uma solucéo baseada na crenca religiosa. Trata-
se de uma forma de apresentar a personagem ainda tributaria de outro periodo da
cinematografia brasileira — anos 1960 e 1970 — em que algumas manifestacdes da

religiosidade cristd estavam relacionadas ao processo de alienacéo e fanatismo.

De forma diversa, a religiosidade de matriz africana é apresentada com simpatia no
momento de transformacdo do outro em super-heréi, revelando também uma heranca do
tratamento dado a essa religiosidade no cinema brasileiro produzido a partir da década 1970,
em que a religiosidade de matriz africana ndo é mais representada sob o argumento da
alienacdo, mas pela sua capacidade mobilizadora e até de transformacdo do outro em um

superoutro como o filme de Navarro parece ilustrar.

Ainda lancando olhar para essa personagem, observamos em uma de suas maos um
livro de capa preta — que lembra a Biblia — segurado ao peito com um guarda-chuva e, ao seu
lado, sustentado pela outra mdo, um menino que segura um simbolo civico: uma bandeirola
do Brasil (Figura 5). Ao tempo em que o livro preto serve para ratificar o pertencimento
daquela personagem a um determinado nicho religioso, a crianca, ao carregar um simbolo de
nacionalidade, pode ser vista como uma imagem que aponta para uma nagdo politicamente

infante e que ainda se deixa ser conduzida por um discurso fanatico-religioso.
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Figura 5 — Personagem evangélica no filme Superoutro.

Fonte: Superoutro (Edgar Navarro, 1989, Youtube)

Antes que a fala da mulher termine, desta vez um homem barbudo se destaca da
multiddo, e chamando os outros de “companheiros” — ao invés de irmaos —, traz um discurso
contréario ao da religiosa afirmando que se o heroi se jogar do alto do Elevador, fatalmente
morrerd. Aqui temos um belo exemplo de um discurso baseado no materialismo marxista que
influenciou a ala de esquerda na politica brasileira e também se apresentou no final da década
de 1980 — através da visibilidade de liderangas politicas como o sindicalista Luiz In&cio Lula
da Silva — como a solucdo para as mazelas sociais. A fala dessa personagem, tal qual o
discurso anterior, encerra sem obter a aprovacdo ou desaprovacdo da multiddo, de modo que
embora divergentes em suas propostas, os discursos se equalizam por tentar traduzir os

anseios populares, sem, no entanto, lhe dar o lugar de fala. A multidao assiste indiferente.

Por ser uma aparicao breve, a personagem evangélica surge e desaparece da narrativa no
anonimato, mas o seu discurso ndo sO constitui um contraponto ao discurso politico de
esquerda, também vigente no final da década de 1980, como também é uma referéncia direta
ao discurso apresentado pelas igrejas evangélicas pentecostais, que comegavam a crescer em

namero e em popularidade no pais.

Nos anos 1990, o filme que retorna com esse registro € Orfeu (Cacd Diegues, 1999).
Filme que ganhou popularidade nos cinemas por trazer como protagonista o cantor Toni
Garrido no papel de Orfeu, a historia apresentada tem como pano de fundo o Morro que, tal
como as favelas do Rio de Janeiro em outros filmes, tém como elemento representativo,
constantes confrontos entre a policia e os traficantes e também a religiosidade evangélica,
representada no filme por Inacio (Milton Gongalves), o pai de Orfeu. Porém, antes de entrar
em detalhes acerca da construcdo dessa personagem, € importante trazer questdes

relacionadas a histdria na qual o filme é inspirado.
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O filme de Cacéa Diegues tem seu roteiro baseado na peca Orfeu da Conceigdo (1956),
escrita por Vinicius de Morais, em uma adaptacdo da tragédia grega para a realidade dos
morros cariocas, e que marcou época ao ser a primeira montagem a trazer atores negros para o
palco do Teatro Municipal (Rio de Janeiro). Ainda nesse mesmo periodo, a histéria ganhou a
sua primeira adaptacdo para o cinema com o filme Orfeu Negro (Orphée Noir, 1959), dirigido
por Marcel Camus em uma parceria entre Franca, Italia e Brasil.

Apesar do intersticio temporal de 40 anos entre as duas obras cinematograficas — uma
foi lancada em 1959 e a outra em 1999 — as produgbes guardam similaridades como a
ambientacdo em um morro do Rio de Janeiro, e a paixao arrebatadora do sambista Orfeu por
Euridice, uma jovem recém-chegada do interior. Na versdo de Caca Diegues, Orfeu, apesar de
morar no morro, é famoso pelo seu trabalho e ¢ filho de Conceicdo (Zezé Mota), uma mestre-
sala de escola de samba, e Inacio (Milton Gongalves), ex-mestre de bateria que deixou a
escola de samba para se tornar evangélico. Na primeira versdo, embora ndo se tenha
referéncias relacionadas a religiosidade do pai de Orfeu, o elemento religioso aparece quando
apos o assassinato de Euridice, Orfeu participa de uma cerimbnia em um terreiro de

candomblé na tentativa de fazer contato com sua amada que estava morta.

Enguanto na década de 1950, a religiosidade popular estava mais préxima de
representantes de religides de matriz africana, na versdo contemporanea de Cacéa Diegues, a
presenca de uma personagem evangélica na narrativa aparece como um elemento, entre
outros, que se tornou caracteristico de periferias urbanas como as favelas do Rio de Janeiro.
Além da personagem, ha imagens que caracterizam isso, como em uma das cenas em que
Orfeu conversa com um traficante da redondeza e pode ser observado quando, em plano de
fundo, se avista uma casa com uma placa indicando Igreja Evangélica do Morro Carioca.
Assim, a existéncia de uma personagem como Indcio compde a tentativa de construir uma
representacdo que se aproxime do perfil da populacdo habitante nas favelas, entre sambistas,

traficantes e recentemente, inclusive, evangélicos.

A forma como o filme constr6i a personagem Inécio, desde o primeiro momento, ndo
deixa duvidas de sua vinculagdo religiosa, quando na sua primeira aparigéo ele estd sentado na
cama com a mulher e tem sobre o seu colo uma Biblia. Em outra cena, durante a refei¢do é
novamente exposto com o livro em uma das méos, enquanto segura o garfo com a outra.
Nesse momento, ao ser questionado pelo filho sobre o que lia, responde falando da historia de

Caim e Abel. Fica assim, evidente a sua intimidade com os escritos da Biblia.
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Além de Inécio outra personagem que aparece como parte desse cendrio religioso que se
constréi na periferia urbana representada no filme é a propria amada de Orfeu: Euridice
(Patricia Franca). Em uma das noites de Carnaval, ela passa em frente a igreja evangélica
frequentada por Inacio. Nesse momento a camera nao focaliza nenhum rosto, mas registra o
ambiente em plano geral, mostrando as pessoas sentadas em bancos de madeira dentro de uma
pequena sala. Ao final da sequéncia, o rosto de Inécio surge em close e, de maos erguidas
enguanto a musica € cantada, ele sorri ao perceber a chegada de Euridice. Trata-se de uma
cena breve, sem dialogos, sem indicacédo de lideres religiosos, mas que se assemelha ao modo
de encenagdo de um culto evangélico e a forma como as pessoas se comportam durante sua

realizacéo.

Em outra sequéncia, enquanto Inacio e Euridice sobem as escadarias do Morro,
retornando da igreja, ha a seguinte conversa:

Euridice: O senhor sempre foi religioso?

Inécio: A palavra de Jesus expulsou o demdnio do meu coragédo e a igreja me salvou
da vida boémia e da bebida que estavam acabando comigo.

A partir desse breve dialogo, se toma conhecimento de como Inacio se tornou
evangélico. Um depoimento que revela que ele levava uma vida bem diferente — “vida boémia
e da bebida” — e que sofreu uma mudancga a partir do momento em que a “palavra de Jesus
expulsou o demonio” do seu coragdo. Com essa fala, Indcio mais uma vez, ratifica a sua
construcdo como personagem evangeélica, desta vez, apresentando uma avaliagdo moral sobre

seu proprio comportamento antes de se tornar religioso.

Durante toda a narrativa, percebe-se que a personagem Inacio é construida de forma
linear, sem exprimir contradi¢Oes, e convive pacificamente com sua mulher mesmo esta sendo
participante de uma escola de samba e apresentando uma crenca diferente. Uma imagem que
sintetiza bem essa situacdo ocorre quando, em pleno dia de Carnaval Inacio assiste pela
televisdo a imagem de sua esposa, D. Conceicdo, desfilando na Escola de Samba. Em
contraste com a alegria e espontaneidade da mulher, In&cio tem o semblante sébrio e observa
a imagem da televisdo, abracado com a Biblia, pelo enquadramento da janela da casa de

Euridice (Figura 6).

O enquadramento da janela, aqui, pode ser interpretado como uma metafora sobre a
situagdo de “enquadramento moral” na qual a personagem se encontra por efeito de seu
pertencimento religioso e que, a0 mesmo tempo, ndo lhe permite compartilhar do mesmo

sentimento de sua mulher. Ao fim da cena, a personagem deixa sair um sorriso discreto, como
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a significar que apesar do distanciamento no qual se encontra ainda é capaz de apreciar a

beleza de um desfile de bloco carnavalesco.

Figura 6 — Evangélico Inacio pelo enquadramento da janela.

Fonte: Orfeu (Cacé Diegues, 1999, Globo Filmes/Rio Vermelho
Filmes)

Em meio as dificuldades de producdo que marcaram o cinema brasileiro na passagem
para a decada de 1990, com a extin¢cdo da Embrafilme, o ressurgimento de personagens
evangélicos ocorrera gradativamente e com uma abordagem mais ampliada na narrativa dos
filmes. De personagens anénimos, reféns de um discurso meramente religioso, o cinema abre
passagem para a insurgéncia de personagens nominais, cuja identidade é forjada para revelar

os tracos de complexidade que conduzem o pertencimento religioso no Brasil.

Ainda antes dos anos 2000, outro filme com personagem evangélica foi Central do
Brasil (Walter Salles, 1998). A personagem evangélica é pontual, mas tamanho o destaque
que o filme ganhou para a reinsercdo do Brasil no cenario da inddstria cinematogréfica,

consideramos valido mencionar.

O nome do filme, além de uma referéncia a estagdo de trens metropolitanos do Rio de
Janeiro, também retrata a busca por uma redescoberta do Brasil. O mesmo Brasil que, com
seus sertdes, servira de referéncia para a locacao de filmes do Cinema Novo como Deus e 0
diabo na terra do Sol (Glauber Rocha, 1964), agora é revisitado como um elo perdido da
identidade nacional. Sem dudvida, uma grande homenagem aos tempos aureos do cinema
brasileiro, mas com uma nova perspectiva acerca da precariedade do interior do Nordeste. O

tom de critica apresentado sob os moldes da estética da fome cede espaco para o que vai ser
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chamado de cosmética da fome por Ivana Bentes (2007), ou seja, a imagem da miséria tratada

de forma asséptica e romantizada®.

Na historia, Josué, um menino que acaba de perder sua mae atropelada por um 6nibus,
tem como Unica esperanca reencontrar o pai que mora no sertdo do Nordeste. Perdido na
grande esta¢do, 0 Unico vinculo que possui é com a escritora de cartas que, poucos minutos
antes do acidente, transcreveu uma carta ditada por sua mée. Seu nome é Dora e, longe da
imagem daécil de sua mée falecida, € uma mulher rispida, com afetos enrijecidos pelo tempo e

pela rotina de escrever cartas na estacao.

O menino, sem muitas alternativas, retorna para a escritora de cartas, de onde Ihe resta
ainda a esperanca de, escrevendo uma carta para o pai desconhecido, ter uma nova vida.
Reconhecendo a situacdo de abandono do menino, Dora tenta tirar proveito planejando a
entrega da crianca para adogdo, entretanto, desiste da ideia ao descobrir que os interceptadores
eram traficantes de 6rgdos, e resolve tomar 0 menino consigo para uma viagem em busca

daquele que seria o seu pai.

Uma viagem que sai do litoral para o interior que, a0 mesmo tempo em que inverte uma
trajetdria simbdlica recorrente a filmes do Cinema Novo — do interior subdesenvolvido para o
litoral desenvolvido —, também é uma viagem ao interior das personagens. Simultaneamente
ao deslocamento geogréfico, hd& um deslocamento de afetos, emocdes, sobretudo na
personagem de Dora que, acaba sendo co-movida (sic.) pela busca do menino e desafiada a

descobrir o interior de si mesma.

Em um momento da viagem, quando 0s recursos para pegar um transporte acabam,
Dora e Josué pedem carona a um caminhdo no meio da estrada. Entdo, somos apresentados ao
personagem evangélico da trama. César, um caminhoneiro de Vitéria da Conquista (BA)* que
parte em dire¢cdo a Bom Jesus da Lapa (BA) e oferece carona aos dois. Apesar de ser uma
personagem secundaria na narrativa do filme, a producdo do filme traz uma descri¢do que
abre campo para pensar a natureza conflituosa do pertencimento religioso que se engendra nas

personagens evangélicas criadas no cinema brasileiro:

% Sobre o filme a autora faz a seguinte analise: “Central do Brasil se diferencia por retratar no o sertio violento
e insuportavel do Cinema Novo, mas um sertdo lddico, rude, porém inocente e puro, COmo 0S irmaos que
acolhem o menino Josué (...) Central é o filme do sertdo roméntico, da volta idealizada a “origem”, ao realismo
estetizado, e a elementos e cenarios do Cinema Novo, e que sustenta uma aposta utdpica sem reservas
(BENTES, 2007, p. 245).

* para Lucia Nagib (A utopia no cinema brasileiro,2009), a personagem de César é uma dupla homenagem de
Walter Salles ao cineasta Glauber Rocha, tanto pelo ator Othon Bastos que marcou o filme Deus e o diabo na
terra do sol ao interpretar Corisco, quanto por declarar uma origem comum ao cineasta baiano que também
nasceu em Vitoria da Conquista.
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Assim como Dora, César é basicamente um solitario que chega aos sessenta anos com
uma vida passada em branco. Evangelista, César desconhece o mundo afora da
estrada. Por tras da fala mansa e dos modos gentis e candidos ha inquietacGes de um
caminhoneiro de meia idade que ainda desconhece 0s proprios caminhos da
sexualidade e da afetividade®.

Ao contrario das personagens anteriores, César ndo apresenta caracteristicas explicitas
acerca da sua religiosidade. Traja roupas convencionais para o clima do sertdo baiano e nao
traz nenhuma Biblia consigo. As marcas deixadas pelo diretor de onde pode se denotar a sua
fé, sdo apresentadas por algumas frases que o caminhoneiro traz no carro como Tudo é forca

sO Deus €é poder e Com Deus sigo meu destino, conforme se observa na Figura 7.

Figura 7 — Detalhes do caminhdo de César.

Fonte: Central do Brasil (Walter Salles, 1998, Videofilmes)

Ao parar em um restaurante de beira de estrada, César pergunta ao menino e a Dora 0
que eles vao comer e beber. Ele pede uma agua mineral, enquanto Dora pede uma cerveja e
pergunta se ele a acompanha. Diante dessa pergunta, 0 personagem da& o primeiro indicio
claro sobre seu pertencimento religioso: “Ndo, ndo, eu nao posso beber porque sou
evangélico” (grifo nosso). Mais uma vez, a ténica do discurso da personagem pressupde a

obediéncia a uma determinada ética, a qual n&o lhe permite beber.

Ao chegar a garrafa de cerveja, Dora refaz o convite enchendo o copo dela e o dele com
a bebida alcdolica. O motorista, contrariando o que afirmara antes, ingere o copo de cerveja
de uma s6 vez. Tal mudanca repentina de atitude demonstra que, embora esse pertencimento
religioso ocorra a partir de um regime disciplinar sobre a vontade do sujeito — “...eu nao
posso...” — € fragilizado pelas circunstancias e pela propria cultura, muitas vezes adversa as

normas desse pertencimento. E é justamente aqui que a personagem denuncia o conflito.

> Descrigo extraida dos Extras DVD do filme Central do Brasil na opgdo Os personagens (Videlofilmes, 1998).
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Sabe-se que aquele que se declara como evangélico segue determinados padrbes de
conduta como ndo ingerir bebidas alcotlicas ou furtar, por exemplo. Tais condutas acabam
por se tornar parametros de identificacdo social entre aquele que é ou néo é evangélico. Desse
modo, a ruptura desses costumes através da acdo da personagem pode sugerir ao espectador
outras chaves interpretativas. Uma delas ¢ a de que o “padrao evangélico de ser” antes de ser
uma pratica, uma forma de conduta, € um discurso religioso cujos preceitos, nao
necessariamente, sdo acolhidos e acomodados pelo sujeito — como a tese de alienacdo poderia
induzir a pensar. Antes, o confronto desses novos valores com a cultura, geram conflitos
discerniveis & medida que se conhece, ainda que parcialmente, a influéncia da formacéo
cultural sobre o pertencimento religioso, como a parte inicial dessa pesquisa se prop0s em

apresentar.

Apds esse gesto do caminhoneiro, Dora se retira para ir ao banheiro. Ao fundo, ouve-se
0 som diegético de um cantico religioso. Ainda no banheiro, observa uma mulher que passa
batom em frente ao espelho. Dora que, até esse momento do filme, ndo trazia qualquer trago
de maquiagem no rosto, em poucos instantes estd também diante do espelho passando o
batom vermelho que logo sobressai em seu rosto outrora palido e s6brio. Uma sensibilidade

despertada pela atitude de César e a esperanga de um desenlace amoroso.

No entanto, ao retornar, em lugar de encontra-lo a mesa, ouve ao fundo o ronco de um
caminhdo. Era César indo embora sem dar maiores explicacbes e deixando implicito que,
diante de uma ameaca a sua ética cristd, seria melhor fugir. O seu conflito ndo esta resolvido.
Ao observar o caminhdo de partida pelas frestas de uma janela, Dora, a escritora de cartas
insensivel e interesseira, chora pela primeira vez demarcando uma mudanca significativa do

perfil da personagem na narrativa.

Embora a personagem de César seja pontual na narrativa e de pouca visibilidade,
merece destaque para a nossa argumentacao em virtude do conflito que anuncia como parte da
caracterizacdo da personagem evangélica. Enquanto a personagem do filme Superoutro — até
entdo, a primeira personagem evangelica na cinematografia brasileira — se aproximava do
esteredtipo de religiosa fanatica, em Orfeu, o papel de Inacio ja aparece de forma menos
caricata e ndo esboca conflitos no que diz respeito ao seu pertencimento e a relagdo com

outras personagens.

Nesse sentido, percebe-se que a personagem de César tem uma funcdo inaugural para

esse tipo de personagem, pois ao mostrar o pertencimento religioso da personagem sob a
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marca do conflito e da instabilidade — tanto sentimental, por ser um caminhoneiro solitario,
quanto religiosa — acaba contribuindo para promover uma ruptura com modelos
estereotipados e possibilita uma abertura maior para observar a propria conjuntura de

acontecimentos e pertencimentos que constituem a subjetividade da personagem.

3.3.2 Desenhando rasuras, encenando conflitos

A partir dos anos 2000, alguns filmes brasileiros trazem como parte de suas narrativas a
tentativa de representar a realidade das periferias urbanas, em seus conflitos sociais, a
desigualdade diante de outras zonas da cidade, a negligéncia do poder publico, a violéncia,
etc. Dentro dessa espécie de microcosmo, surgem também as personagens religiosas,
sobretudo as de religido evangélica que, mesmo ndo fugindo as caracteristicas proprias do
esteredtipo nas producdes precedentes, burlam as expectativas trazendo novos elementos que,
em associacdo com o pertencimento religioso, abrem campo para uma complexificagdo desse

tipo de personagem.

Visto que tais personagens promovem rupturas ainda baseadas no modelo reproduzido
anteriormente, sua construcdo se aproxima da nogdo de rasura desenvolvida por Jacques
Derrida (SANTIAGO, 1976; HALL, 2007). Trata-se de uma estratégia desconstrutora em que
alguns conceitos sdo colocados sob rasura — graficamente ilustrado pela sobreposicdo de um
traco em uma palavra — indicando que, embora aquele conceito ndo sirva mais para “pensar”,
em sua forma original, o fato de ndo existirem conceitos novos que possam substitui-lo
demanda que continuemos a pensar com eles “[...] agora em suas formas destotalizadas e
desconstruidas, ndo se trabalhando mais no paradigma no qual eles foram gerados” (HALL,
2007, p. 104).

E deste modo que tais personagens iniciam um momento de passagem no processo de
construcdo da personagem evangélica no cinema brasileiro contemporaneo. Pois, ainda que
fortemente marcadas por tracos estereotipados, a sua constituicdo é perpassada por outras

redes de relacdo, permitindo rupturas na estrutura anterior, mas sem destrui-la por completo.

S&o personagens que trazem a tona conflitos que as primeiras personagens ocultavam ou
ndo exploravam, visto que se preocupavam apenas em ser uma repeticdo ou reforco das
representagdes convencionais. Diante da diversidade de combinagdo de redes de relagédo que

constituem essas novas personagens, elas serdo apresentadas em blocos tematicos,
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organizados em conformidade com as caracteristicas predominantes em sua composicdo e a

contiguidade dos conflitos que encenam suas trajetorias.

Nesse breve percurso, serdo considerados os filmes brasileiros produzidos a partir dos
anos 2000, atentando principalmente para as redes de relacbes ou agenciamentos que
constituem as personagens no interior da trama e em quais aspectos as rasuras sao manifestas.
A criagdo de subcategorias ndo visa enquadrar ou classificar as personagens, mas tem o
objetivo de mapear as possibilidades de agenciamento que o cinema brasileiro opera, e assim
melhor compreender como tais personagens articulam movimentos na ‘“estrutura” ou

estere6tipo do seu lugar social.

3.3.2.1 Conflito 1: Entre a Biblia e arma

A comecar de Cidade de Deus (2002), filme dirigido por Fernando Meirelles em que a
periferia do Rio de Janeiro se torna cenario para cenas de violéncia nas grandes telas, €
possivel perceber a existéncia de personagens evangeélicas. Neste cenario, a personagem tem
sua trajetoria apresentada a partir de uma transicdo entre o0 mundo do crime e o mundo da
igreja, como um par antagbnico que paira sobre o mesmo universo periférico e estabelece — de
forma diversa — uma ordem nesses ambientes marcados por diversos tipos de violéncia, além

da auséncia ou ineficacia das politicas de Estado.

A partir desse periodo é apresentada, como parte do processo de construcdo da
personagem, a ideia de que ndo é possivel uma conciliacdo entre as duas ordens (mundo do
crime e mundo da igreja), pois embora elas tenham uma convivéncia tdo proxima e realizem
uma articulacdo com os mesmos elementos (valores, pertencimento a uma comunidade, etc),
as narrativas sugerem a escolha da personagem por uma dessas ordens. Uma escolha,
geralmente, encenada através de mudancas de atitudes nos relacionamentos ou no modo de se

vestir, enquanto indicios de sua conversdo religiosa.

O primeiro filme a apresentar uma personagem baseada nesse conflito € Cidade de Deus
(Fernando Meirelles, 2002). O filme conta a histéria da Cidade de Deus, um conjunto
habitacional criado pelo governo do Rio de Janeiro, em meados da década de 1970, para
abrigar familias de comunidade carentes e que, a medida que 0 governo se torna mais ausente,
vai criando leis proprias de sobrevivéncia, que passam pela violéncia, como assalto coletivo a
carros de botijdo de gas e agdes que acabam por estruturar um ambiente propicio para o

desenvolvimento da criminalidade.
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Como parte desse contexto, se forma o chamado “Trio Ternura” integrado por
Cabeleira, Marreco e Alicate, um grupo que realizava pequenos atos criminosos na regido e
que se desintegra apds uma perseguicao policial. Ainda na rota de fuga, os membros do Trio
se escondem no meio de uma mata fechada, quando Alicate, escondido em uma arvore e
temendo ser capturado pela policia, confessa para o seu comparsa: “Quer saber Marreco? Vou
sair dessa vida sendo vou amanhecer com a boca cheia de formiga. Vida de bicho solto é pra

maluco, ndo pra mim. [...] Vou voltar pra igreja (grifo nosso)”.

Ao dizer isso, Alicate desce da arvore, e no plano seguinte ressurge em uma caminhada
obstinada pelas ruas da Cidade de Deus, assumindo com isso 0 risco de ser capturado a
qualquer momento pela forca policial. Apesar do efeito inicial de tensdo e expectativa gerada
pela imagem, a cena € acrescida de uma dose de serenidade quando em off ouve-se a propria

voz de Alicate recitar:

Aquele que habita no esconderijo do Altissimo, & sombra do Onipotente descansara
[...] nem mortandade que assole ao meio dia. Pois aquele que habita no esconderijo do
Altissimo a sombra do presente descansard. (grifo nosso)

Nesse momento, o inesperado acontece. A policia passa por Alicate e, ndo o
reconhecendo, acaba capturando outro rapaz que passava no mesmo instante. A fala de
Alicate refere-se a uma adaptacdo do Salmo 91 e que confirma a decisdo que a personagem
acabara de tomar. Subsequente a essa narracdo, que indica ser a voz consciente da
personagem, segue-se outra, dessa vez, dirigida pelo narrador principal da historia, que
anuncia o fim do “Trio Ternura”, informando que cada integrante teve um destino e o

“destino entregou Alicate nas maos de Deus”.

Em tais cenas ndo ha uma mencédo direta da igreja para a qual Alicate supostamente
teria retornado, mas considerando o periodo retratado no filme e a propria ideia de “retorno” a
igreja, depreende-se que seja uma instituicdo cristd. Além disso, como ja foi citado, é
justamente no ano de 1977 em que h& o surgimento de uma das maiores igrejas do segmento
neopentecostal: a Igreja Universal do Reino de Deus. Desde entdo, a visibilidade sobre as
igrejas evangélicas, de um modo geral, tornou-se crescente e a sua inser¢cdo nos bairros

periféricos ja era notdria.

Entdo, mostrar que um dos componentes do “Trio Ternura” volta para a igreja ¢
constatar a influéncia da religido em lugares como Cidade de Deus e mostrar que nem todo
bandido esta fadado a um destino de criminalidade. A religido aparece como uma das

alternativas de vida oferecidas naquele contexto social. Para ilustrar isso é conferido a cada



97

personagem um destino diferente, ainda que todos tenham permanecido & margem da

sociedade.

No mesmo ano de producdo de Cidade de Deus, Hector Babenco apresenta o filme
Carandiru (2002), filme baseado nos fatos reais ocorridos no Complexo Penitenciario do
Carandird, em Sdo Paulo, que tem como narrador o Dr. Drauzio Varela, médico da

penitenciaria e que também representa no filme o escritor do livro que inspirou o filme.

O momento tragico da chacina, fato que marcaria a histéria da penitenciaria, €
precedido no filme pelo depoimento de varios detentos, revelando através de diferentes
personagens as particularidades de se viver em um presidio brasileiro e, a0 mesmo tempo,
aumentando a dramaticidade para a representacdo da chacina nos momentos finais do filme.

Entre uma historia e outra dos detentos, os conflitos de “Peixeira” ganham relevo.

Conhecido como um homem violento na prisdo, Peixeira coleciona uma série de
assassinatos dentro e fora da cadeia. Apesar disso, ha momentos em que a personagem
aparece caminhando sozinha pelo péatio da penitenciaria e em pleno dia de visita, parece ser
um dos poucos que ndo tem familia. Certo dia, assustado por um pesadelo, Peixeira comeca a
pensar em quantas pessoas havia matado na vida e procura o Dr. Varela para um desabafo. O
arrependimento pelos crimes cometidos — “eu derramei tanto sangue, doutor [...]” — ja

prenunciava a decisao futura da personagem.

Na sequéncia seguinte, Peixeira, em mais uma de suas caminhadas solitarias, se
aproxima de um saldo, dentro do presidio, onde acontecia um culto evangélico. Na parte
superior da entrada a placa Ressureicdo Evangélica (Figura 8) ndo deixa davidas do carater

religioso da reuniéo.

Figura 8 — Peixeira observa o culto evangélico no presidio.

Fonte: Carandird (Hector Babenco, 220, HB Filmes, Globo Filmes e
Columbia Tristar do Brasil).
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Nessa cena, enquanto ele caminha, ouve-se, em off, vozes cantando uma mdusica crista.
A camera, em plano geral, mostra uma sala no interior do presidio onde se encontram varias
pessoas sentadas e, a frente, em um pulpito estd um homem falando. Este, quando avista

Peixeira, ainda longe, vai caminhando em sua direcdo dando inicio ao seguinte dialogo:

Pastor: Entra, irmédo! Vem! Vem! Vocé sabe que o Senhor tem um plano pra
vocé? Vem! Esta € a tua casa. Vocé esta perdido. Vocé ndo sabe, mas foi Ele
quem te trouxe aqui.

Peixeira: Ele quem, pastor?

Pastor: Jesus! (fala olhando para os fiéis em redor). Ele sabe que vocé ndo
dorme se faz mal a alguém. Que vocé perde o sono todas as noites sendo
consegue fazer alguém tropecar. Me diga se ndo foi assim todos os seus dias!
Vamos! Vamos! N&o tem sido assim todos os seus dias?

Em close, o rosto pregador aparece em contraplano ao rosto de Peixeira que, ajoelhado,
chora initerruptamente. Esse tipo de representacdo, trazida pelo filme, tem seus fundamentos
em um fato corrente nas prisGes e penitenciarias: a conversao de presos. Na personagem de
Peixeira, 0 pertencimento religioso ndo chega a configurar um conflito, pois desde 0 momento
em que ocorre a cena de sua conversao, o filme ndo da mais indicios de que ele teria retornado
a cometer os crimes de antes. Um desfecho similar ao da personagem Alicate (Cidade de
Deus) que, depois de ficar livre da policia, ndo se tem mais informacdo sobre o seu
envolvimento com a gangue. No caso de Peixeira, a Gltima imagem da personagem no filme é
justamente na chacina, quando a policia de choque invade a cela e ele esta de pé segurando
uma Biblia com uma das maos e um quadro com a imagem de Jesus Cristo em outra, em uma

postura que, pela abertura dos bracos, traz a memdria a propria crucificagdo do mito cristéo.

Por outro lado, o conflito comeca a emergir em algumas personagens quando a
conversdo religiosa se torna uma estratégia para obter redencdo pelos delitos cometidos.
Sendo o sistema religioso regido por normas que incidem sobre o comportamento do sujeito,
a adesdo religiosa pode ser motivada, tdo somente para a obtencdo de favorecimentos como a
diminuicdo da pena, como é ilustrado no filme Meu nome nédo é Johnny (Mauro Lima, 2008),
em que uma das componentes da gangue, pouco tempo depois de ser presa, reaparece no
tribunal com uma Biblia na méo, contrastando com a sua rotina de usuéria de drogas

construida ao longo do filme (Figura 9).

Segundo artigo de Ana Maria Quiroga (2008), ao mesmo tempo em que a sociedade
brasileira se desinteressa pela realidade prisional, o nimero de instituicdes religiosas que
buscam os presidios para exercer atividades de assisténcia espiritual é crescente. Uma

assisténcia, outrora de responsabilidade exclusiva da Igreja Catolica, foi sendo ocupada por
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outras religides a partir da separacdo entre Igreja e Estado. Ainda sobre a inser¢do dos

evangélicos no contexto das prisdes:

[...] os evangélicos que estdo dentro das prisGes em suas inimeras denominacdes
historicas e pentecostais, sdo sempre olhados de maneira ambivalente. Ora produzem
grande desconfianca, ora provocam sentimento de alivio. A desconfianga, sobretudo,
de seu afd evangelizador, da explicita concorréncia por fiéis. Mas, vem também, da
falta de uma instituicdo central que tenha autoridade pra responder por todos aqueles
que se apresentam como pastores, pastoras e leigos evangélicos [...] Por outro lado, o
sentimento de alivio vem das repercussdes das conversdes que, no interior das
institui¢des carcerarias, resultam em agregagio e ‘pacificagdo. (QUIROGA, 2005, p.
9, grifo nosso)

Figura 9 — Personagem de Meu Nome nao é Johnny que se converte ap0s ser presa.

Fonte: Meu Nome ndo é Johnny (Mauro Lima, 2008, Atitude
Producdes).

A partir dessa referéncia, percebe-se que a insercdo de uma personagem que se torna
evangélica no presidio Carandir ndo é aleatdria, mas busca se aproximar do cendrio de
influéncia da religido nas zonas prisionais. Além de Peixeira, o filme traz outras alusfes ao
universo religioso. Na sequéncia final da chacina, ha um plano em que se mostra um detento
dentro de uma sala com diversas imagens e velas acesas (Figura 10) dando a entender de que
no presidio — assim como na sociedade — ha a convivéncia de diversas crencas religiosas,

além da evangélica.
Figura 10 — Detalhe de uma das celas do filme Carandird.

Fonte: Carandir( (Hector Babenco, 2002, HB Filmes, Globo
Filmes e Columbia Tristar do Brasil)
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Outra referéncia religiosa, que ocorre ja nos minutos finais do filme, acontece quando

um dos presos |é uma carta recebida pela mée com o seguinte texto:

OFF (voz feminina): Davilson, meu filho querido, a mae chora quando lembra de ti
pequenininho, rindo no fundo dos meus olhos, sei que vocé nunca acreditou no meu
Deus, mas hoje quando peguei a Biblia, parecia que te tinha de novo no meu colo.
Meu coragdo ficou mitdo quando abri no Salmo 91, olha s6 que bonita a palavra: Mil
cairdo ao teu lado, dez mil a tua direita, mas tu ndo seras atingido, nada chegara a
tua tenda.

Enquanto a carta € narrada, a cAmera abre em plano geral, mostrando o desastroso
resultado da chacina ocorrida na prisdo. Entre os cadaveres, o preso surge como um dos
poucos sobreviventes, formando uma associacao direta com o contetido da carta que diz: “Mil

cairdo ao teu lado, dez mil a tua direita, mas t0 ndo seras atingido [...]".

O conflito entre a criminalidade e a religido vai se delinear nas personagens de forma
mais clara quando o pertencimento religioso e a rotina do crime passam a conviver
simultaneamente na constituicdo da personagem. Se, nos exemplos anteriores, a decisdo
religiosa pressupunha um abandono de atos delituosos, nas personagens posteriores as
escolhas ndo estdo bem delineadas. E a convivéncia com duas ordens, em principio distintas
antes de constituir uma contradicdo, deflagra a abertura dessas personagens para uma

singularidade, atravessada e constituida por diferentes influéncias, até mesmo antagonicas.

A primeira dessas personagens € Devanildo, interpretado por Vinicius de Oliveira
(Central do Brasil, 1998; Linha de Passe, 2008) no filme Assalto ao Banco Central (Marcos
Paulo, 2010). Como o titulo do filme j& informa, a trama € inspirada no assalto realizado ao
Banco Central e Devanildo é convidado pela irmd — mulher do chefe da quadrilha — para
trabalhar em uma falsa empresa de grama sintética que servia para ocultar a escavacao de um
tunel. A vinculacdo religiosa da personagem € apresentada no momento em que Devanildo
aparece lendo a Biblia, e o conflito emerge quando ele descobre nédo se tratar de uma empresa

e sim um plano de assalto.

Com um comportamento melindroso e atrapalhado — sempre se esquece de pagar as
contas de telefone, luz — Devanildo chega a ser apelidado por um dos personagens como
“branca de neve”, trazendo com isso a possibilidade de agregar um novo conflito a
personagem, neste caso, relacionado a sua sexualidade. Quanto ao seu envolvimento com o
crime, Devanildo tenta fugir, ao descobrir que se tratava de um empreendimento criminoso,
mas € logo ameacado de morte pelo Bardo: “Vocé prefere ser um pecador rico ou um santo

morto?” e prossegue até o desfecho do assalto.
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Ao receber sua parte do assalto, procura o pastor e fala sobre a vontade em dar uma
oferta a Igreja. O pastor, interpretado por Milton Gongalves — ator que j& fez um personagem
evangélico em Orfeu (Cacé Diegues, 1996) — o aconselha a doar tudo para a Igreja. Devanildo
faz a oferta, porém, em contrariedade ao conselho que recebeu, separa uma parte para ele
mesmo. Com isso, a personagem da indicios de vivenciar um conflito e ndo estar plenamente

submissa as normas da religido.

Em O homem do ano (José Henrique Fonseca, 2010), € uma mulher que dessa vez
transita entre 0 mundo do crime e a Igreja. Seu nome é Erica (Natalia Lage), uma adolescente
que apbs sofrer uma decepcdo amorosa com Maiquel (Murilo Benicio), resolve frequentar
uma igreja evangélica dirigida pelo pastor Marleno (André Barros).

O envolvimento de Erica com a criminalidade ocorre de forma indireta, na medida em
que é cumplice do assassinato que Maiquel cometeu contra a propria esposa. Ja a sua
vinculagdo com a igreja ocorre de forma rapida e, em pouco tempo, ela assume fungdes na
igreja, como carimbar a carteira de fieis, ensaiar pregacGes no templo, etc. Aqui, o filme
apresenta uma analogia, ainda que de forma sutil, entre a organizacdo do sistema religioso e a
organizacdo do mundo do crime. Assim como, através do envolvimento com atos criminosos,
Maiquel adquiriu um emprego, uma identidade e uma importancia para 0os empresarios da

comunidade, Erica também rapidamente foi inserida no sistema religioso.

Sdo sistemas que regulam as redes de relac6es das personagens na comunidade. No caso
de Maiquel, a associacdo com o crime foi obra do acaso, ja em Erica, a adeséo religiosa a uma
igreja evangélica aparece relacionada a fatores como falta de maturidade, caréncia e
abandono. E, ao contrario de Maiquel que, assume o papel de agente no interior do sistema
criminoso, Erica é apresentada como alguém que se deixou seduzir pelo discurso religioso.
Construcdo que o filme traduz ao flagrar em close o rosto fascinado da personagem ao ouvir a
pregacdo e quando ela mesma, em conversa com Maiquel, repete discursos proferidos pelo

pastor.

O conflito da personagem surge quando, ao compartilhar do crime que foi testemunha
com o pastor, este a aconselha a confessar e se entregar para a policia. Diante da

impossibilidade de realizar tal feito, a personagem convive com os dois sistemas.
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3.3.2.2 Conflito 2: Afirmagéo de poder: quando a minoria se quer maioria

Partindo do pressuposto de que o pertencimento a igrejas evangelicas estd associado ao
universo das periferias urbanas, como ja foi observado pela caracterizacdo de algumas
personagens, esse conflito se configura a partir do discurso das personagens, quando atraves
dos preceitos e valores religiosos, tentam exercer poder e autoridade. Tal discurso de
Imposicéo aparece, na maioria das vezes, revestido de uma intolerancia religiosa sobre outras
manifestacdes religiosas ou em forma de julgamento moral da conduta alheia. Nesse sentido,
a personagem recorre ao discurso religioso — um discurso cujos cddigos se referem a um
sistema simbdlico especifico da religido — tanto para afirmar sua diferenca em relacdo ao
outro, quanto para se estabelecer em uma posicao diferenciada de poder, visto que articula
codigos referentes ao campo religioso — logo, da ordem do divino, do sobrenatural, e

relativamente autbnomos quanto a uma avaliacdo racional.

Visto que proveniente de um grupo minoritéario, no aspecto socioeconémico, geralmente
tais personagens sdo construidas em uma narrativa de género cémico, pois o fato de se
acharem espiritualmente superiores as demais, estando no mesmo patamar de inferioridade
social, soa, no minimo, como contrassenso. E dessa forma que no filme Tapete Vermelho
(Luis Alberto Pereira, 2005), como parte da viagem do caipira Quinzinho (Matheus
Natchgaerle) em busca do filme de Mazzaropi, somos apresentados a figura de um pastor da
Igreja Global do Amor Divino.

Logo da entrada, Quinzinho ouve a voz de alguém falando ao microfone e € atraido a
entrar. Em seguida, a camera mostra a parte interna do templo em plano geral, ora mostrando
o0 pregador a distancia, ora focalizando o rosto apatico de Quinzinho. Este, sentado ao banco,
quase dorme com o discurso do pregador, despertando no momento em que este diz: “Esta ¢é
mais uma casa de Deus que conseguimos erguer com muito sacrificio. Ja foi do
diabo...quando aqui funcionava o cinema, amém?”. O rosto do pregador estd em close e o seu
rosto se contorce a cada palavra. Fica evidente na fala do pregador a tentativa de impor seu
discurso a partir de uma interpretacdo do espaco anterior, 0 cinema, como algo do “demonio”.
Associado & critica da ocupacdo desordenada de antigos espacos culturais por igrejas
evangélicas, o filme apresenta com a personagem do pastor o mecanismo muitas vezes

empregado pelo discurso religioso para exercer dominio sobre a cultura local.

A critica do filme, no quesito religido, parece se direcionar especificamente as igrejas

evangélicas, pois quando Quinzinho se vé angustiado por ter se perdido do seu filho e busca



103

consolo em uma Igreja Catolica, a sequéncia se destaca por ser um dos raros momentos de
dramaticidade em um filme de comédia. O caipira ao entrar na Igreja, j& parece afeicoado com
0s rituais e juntamente com outras pessoas acende velas. Em seguida, a cAmera mostra seu
rosto, em lagrimas, fazendo uma promessa para a imagem de Nossa Senhora. Ao fundo a letra
da cangdo Romaria embala a experiéncia religiosa da personagem, preservando assim, o lugar

reservado as religides tradicionais no pais.

Se em Tapete Vermelho, a presenca do pastor é pontual, no filme O Pai 6 (Monique
Gardenberg, 2007), a crente Dona Joana (Luciana Souza) ndo passa despercebida. Baseada
em uma pega homénima do bando de teatro Olodum, a historia do filme se passa durante o
Carnaval, em Salvador, e retrata o cotidiano dos moradores de um cortico no Pelourinho.
Nesse ambiente, Dona Joana € a sindica, caracterizada como uma evangelica fervorosa,

bisbilhoteira e rigida com os filhos em relacédo as suas convicgoes religiosas.

Em seu discurso, hd sempre uma avaliagio moral do comportamento de outras
personagens como forma de demonstrar superioridade em relacéo a elas, mesmo residindo no
mesmo cortico. Além de Dona Joana, ha também a personagem de Dalva — vendedora de
castanha — e a apresentacdo de um pastor que “expulsa o demonio do corpo de uma ‘irma’”.
Apesar do rigor com que segue a religido, a construcdo da personagem também se molda a
uma ténica de sincretismo que atravessa o filme. Essa tendéncia é construida ao longo do
filme a partir da presenca de elementos como: a letra da musica de abertura do filme em que é
anunciada a frase “nessa terra todo mundo ¢ d’Oxum” — em referéncia a uma suposta devocao
coletiva a um dos orixas da religido de matriz africana e os nomes dos filhos de D. Joana —

Cosme e Damido —, em uma referéncia clara aos santos catélicos.

Tais elementos, embora sugiram uma convivéncia pacifica entre os diferentes credos
gue compbem a cultura baiana, representada na narrativa, acabam por nivelar as
particularidades desses pertencimentos através de um discurso pautado na tradicdo e que
homogeneiza a todos como parte de uma mesma identidade. Essa construcéo adquire sentido
quando ao final do filme D. Joana, no desespero de encontrar seus filhos desaparecidos
durante o Carnaval, recorre ao jogo de buzios da Méae de Santo. Assim, mesmo usando da sua
fé para exercer autoridade sobre a vida alheia, o desfecho da personagem acaba por reforcar o
discurso de sincretismo, pondo em Xxeque a ética religiosa da qual era defensora e

denunciando o seu conflito.
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Outra personagem que usa da religido como forma de exercer autoridade € apresentada
no filme Ultima Parada - 174 (Bruno Barreto, 2008). A producdo sucede ao documentario
Onibus 174 (2002) e traz uma versdo ficcional da historia de Sandro, um rapaz de 22 anos que
ficou nacionalmente conhecido por assaltar e fazer reféns os passageiros da linha de 6nibus
174 no Rio de Janeiro. Nesta versdo, h4 duas personagens evangelicas: Marisa (Cris Viana),

como mae de Sandro, e o pastor Jaziel (Tay Lopes), com quem é casada.

Logo nos primeiros minutos de filme, o pastor Jaziel aparece cantando em um
microfone a frente de um grupo de pessoas em um local cuja organizacdo lembra a de uma
igreja. Ao final de cena, a camera se distancia mostrando, em plano geral, uma construcao de
alvenaria, semelhante a uma garagem, com uma faixa onde esté escrito Assembléia de Deus. E
pela precariedade da construgcdo, mais uma vez, a presenca de uma igreja evangélica serve

como elemento para compor o contexto das periferias urbanas.

Em uma das cenas, Jaziel estd em casa com Marisa e tenta convencé-la de que nédo é
mais necessario ela trabalhar como empregada doméstica. Para justificar o pedido, Jaziel pega
uma mala e ao mostrar a soma de dinheiro complementa: “Nossa igreja ta prosperando”. Com
essa atitude da personagem, reforca-se a concepgao da igreja como um empreendimento, em
que os fins comerciais subjugam os fins espirituais e o discurso religioso € um meio para

obter prosperidade financeira.

O discurso de prosperidade por meio da religido também é apresentado nas personagens
evangélicas do filme Familia vende tudo (Alain Fresnot, 2011) em que uma familia faz de
tudo para sobreviver e ganhar uns trocados e o sonho de uma das filhas é engravidar do
famoso cantor Ivan Carlos (Caco Ciocler) para garantir uma pensdo. Em tom de comédia, um
dos filhos é evangélico, e ao chegar para um culto na igreja, assiste a um testemunho da bispa
Marisa, interpretada pela atriz Marisa Orth que interpreta a si mesma, porém com o discurso

de que teria uma nova vida, longe do teatro e do cinema.

Ao longo do filme, apds diversas tentativas frustradas de ter uma vida prospera, a
familia acaba encontrando como alternativa investir em uma igreja, onde o filho evangélico
assume o papel de pastor, o irmdo mais novo da testemunho e o cantor famoso, outrora

famoso, encontra oportunidade para continuar a carreira, dessa vez, como cantor gospel.

De forma semelhante & atuacio do pastor Jaziel (Ultima parada 174), o desfecho das
personagens em Familia Vende Tudo aponta para uma nova estratégia de se exercer poder em

uma sociedade cada vez mais excludente: o dominio de codigos religiosos. Ao fazer isso,
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acompanhado de uma inser¢cdo comunitaria, o pertencimento religioso nestas producdes
aparece sob o signo do oportunismo e como atalho para obter prosperidade em um contexto

situado a margem da sociedade.

Em continuidade a esse perfil de personagem evangélica, depois da repercussao da
personagem de Dona Joana, em O pai 6, mais dois filmes, de cineastas baianos, irdo
apresentar personagens religiosas. O primeiro deles é Jardim das Folhas Sagradas (Pdla
Ribeiro, 2010), em que Bonfim, um homem negro que tenta organizar um terreiro na cidade, é
casado com Angela, uma evangélica que tenta convencer o marido para ir & igreja. Além da
oposicdo desta personagem, hd também Dona Queca, uma senhora evangélica que, ao

descobrir a organizagéo do terreiro perto de sua casa, avanca e agride verbalmente os adeptos.

O segundo filme é Trampolim do Forte (Jodo Rodrigo Mattos, 2010), producéo que traz
como tematica central a importancia da infancia, atraveés da histéria de meninos que se
encontram no Trampolim do Forte, na praia do Porto da Barra, em Salvador (BA). Entre os
meninos, esta Felizardo, garoto de dez anos que vende picolé na praia para cobrir as despesas
de casa e, sob exigéncia da mae, dar oferta na igreja. Sua mde, Dona do Céu (Marcelia
Cartaxo) frequenta a Igreja da Segunda Misericordia, dirigida pelo Reverendo Magalhaes
(Luiz Miranda), e usa o discurso religioso como estratégia para educar 0 menino e exercer
dominio sobre ele. Contudo, o desfecho do filme acaba por langar a hipdtese de pertencimento
religioso como mero oportunismo, pois a D. Cartaxo, em contraste com a opressdo que
exercia sobre o filho, tinha encontros escondidos com o Reverendo da Igreja e este acaba
sendo descoberto como o bandido mais procurado das redondezas e que abusava sexualmente
das criancgas que frequentavam o Trampolim do Forte. Com tais acontecimentos, fica exposto
0 conflito de tais personagens para as quais a religido servia apenas como meio de exercer

autoridade.

3.3.2.3 Conflito 3: A (des)ordem moral

Enquanto o conflito anterior é proveniente de uma tentativa da personagem escamotear
atos delituosos, através do discurso religioso, nesta modalidade de conflito, a personagem
oscila entre as normas da religido e o desejo. Apesar de apresentar uma filiagdo religiosa e
assumir, ao longo do filme, atitudes que demonstram a sua busca por adequacéo as normas, 0
comportamento da personagem é colocado sob suspeita quanto a sua estabilidade e

correspondéncia a ética pressuposta em sua religido.
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O sistema religioso, embora presente no discurso dessas personagens e por isso
representado, de alguma forma, ao longo da narrativa se dilui em meio a préticas e
comportamentos da personagem que divergem do discurso inicialmente apresentado. A
questdo, porém, é que embora tais divergéncias se caracterizem por meio de mudangas subitas
de comportamento, elas resultam de uma escolha deliberada das personagens. Em tais
personagens, o vinculo religioso ndo retirou a poténcia do sujeito em promover rupturas e

operar novos processos de territorializacéo.

E assim que surge a personagem Kika (Dira Paes) em Amarelo Manga (Claudio Assis,
2003). Em uma narrativa composta pelo desdobramento de histdrias paralelas que acabam se
entrecruzando, a primeira personagem apresentada é Ligia (Leona Cavalli), a dona de um bar
frustrada por ser desejada por muitos e ndo viver com ninguém. Um dos freqiientadores do
seu bar é Isaac (Jonas Bloch) que, além de necréfilo, mora no Hotel Texas, um lugar escuro,
semelhante a um cortigo. Esse Hotel é administrado por Dunga (Matheus Nachtergaele), que é
apaixonado por Wellington, acougueiro casado com Kika, uma dona de casa evangélica que é
a responsavel pelo desfecho central da histéria. Tal desfecho é revelado desde o inicio do

filme, quando o réadio do carro dirigido por Isaac anuncia:

E agora, vamos as nossas noticias matinais: Dona de casa muito respeitavel, encontrou
seu marido com amante e ai a coisa ficou preta. Ela, uma evangélica, partiu pra cima
da fulana e foi um tal de “Deus nos acuda”. Resultado: amante no hospital ferida e a
cor ninguém sabe, ninguém viu (grifo nosso).

Na sua caracterizacdo Kika tem cabelos presos, blusa abotoada ao pescoco e saia
comprida, a semelhanca da personagem apresentada no filme Superoutro (Edgard Navarro). A
construcdo da personagem evangelica nesse filme surpreende por dois fatores: a tentativa de
trazer uma representacdo verossimil de um culto evangélico, se aproximando do
documentério, e uma desconstrucdo da expectativa criada para esse tipo de personagem a
partir do histérico de producdes anteriores. Diferentemente dos personagens anteriores, nao
sabemos o passado de Kika e ndo ha nada que nos induza a pensar em quais fatores teriam
proporcionado a sua adesdo a religiosidade. Na primeira cena em que aparece, ela esta em

culto na igreja.

A sequéncia do culto é iniciada pela imagem da mao de um DJ mixando um vinil que,
simultaneamente, distorce a voz do pastor que aparece em seguida. Em primeiro plano, o
homem de paleto, suado, ergue as maos e convoca o0s irmaos a louvarem ao Senhor. A camera

intercala entre planos abertos, que mostram o volume de pessoas no saldo, e planos fechados
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em rostos contritos, emocionados, dos fieis na igreja, entre eles, o rosto de Kika de quem é
possivel ouvir a voz balbuciando uma oragdo (Figura 11).

Figura 11 — Kika durante o culto na Igreja.

o h.)xf .
Fonte: Amarelo Manga (Claudio Assis, 2003, Olho de
C4o Producdes)

Geralmente, as igrejas nos filmes de ficcdo, embora disponham de diversos elementos
que possibilitam a sua identificacdo como evangélica, sdo apresentadas com nomes ficticios.
Um recurso que confere aos realizadores maior liberdade na sua representacdo e evita
acusacdes posteriores, sobretudo, em se tratando de um segmento religioso com igrejas tdo
diversificadas umas em relacdo as outras. Tal procedimento, contudo, ndo é adotado nesse
filme. A igreja apresentada por Claudio Assis existe dentro e fora da ficcdo, detalhe que fica
visivel quando Wellington, marido de Kika, vai procura-la na igreja (Figura 12) e aparece
uma placa com a identificacdo: Igreja do Evangelho Quadrangular®.

Apos a apresentacdo de Kika, a desconstrucdo da personagem é antecipada pela fala de
alguns personagens com frases como: “As crentes sdo as mais safadas” e “O pudor ¢ a forma
mais inteligente de perversdo”, esta Ultima pronunciada ao ouvido da personagem pelo
préprio diretor, Claudio Assis (Figura 13). Frases que ao serem dirigidas para uma
personagem evangélica soam, a principio, como acusa¢fes descabidas, mas acabam
adquirindo coeréncia com o desfecho da historia e abrindo campo para a reviravolta da

personagem.

® Nos créditos do filme é possivel observar, na parte de agradecimentos, uma referéncia a Igreja do Evangelho
Quadrangular com a descricdo: Fiéis do Templo | - Comunidade de Brasilia Teimosa e Fiéis de Templo Il -
Comunidade Alto José do Pinho, atestando assim que as imagens veiculadas no filme tiveram o consentimento
da instituigdo.
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Figura 12 — Fachada da igreja evangélica em Figura 13 — Diretor fala ao ouvido da personagem.
Amarelo Manga.

AL
Fonte: Amarelo Manga (Claudio Assis, 2003, Olho de Céo Producdes)

Fora do ambiente da igreja, Kika da continuidade a construcdo de evangélica e, mesmo
em conversa informal com o marido, deixa claro a sua ordem moral pelo seu posicionamento
diante de uma trai¢do: “[...] Tem uma coisa, Wellington, uma coisa que eu ndo tolero, ndo
tolero, ndo: trai¢do. Tolero, ndo. Assassinato, roubo, violéncia, tudo isso eu perdoo. Traic¢éo,

ndo. Adultera € repugnante. Adultero também. Com ferro fere, com ferro sera ferido™.

Apesar de ser uma esposa fiel e dedicada, Kika ao descobrir que o marido a traia, sofre
uma transformagdo em uma trajetoria invertida. Flagrar o marido em uma relacdo sexual com
a amante a faz reagir de forma inesperada: Kika avanca sobre a outra mulher e morde sua
orelha contrastando assim com a imagem da mulher que sentia nauseas ao tratar a carne na
cozinha. Com a boca ainda ensanguentada pelo sangue da outra, na sequéncia seguinte, Kika
caminha, a noite, pelas ruas com o0s cabelos soltos e as roupas levemente desabotoadas,
revelando uma seducdo desconhecida, até por ela, que mal conseguia se olhar no espelho de
sutid. Na rua, surge Isaac, sujeito relativamente mal visto nas redondezas, oferecendo uma
carona que é prontamente aceita. Na cena seguinte o envolvimento sexual entre eles deflagra a
transformacédo de Kika expondo assim o conflito prenunciado por outras personagens a seu
respeito e dialogando diretamente com o mote do filme que anuncia: o ser humano é

estdmago e sexo.

Além da apresentacdo da personagem evangélica, o filme também traz outras
referéncias ao universo religioso através do personagem do padre. Freqlentador do Hotel

Texas, 0 padre é responsavel por uma igreja vazia de fieis em que seus amigos mais proximos
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se resumem a alguns cachorros que ficam ao pé da decrépita capela. E por uma de suas falas
que temos acesso a especie de critica que o filme traz para o discurso religioso:

OFF (voz do Padre): Ninguém € inocente. H& muito tempo se perdeu a esperanca nos
homens. O castigo hoje que grita aos sete cantos, 0s humanistas de beira de pulpito se
apiedam, pois que se apiedem de suas prdprias almas, pois é justamente no orgulho
da bondade que reside o maior de todos os pecados. O homem morre, 0 mundo se
extingue e as chamas se consomem, mas a soberba acompanha o vacuo.

Uma fala inserida enquanto o padre caminha em direcdo a igreja e que pode ser
referéncia indireta ao possivel conflito simbolico entre a igreja catdlica e outras religides

como em: 0s humanistas de beira de pulpito se apiedam como em alusdo a pregadores.

Outra personagem que transita entre a moral apresentada pela ética religiosa e o desejo €
Lavinia de Eu receberia as piores noticias de seus lindos labios (Beto Brant e Renato Ciasca,
2012). Casada com o Pastor Ernani (Zécarlos Machado), Lavinia (Camila Pitanga) traz um
passado de abuso sexual na infancia, prostituicao e uso de drogas. Quando ainda se prostituia
nas ruas, Ernani a leva para sua casa e inicia uma conversa em que compartilha como através

de uma experiéncia sobrenatural com o divino o levou a superar o seu vicio com as drogas.

Ap6s ouvir o depoimento de Ernani, Lavinia também compartilha seus traumas e aceita
a proposta de ter sua vida transformada. E nesse momento que ha uma longa sequéncia em
que Ernani pde uma Biblia sobre a cabeca de Lavinia e faz uma espécie de ora¢do, enquanto
essa tem um acesso de vOmitos. A partir dai, a personagem sofre uma mudanca de
comportamento: deixa de se prostituir nas ruas, passa a frequentar as reunides dirigidas por

Ernani e, em pouco tempo, se torna também a mulher dele.

Apesar das cenas dedicadas a encenacdo de rituais religiosos, a religiosidade das
personagens é apresentada de forma difusa no filme. Nao é possivel discernir a que tipo de
religido o discurso de Ernani se filia’, nem afirmar se Lavinia de fato se tornou evangélica,
mesmo com a sua presenca nas reunides. A sua personagem ndo se define. E é dessa forma
que, ao viajar para o norte do pais com o marido, Lavinia acaba se envolvendo com Cauby

(Gustavo Machado) um fotdgrafo da cidade.

Nos encontros com Cauby, Lavinia ndo é a mulher do pastor, nem a garota que se
prostitufa nas ruas. E um transito entre as duas que nem mesmo as fotografias de seu amante

sdo capazes de capturar. Com um olhar distante, Lavinia é um ser fractal, que oscila entre a

" Em uma das reunides dirigidas por Ernani ele entoa hinos a S&o Miguel, entretanto, trata-se de uma divindade
reverenciada por diferentes religides no Brasil. Se for levada em conta a locacéo do filme — gravado na regido
norte do Brasil — poderia ser uma referéncia a doutrina do Santo Daime, manifestacdo religiosa de origem
amazOnica que tem como principal caracteristica 0o uso de uma bebida alucinégena (ahayusca) e reline a
influéncia de diferentes matrizes religiosas.
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mulher que era e a mulher que se tornou. E mesmo dispondo de autonomia para reger o seu
destino, responde ao convite de fuga do amante com um ambiguo: Eu ndo posso, eu nao
quero. Insinuando assim, que a norma religiosa, a qual estava submissa através do marido, se

impunha sobre o seu desejo.

Ainda nessa modalidade de conflito, se situam as duas personagens que serdo objeto de
analise: Teodoro, de Contra Todos (Roberto Moreira, 2004) e Dinho, de Linha de Passe
(2008), pois tanto um quanto o outro tentam, ao seu modo, seguir as normas instituidas pelo
sistema religioso, entretanto, a convivéncia com outras redes de relaces ocasionam conflitos

com essa ordem religiosa.

O motivo pelo qual optamos tratar essas personagens, em separado, € justificado por
duas razdes. Primeiro, pelo fato de tais personagens trazerem em sua constituicdo elementos
relacionados aos trés tipos de conflito mencionados até aqui: o conflito entre a Biblia e a
arma, a busca por afirmacéo de poder e pela instabilidade moral resultante do impasse entre
ordem religiosa que reverenciam e seu préprio desejo. A outra razdo esta relacionada a
auséncia de um desfecho definido na trajetoria dessas duas personagens. A complexidade do
contexto de violéncia que tece a existéncia dessas subjetividades ndo permite identificar uma
escolha ou momento de deciséo entre a ordem religiosa ou outra ordem. Tal indefinicdo, ao
tempo em que contribui para um exame mais atento dos agenciamentos que constituem tais
personagens, viabiliza uma rasura nos estere6tipos de evangélicos apresentados até entdo e
uma compreensdo mais alargada da composicdo dessas subjetividades no cinema brasileiro

contemporaneo.
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4 EVANGELICOS EM INVENCAO

As duas personagens escolhidas para constituir o corpus de pesquisa sdo marcadas por
algumas semelhancas: residem na periferia paulistana, apresentam uma trajetéria marcada por
um regime de busca (a busca de ser outro através do pertencimento religioso e assim fugir das
intempéries impostas por suas duras realidades na periferia); ndo tem um desfecho definido de
seus conflitos; operam transitos (entradas e saidas do universo simbolico da religido); usam

do universo simbdlico da religido como meio de operar articulagbes com o seu contexto.

Tais aspectos, ao tempo em que permeiam as acOes dessas duas personagens, resultam
em uma construcao distinta das personagens apresentadas anteriormente, fugindo aos modelos
instituidos no interior da propria cinematografia brasileira e contribuindo tanto para compor
um olhar mais complexo desse tipo de personagem, quanto para ampliar a discusséo acerca

das formas de interpretacdo do pertencimento religioso.

Apesar de reservarem semelhancas — em suas diferencas — as duas personagens também
apresentam diferencas uma em relacdo a outra. A um lado, Teodoro (Giulio Lopes) reproduz
o0 discurso religioso na convicgdo de que assim pode ser outro e obter respeito no nicho das
relaces familiares e afetivas. Subverte a relacdo de mero refém do discurso religioso e "joga™

com ele de acordo com seus interesses.

De outro lado, Dinho (José Geraldo Rodrigues) reproduz o discurso religioso no desejo
e esperanga de ser outro (que ele ainda ndo €é) diferente das expectativas criadas ao seu
respeito na comunidade, superando as possiveis tendéncias e contingéncias do lugar onde
mora. A relacdo de Dinho com a religido vai além de um desejo circunstancial em se tornar
“outro”, mas se apresenta como um novo projeto de vida. Apesar da sua confianca no discurso
religioso, isso ndo o torna imune a dividas em momentos de crise e questionamentos sobre

sua propria fé.

Trata-se aqui de uma abordagem do pertencimento religioso, além do misticismo
magico e dos interesses escusos, mas como resultante de uma escolha consciente por parte das
personagens. Nesse sentido, as duas personagens apresentam uma nova “face” do vinculo
religioso, enquanto poténcia de subverter previsdes, abrindo a vertente para a discussao de
novos tipos de pertencimentos, instaveis, mdveis, dos quais a religiosidade constitui apenas

um eixo, entre outros disponiveis, para a construcdo do sujeito na contemporaneidade.
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Sdo personagens que, embora fazendo parte de um contexto marcado por atos de
violéncia como os das periferias urbanas, séo apresentadas de modo diferenciado ao adotar
determinados comportamentos religiosos como parte do seu cotidiano e, muitas vezes, sdo
convocadas a se posicionarem entre duas propostas divergentes: aderir ao mundo da

criminalidade ou se render aos ritos religiosos.

Embora o processo de estabelecimento e ascensdo dessas duas ordens — o mundo do
trafico e a religido — ndo seja institucionalizado, nem determinante para a constituicdo da
subjetividade daquele que habita as periferias, exerce influéncia sobre a forma como esses
individuos sdo representados nas producdes cinematograficas favorecendo a construcdo de

esteredtipos, alguns j& mencionados através das personagens anteriores.

Diante dessas duas personagens para as quais o conflito entre a criminalidade e a
religido estd mais evidente na narrativa, surge entdo, o desafio de compreender como esses
sujeitos, a partir da desconstrucdo dos elementos religiosos que foram oferecidos a seu
respeito, promover novas formas de articulagdo com o contexto engendrando personagens

evangélicas marcados pela singularidade.

4.1 TEODORO DE CONTRA TODOS (2004)

Seré que eu ndo tenho direito a perdao?
Té& 14 na sua Biblia que todo mundo tem direito a perd&o...

(Fala da personagem Teodoro no filme Contra Todos, 2004, Roberto Moreira)

Nas imagens, Aricanduva, regido periférica da grande Sdo Paulo é o pano de fundo
escolhido para tratar de conflitos sociais que se tornaram comuns em filmes brasileiros que
retratam as periferias urbanas, entre eles, questdes de violéncia, juventude e religido. No
entanto, além dessas imagens, de algum modo ja apresentadas em diversas producfes da
cinematografia brasileira contemporanea, o que chama a atencéo na obra da qual iremos tratar
aqui se refere aos conflitos tacitos, de ordem subjetiva, como a soliddo que permeia as

relagOes familiares nesse contexto periférico.

Trata-se do filme Contra Todos (2004), obra com roteiro e direcdo de Roberto Moreira,
produzido com a mesma equipe técnica do filme Cidade de Deus (2000) — incluindo Fernando

Meirelles — e que a despeito das semelhancas com outras obras feitas no mesmo periodo, traz



113

escolhas estéticas que o aproximam do cinema produzido em paises da Europa. Com a
filmagem em video digital, a exploracdo de poucos recursos técnicos e a busca de referéncias
em producdes como Festa de Familia do cineasta dinamarqués Thomas Vintenberg (1998)*, o
filme também apresenta fortes influéncias do movimento cinematografico Dogma 952. Assim
mesmo tendo como ponto de partida a abordagem de um tema que entdo se tornara familiar ao
cinema brasileiro, Moreira inova ao trazer uma nova forma de construir a narrativa que,
priorizando uma “poética do improviso”, confere mais relevo a composi¢do de cada

personagem.

Além disso, cAmera também tem uma participacdo importante na realizacdo do filme,
pois atua como outro personagem que, interagindo com as cenas enquadradas, ora apresenta o
rosto dos atores em close, ora explora o extra-campo em planos incompletos. Como o préoprio
diretor afirma: “Contra Todos é filmado como um documentério. E uma camera parecida com
uma camera de MTV, ela é muito moderna, ela persegue os personagens, ela gruda, ela esta

junto com os atores contando a histéria™.

Entretanto, como parte do discurso critico do filme, ha uma desconstrucdo constante das
personagens como um jogo de tirar as “esséncias” para descobrir as “perspectivas”, conforme
anuncia as legendas do trailer: “Olhe esta familia, olhe seus amigos. Agora pare de olhar e
comece a enxergar a realidade”. Mas, como sinaliza Gilles Deleuze (1974), em seu texto
Platdo e o simulacro a dialética platbnica ndo é marcada pela contradi¢do, nem pela
contrariedade, mas por uma rivalidade entre o verdadeiro e o falso. “Enxergar a realidade”,
portanto, nessa chamada, sugere apresentar um caminho para descobrir a suposta verdade por

detras da primeira impressdo de cada personagem.

Logo na primeira cena do filme, uma familia est4 reunida & mesa para uma refeigdo, em
companhia de amigos, e Teodoro (Giulio Lopes), a figura do pai da familia, pede licenca a
todos para orar antes de comer: “Senhor eu vos agradeco por esse alimento e eu vos pego que
nunca nos falte. Amém.” A reagéo ¢ diversificada. Uns respeitam, outros riem, mas a oragdo ¢é
feita. A reacdo das outras personagens ja € um indicio de que mesmo a religido sendo uma

escolha pessoal ela tem o potencial de se infiltrar nos costumes e nas relacdes.

! Segundo colunista da Folha de S&o Paulo, José Couto, este filme foi uma das referéncias que o diretor tinha em
mente durante a producdo do filme.

2 Movimento iniciado na Dinamarca pelos cineastas Thomas Vinterberg (Festa de familia, 1998) e Lars Von
Trier (Dangando no escuro, 2000) que em protesto a industrializagdo do cinema estabeleceu dez regras, também
conhecidas como “voto de castidade”, que defendendo a utilizagdo de menos recursos também proporcionou um
barateamento das produgdes.

¥ Depoimento extraido do menu extras do DVD (Contra Todos, 2004, Conspiragdo Filmes) .
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A partir das primeiras a¢fes de cada personagem, hé a tendéncia em se construir um
perfil de cada um deles. No caso de Teodoro, 0 ato de orar o apresenta como um homem
religioso e as reacOes das outras personagens, diante do seu gesto, sdo indicativas do conflito
suscitado pelo discurso religioso. Entretanto, o filme, além de ter como proposta um discurso
critico acerca de determinados fatos do contexto das periferias brasileiras, também realiza um
exercicio de desconstrucdo das personagens. Se nos primeiros momentos, Teodoro é
apresentado como homem equilibrado e religioso que ora antes das refeicdes, 1€ a Biblia,
frequenta cultos de oragédo; contudo, ao longo da trama, sdo reveladas outras facetas de sua

personalidade.

Em outro momento de refeicdo, diante da mesma mesa, Teodoro convida sua filha a
orar, ela se recusa. A partir dai se inicia uma discussdo em que o pai ndo s6 chama a filha de
“putinha” como lhe da uma sucessdo de tapas e pontapés no quarto. Sem uma aparente
reconciliacdo, logo em seguida, Teodoro volta para a mesa da refeicdo e comeca a beijar a
esposa que acabara de sentar ao seu colo como se nada tivesse acontecido. Assim, se ao
principio, violéncia e religido pareciam elementos contrastantes, na perspectiva da
personagem de Teodoro, elas ndo s6 fazem parte do mesmo territorio — periferia urbana de

uma grande cidade — como integram a complexa construcao de sua propria subjetividade.

Aos poucos, a narrativa também revela a profissdo de Teodoro. Sem o conhecimento da
familia, Teodoro trabalha como matador de aluguel, funcdo na qual demonstra habilidade e
compartilha tarefas apenas com o amigo Valdomiro (Ailton Graca), seu colega de profisséo.
Em uma de suas saidas noturnas Teodoro, sob a companhia de seu comparsa, chega a uma
residéncia e, em poucos minutos, alveja com varios tiros todas as pessoas presentes. Ao
terminar o “servigo”, 0s dois ddo continuidade a uma conversa corriqueira sobre a davida de

Valdomiro entre comprar um carro ou um imovel. A violéncia ndo passa de uma profissao.

Aqui, o elemento religioso parece minoritario diante dos atos de violéncia e se apresenta
como uma mascara usada circunstancialmente para ocultar os delitos do matador. Entretanto,
0 que a narrativa nos leva a entender é que nao se trata de descobrir a esséncia por detras da
aparéncia da personagem, pois no cinema moderno a relagdo do homem com o mundo ndo é

regida por categorias instituidas, mas por uma indefinicéao, o devir:

N&o se trata de um corpo que vagueia pelo mundo, mas seu movimento advém de
forcas que o constituem [...]. Ndo ha entidades, tudo se tornou devir, € preciso
reinventar. O movimento ndo se localiza no movimento de entidades ja constituidas,
mas nas suas dinamicas histéricas de constituicdo (MATOS, 2010, p. 47).
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Esse transito entre o vinculo religioso e a criminalidade em Teodoro (Figura 14)
inicialmente induz a pensar que a religiosidade continua sendo apresentada como um refugio
ou possibilidade de ocultar a pratica delituosa, tal como nas personagens do primeiro conflito
(3.3.2.1 Entre a biblia e arma). Entretanto, tal busca pela religiosidade nesta personagem nao
é motivada necessariamente por um conflito de ordem socioecondmica, pois o trabalho que
desempenha lhe proporciona o sustento necessario, mas uma crise subjetiva. Se em um
primeiro momento, as praticas da personagem parecem conflitantes entre si, ao longo da
narrativa, elas ndo s6 adquirem coeréncia como se tornam uma estratégia de sobrevivéncia do

sujeito em um contexto atravessado por ordens distintas.

Figura 14 — As duas faces de Teodoro: evangélico e matador.

Fonte — Contra Todos (Roberto Moreira, 2004, Videofilmes).

N&o é a situacdo de desemprego ou exploracdo que conduz Teodoro a buscar uma
religido, mas o desejo de ser outro, sendo 0 mesmo. Ser outro, neste caso, se associa com a
possibilidade de uma vida nova com a sua namorada evangélica, Terezinha (Marta Meola),
morando no interior, distante da violéncia da periferia urbana. A religiosidade aqui é a
promessa de ser um outro ndo-violento. Ndo se trata exatamente de uma alienag&o, pois
Teodoro tem consciéncia de sua condicdo, mas de uma estratégia de sobrevivéncia de um
sujeito fragmentado, mas que vive em uma sociedade organizada por ordens e instituicbes em
que a pratica da criminalidade esta condicionada a punicdo e a devocdo religiosa é

apresentada como atalho para a redencdo moral.

A religido, nesse contexto, acaba se tornando uma “arma” utilizada para driblar outra
espécie de violéncia a que o sujeito se encontra submetido. Ndo a violéncia fisica, mas uma
violéncia subjetiva, efeito do discurso dominante sobre o sujeito. Visto que sua profissdo
como matador de aluguel é criminalmente penalizada — embora requisitada e valorizada por
aqueles da comunidade que querem fazer justica sem o auxilio da forca policial —, o

pertencimento religioso escamoteia possiveis suspeitas a respeito de sua conduta, tornando a
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sua posicdo de personagem evangeélica complexa, ambigua. A religido, aqui, serve como uma
arma que se vale da alienacdo alheia — aqueles que acreditam que religiosos ndo possuem

falhas — para operar transitos e subversdes.

Da mesma forma que o discurso do Estado afirma o assassinato como crime passivel de
punicdo, o discurso da religido afirma que seus adeptos estdo isentos de cometer gestos de
violéncia. Teodoro aglutina esses dois discursos em si mesmo, denunciando a fragilidade de
tais convencdes e, a0 mesmo tempo, mostrando como a construcao de subjetividades pode ser

complexa.

O interessante de observar nessa ruptura é que entre os dois modos de vida, o violento e
o religioso, o0 que demonstra ter maior predominancia sobre a personagem é o primeiro. Uma
constatacdo que, a principio, parece fazer ruir todo conceito de evangélico construido sobre a
personagem, como se a religido fosse apenas uma mera mascara usada circunstancialmente

para ocultar os delitos humanos.

Além do relacionamento conturbado com a filha, Teodoro, que € casado, também tem
uma amante: Terezinha, uma mulher da igreja. O fato de Teodoro ser casado, por vezes,
violento com filha, e matador de aluguel profissional, sdo informacdes desconhecidas por ela.
Sob sua perspectiva, ele é apenas um alguém que se converteu, tornou-se adepto da igreja, e
que a pediu em noivado. E é protegido pela inocéncia de Terezinha que Teodoro parece
finalmente estar diante da possibilidade de assumir outra vida.

A personagem de Terezinha, desde a primeira aparicdo, apresenta elementos que a
caracterizam como adepta de uma religido cristd. O seu modo de se vestir com roupas
simples, rosto sem maquiagem e cabelos presos se assemelham a representacdo mais popular
do evangélico. Na sua primeira fala, em que agradece a Teodoro por té-la ajudado com a
organizacdo da casa nova, suas palavras confirmam a representacdo visual construida:
“Teodoro eu quero te agradecer, em nome de Jesus, tudo o que vocé tem feito por mim” (grifo
nosso). Assim, Terezinha aparece como outra espécie de personagem evangélica: uma mulher
ingénua e alheia ao contexto de violéncia que busca apenas ser fiel aos preceitos de sua
religido.

Nesse sentido, a personagem de Teodoro se caracteriza por jogar com o esteredtipo de
evangeélico apresentando uma personagem fluida, habitante da periferia paulistana que transita
entre a adequacao aos preceitos da religido e a seducdo da criminalidade, ndo pertencendo

totalmente a nenhum dos dois. E a partir das rupturas e desvios dessa personagem que
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percebe-se que a construcdo da subalternidade no cinema brasileiro pode subverter a l6gica
dos binarismos identitarios difundidos nas representacdes sociais e possibilitar um olhar das
identidades, ndo apenas pela diferenca que as constitui, mas sob a perspectiva de uma

subjetividade multipla e aberta ao constante processo de transformacdo, em invencao.

A instabilidade da personagem de Teodoro é parte da sua prépria constituicdo. Ele néo é
nem um evangelico, nem um criminoso de forma definitiva, mas ele transita entre essas duas
disposicdes. A atuacdo de Teodoro funciona como uma metafora que aponta tanto para os
antagonismos presentes no universo das periferias quanto para pensar a construcdo multipla
do evangeélico em devir no cinema contemporaneo. Nao ha uma identificacdo com uma
ordem, uma instituicdo. “Com efeito, trata-se de instituicdes paradoxais, pois elas devem ser
tdo moventes, abertas, esburacadas, excéntricas, fraturadas quanto o devir lhes cabe
favorecer” (LAZZARATO, 2004, p. 148).

Quanto ao aspecto religioso, Teodoro se caracteriza como um simulacro de evangélico.
Um simulacro, pois reserva uma semelhanca de habitos que, sob determinada perspectiva,
permitem identifica-lo como um homem religioso, mas € uma imagem em constante processo

de subversdo:

Em suma, h4 no simulacro um devir-louco [...] um devir sempre outro, um devir
subversivo das profundidades, habil a esquivar o igual, o limite, 0 mesmo ou o
semelhante: sempre mais ou menos ao mesmo tempo, mas nunca igual (DELEUZE,
1974, p. 264)

Descobre-se em seu personagem uma personalidade maltipla. Contudo, ao longo do
desenvolvimento da trama, o cordao de isolamento entre os distintos modos de vida se rompe.
Terezinha descobre que Teodoro era casado e, ao reencontra-lo, Ihe da o titulo de deménio. E
depois de amordacar Terezinha, Teodoro com o rosto obscurecido, em segundo plano (Figura

15), confessa:

Vocé tem razdo, Terezinha, sou 0 demdnio mesmo... Eu tentei mudar. Eu queria seguir
com vocé, Terezinha, o caminho de Deus, fazer tudo direitinho, mas vocé ndo me
ajudou nada, vocé ndo quis nem me ouvir, Terezinha. Serd que eu ndo tenho direito a
perddo? Ta la na sua Biblia que todo mundo tem direito a perddo. Deus teve ter me
perdoado, mas vocé ndo me perdoou, Terezinha. Entdo vocé vai conhecer o Teodoro,
vocé vai me conhecer Terezinha.
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Figura 15 — Teodoro se revela para Terezinha.

Fonte: Contra Todos (Roberto Moreira, 2004, Videofilmes).

A negacdo do Teodoro evangélico se consolida pela afirmacdo: sou o deménio. Assim, a
construcdo da personagem evangélica no filme Contra Todos € submetida a uma rasura
enquanto identidade, existindo apenas como simulacro. E assim que, ap6s a morte de
Teodoro, ja na cena final do filme, Valdomiro ocupa o papel de noivo de Terezinha, mesmo

escondendo sob o terno uma arma.

A aparicdo de uma personagem que apresenta caracteristicas comuns aos evangeélicos,
como é o caso de Teodoro, ndo indica necessariamente o seu reconhecimento social — posto
gue subalterno — mas trata-se de oferecer mais uma das pecas que hdo de constituir o
complexo quebra-cabeca do devir-povo brasileiro, compreendido como o povo brasileiro néo
enquanto uma entidade estabilizada, mas em processo de invengdo (MATQOS, 2010, p. 11).

Teodoro busca a sobrevivéncia a partir dos modelos que Ihe séo oferecidos, mas sem
assumir um lugar definido. Tendo a violéncia é a sua fonte de renda e a religido como o
caminho para a regeneracao e busca da felicidade, ele executa o0 movimento entre modelos
simulacros, ndo constituidos, e que ndo pressupde a sua superacdo ou autonomia em relagdo a
eles, antes caracteriza um posicionamento ambiguo de entre-lugar, “entre a prisdo e a

transgressdo, entre a submissao ao codigo e a agressdo” (SANTIAGO, 1978, p. 26).

Nem Biblia, nem arma. Assassinado pela propria mulher com um golpe de faca,
Teodoro ndo consegue se definir entre uma vida religiosa e uma vida ligada ao crime. O seu
fim, embora tragico, assegura a permanéncia do conflito, de maneira que mesmo apos a sua
morte, 0 processo de singularizacdo ndo cessa. Prova disso é o desfecho da personagem
Valdomiro. Também matador de aluguel e comparsa de Teodoro, Valdomiro acaba se

casando com a evangélica Terezinha e no dia de celebracdo do matriménio € ele que, dessa
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vez, vagueia entre o gesto de cheirar p6 escondido no banheiro com o futuro cunhado e entoar
canticos religiosos com os irmados da igreja convidados para a festa de casamento.

Nesse sentido, como assinala Guatarri (1996), a respeito do processo de singularizacao:
“[...] um ponto de singularizacdo pode ser orientado no sentido de uma estratificagdo que o
anule completamente, mas também pode entrar em uma micropolitica que fara dele um
processo de singularizagéo.” (grifo nosso, GUATARRI & ROLNIK, 1996, p. 51).

Assim, embora no trailer do filme seja anunciada a proposta de “enxergar a realidade”,
as rupturas que o filme realiza através das suas personagens, especialmente Teodoro, sdo
importantes para pensar a constituicdo e desconstrucdo de lugares/estruturas precedentes sob
um viés poés-estruturalista em que a ambiguidade e a indeterminacdo possibilitam novas

leituras sobre os discursos mobilizados pelo sistema dominante.

O desafio que se apresenta diante da proliferacdo de igrejas evangélicas nas periferias
brasileiras é observar a construcdo dessas personagens como um processo de invencdo. Ir
além dos elementos que sdo oferecidos como caracteristicas no cinema, mas reconhecer a sua
complexidade, a sua contextualizacdo histérica na configuracdo religiosa do Brasil, suas
formas de representacdo nos meios de comunicacdo e, a partir das relagdes que estabelecem,

desconstruir o discurso hegemdénico em seus resquicios.

4.2 DINHO DE LINHA DE PASSE (2008)

Até quando te esqueceras de mim, Senhor?
Até quando esconderas de mim o teu rosto?

(Fala do personagem Dinho no filme Linha de Passe, 2008, Walter Salles)

Cidade-Lider, periferia de Séo Paulo, é o cenario onde se apresenta uma tipica familia
brasileira: uma mae solteira com quatro filhos para criar e gravida de mais um. Seu nome é
Cleuza (Sandra Coverloni) e cada um de seus filhos tenta driblar as dificuldades que a
situacdo social lhes impde. Reginaldo (Kaique de Jesus Santos) ndo conhece o pai, mas sabe
que ele é um motorista de dnibus, razdo que o faz acompanhar 0 mesmo motorista quase todos
os dias. Dénis (Jodo Baldasserini) trabalha como motoboy e ja pensa em outras formas de

melhorar de vida. Dario (Vinicius de Oliveira) joga futebol e tem o sonho de ser escolhido por
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um olheiro. Dinho (José Geraldo Rodrigues) trabalha como frentista em um posto de gasolina

e frequenta uma igreja evangélica.

Linha de Passe, filme dirigido por Walter Salles, em parceria com Daniela Thomas,
personifica através da trajetoria de cada um dos filhos de Cleuza os diversos dramas
vivenciados por habitantes de uma periferia paulistana e, a semelhanca de outras produc6es
do diretor — como Central do Brasil (1998) e O primeiro dia (1998) — demonstra
sensibilidade com a questdo religiosa que atravessa a formacdo e a cultura da sociedade
brasileira. Enquanto nos filmes anteriores, a presenca da personagem evangélica é sutil, em
Linha de Passe, a discussdo acerca das implicagdes do pertencimento religioso ganha
importancia ao figurar como caracteristica principal de um dos protagonistas da trama: Dinho.

No entanto, a questdo religiosa de Dinho, bem como, o drama vivenciado pelas outras
personagens estd envolto por uma espécie de narrativa alegérica que, reforcado em planos e
enquadramentos, remete a ideia de uma nagdo em gestacdo. E assim que logo no inicio do
filme, Cleusa aparece sentada de perfil em sua cama e, j& com a respiragdo ofegante pelo
estagio avancado da gravidez, olha para a luz que entra pela janela do quarto, enquanto alisa a
barriga. Logo em seguida, o plano é interrompido pela imagem de méaos se agitando sob a
bandeira de uma torcida de futebol. O tecido que envolve os torcedores na arquibancada
lembra um grande Utero agitado pelas méos da torcida. Em paralelo a essa sequéncia, as maos
erguidas da torcida no estadio esmaecem, lentamente, dando lugar no plano seguinte as méos

erguidas de fieis em uma igreja.

A partir desses elementos comuns — as maos erguidas, os rostos contritos — o filme
parece sugerir um comparativo entre os dois contextos. Ndo vem ao caso afirmar que isso
teria a intencdo de dizer que as partidas de futebol se converteram em ritos religiosos, mas sim
pelo poder arrebatador que essas duas manifestacbes exercem sobre as multidGes. E € sob
essas imagens que a discussdo sobre religiosidade ganha espaco para uma reflexdo mais
profunda em conex@o com questdes mais abrangentes de pertencimento como a formacéo da

nacionalidade.

Também, nesta sequéncia, rostos contritos sdo flagrados em primeiro plano, com
olhares erguidos ao alto como também a buscar algo. O sentimento expresso no rosto dos fieis
no templo se confunde com a tensdo e expectativa de rostos da torcida no campo de futebol.
Jogo de homologias e correspondéncias, insinuando atraves das imagens a busca dessas méaos

por algo que dé um sentido a existéncia, uma razdo pela qual lutar.
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A busca de si, de uma razdo maior, também aparece associada a um sentido de pertenca
a uma coletividade. Como se trata de uma busca que envolve a construcdo do sujeito, sua
condigdo é um continuo processo de “vir a ser”, devir. Uma sequéncia que traduz esse desejo
¢ a imagem da torcida no campeonato de futebol, sob a cobertura de um mesmo tecido. E é no
jogo de futebol que todos parecem pertencer a um mesmo grupo e compartilhar de um mesmo

sentimento: a vitéria do time.

Dinho personifica o crescimento de adeptos de igrejas evangélicas nos bairros
periféricos; ja Dario € o jovem que tenta uma ascensao social participando de sele¢Ges para o
ingresso em times de futebol; Dénis remete a presenca dos motoboys que se arriscam em
manobras arriscadas no transito em competicdo com os carros e se tornam simbolo de ameaca
a seguranca com a onda de assaltos em sinaleiras e Reginaldo, intrigado por ser o Unico negro
entre os irmdos € aquele que deseja descobrir sua propria trajetoria buscando referéncias do

seu pai.

S&o os filhos de Cleusa, essa mée solteira, que aguarda o nascimento de mais um filho,
cujo pai também é desconhecido ao espectador e que no filme sugere uma personificacdo da
prépria ideia de nacdo brasileira: um territorio formado por filhos (pessoas) de pais diferentes
e desconhecidos (indio, negro, europeu) lutando pela sobrevivéncia em busca de uma razdo
maior para nortear a sua existéncia. Seja essa razao encontrada em uma comunidade religiosa,
em um time de futebol, no cotidiano de uma profisséo, na busca de um pai desconhecido. A
busca das personagens, inclusive a de Dinho, aparece associada com uma busca de
encontrarem a Si mesmos, apesar das agruras de um contexto periférico e sem perspectivas de

mudancga.

Como um desses filhos em busca de um pertencimento, Dinho ao aparecer, pela
primeira vez, estd em um culto na igreja e faz a seguinte oragdo: “Te agradeco, Deus, pelo
periodo que passei triste, que passei perdido, que passei sozinho...”. Com essa afirmacdo,
Dinho demonstra indiretamente a poténcia do discurso religioso em operar subversdes por
meio de reacOes inesperadas, como agradecer por algo que lhe teria causado dano — ficar
perdido, sozinho. Logo em seguida, 0 pastor convida os presentes a cantar uma mdsica que
diz: "Quero que valorize o que vocé tem/ Vocé € um ser, vocé é alguém tdo importante para
Deus [...]" 0 que de alguma forma vai de encontro a necessidade de aceitacdo e pertencimento
da personagem.
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E através da personagem de Dinho que essa busca das personagens também é
verbalizada no momento em que ele vai visitar Dona Rosa, uma irméa da igreja, e 1é para ela

um texto da Biblia:

Até quando te esqueceras de mim, Senhor? Até quando esconderds de mim o teu
rosto? Porque os meus dias se consomem como a fumaga e 0s meus 0ssos ardem
como lenha. Meu coracdo esta ferido e seco como a erva, por isso me esqueco de
comer pao. Meus dias sdo como a sombra que declina e como a erva me vou secando.

O texto, de fato, foi extraido da Biblia, porém, em um apanhado com trechos de
diferentes capitulos do livro de Salmos (Salmo 13: 1 e Salmo 102: 3, 4 e 11). Enquanto Ié, os
planos mostram Cleusa a espera de um 6nibus na estacdo, Dario pensativo no sofa de casa,
prédios da grande Sao Paulo, em plano geral. Mesmo sendo um texto religioso, ele traduz o
sentimento de desgaste e frustragdo que circunscrevem, muitas vezes, esse movimento de

busca cotidiana.

No caso de Dinho, um desses momentos de frustracdo ocorre quando ele esta no
momento do culto e presencia a irmd@ Rosa, que era paralitica, ser convidada pelo pastor para
se erguer com as proprias pernas. Como uma prova da sua propria fé, a mulher é desafiada, no
entanto ndao consegue se levantar sozinha e cai. Com isso, o pastor justifica o acontecido com
o0 discurso: "Muitas vezes, irmdos, n6s achamos que estamos com aquele 100% de fé [...] E

ndo estd". Mesmo apos o fato, Dinho continua na igreja.

Além de colecionar frustragdes pessoais, Dinho, assim como outras personagens
evangélicas do cinema também ¢é retratado em varias cenas que permitem observar como as
outras pessoas reagem ao seu pertencimento religioso. E é assim que surgem 0s seguintes

comentarios:

- N&o € porque virou crente, ndo. Uma vez na quebrada, sempre na quebrada, irmé&o.
(quando Dinho passa por seus colegas de rua).

- E ai, crente, futebol também é de Deus? (quando Dinho é flagrado pelo seu chefe
ouvindo uma partida de futebol no radio)

- Té& bonito, hein? Vai fazer exame de fezes? (quando Dinho chega ao posto arrumado
de paleto e camisa).

Sédo afirmac6es que oferecem indicios dos conflitos vivenciados pela personagem e que
demonstram que o territério periférico ndo deixa de exercer influéncia sobre o sujeito. As
implicagdes simbolicas de pertencer a um determinado territorio geografico da cidade — neste
caso, a zona periférica — precede e antecipa outras leituras possiveis acerca da subjetividade.
No entanto, a trajetdria de Dinho, assim como a de Teodoro é atravessada por conflitos que
vao além das contingéncias socioecondmicas do territorio onde vive, permitindo com isso um

olhar mais complexo sobre pertencimento religioso na contemporaneidade e,
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consequentemente, das personagens apresentadas como evangélicas na cinematografia

brasileira.

Nesse sentido, embora a personagem assuma um posicionamento claro em relacdo a sua
religiosidade, esse vinculo é tensionado por outros acontecimentos que, ultrapassam o
universo religioso, entre eles, por exemplo, a busca pelo prazer. Enquanto Dénis tem relagdes
sexuais com a colega de trabalho em um motel da cidade e Dario se embriaga com o filho da
patroa de sua mde em uma balada, Dinho se tranca em quarto escuro de casa e parece se
masturbar. O seu corpo de costas para a camera nao deixa ver a expressao do seu rosto
durante a cena. Imageticamente, pode se considerar este como um momento de rasura sobre
qualquer projeto de identidade até entdo construido acerca da personagem. Sabemos que é
Dinho, mas ndo reconhecemos pelo rosto. Da mesma forma que sua expressao como sujeito
vai além da religiosidade que professa, a aparicdo do seu rosto ndo é suficiente para definir

quem ele é.

Momentos depois, Dinho socorre Dario quando este chega em casa, ainda sob efeito de
alucindgenos, e, ao coloca-lo embaixo do chuveiro para despertar, é ele quem também se
deixa molhar colocando o rosto sob a queda d'dgua como em um desejo de, se lavando,
esquecer do ato que cometera. Ao retornar a igreja, novamente temos a imagem de Dinho
sentado de costas em uma cadeira do templo da igreja. Em uma clara associa¢do com a cena

de masturbacdo, dessa vez, ouve-se a sua voz murmurar as seguintes palavras:

Dinho: Deus eu me vendi. Eu fraquejei. O Senhor sabe que eu estou cada vez mais
distante, né?. Eu sou um porco. Eu sou um fraco.

Pastor: Paz do Senhor, irmdo. Jesus ta ouvindo suas oragdes.
Dinho: Eu ndo sei se Ele quer me ouvir ndo, pastor.

Pastor: Que é isso Dinho? No dia que vocé aceitou Jesus, Jesus aceitou voce.

Sua fala ndo é motivada pela presenca de outra personagem, a ndo ser o proprio
espectador, agora cumplice de sua vontade de regeneracdo. Com isso, percebe-se na
personagem a vontade de mudanca. Fato que vai contribuir para a compreensdo da cena em
que Dinho agride o gerente do posto. Uma atitude que poderia significar uma ruptura e
desconstrucdo de sua imagem de evangélico, quando comparada com sua reacdo em outras
situacOes, acaba figurando como um acidente, um deslize que contribui para a composicéo de

uma personagem humanizada.

O filme também traz a discussdo de questdes referentes ao préprio meio religioso como

o0 discurso de desapego aos bens materiais para ganho espiritual, a competicdo que comecou a
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haver com o aumento na quantidade de denominagdes, dando um carater mercadoldgico ao

universo religioso, como assim deixa entender o pastor quando fala com Dinho:

Pastor: Sabe irméo, nesses trés anos que eu td nessa luta, eu nunca vi esses saldo assim
tdo vazio. E agora com a “Reviver” ai na esquina (fala se referindo a uma outra igreja)
ta todo mundo pulando pra la. Todo mundo. Mas pra qué, né? Ouvir serméo que nao
incomoda? Acreditar que Jesus € bonzinho? Jesus ndo é bonzinho. Nunca foi, nunca
vai ser.

Deste modo, além de abordar conflitos provenientes da reacdo da propria sociedade, o
filme discute conflitos internos que permeiam a existéncia das instituicfes religiosas no

Brasil, como a evasdo de membros em virtude da chegada de uma nova igreja.

Por ser portador de todos esses conflitos, hA momentos em que Dinho apresenta atitudes
que fogem das expectativas previstas para uma personagem evangélica — considerando o
histérico dessa personagem no cinema brasileiro. Uma dessas atitudes é apresentada na cena
em que Dinho é assaltado no posto de combustivel onde trabalha e o gerente o acusa de
participacdo. Assim, mesmo que 0 pertencimento religioso pressuponha uma mudanca de
comportamento e o seguimento de uma nova ordem moral; o pertencimento territorial e
periférico da personagem é o que antecede e dita as relagdes em uma situacao de crise. Diante
da acusacdo, Dinho se sente injusticado descontrola e acaba dando um soco no gerente. Uma
reacdo de ruptura e que fragmenta a subjetividade que parecia territorializada em uma
“identidade”.

Apo0s a agressdo, a cena que sucede é o rosto de Dinho em primeiro plano, ofuscado
pela escuriddo da noite (Figura 16). Assim como o rosto de Teodoro quando se revela para
Terezinha a auséncia de luz sobre o rosto, elemento de identificacdo do sujeito — impede o seu

devido reconhecimento nessa fuga desnorteada.

Figura 16 — Dinho, ap0s a agressdo, com o rosto obscurecido.

Fonte: Linha de Passe (Walter Salles, 2008, Videofilmes).
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No plano da imagem, este pode ser considerado mais um mecanismo de rasura que nao
consiste na substituicdo de Dinho por um outro totalmente, mas interfere no reconhecimento
da sua imagem, aqui, situada como a parte visivel de sua subjetividade. Em seguida, a sua
reacao € sair pelos bares bebendo. Com esse tipo de ruptura, a personagem mostra que 0

pertencimento religioso constitui apenas uma das possibilidades de subjetivacéo.

Assim como em Teodoro, o final de Dinho também ndo é definido. Ao invés disso, nos
minutos finais temos a imagem do seu rosto, novamente em primeiro plano, porém dessa vez
caminha retornando de um batismo realizado pela igreja. Com olhar e cabeca erguidos, da sua
boca sai a palavra: “Anda”. Uma expressdo que, a despeito dos conflitos sugere que a

personagem prossegue em movimento.

A compreensdo que o filme apresenta vai além de atribuicdo de aderecos materiais que
se referem ao universo religioso, como trajes conservadores, biblias em punho, mas esta
relacionada a intervencdo de outras redes de relacdo que, ao invés de consolidar identidades,
se abrem para as singularidades.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da ideia do cinema brasileiro como um lugar em que a religiosidade pode ser
pensada, tentamos compor um breve panorama com o fim de apresentar como as
manifestacdes religiosas foram lidas e interpretadas pelos cineastas em outros periodos da
cinematografia brasileira culminando com a personagem evangélica nas producdes

contemporaneas.

Nesse percurso foi observado que, antes mesmo da religiosidade vir a ser eleita como
temética a ser abordada nas narrativas audiovisuais, ela perpassa a formacdo dos préprios
realizadores, pois ainda que eles ndo defendam explicitamente nenhum tipo de devocao — e
nem tenham a intencdo de fazé-lo por meio de suas producdes — a influéncia religiosa esta
disseminada nos costumes e valores da cultura brasileira. O vinculo entre o Estado e a religido
constituiu a base do processo de colonizagcdo portuguesa e, mesmo ap6s a superacdo dessa
fase politica na histdria do Brasil e a instauracdo formal de um Estado laico, os rastros dessa
influéncia religiosa séo visiveis em fatos como a predominancia estatistica de pessoas que se
declaram como adeptas da religido catélica e o préprio calendéario de festividades no pais. Tal
religiosidade foi incorporada as tradicbes e costumes nacionais de modo que outras
manifestacdes religiosas, inevitavelmente, tendem a ser interpretadas sob a perspectiva da

alteridade.

E foi na tentativa de pensar essa conjuntura, anterior a construcdo de personagens
evangélicas, que dedicamos o capitulo inicial para uma reflexdo mais abrangente relacionada
a forma como a religiosidade — em sua diversidade de crengas e ritos — foi apresentada em
diferentes periodos do cinema brasileiro. Ao fazer isso, foi constatado que os primeiros filmes
abordaram o tema a partir de narrativas dedicadas em relatar biografias de divindades
cat6licas. Um tipo de producdo que pode ser considerada como religiosa — visto que tem por
finalidade em reforcar simbolos e valores pressupostos na religido que serve de tema central
da narrativa — e que mantém na atualidade, muito embora, diante da pluralidade de religides
presentes no Brasil venha se subdividir em subcategorias: filmes catélicos, filmes espiritas,

filmes evanggélicos, etc.

Sdo filmes, a principio, voltados para um publico segmentado — os adeptos ou
simpatizantes da religido — mas que tem ganhado proeminéncia no campo da critica e

pesquisa audiovisual, a exemplo do trabalho desenvolvido por Luiz Vadico (VADICO, 2009),
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sobretudo, por suas contribuicdes estéticas na forma de representar o sagrado na ficcdo. Por
esse aspecto, pensar a construcdo de personagens evangélicas em filmes produzidos por
evangélicos surge como uma possibilidade de trazer novos elementos a discussdo aqui
apresentada, porém sob a perspectiva de auto-representacdo dos evangélicos no cinema e
considerando a personagem e a narrativa como integrantes de um discurso com fins

institucionais e religiosos.

Mesmo que em alguns momentos do trajeto dessa pesquisa, a personagem evangélica
tenha sido confundida com personagens de filmes religiosos — como se em referéncia a
personagens apresentadas em filmes evangélicos — 0 nosso interesse foi trazer a personagem
religiosa como uma das pecas que constituiram e constituem as narrativas do cinema
brasileiro. Ao fazer isso ndo sO teriamos acesso & forma como a sociedade brasileira —
representada atraves do olhar de diferentes cineastas — absorve, interpreta, a ascensdo de uma
nova religiosidade, mas também como essa forma de interpretar revela os rastros, as

influéncias, deixadas pela religido fundante da cultura brasileira.

Esse processo, ainda que superficial e restrito a alguns filmes que tiveram maior
destaque de critica, foi fundamental para observar como essa forma de representar a
religiosidade estava relacionada a determinadas estruturas de pensamento, provenientes de
estudos socioldgicos, antropolégicos, cuja repercussao influenciava o posicionamento politico
dos realizadores e, consequentemente, a sua interpretagdo sobre fendmenos sociais como as
manifestacdes religiosas entre as classes populares. Desse modo, as primeiras producdes nao-
religiosas que trazem referéncias a religiosidade no Brasil, revelam a tendéncia em associar a
devogdo como um rito inserido na cultura popular e desenvolvido por pessoas com baixo
nivel socioecondmico, sejam elas habitantes da zona rural — como em Deus e o diabo na terra

do sol — sejam moradoras da regido periférica de grandes cidades.

Ao tempo em que era uma tentativa de conhecer e tornar visivel a religiosidade do
outro, a associagdo com a pobreza ndo deixava de ser resultante de uma projecédo
preconceituosa de seus realizadores visto que, com raras excegoes, a religido era apresentada
como uma necessidade do “povo”. Tal tendéncia chega a contemporaneidade e se estende as
personagens evangélicas, considerando que em todos os filmes elas sdo habitantes de

comunidades periféricas.

A reiteracdo de determinados elementos na composicdo da personagem evangelica a

cada filme acabou por organizar uma estrutura que s6 pode ser percebida com o passar dos
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anos e, embora referentes a um fenémeno recente — o crescimento do nimero de evangélicos
no Brasil — é subsidiéria de uma estrutura anterior, ndo atual, proveniente da propria formacédo
cultural brasileira, de influéncia catélica. Como diria Gilles Deleuze, “[...] o que ¢ atual ¢
aquilo em que a estrutura se encarna, ou antes, aquilo que ela constitui encarnando-se” (2010,
p. 230-231). Com essa afirmacdo, o autor nos permite aprofundar um pouco mais a
interpretacdo acerca dessa personagem no cinema, vendo a sua estrutura ndo apenas pelo que
Ihe € aparente — a caracterizacdo, o discurso que apresenta — mas como efeito de superficie de
um movimento mais profundo relacionado diretamente a construcdo do povo no cinema ou

um devir-povo como diria Deleuze.

A diferenca da personagem evangelica para personagens religiosas apresentadas
anteriormente — e que vem resultar em um ganho para fins de representacéo da religiosidade
no cinema — é que tal personagem, dada a sua exposicdo aos conflitos e complexos da
contemporaneidade, ndo estd detida ao territorio sob o qual foi narrativamente constituida,
neste caso, o territdrio das periferias sociais e o territério da religido. O processo de
subjetivacdo que encena ndo é esta limitado a comunidade religiosa, antes, esta dentro de um
processo de desterritorializacdo — saida dos territdrios que a constituem na narrativa — para o
um movimento de transito entre fluxos — considerando aqui que nem mesmo 0s territorios
sobrevivem a uma constituicdo fixa. Por essa razdo, ao invés de simplesmente apresentar as
personagens evangeélicas em suas diversas caracterizacdes dentro da ficcdo, demos preferéncia

a um olhar analitico pautado nos conflitos que suas trajetorias encenam.

Assim, a presenca de personagens evangélicas no cinema contemporaneo aponta para
uma representacdo de religiosidade mais proxima de discussfes relacionadas a identidades
multiplas, fragmentadas. Um aspecto notado na propria narrativa. Enquanto nas primeiras
producdes que trouxeram personagens religiosos a performance da personagem era baseada
em uma representacdo da coletividade, nos filmes mais recentes, tamanha a complexidade de
compreender o processo subjetivacdo do sujeito, resta como alternativa trazer a questdo
religiosa através de uma personalizacdo desse pertencimento. A questdo religiosa ndo como o
interesse de um grupo em particular — como o grupo de pescadores em Barravento — mas
como parte da trajetdria especifica de um sujeito que, ndo necessariamente, corresponde ou
estéd interessado em representar uma coletividade. Nesse sentido, pode-se dizer que por essa

personagem houve uma subjetivacéo da religiosidade no cinema.

E é por esse processo de subjetivacdo que o vinculo religioso — a principio mostrado

como algo que define as personagens — se dilui e se dissolve em meio a multiplos vinculos e
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redes que atravessam a constituicdo do sujeito. Com isso, essa personagem contemporanea
escapa a qualquer projeto de rétulo baseado apenas na religiosidade e encena na ficgdo aquilo
que denominamos de singularidade, uma das formas pela qual a subjetividade se produz que,
recusando modos de codificacdo pré-estabelecidos, se apresenta como poténcia para

compreender os sujeitos fragmentados.

Por isso, a necessidade de nossa pesquisa ter seguido por uma analise amparada
metodologicamente nos Estudos Culturais e, a0 mesmo tempo, seguindo uma tendéncia Pds-
estruturalista. Pois ao invés de uma observacdo detida no “padrdo repetitivo do signo”
(WILLIAMS, p. 14), que a construcdo dessa personagem no cinema poderia resultar, o

desafio foi pensar os préprios limites dessa construcéo.

Limites que em um primeiro momento denunciam a dificuldade em nossa cultura de
lidar com as diferentes religiosidades em ascensdo no pais e que distingue uma nova peca
dentro do quebra-cabeca que compde a representacdo das periferias no cinema brasileiro
contemporaneo. No entanto, para além desses limites, a personagem evangélica,
especialmente as duas escolhidas para compor a corpus de analise dessa pesquisa mostram
que é possivel construir na ficcdo cinematografica personagens fraturadas, complexas, que
reunindo em si diferentes ordens de conflito, permitem uma compreensdo mais abrangente do
processo de subjetivacdo na contemporaneidade no qual a religiosidade constitui apenas um

entre outros pertencimentos possiveis.
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APENDICE A - Decupagem de filmes com personagens evangélicos

Cada um dos filmes selecionados apresenta cenas especificas onde é possivel observar
a forma como o personagem evangélico é construido, seja a partir da articulacdo dos
elementos da linguagem cinematogréafica, seja por detalhes contidos no roteiro, como 0s
didlogos. Segue abaixo a decupagem dos filmes selecionados conforme ordem cronolégica de

producao.

Filme: Central do Brasil
Ano: 1998
Direcdo: Walter Salles Jr.

Durante a viagem de Dora (Fernanda Montenegro) e Josué (Vinicius de Oliveira), em busca
do pai deste, eles se encontram com César (Othon Bastos), um caminhoneiro que lhes da
carona no meio da estrada.

TEMPO

AUDIO VIDEO (DESCRICAO)
IN ouT

César: Nao, ndo, ndo. Eu ndo posso beber... Eu

sou evangélico. ]
. Dora esta num restaurante e
Dora: Tenho certeza que “Aquele” 14 em cima conversa com o caminhoneiro que

01:06:00 | 01:07:00 | t4 te olhando... Eu queria te dizer uma coisa. | acabara de conhecer. Ao chegar
Eu t6 muito feliz por ter perdido aquele onibus. | yma cerveja, serve o copo dele.
Muito feliz. (Pega na mdo dele). S6 um
instante...Eu volto num instante.

Filme: Orfeu
Ano: 1999
Direcéo: Caca Diegues

Orfeu (Toni Garrido) é filho de Conceicdo (Zezé Mota) uma passista de escola de samba e
Indcio (Milton Goncalves) um ex-Mestre de Bateria que se converteu.

TEMPO

AUDIO VIDEO (DESCRICAO)
IN ouT

Inacio: Viu Orfeu, tocando? Era ele?
00:04:45 00:04:55 | Conceigio: Quem mais podia ser, Inacio? Até | Inacio conversa com Conceicao.
ofende a Deus tocar violdo dessa maneira.

! Alguns trechos de falas estdo em destacadas em itlico por serem considerados importantes para a identificacéo
do personagem como evangélico ou por apresentar algum elemento que contribui para a representacdo do
evangélico no filme.
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Inacio: Deixa Deus sossegado, mulher. (Abre
a Biblia).

00:13:30

00:13:35

Aparece na casa de Conceigéo,
esposa de Inacio, uma placa com a

inscri¢ao “Alegrai-vos no
Senhor”.
(Inécio segura a Biblia enquanto almoga)
Orfeu: O eu ai 6!
Conceicdo: Mano ja mandou te procurar. Ta
todo mundo te esperando no barracéo.
Orfeu: Vocés sabiam que o estado do Acre é
espetacular? T& olhando o qué ai, mestre
Inacio?
Inacio: N&o sou mestre de nada. E a historia Orfeu chega em casa e conversa
00:18:45 00:19:23 | de Caim e Abel. °heg
com Inéacio.
Orfeu: Aleluia!
Indcio: Louvado seja o nome do Senhor. A
humanidade comegou com um irmdo sendo
mais amado do que outro.
Orfeu: S6 o amor traz felicidade, Seu In&cio.
Conceicdo: Felicidade, meu filho, é uma
geladeira cheia de feijdo e cerveja, com o
remédio da gripe do lado do pinguim.
Em plano de fundo aparece uma
00:35:05 00:35:10 casa com a placa “Igreja
Evangélica do Morro Carioca”.
Igreja (canta): Se a dor mais forte sofrer/ O o
seja o que for/ TG me fazes saber que feliz... Euridice passa em frente a uma
01:0014 01:00:38 o ] igreja evangélica e entra ap6s o
(A seguéncia termina com um plano | convite de uma menina.
mostrando Inécio na igreja)
Incio: Quando vocé entrou na igreja, eu falei
comigo mesmo que vocé sé podia ser a
sobrinha de Dona Carmem.
Euridice: Pois é, bem que eu vi o senhor me
olhando.
Indcio: Vocé ia sempre na igreja la& no
Amazonas?
Euridice: Acre. As vezes, acho bonito.
01:08:13 01:10:40 Inécio: Acha bonito® Indcio leva Euridice pra casa e

Euridice: O senhor sempre foi religioso?

Indcio: A palavra de Jesus expulsou o
demdnio do meu coracao e a igreja me salvou
da vida boémia e da bebida que estavam
acabando comigo.

Euridice: Meu pai ndo acreditava em deus,
mas tinha medo do inferno.

Inécio: Pronto, vocé ja esta em casa. Eu vou
dormir que amanha cedo eu trabalho.

conversa com ela.
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Euridice: Amanhd, Seu Indcio? Mas amanhd
ainda é carnaval.

Inécio: Por isso mesmo, ninguém vai na
oficina, eu gosto do siléncio dela vazia, muito
mais.

Euridice: 1h! Esqueci a televisdo ligada (Entra
em casa) Seu Inacio! O, Seu Inacio, depressa!
Vem ver, Seu Indcio! Olha, Seu Inacio, Dona
Conceicao.

(Seu Inacio para a imagem da televisdo, que
mostra a escola de samba, vira de costas e se
volta novamente)

In4cio: Orfeu e vocé, minha filha. E diferente,
nédo é?

Euridice: E como se eu ndo tivesse existido
antes de conhecer ele.

Indcio: Todo mundo quer ser amado. Até o
Senhor s6 pensa nisso. Em tudo que é religido,
em qualquer lugar do mundo, o maior
mandamento é sempre amar a Deus acima de
todas as coisas. Até Ele s6 pensa em ser
amado, sem nenhuma concorréncia.

(Sai e vai embora)

01:20:55

01:21:35

Orfeu: Me ajuda, Pai, pelo amor de Deus.
Inécio: O que é que foi?

Orfeu: A Euridice sumiu.

Inécio: sumiu como?

Orfeu: Ndo sei, desde ontem ninguém mais
viu ela.

Indcio: Mas eu deixei ela em casa depois do
culto. Euridice ndo tinha pra onde ir depois a
noite, sozinha em plena segunda-feira de
carnaval?

Orfeu: T6 com medo, pai.

Inécio: Deus ja te deu tanto, meu filho, um dia
vocé ia ter mesmo que pagar por tudo que o
Senhor te deu.

Orfeu conversa com seu pai
Inécio.

Filme: Cidade de Deus

Ano: 2002

Direcdo: Fernando Meireles

Um dos componentes do “Trio Ternura”, chamado Alicate (Jefechander Suplino) esta se
escondendo da policia e decide voltar para a igreja.
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TEMPO . ~
AUDIO VIDEO (DESCRICAO)
IN ouT
Alicate: Marreco, tive uma visdo, mano.
Marreco: Tu fumou, cara?
Alicate: T ja trabalhou, num ja, Marreco?
Marreco: Ja.
Alicate: Como € que é trabalhar, 0 que 0s cara | pMarreco e Alicate  estio
fala? escondidos numa mata tentando
Marreco: S6 trabalhei com meu pai. E sabe como ¢ | ©scapar de uma  perseguicao
pai, né? Pai s6 fala merda. policia. Em um determlrjado
_ _ ) momento da conversa, Alicate
Alicate: Quer saber Marreco? Vou sair dessa vida | desce da arvore em que estava
sendo vou amanhecer com a boca cheia de | escondido.
formiga. Vida de bicho solto é pra maluco, ndo pra
00:18:55 | 00:20:30 | mMim.
()
Alicate: Vou voltar pra igreja. Enquanto faz o caminho de volta
_ ) pra casa, pensa em um texto
Voz em OFF de Alicate: Aquele que habita no | piplico (ver texto em OFF).
esconderijo do Altissimo, a sombra do Onipotente | Simultaneamente a isso, a policia
descansara (...) nem mortandade que assole ao | passa por ele e ndo o reconhece.
meio dia”. Pois aquele que habita no esconderijo
do Altissimo a sombra do presente descansara.
Narrador: O assalto do hotel entrou pra histéria
como o mais sangrento daquela época. Depois
desse dia, cada bandido teve um destino: o destino
entregou Alicate nas méos de Deus
Berenice: SO vou te dizer uma coisa cara: eu ndo
quero que meu filho seja filho de malandro, ta
escutando? Porque vocé ta sozinho, Cabeleira.
Cabeleira: que sozinho, o qué?
Berenice: Sozinho, sim! O Alicate entrou pra Berenice e Cabeleira discutem
00:25:56 | 00:26:00 | igreja. x
sobre a relagdo.
Cabeleira: Aleluia, irméo.
Berenice: Marreco ta trabalhando.
Cabeleira: Um otério, tudo otério.
Berenice: E vocé, Cabeleira?

Filme: Carandiru
Ano: 2003

Diregdo: Hector Babenco

Um dos detentos de nome Peixeira (Milhem Cortez) visita um saldo de evangélicos que tem

dentro do presidio.
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AUDIO

VIDEO (DESCRICAOQ)

Em dia de visita aos presidiarios,
Peixeira caminha solitario pelo
patio até parar diante de uma cela
onde ocorre um culto evangélico.

Peixeira: Escuta, Zico, e 1a no céu td ndo
encontrou ninguém, ndo?

Zico: Que vocé conhece, sO ele...
Peixeira: Ndo Zico, mas e Deus?

Zico: Deus mesmo, ndo... Esse eu ainda nao vi.

Peixeira tem um sonho com o
preso que assassinou.

Dr. Drauzio: Que foi?

Peixeira: Doutor, como é que a gente sabe se a
gente ficou doente, doutor? O Zico voltou pra
me cobrar doutor néo ter matado ele...

Dr. Dréauzio: O Peixeira, tu ta vendo fantasma?

Peixeira: O sujeito anda como eu doutor. N&o
consegui matar? Acho que é a primeira vez que
me acontece isso. SO sei matar. Cresci assim.

Dr. Drauzio: A gente muda, Peixeira.

Peixeira: Doutor, eu preciso saber o que ta
acontecendo comigo, doutor. Sera que eu ndo
sou mais eu?

Dr. Drauzio: Vai ver é culpa de ter matado
tanta gente.

Peixeira: Doutor, culpa tem remédio, doutor?

Dr. Dréuzio: Se tivesse todo mundo ia querer.

Peixeira, depois de ter um
pesadelo, conversa com o Dr.
Drauzio.

TEMPO
IN ouT
01:15:50 01:16:15
01:46:50 ?77?
01:47:15 01:48:50
01:49:35 01:51:40

(OFF): Segura na mdo de Deus, segura na
mao de Deus, pois ela, ela te sustentara...Nao
tema, segue adiante e ndo olhe para tras,
segura na mao de Deus...

Pastor: Entra, irmdo! Vem! Vem! Vocé sabe
que o Senhor tem um plano pra vocé? Vem!
Esta é a tua casa. VVocé esta perdido. Vocé ndo
sabe, mas foi Ele quem te trouxe aqui.

Peixeira: Ele quem, pastor?

Pastor: Jesus! (fala olhando para os fiéis em
redor). Ele sabe que vocé ndo dorme se faz
mal a alguém. Que vocé perde o0 sono todas as
noites sendo consegue fazer alguém tropecar.
Me diga se ndo foi assim todos os seus dias!
Vamos! Vamos! N&o tem sido assim todos 0s
seus dias?

Peixeira: Foi, pastor! Foi sim! Tem tanto
sangue comigo, pastor!

Pastor: Vamos, irmdo! Dobre o joelho.
Vamos...(com a Biblia em punho). Dobre o
joelho. VVocé quer aceitar Jesus? Vamos, vocé

Peixeira se aproxima da sala onde
estd acontecendo um culto e se
converte.
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quer aceitar Jesus? Vocé quer aceitar Jesus?
(gritando). Vamos, irméo, vocé quer aceitar
Jesus?

(Peixeira se ajoelha em prantos)
Pastor: Quem aqui ja aceitou Jesus?

Todos: Eu !
erguidas)

(respondem com as Biblias

Pastor: Aleluia!

Peixeira: Aleluia, Senhor.

02:04:42 | 02:04:45 Cena que mostra  alguém
cultuando o candomblé.
Peixeira é assassinado. Na cena,
ele aparece segurando uma
02:07:20 02:07:35 imagem de Jesus_ e uma Biblia,
com uma camisa de manga
comprida, abotoada até o
pescogo.
OFF (voz feminina): Davilson, meu filho
querido, a mée chora quando lembra de ti
pequenininho, rindo no fundo dos meus olhos,
sei que vocé nunca acreditou no meu Deus, Clsea ~
mas hoje quando peguei a Biblia, parecia que PAre3|d|ar|o le carta da mde. A
02:16:55 02:17:57 X camera em fade-out mostra os

te tinha de novo no meu colo. Meu coracédo
ficou miGdo quando abri no Salmo 91, olha so6
que bonita a palavra: Mil cairdo ao teu lado,
dez mil & tua direita, mas tu ndo seras
atingido, nada chegara a tua tenda.

cadaveres resultantes da chacina.

Filme: Amarelo Manga

Ano: 2003
Direcdo: Claudio Assis

Wellington (Chico Diaz) é casado com Kika (Dira Paes), uma dona de casa evangélica, que se
transforma ao descobrir a traicdo do marido.

TEMPO . ~
AUDIO VIDEO (DESCRICAO)
IN ouT
Réadio: E agora, vamos &s nossas noticias
matinais. Dona de casa muito respeitavel E_nquanto um,dos personagens
‘ - : | dirige o veiculo, escuta a
encontrou seu marido com amante e ai a coisa narracio de um noticiario na
00:04:55 00:05:16 ficou preta. Ela, uma evangélica, partiu pra | , . ¢ x
) . “ radio. (Uma narragdo  que
cima da fulana e foi um tal de “Deus nos .
” ) . . antecipa um fato que acontece no
acuda”. Resultado: amante no hospital ferida e filme)
a corna ninguém sabe, ninguém viu. '
Pastor: Aleluia, irméos, devemos temer 0 | A voz do pastor falando “Aleluia,
demonio e “gloriai” o Senhor! irmdos” é primeiramente
00:06:35 00:07:07 . . colocada em mixagem com a
Igreja: Aleluia! : %
imagem de uma mdo mexendo
Pastor: Ndo devemos dar espaco em nossas | em um disco de vinil, para em
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mentes para que Satands invada nossos
coragBes. Amém? (Plano geral do auditorio da
igreja, seguido de um plano com o pregador e
uma frase no plano de fundo que diz: “Deus é

fiel”).

Igreja: Amém!

Pastor: ...e faca sua morada. Aleluia!
Igreja: Aleluia!l

Pastor: A arma contra o sofrimento é a crenga
no nosso Senhor Jesus! (Simultaneamente
aparece Kika balbuciando uma oragéo).

Kika: Gléria a Deus!

Pastor: Louvemos ao Senhor!

seguida, exibir o rosto do pastor
em primeiro plano.

00:07:15

00:08:15

Wellington: Eu sou capaz de matar um
homem...entre todas as espécies que existe no
mundo, o home é a espécie mais capaz de
morrer. Na verdade, eu ja matei um, é por isso
que chama de canibal. Wellington Canibal. Oi,
a Unica coisa que eu nado seria capaz de matar é
Kika. Ndo é a mulher mais bonita do mundo,

Deus a conserve daquele jeito sim. Por Deus eu
lhe digo, viu meu amigo, que eu confio mais
em Kika do que em mim. Diz cada coisa
bonita...eita.

Camera alta passa  pelo
abatedouro até chegar em
Wellington. Wellington conversa
com colega enquanto corta a
carne.

00:14:34

00:15:05

Dunguinha: A Dona Kika a quantas anda?

Wellington: Aquela com a graca de Deus é
ajuizada, viu? Crente... qualquer dia sabe
Dunguinha, eu é que embarco nessa. T6 mesmo
precisando parar de fumar.

Dunguinha: Aquela que é mulher de sorte,
come muita carne, né?

Wellington: Gosta ndo... Agora na cama ela até
que é fraquinha... Ela é boa como mulher. E
crente.

(Dunguinha solta uma gargalhada)

00:15:06

00:15:56

Claudio Assis (diretor): O pudor é a forma
mais inteligente de perverséo.

Kika aparece caminhando pela
rua (plano médio). Ao parar a
camera fecha e em close e um
personagem anbnimo (o proprio
diretor) fala ao seu ouvido.

00:18:30

00:19:23

OFF(Voz do padre): Ninguém é inocente. Ha
muito tempo se perdeu a esperanga noS
homens. O castigo hoje que grita aos sete
cantos, 0s humanistas de beira de pulpito se
apiedam, pois que se apiedem de suas proprias
almas, pois é justamente no orgulho da
bondade que reside o maior de todos o0s
pecados. O homem morre, 0 mundo se extingue
e as chamas se consomem, mas a soberba
acompanha o Vacuo.

Dentro de uma igreja estd um
homem ajoelhado, que ao se
levantar comeca a varrer a igreja,
cantando.

00:19:22

Criancas: Kika canibal... (risos) O Kika

Camera se movimenta da
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Canibal...

Kika: Paz do Senhor, irmd (cumprimenta Kika
ao passar por uma mulher).

esquerda para a direita e mostra
Kika subindo a escadaria. Ao
fundo em plano geral, grandes
prédios. Camera fixa acompanha
a subida. Ao entrar em casa, Kika
deixa as compras sobre a mesa e
se dirige ao quarto onde comeca a
se despir virada de frente a um
espelho. Assim que tira a blusa,
vira-se de costas para o espelho.

00:27:40

00:29:00

Amante: Meu pai me chamou de vagabunda,
pd. Sabe por qué? Sabe ndo né? Por tua causa!

Wellington: E t0 foi contar pra ele.

Amante: Claro que eu ndo contei, né? Seu
frouxo. Mas ele ta sacando. Ele saca que eu to
de caso com homem casado. Namorado
fantasma é homem casado. Deus me livre que
ele saiba que o0 homem é duro. Do jeito que ele
gosta de Kika. Aquela sonsa...

Wellington: Aquela sonsa, nao! Kika é crente!
Kika ndo é do tipo que...

Amante: As crentes sdo as mais safadas, vice?
Wellington: Repete, se ti tem coragem!

Amante: As crentes sdo as mais safadas.

00:33:45

Kika: Kika canibal... pelo amor de Deus,
Wellington, que histéria é essa? Fago de um
tudo pra ndo me meter em intriga, ndo faco mal
a ninguém, ndo dou trela, o que é que eu ganho
com isso? Kika canibal...

Wellington: O Kika, isso é coisa de crianga...
ndo sabe que essas pestes desses meninos adora
avacalhar com as pessoa de bem? Lembra o
caso de Suian.

Kika: Manicure?

Wellington: N&o mandaram dizer pra vila toda
pra ninguém mais fazer unha com ela, porque
ela tava aidética? Maldade de crianca. Esses
filhos de uma puta...

Kika: Wellington! Eu ja te pedi, uma duas, trés,
um milhdo de vezes... quer falar palavrao, vai
falar com teus amigos 14 no bar. Aqui néo.
Abaixo desse teto, eu exijo respeito em nome de
Jesus.

Wellington: Desculpa, Kika, desculpa.
Kika: Bem que merecia, traiu.
Wellington: Oi?

Kika: Suian...merecia 0 castigo. Traiu o
marido, todo mundo ficou sabendo. Achei é
pouco. Tem uma coisa, Wellington, uma coisa
que eu ndo tolero, ndo tolero, ndo: trai¢éo.
Tolero, ndo. Assassinato, roubo, violéncia, tudo
isso eu perdoo. Traicdo, ndo. Adultera €

Kika e Wellington comem a
mesa.
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repugnante. Adultero também. Com ferro fere,
com ferro serd ferido. Quero nem pensar.

00:43:00

00:44:10

Padre: Eu ndo sou mais, nem menos infeliz
com a situacdo da minha igreja. De uma coisa
eu ndo posso reclamar: fiéis. Alids, isso é uma
coisa que eu nem ligo. A igreja ta fechada, ndo
tem santos, roubaram. As missas estdo paradas.
Tudo bem, ndo faz diferenca. O importante pra
mim é Deus. O resto é resto. Vocé ndo acha que
eu to certo?

Bianor (Gerente do hotel): Quem sou eu para
contradizer uma palavra do senhor? Decerto,
deve ta certo.

Padre: Bianor, esse povo tem muito lugar pra
expor sua fé. Os templos protestantes,
umbanda, os terreiros, as clinicas psiquiatricas.
Por que ndo deixam a minha igreja em paz?

Bianor: Eu s6 imagino que se continuar assim
desse jeito, um dia ela vai se acabar.

Padre: Vai, vocé ta certo, vai. Por que 0 povo
gosta de ostentagdo. N&o tem ostentacdo, entdo
ndo tem igreja. Eu é que estou tranqlilo e
calmo.

Padre conversa com o atendente
de hotel, Bianor.

00:47:47

00:49:05

OFF (voz do Padre): O ser humano é estdmago
e sexo e tem diante de si uma condenacéo, real
e obrigatoriamente, de ser livre, pois ele mata e
se mata com medo de viver. Por isso, meus
olhos estdo cegos, para ndo enxergar a forma
desses pecadores. Meus ouvidos escutam uma
voz que diz: Padre! Morrer ndo doi, morrer ndo
doi, estamos todos condenados, eternamente
condenados, condenados a ser livres.

Padre (em conversas com cachorros de rua):
No6s vamos almocar agora, porque s6 vocés sao
fiéis. Vocés sdo fiéis, vocés...

Camera segue o padre andando
de costas. Ao final da voz em
OFF, camera abre em contra-
plongeé no prédio da igreja.

00:59:08

A camera registra a saida de Kika
pela porta e em primeiro plano
um ima de geladeira em forma de
Biblia.

01:07:32

Wellington para em frente a uma
Igreja  (lgreja do Evangelho
Quadrangular). Toca uma musica
ritmada durante o culto. Camera
subjetiva gira em torno do
préprio eixo simulando o olhar de
Wellington em busca de Kika.

01:09:38

O padre recebe revelacdo de que
Seu Bianor faleceu.

01:12:00

Kika descobre a traicdo e morde a
orelha da amante.

00:01:17

Alguém reza no funeral de Seu
Bianor. Céamera em close.
Camera passeia lentamente entre
rostos de pessoas que cantam um
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hino (contraste com a cémera
frenética e a musica agitada do
culto evangélico).

Homem: Essa marca na sua roupa é sangue?

Kika caminha pela rua a noite

01:21:17 Kika: Arranquei a orelha da amante do meu
marido (solta uma gargalhada e fica séria de | COM 0s cabelos soltos.
repente). Eu era uma mulher morta por dentro.
Cabeleireiro: E a, nega, vai fazer o qué nesse
cabelo, hein?
Kika: Corta esse negécio, depois pinta.
Cabeleireiro:: Vai cortar assim, vai tirar as
pontinhas dele...
Kika: Ndo meu filho, arranca tudo e pinta!
Cabeleireiro:: Qual é a cor que a gente vai
intar lo, hein? . .
pintar esse cabelo, he Kika reaparece andando de dia
. Kika: Uma coisa meio amarelo. com cabelos soltos e roupa
01:36:00 i
o . . desabotoada. Seu andar mais
Cabeleireiro:: Uma coisa ferrugem assim,
solto.
barro.
Kika: N&o, uma coisa mais manga. Um

amarelo manga.
Fim do filme

Fiéis do Templo I: Comunidade de Brasilia
Teimosa

Fiéis de Templo 1I: Comunidade Alto José do
Pinho

Filme: Contra Todos

Ano: 2004

Direcdo: Roberto Moreira

Teodoro (Giulio Lopes) é um matador de aluguel que freqlienta cultos evangélicos e mesmo
sendo casado, trai a esposa Claudia (Leona Cavalli) com Terezinha (Martha Meola), uma

mulher da igreja.

TEMPO ; .
AUDIO VIDEO (DESCRICAO)
IN ouT
Teodoro: S6 um minutinho. Vamo fazer uma
oragaozinha antes de comer? Teodoro estd a mesa e fala com
00:03:10 00:03:44 Soninha...VValdomiro...pode ser? Senhor, eu vos . .
: os familiares e amigos.
agradeco por esse alimento e eu vos peco que
nunca nos falte (Soninha ri). Amém.
Terezinha: Teodoro! Eu quero te agradecer, em
00:08:46 00:08:55 nome de Jesus, por tudo o que vocé ta fazendo | Teodoro visita Terezinha.
por mim.
00:13:45 00:14:35 Teodoro: Sabe, Terezinha, fico me lembrando o | Teodoro vai a Terezinha e
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primeiro dia que a gente se viu, se lembra?
Terezinha: Claro.
Teodoro: Num banquinho de jardim...

Terezinha: E...tava fazendo hora pra o trabalho. A
gente comegou a conversar.

Teodoro: Tinha um co...coral, lembra disso, ndo?

Terezinha: Lembro. Vocé foi! Ah! Aquele culto
foi tdo bonito...o pastor parecia ta falando com a
gente, né?

Teodoro: Ah! Impressionante, parecia que era
comigo.

Terezinha: Eu t6 muito feliz.

Teodoro: Terezinha, vocé mudou minha vida,
viu?

conversa com ela.

Claudia: Deixa eu servir vocé, Teodoro.
Teodoro: Soninha, da pra esperar um pouco, ndo?
Soninha: Por qué?

Teodoro: Porque a gente vai orar antes de comer.
Pode ser, ndo?

Soninha: N&o.
Teodoro: Como é que é?
Claudia: Como assim “nao”? Calma, calma...

Teodoro: Olha aqui, cé deixa de ser atrevida, hein
menina?

Soninha: Cé ta nervosa? (pergunta para Claudia,
sua enteada)

Claudia: N&o.
00:19:05 00:20:10 )

Soninha: Nem eu. (comega a comer)

Teodoro: Faz favor, vamo orar antes de comer,

por favor! Eu td falando grego aqui, ndo?

Cléudia: Calma, Teodoro.

Teodoro: P&e esse garfo ai!

Claudia: Gente, por favor...quer suco?

Soninha: Eu ndo orar porra nenhuma. (larga o

garfo)

Teodoro: Cé ta pensando o qué, sua putinha? (da

um tapa no rosto de Soninha). Vai pro seu quarto

agora, sem vergonha. Vai pro seu quarto! Cala

essa boca! (continua batendo em Soninha)

Soninha: C& ndo tem vergonha de bater em mim,

néo?

Voz 1: Elevo meus olhos para os montes, de onde

me vird o socorro? O meu socorro vem do Senhor | Terezinha e Teodoro participam
00:21:30 00:22:25 que fez o céu e a terra (Teodoro pega na mao de | de uma oragdo na casa de uma

Terezinha). Nao deixara vacilar o teu pé. Aquele
que te guarda ndo dormitara.

pessoa doente.
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Voz 2:Aleluia.

Voz 1: Elevo os meus olhos para os montes de
onde me vira o socorro? O meu socorro vem do
Senhor que fez o céu e a terra, ndo deixara
vacilar o teu pé, aquele que guarda néo
dormitara.

Voz 3: Gléria a Deus! Aleluia!

Voz 4: Senhor, meu Deus, meu Jesus, liberta, tira
toda enfermidade, meu Pai, levanta ele dessa
cama, Senhor.

Terezinha: Oi Claudete, ta atrasada?
Claudete: S0 pra variar, né?

Terezinha: Eu ja acabei.

Claudete: Ah, ainda bem! Calor, correria, viu?
Terezinha: Dete...

Claudete: Hum...

Terezinha: Tenho uma novidade pra te contar.
Claudete: Jura?

Terezinha: Olha s6 (mostra o anel de noivado na
mao direita).

Claudete: Nao acredito!

Terezinha encontra com uma

01:08:26 | 01:09:25 Terezinha: Teodoro me pediu em casamento € eu | amiga na saida do trabalho.
aceitel.
Claudete: O gléria! Ja contou pra tua méae?
Terezinha: Ainda ndo.
Claudete: Ela vai ficar muito feliz, ndo é?
Terezinha: Mas hoje eu vou testemunhar na
igreja. Vou dizer como conheci Teodoro, como
ele foi pra casa de Deus e aceitou Jesus. Louvado
seja Deus, né Claudete?
Claudete: Louvado seja! Porque o que mais
interessa nessa vida é o amor e 0 amor a Jesus. E
se VOCé encontrou um guerreiro pra te
acompanhar na fé, minha amiga, nada mais €
importante. Quer dizer...s6 Jesus Cristo!
Teodoro: Terezinha? Terezinha?
Terezinha: V& embora! V& embora, Teodoro! Eu
ndo quero ver vocé nunca mais! V4 embora.
Some daqui! Eu ndo vou permitir que o demonio
entre na minha casa. V4 emboral
01:12:55 01:14:15 Teodoro: Terezinha, eu preciso te explicar... Teodoro tenta entrar na casa de

Terezinha: Demdnio ndo vai triunfar! V4 embora!
Teodoro: Terezinha...
Terezinha: Vai embora!

Teodoro: Abre a porta, Terezinha...

Terezinha.
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Terezinha: Nao vou abrir, ndo vou abrir,
demoénio! Senhor, Senhor, Senhor...

Teodoro: Cé tinha razdo, Terezinha...Sou
deménio, mesmo. Eu tentei mudar. Eu queria
seguir com vocé o caminho de Deus, fazer tudo
direitinho, mas vocé ndo me ajudou em nada. Cé
ndo quis nem me ouvir, Terezinha. Ou sera que eu

Teodoro fala com Terezinha

01:14:55 01:16:15 ndo tenho direito a perddo? Ta la na sua Biblia, | que estd amordacada.

todo mundo tem direito a perddo. Deus deve ter

me perdoado, mas vocé ndao me perdoou, né

Terezinha? Entdo vocé vai conhecer o Teodoro.

Vocé vai me conhecer, Terezinha.

Pessoas da igreja (cantam): Eu quero ser, Jesus Terezmha € casa - com

amado, como um barro nas maos do ’oleiro Valdomiro (amigo de Teodoro
01:29:45 01:31:40 ' " | que trabalha como matador de

Quebra minha vida, faze de novo, eu quero
Ser....eu qUero Ser...um vaso novo.

aluguel) e os convidados da
festa cantam um hino crist&o.

Filme: O homem do ano

Ano: 2004

Direcdo: Jose Henrique Fonseca

Erica (Natalia Lage) inicia um relacionamento com Michael (Murilo Benicio), apos o
assassinato de seu namorado. Apds uma decepcdo no relacionamento, Erica comeca a
frequentar uma igreja evangélica dirigida pelo pastor Marleno (André de Barros).

TEMPO

IN

ouT

AUDIO

VIDEO (DESCRICAO)

00:00:58

00:01:30

(Voz em OFF de Maiquel): Antes da gente nascer,
alguém, talvez Deus, pensa direitinho em como é que
vai f* tua vida...Deus s6 pensa no homem na largada.
Quando decide se sua vida vai ser boa ruim. Quando
ndo tem tempo, faz uma guerra, um furacdo e mata um
buncado de gente sem ter que pensar em nada, mas em

mim, ele pensou.

01:04:12

Erica: Eu ndo sabia, mas Jesus tinha um encontro
marcado comigo. Eu to indo me entregar pra ele de
corpo e alma na Igreja do Poderoso Coragéo de Jesus.

Fica af com sua filha e com sua mulher.

01:04:53

Maiquel (sic.): Erica, vamboral
Erica: Vocé ja conhece o Pastor Marleno?

Maiquel: Erica, vambora...

Erica: Eu td lendo a Biblia com o pastor. Nada mais
importante do que as palavras de Jesus. Jesus disse:
Agora vem o fim sobre Ti, porque derramarei sobre ti

minha ira...

Maiquel: Erica t6 precisando conversar com VOC8...

Pastor: Nos podemos ler a Biblia amanh, Erica, ndo

tem problema nenhum.

Michael vai ao encontro de
Erica na igreja, onde ela esta
fazendo um estudo com o
pastor.




151

Erica: ...mas 0 Marleno me ensinou que Deus sempre
ta perto da gente, quem tem Jesus no coragdo ndo
precisa de mais ninguém.

Maiquel: Marleno, né? Esse pastor de merda, ta
enchendo de merda a tua cabeca

Marleno: Sejam bem-vindos ao reino de Deus, a porta
pode ser estreita, mas o coracdo de Jesus é muito
grande...é tdo grande, tdo hospitaleiro que dentro dele
cabe 0 santo e o pecador...cabe eu vocé, cabe o mundo
todo. Quem ndo se aproxima de Jesus, esse sim, deve

01:06:40 B , x L
temer. E porque esta de médos dadas com o deménio. E
Deus vé tudo. Deus sabe de tudo e pune de maneira
terrivel os crimes cometidos. Portanto, pensem nisso
meus irmdos e fiquemos na paz do nosso Senhor e
Salvador Jesus Cristo. Aleluia! (fade out)

Maiquel: Onde é que vocé anda, Erica, ndo te vejo em
casa...

Erica: Eu to trabalhando na Igreja do Poderoso
Coracéo de Jesus. Vim devolver a chave da tua casa,
to me mudando pra la

Maiquel: Onde que vocé disse que td morando?

Erica: Na Igreja do Poderoso Coragdo de Jesus. O
Marleno arranjou pra mim, vocé sabe onde é.

Maiquel: O que voce ta fazendo 14, Erica?

Cleidir (esposa de Michael): N&o te interessa, é

01:09:02 problema dela!

Erica: Isso mesmo, néo te interessa...
Maiquel: Quem é esse Marlénio?
Erica: E 0 meu pastor. Eu limpo a igreja, lavo,
cozinho, preencho e carimbo as carteirinhas...
Maiquel: Que carteirinha?
Erica: A carteirinha dos fieis.
Cleidir: Deixa a Erica morar na igreja fazer o que bem
que entender, ta mesmo na hora dela sair da nossa
vida.
Erica: ...portanto sede prudente como as serpentes e
simplices como a pomba...
Maiquel: Erica, preciso de vocé.
Erica: Vocé ndo td vendo que eu td ocupada? O
Marlénio falou que eu vou ser pastora assistente... eu | Michael encontra Erica na
ndo quero conhecer o seu filho ndo, vai embora! igreja, enquanto essa ensaia
. T . . uma fala ao microfone.
Michael: Vocé ta sozinha? Preciso falar com vocé.
Erica: Deus vé tudo, sabe tudo e vai nos punir de
maneira terrivel pelo crime cometido... meu coragao
cansado, pois s0 em ti Jesus, a minha vida eu entrego
a Deus, pois o seu filho entregou por mim....
Maiquel: O que é esse cara ta fazendo aqui?
01:20:33

Erica: Convidei pra tomar um cafezinho...
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Maiquel: N&o gosto desse cara.

Erica: Coitado, Michael, a Igreja ta precisando de
dinheiro.

Maiquel: Vai dar dinheiro pra esse merda agora, é
iss0?

Erica: Vocé ndo falou que ta4 ganhando rios de
dinheiro que era pra pedir o que eu quiser? Entdo, eu
quero dar dinheiro pra igreja.

01:23:40

Erica: Essa noite eu sonhei com Jesus Cristo. Ele
tocou a campainha daqui de casa, eu abri a porta, ele
entrou e disse; Erica vocé e o Michael devem se
entregar pra policia.

Maiquel: Jesus sempre quer que a gente se entregue,
né? Vocé quer comer alguma coisa?

Erica: Vocé ndo acha que eu pareco com Ele? Olha
s0...impressionante...igualzinho...Michael eu preciso
te dizer uma coisa...eu contei pro Marleno que a gente
matou a Cleidir.

Marleno: E a fé que livra a alma do inferno...é a fé que
limpa o seu corpo...é a fé que salva...eu peco a todos
que se levantem...Isso, vamos dar as maos e agora, de
maos dadas, eu quero uma oracdo de fé ao nosso
Senhor Jesus.

(Apbs o culto, Michael da carona para o pastor e
inicia uma conversa no carro)

Maiquel: Padre ndo pode sair contando por ai o que
ouviu no confessionario, sabia?

Marleno: Eu nfo sou padre, eu sou um pastor, a Erica
me garantiu que vocés iam se entregar pra policia, dei
dois dias pra ela. Se vocés confessarem tudo, se
mostrarem arrependimento pelo crime cometido, serdo
salvos do fogo do inferno. Deus ndo nos destinou pro
odio, praira...

Maiquel: Se Deus achar que eu devo mais alguma
coisa eu volto aqui e te mato.

01:34:50

Erica (deixa um recado na secretaria eletronica): Eu
nunca mais quero ver vocé, seu idiota. Nem que a
vaca tussa. O Marlénio arranjou um lugar pra mim, é
longe daqui, vocé nem precisa me procurar porque nao
vai me achar. Levei sua filha também, vocé ndo dava a
minima pra ela mesmo. Ah, também peguei 20mil
ddlares que tava no cofre, foi mal, mas eu também tive
que fazer isso. Tomara que vocé se f*, que sua vida
vire uma merda. Até nunca mais!

Filme: Tapete Vermelho

Ano: 2006

Diregdo: Luiz Alberto Pereira
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Em sua busca pelo filme de Mazzapori na cidade grande, Quinzinho (Matheus Nachtergaele)
passa em frente de uma igreja evangélica e entra.

TEMPO

IN

ouT

AUDIO

VIDEO (DESCRICAO)

01:19:45

01:22:06

Pastor: A méo de Deus esta acariciando a cabega de
cada um de vocés. Tem que trazer os outros irméaos
para que, juntos, possamos confessar essa fé, essa fé
inabalavel no Criador de todas as coisas. Aleluia!

Igreja: Aleluia!

Pastor: Deus, Deus meu, aquele que diz amém, ore!
Temos que nos voltar para Deus, ampliar o reino de
Deus, para que o diabo desaparega completamente
da face da Terra, amém? Amém?

Igreja: Amém!

Pastor: Esta é mais uma casa de Deus que
conseguimos erguer com muito sacrificio. Ja foi do
diabo...quando aqui funcionava o cinema, amém?

Igreja: Amém!

Pastor: Aqui vocés poderdo sentir a mdo de Deus
acariciando a cabeca de cada um de vocés.

(Muda o plano)
Quinzinho: Boa noite.
Secretéria da Igreja: Boa noite, vai pagar o dizimo?

Quinzinho: Vou pagar, nada, ndo senhora. Podia me
contar uma coisa?

Secretaria da Igreja: Pode ir falando.

Quinzinho: Aqui ja foi cinema?

Secretéria da Igreja: Foi, até pouco tempo, por qué?
Quinzinho: Por curiosidade.

Secretéria da Igreja: Ta. Ainda ta cheio de tralha pra
jogar fora, coisa que ninguém quer, sabe? O...pode ir
vendo, uma tranquerada. Olha ali, 6..tem lata de
filme, tem cartazes...

Quinzinho: Essas latas ai, sdo de filmes?
Secretaria da Igreja: Séo.
Quinzinho: Posso espiar?

Secretéria da Igreja: Pode, mas olha..pelo amor de
Deus, vocé ndo vai me tirar nada do lugar. N&o vai
baguncar mais do que ja ta isso ai.

Quinzinho: Je...ca. Ta...tu. Mazza...ro..pi.
Mazzaropi! Mazzaropi!

Secretaria da Igreja: Ei! O que é isso? A casa de
Deus!

Quinzinho: O Dona...ja vi que a senhora é muito
bondosa. Sera que a senhora poderia me dar essas
latas do Mazzaropi? E o filme do Jeca Tatu que eu vi
ali pequeno. A senhora ndo imagina o tanto que eu
andei pra mé de ver esses filme.

Secretaria da Igreja: Pelo menos alguém se

Em Plano Geral aparece uma casa
com uma placa indicando “Igreja
Global do Amor Divino”. Quinzinho
passa na frente e entra. Assiste uma
parte do culto e, em seguida, tem uma
conversa com a secretaria da igreja.
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interessou pelos filmes. O senhor quer levar? Pode
levar, tem um saco ali. PGe ai no saco.

Quinzinho: Muito obrigado.

Secretéria da Igreja: Leva.

Filme: O Pai O

Ano: 2007

Direcdo: Monique Gardenberg

Dona Joana (Luciana Souza) ¢ a sindica de um cortico no Pelourinho, mas ndo é muito bem

vista pelos moradores.

TEMPO

IN

ouT

AUDIO

VIDEO (DESCRICAOQ)

00:05:30

00:06:07

Dona Joana: Sai da minha porta cambada de
Satanas!

(Som da agitacdo dos fantasiados na rua)

Dona Joana: O feiticeira, que fumaceiro é esse
ai? Ta fumando maconha, é?

- E, me deixe!

Dona Joana: Quando a policia chegar ai, nega,
fica doida com a bala perdida, ai a chacina vai
ser boa! O prédio vai pegar fogo e sabe onde
que a gente vai morar, nega? Cajazeira 50! Ai
vai ser gostoso!

Dona Joana discute com a vizinha
e com os moradores da janela do
prédio.

00:06:18

00:07:22

(Meninos pegam a Biblia escondida embaixo
da escada, antes de entrar em casa)

Dona Joana: Demoraram...
Cosme: Foi longo o sermdo...
Dona Joana: Ah! Me conte...
Damido: Foi lindo, uma lindeza...

Dona Joana: Ah...o que foi tanto que o pastor
falou?

Cosme: Falou muito la.
Dona Joana: Falou de qué, menino?
Damido: Falou da...da...da cruz!

Dona Joana: Da cruz? No ultimo dia de
carnaval?

Damido: Pior que foi, Jesus preso la nacruz e o
povo brincando carnaval.

Dona Joana: Hum...Isso s pode ser um sinal.
Pra me alertar...pra deixar vocés pregados em
casa longe dessa pouca vergonha, dessa cruz
que é o carnaval. Aleluia! Aleluia!
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Cosme e Damido: Aleluia! Aleluia!

00:12:34

00:13:24

Dona Joana: Quem tai, Damido? Pra mim, é?

Damido: N&o, ndo é pra gente mermo tomar
partido de uma céo na frente da casa daquela
menina endemoninhada.

Dona Joana: Deus seja louvado! Amarra o
mal!

Cosme: Deixa eu ir, mainha, amarrar o mal.

Dona Joana: Vocé desse tamainho amarra o
mal? Onde ja se viu...

Cosme: A gente amarra...

Dona Joana: O pai menino..T4, ta certo,
podem ir, mas de la direto pra casa. Epa!
Podem voltar...Tdo pensando que vdo aonde
mao abanando, feito menino de rua?

Meninos fingem que alguém bate
na porta de casa, para poder sair.

00:17:15

00:17:57

Dalva: Cés, ndo sdao Cosme e Damido, filho de
Dona Joana?

Cosme e Damido: Somos, somos!
Cosme: Conhece mainha d’aonde?
Dalva: Do culto, glérias ao Senhor!

Damido: Eu to me alembrando da senhora,
acho que ja vi a senhora antes.

Dalva: Ela sabe que vocés estdo aqui?
Cosme e Damido: Sabe, sabe, sabe.

Cosme: A senhora nao sabe ndo, minha mée ta
doente.

Dalva: O meu Deus, talvez essa semana ela
nem va na igreja. Leve pra sua mae, diga que
foi Dalva, da Saude, que mandou.

Damido: Deus Ihe pague.

Dalva: Amém, a nés todos.

Filhos de Dona Joana encontram
com Dalva, senhora que freqlienta
a mesma igreja da mée deles.

00:20:56

00:21:57

Seu Gerdnimo: Marizete pde um cafezinho pra
gente.

Dona Joana: Poxa, Seu Gerbnimo, sua loja ta
bonita, viu? Cheia de coisas...

Seu Gerdnimo: E, essa época do ano tem muito
navio atracando, tem muitas op¢des para 0s
clientes como essa coroa santissima toda em
prata do século XVIII.

Dona Joana: Belissima, Seu Gerdnimo. Muito
bonita.

Seu Gerdnimo: Cafezinho melhor da Bahia.

Dona Joana: O, Seu Gerdnimo, tem uma coisa
que eu nunca falei, mas que eu admiro muito
no senhor. E que até hoje o senhor usa a
alianca da sua esposa no dedo.

Dona Joana conversa com Seu
Gerdnimo, dono de uma loja de
antiquario no Pelourinho.
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Seu Geronimo: E, quando a gente ama uma
pessoa como eu amei a minha falecida esposa,
esse amor fica pregado na gente.

Dona Joana: Mas hoje em dia ninguém liga pra
isso, ndo. Hoje em dia o pessoal s6 quer
mesmo é safadeza, Seu Gerdnimo.

Seu Ger6nimo: O mundo ta perdido.

Dona Joana: Ta perdido.

00:31:26

00:33:26

Dona Joana: Boa tarde!

Dalva: O que é que vocé esta fazendo aqui,
Joana?

Dona Joana: Oxente, mulher, fazendo a mesma
coisa que vocé. Cumprindo minhas obrigacdes
com Deus.

Dalva: Doente ndo tem obrigacdo de vir a
igreja, ndo senhora.

Dona Joana: Oxente, o qué, mulher, que
conversa € essa?

Dalva: Seus meninos passaram la na feira hoje
bem mais cedo e contaram que vocé tava
ardendo de febre na cama. Fiquei tdo avexada.

Dona Joana: Como foi isso, Dalva?

Dalva: Foi assim como lhe falei. Disseram que
estava I4, fazendo compras pra vocé.

Dona Joana: Como foi isso mesmo?
Dalva: Assim como lhe falei?

Dona Joana: Foi?

Dalva: foi.

Dona Joana: Deixa estar...

OFF: Jesus te ama!

(H& uma mudanca de plano e Dona Joana
aparece sentada na igreja)

Dona Joana: Jesus te ama!
Pastor: Liberta!
Dona Joana: Liberta!

Pastor:..e expulsa Satanas! (..) Levante
deménio! Levante! Saia desse corpo! X6
Satands! Saia demonio! Sai! Sai!

Outro: Gléria a Deus! Aleluia!
Dona Joana: Glérial

Pastor: Vocé ja esta liberto para a honra e
gléria do senhor Jesus. O, gloria a Deus,
aleluia! Minha amada irmd vou fazer uma
pergunta a vocé: vocé usava droga, minha
irma?

Irma: Nao, senhor.

Dona Joana encontra com Dalva
no Pelourinho e, em seguida,
aparece participando de um culto
naigreja.
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Pastor: Vocé sai pra rua em dia de carnaval?
Irm&: (Nega com a cabeca)

Pastor: Mas como o dem6nio tomou posse de
sua alma? Eu explico que essa menina é uma
menina muito nervosa, impaciente e 0s
familiares dela, no intuito de ajuda-Ila, recorreu
aos chamados orixd4s do candomblé. T&
repreendido, em nome de Jesus! E que sdo os
orixas do candomblé? Os orixas do candomblé
sdo formas que o diabo toma para arrebatar as
almas que pertencem ao Senhor Jesus. E o
carnaval? O que é o carnaval? S&o varias
formas que o demdnio assume para roubar as
almas que pertencem ao senhor Jesus. O, gléria
a Deus, aleluia!

01:12:10

01:13:50

Dona Joana: Que invasdo é essa?
- Ja é carnaval e vocé trancou a transmissao!

Dona Joana: Acontece, minha filha, que a
conta d’agua esta aqui, 0. E até gora ninguém...

(Comeca o burburinho)

Dona Joana:...alids, o senhor Roque, tem um
pouco de &gua para o senhor.

- Mulher...quer dizer o qué? Que s6 Roque é o
gostoso, que s6 ele paga a conta aqui? Abre
essa zorral

- Cés ndo tdo entendo, ndo, minha
gente...vestiu cal¢a da pra ela.

- Eu sei muito bem o que vocé fica ai com seu
vestidinho de santa, mas s6 pensa naquilo.

- Seus filhos que sairam ontem e até hoje nédo
voltaram?

Reginaldo: Perai...nd0 é assim que se resolvem
as coisas. Tem que ser na diplomacia.

Roque: O Dona Joana, a gente tem uma
consideracdo muito grande um pelo outro,
entdo a senhora abre a transmissdo pra essa
criatura tomar banho que o fedor ta exalando.

Dona Joana: Em nome da consideracdo de Seu
Rogue e Seu Reginaldo eu vou abrir. Vou
cuspir no chdo e quando secar eu vou fechar,
viu?

Moradores do prédio entram no
apartamento de Dona Joana para
cobrar a abertura da transmissao
da agua.

01:29:20

01:29:45

Dona Joana: Ta fresca, né, nega?
Mae Raimunda: Fresca e doida pra me deitar.

Dona Joana: Cé ndo quer fazer um favor, pra sua
vizinha, ndo?

Mée Raimunda: Ai, 14 vem trabalho.

Dona Joana: Vocé sabe que minhas criangas nao
voltaram pra casa até agora, ndo €?

Méae Raimunda: Entdo ndo sei Joana? Eu nao lhe

Dona Joana conversa com sua
vizinha que é adepta do
candomblé.
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vi ali no portdo consumida atras desses meninos?

Dona Joana: Entdo faca esse favorzinho, ai. Joga
esses buzios ai, por favor.

Mae Raimunda: E o qué Joana? Que novidade é

essa’?

Filme: Linha de Passe

Ano: 2008

Diregdo: Walter Salles e Daniela Thomas

Dinho (José Geraldo Rodrigues), além de ser um dos filhos de Cleuza (Sandra Corveloni),
trabalha como frentista em um posto de gasolina e freqiienta uma igreja evangélica.

AUDIO

VIDEO (DESCRICAO)

Pastor: O Senhor nosso Pai, continue
operando seus milagres nos nossos lares,
Senhor.

Dinho: Te agradeco, Deus, pelo periodo
que passei triste, que passei perdido, que
passei sozinho...

Pastor: Vamos louvar ao Senhor agora com
o hino “O Espirito Santo se Move em
Vocé”. Amém, Senhor, gloria a Deus.

Igreja: Quero que valorize o que vocé tem/
Vocé é um ser, vocé é alguém téo
importante para Deus/ Nada de ficar
sofrendo angustia e dor nesse seu complexo
inferior/ Dizendo, as vezes, que ndo é
ninguém/ Eu venho falar do valor que vocé
tem/ Ele estd em vocé/ O Espirito Santo se
move em vocé até com gemidos... (As maos
erguidas na igreja se confundem com as
maos no estadio de futebol)

Dinho participa de um culto na
igreja. Camera em close mostra
rosto de mulher orando, maos
cruzadas de outra em
reveréncia, Dinho orando.

Imagem do pastor com cadmera
horizontal, mas  deixando
entrever cabeca das pessoas
presentes no auditdrio (camera
subjetiva?). Rostos contristados
de pessoas que cantam a
muisica sdo flagrados em
primeiro plano e intercalados
por méos erguidas. (Esta cena é
uma intervalo da sequéncia
anterior em que Cleusa esta no
estadio em uma final de partida
de futebol).

- Dinho, que roupa é essa, irméo?
- Né&o fala mais com os pecadores, nao?
- E irm&o t6 falando com vocé! Dinho!

- N&o é porque virou crente, ndo. Uma vez
na quebrada, sempre na quebrada, irmao!

Dinho passa pela rua onde
mora e alguns rapazes falam
com ele.

Gerente do posto: E ai, crente, futebol
também é de Deus?

Dinho: E de Deus, mano...

Gerente do posto: E Jesus torcia pra quem,
hein?

Gerente do posto de gasolina
conversa com Dinho.

Dénis pede gasolina a Dinho,
sem pagar, mas este se recusa
em fazé-lo.

TEMPO
IN ouT
00:03:38 00:05:00
00:12:40 00:14:00
00:16:00 00:16:40
00:21:50 00:22:00
00:33:23 00:34:16

Pastor: As vezes, a gente perde tanto tempo

Durante o culto, o pastor fala




na vida pensando em coisas bobas, coisas
materiais que queremos ter. Coisas que, na
verdade, nos afastam de Jesus. Por
exemplo, a gente, as vezes, passa 12 meses
pagando a prestacdo do sofa, ndo é
verdade? Quem ja ndo fez isso aqui? (Passa
o0 rosto de Dinho, rindo). 12 meses. Todo
més vai 14 com o carnézinho, né irmao?
Pagar a prestacdo de um sofa, se as vezes, a
gente nem senta direito nele, por isso eu
pergunto pra vocé, meu irméo, a casa onde
vocé mora é sua?

- Néo! (responde uma senhora sentada em
um dos bancos da igreja)

Pastor: Ela é de quem?
Igreja: De Jesus!
- Aleluia!

Pastor: Essa terra ndo é nossa, irmaos.
Essa terra é de Jesus!

Dinho: Gléria Deus, aleluia. (Dinho fala de
olhos fechados)

com a Igreja. Camera em leve
plongée, apresenta o pastor
falando para o auditério da
igreja. Durante o discurso
aparece imagem do rosto de
fiéis atentos a mensagem, entre
eles, Dinho.

00:43:26 00:44:27 | Dinho: Boa noite, prazer, sou Dinho. Dinho olha para dentro de casa
TS - s . pela cortina da janela seu irméo
:?fnrg(s).a[i:ar;r:r)&a)Glona, Gléria, Dinho (o tendo  relagbes com  a
P ' namorada. Depois da entrada
Dinho: Meu irméo j& fez as honras da casa. | repentina de Reginaldo, Dinho
Aceita uma agua? entra e cumprimenta o casal.
Dénis: Que é isso mano, a menina ndo €
crente po.
Gléria: Nao sou crente, mas repeito quem &,
ta?
Dénis: Nois ta na “veja” (pega um copo de
cerveja). A Jesus!
(Dinho observa sorridente)
00:44:30 00:46:15 | Dinho: Sabe que eu tava lendo uma coisa? | CAmera pega Dinho em plano
T&o bonita...A felicidade que termos o | americano.
Senhor como nosso pastor...(Fala abrindo a
Biblia sentado no sof4)
Dénis: Velho...(fala rindo e olhando para a DILnnZOeiiss;ciC:?Sngcr)n primeiro
namorada). N&o rola, né, mano? P '
Dinho: Bem, fique a vontade viu? A casa é
pobre, mas 0 que tem a gente gosta de
compartilhar, viu?
00:54:00 00:55:13 | Dinho: Deus eu me vendi. Eu fraquejei. O | Imagem de Dinho sentado de

Senhor sabe que eu estou cada vez mais
distante, né?. Eu sou um porco. Eu sou um
fraco.

Pastor: Paz do Senhor, irmdo. Jesus ta
ouvindo suas oracdes.

Dinho: Eu néo sei se Ele quer me ouvir ndo,
pastor.

costas em um dos bancos da
igreja vazia e o pastor comeca
uma conversa com ele.
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Pastor: Que € isso Dinho? No dia que vocé
aceitou Jesus, Jesus aceitou vocé.

(Mudanca de plano. Dinho e o pastor estdo
dentro de um escritdrio)

Pastor: Sabe irmao, nesses trés anos que eu
td nessa luta, eu nunca vi esses sal&o assim
tdo vazio. E agora com a “Reviver” ai na
esquina (fala se referindo a uma outra
igreja) ta todo mundo pulando pra la. Todo
mundo. Mas pra qué, né? Ouvir sermédo que
ndo incomoda? Acreditar que Jesus €
bonzinho? Jesus ndo é bonzinho. Nuca foi,
nunca vai ser.

Dinho: Eu continuo servindo ao Senhor
nessa casa, pastor.

Pastor: Até quando?

Dinho: Vamos orar pra 0s irméos que vao
nos abandonar?

00:55:25

00:56:15

Dinho: Bom dia, Rosa.
Rosa: Bom dia, meu filho.
Dinho: Paz do Senhor.
Rosa: Amém.

Dinho: Trouxe um Salmo hoje pra gente
orar.

Rosa: Vamo |a.

Dinho: Até quando te esquecerds de mim,
Senhor? Até quando esconderds de mim o
teu rosto? Porque 0s meus dias se
consomem como a fumaga e 0s meus 0Ss0S
ardem como lenha. Meu coragdo esta ferido
€ Seco COmo a erva, por isso me esquego de
comer pao. Meus dias sdo como a sombra
que declina e como a erva me vou secando.

Dinho visita uma irmd da
igreja.

Enquanto I& o texto, os planos
mostram cenas da cidade de
Sdo Paulo e de seus irmaos e
sua mae.

01:03:15

01:04:00

Cleusa: Ele colocou outra em meu lugar,
nunca quis assinar carteira, mas eu pego
qualquer advogado e ela ta fudida comigo,
aquela filha da puta.

Dinho: N&o fala palavrdo, mée.

Cleusa: Ih...0o que é que é? Virou santo
agora, é? Santo de pau oco. Eu te conhego,
Dinho. Sei muito bem a trabalheira que
vocé ja deu nessa vida.

Dinho: Eu aceitei Jesus, mée.
Cleusa: Jesus, o caralho! Desgraceira...

Dinho: As vezes, se a senhora tivesse
procurado Jesus ndo estaria agora com essa
barriga.

Cleusa: Como é que é?

Dinho: E isso que a senhora ouviu.

Cleusa estd servindo comida
para Dinho e enquanto isso
conversa com ele.
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Cleusa: Repete! Repete!
Dinho: E mais um filho que a gente néo
sabe quem é o pai.

Cleusa: Cala a boca (d& um tapa no rosto de
Dinho). Eu sou seu pai e sua mae, ouviu?
Eu sou pai e méae de vocés. Eu!

01: 08: 13

01:08:15

Gerente do posto (fala com Dinho): Ta
bonito, hein? Vai fazer exame de fezes?

Dinho chega ao posto para
trabalhar vestido de palet6 e o
gerente fala com ele.

01:19:35

01:21:22

Igreja (canta): Quem da com alegria/ La no
ceu reinara/ L& no céu reinara/ L& no céu
reinard/ Quem da com alegria/ La no céu
reinara.

Pastor: Qual é a diferenca entre fé e
necessidade? Necessidade, irmaos, é a
vontade do homem. E fé, irmdos? Fé é a
vontade de Deus!

(Vozes na igreja disparam gritos de
“aleluia” e “gloria a Deus”)

Pastor: E pra quem tem fé, irmdos...Pra
quem t& com o coracdo repleto de fé...o
Senhor opera milagres. Aleluia! Nao ¢é
verdade, irmao Dinho?

Dinho: E verdade. Gléria a Deus!

Pastor: Gloria a Deus, meu Pai. Gléria a
Jesus. Irméo Dinho, traz a irmd Rosa até
aqui. Irmdo Mateus, afasta um pouco a
cadeira, por favor. Vem, irmd@ Rosa.
(Comeca a orar com voz exaltada por uma
mulher cadeirante). O Senhor, amado, meu
Pai Todo Poderoso, ilumina a irmd Rosa,
Senhor, para que ela tenha forga e tenha fé.
Deixa 0 Senhor trabalhar no seu coracdo.
Deixa Jesus elevar as suas pernas, irma
Rosa, vamos. Tenha for¢ca, irmd@ Rosa!
Tenha fé que o Senhor vai modificar sua
vida e a senhora vai sair daqui andando,
irmad Rosa. (A irm&@ Rosa ndo consegue se
firmar com as pernas e olha para Dinho
como que frustrada).

Aleluia, irmdos! Aleluia, irméos! (o pastor
continua) Muitas vezes, irmdos, nds
achamos que estamos com aquele 100% de
fé. Lembra quando eu falei de 100% de fé?
E ndo esta. Falta um pouco ainda. Falta, as
vezes, um tiquinho, uma coisinha de nada.
Mas isso conta muito pro Senhor. Vamos
orar pra irmd Rosa, vamos louvar ao
Senhor.

Enguanto a igreja canta a
musica, Dinho passa
arrecadando as ofertas dadas
pelos fiéis.

Cémera em close no pastor.

Camera imagem do pastor de
costas de onde se vé no plano
de fundo o auditério da igreja
vazia.

Imagem dos fieis tirando os pés
da mulher da cadeira de rodas.
Em seguida eles a levantam
pelos bragos. Pastor ora
olhando para a Irmé Rosa.

Imagem de Dinho, em plano
americano, recua cabisbaixo
conduzindo a cadeira de rodas
com Irméd Rosa.

01:22:00

01:22:36

Pastor (tira dinheiro de dentro de alguns
envelopes e fala): Toma, Dinho, pelo seu
Servigo.

Dinho: Quero nada néo, pastor.

O pastor conversa com Dinho
no escritorio.
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Pastor: Isso nao é esmola ndo, meu irmédo.
Vocé fez um trabalho pra igreja e ta aqui
seu pagamento. Eu sei que ndo é muito, mas
ajuda.

Dinho: Obrigado.,. mas o senhor ndo deve
nada. Tenho que ir agora. Paz do Senhor
(oferece a méo em cumprimento ao pastor).

Pastor: Paz do Senhor, irmao.

01:27:14

01:28:40

Dinho: Senhor Jeferson, o dinheiro tava
aqui. O senhor viu, o cara tava armado.

Gerente do posto: Que tava armado, o
caralho. O cara era teu irméo. Vocé ta me
tirando de trouxa?

Dinho: O senhor ndo pode falar isso, eu sou
um homem de bem, Deus e testemunha.

Gerente do posto: Tira esse dedo de cima de
mim. Vem falar de Deus, vai tomar no cu,
ladrdo do caralho!

Dinho: O senhor ndo sabe o qué o senhor ta
falando. Eu n&o sou ladrdo.

Gerente do posto: Vocé é ladrdo, irmdo de
ladrdo, vai tomar no seu cu, crente filho da
puta, crente do caralho. Qual que € a sua,
hein, rapaz? Passa uma fome do caralho, eu
te arrumo emprego e vocé vem me roubar.
E assim que vocé me paga, filho da puta?

(Dinho d& um soco no gerente com 0 peso
de mesa seguido de pontapés)

Apos ser assaltado, o gerente
discute com Dinho.

Apobs espancamento, imagem
de Dinho saindo do posto, em
primeiro plano, com o rosto
oculto pela escuriddo. Em
seguida, sequéncia de planos
intercala a imagem de Dinho
bebendo em um bar e andando.
Ao final, Dinho é encontrado
na calcada da igreja pelo
pastor.

01:38:33

01:39:10

Pastor: Irméo Jénatas Araljo aceita receber
Jesus como seu Unico Senhor e Salvador?

- Amém.

Pastor: Eu te batizo em nome do Pai, do
Filho e do Espirito Santo. (Mergulha a
pessoa na agua) Amém, Senhor. Gléria a
Deus.

O pastor batiza varias pessoas
na agua da praia.

01:42:45

01:44:58

Pastor: Aceita receber Jesus como seu Unico
Senhor e Salvador?

- Amém.

Pastor: Eu te batizo em nome do Pai, do
Filho e do Espirito Santo. (Mergulha a
pessoa na &gua) Amém, Senhor. Amém,
Jesus.

Pastor: Leandro, traz a irma Rosa. Irma
Rosal!

- O Senhor Jesus, opera na vida da irma
Rosa.

Pastor: Rosa Maria Assungdo, aceita
receber Jesus como seu Unico Senhor e
Salvador?

O pastor batiza varias pessoas
na agua da praia.
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Rosa: Aceito.

Pastor: Eu te batizo em nome do Pai, do
Filho e do Espirito Santo. (Mergulha a
pessoa na agua) Gléria ao Senhor.

Rosa: Gloria ao Senhor.

Pastor (ainda dentro 4gua com a irma Rosa
e os auxiliares): Agora, irmd Rosa, que ta
purificada, vamo deixar o Senhor Jesus
modificar a sua vida? Vamo? Firmar a
perna? Tenha fé, irma Rosa, tenha fé. Firma
a perna. Vamo, irmd@ Rosa. Vamo, irmd
Rosa. Firma a perna. Firma a perna. Firma.
Firma. Vamos, irmd Rosa, vamos que a
senhora  consegue.  Vamo.  Vamo.
Dinho...Dinho...

Dinho: Deus sabe o que faz, Rosa. Ele sabe
onde atinge a pessoa pra machucar.

Rosto de Dinho aflito em
primeiro plano. Irma Rosa ndo
consegue firmar as pernas na
agua.

Filme: Ultima Viagem - 174

Ano: 2008

Direcdo: Bruno Barreto

A mée adotiva de Sandro € Marisa, uma senhora evangélica que trabalha como empregada
doméstica e é casada com o pastor Jaziel.

TEMPO

IN

ouT

AUDIO

VIDEO (DESCRICAO)

00:09:30

00:10:34

Marisa (enquanto limpa um movel, canta):
Doce é a mim o teu querer/ Pois tl me faz te
obedecer/ Me ame sempre, meu Senhor/ Guia
0s meus passos (Camera da um close em um
porta-retrato onde tem a foto de uma mae
abracando o filho).

(Mudanca de plano)
Pastor: Rege-me em tudo Jesus!

Igreja (cantando): Rege-me em tudo meu
Jesus.

Pastor: Acho prazer em te seguir.
Igreja: Descanso em paz, me faz sentir.
- Aleluia!

- Gléria a Deus! Aleluia!

Igreja: Doce é a mim o teu querer/ Pois tu me
faz te obedecer. (Camera se afasta, abrindo
em plano geral, mostrando o templo — uma
espécie de galpdo onde as pessoas estdo
sentadas em bancos de madeira — que
apresenta uma faixa com o nome “Assembléia

Marisa estd sentada em um dos
bancos da igreja e troca olhares
com o pastor.
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de Deus”)

00:15:35

00:16:20

Assaltante: Passa a grana ai. Passa a grana ai,
porra. Fica todo mundo na moral, porra.
Vambora, cara, cata dinheiro.

Marisa: “Aquele que habita a sombra do
Onipotente descansara. Direi do Senhor: ele é
o meu Deus...”

Assaltante: Para a porra do 6nibus ai, piloto.
(Bandido desce do 6nibus)

Marisa: Eu sabia que ele ia descer sem
machucar ninguém. Foi o Salmo 91 que eu
rezei. E 0 Salmo mais forte da Biblia.

Assaltante entra no mesmo 6nibus
onde esta Marisa.

00:24:12

00:25:16

Pastor: Paz do Senhor, irma.
Marisa: Paz do Senhor.

Pastor: Desculpe incomodar, mas a senhora
ndo vai passar a noite de Natal sozinha, vai?

Marisa: Ndo t6 animada pra sair hoje néo.

Pastor: O culto de Natal é muito bonito a
senhora tem que ir.

Marisa: Nao precisa me chamar de senhora,
ndo. Vou pegar minha bolsa, s6 um minutinho.

Pastor Jaziel vai até a casa de
Marisa.

00:30:24

00:31:58

Pastor: Marisa, eu acho que tl ndo devia
trabalhar limpando a casa dos outros, néo.

Marisa: E meu trabalho.

Pastor: Eu sei, mas também ndo € pecado td
ndo trabalhar.

Marisa: Trabalhar é bom, Jaziel.

Pastor: TU ndo precisa mais, Marisa. (Pega
uma mala e abre mostrando dinheiro dentro).
Nossa igreja ta prosperando...

Marisa: Gracas a Deus, hein?.
Pastor: Gragas a Deus.

Marisa: Vocé é um bom pastor, Jaziel. Ajuda
muita gente. Eu ndo quero ser um peso, nao.

Pastor: TG é minha mulher, Marisa. TU vai ser
a mae dos meus filhos. Isso é peso, é? (...)
Marisa quando um homem casa ele quer ter
filho. E isso que Deus espera da gente.

Marisa: Eu ndo posso ter outro filho, enquanto
eu ndo encontrar o meu filho. E isso que Deus
espera de mim.

Pastor Jaziel conversa com Marisa
em casa.

00:51:50

00:52:15

OFF (voz de Marisa): Meu filho Alessandro,
te escrevo essa carta como tua mée verdadeira,
a mée que vocé ndo conheceu, mas que nunca
te esqueceu. A mae que ndo te criou, mas que
te gerou. Enquanto eu vivia longe de Deus, eu
vivia sem esperanca de reencontrar vocé. No
dia que fui para a igreja e aceitei Jesus, tudo
mudou e agora eu encontrei vocé, meu filho.

Marisa escreve uma carta para
Sandro.
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00:54:09

00:54:19

Marisa (em OFF): Louvores ao Teu nome 6
Altissimo para de manhd anunciar a tua
benignidade...

01:08:00

01:08:40

OFF: Com amor da sua mae, Marisa.
Sandro: Sei la porque ela acha isso, tia.
Walquiria: Vocé acha que o filho dela ta vivo?

Sandro: Ah, ndo sei pode ta4 morto, ta ligado?
Pode ta vivo. Pode ter virado bandido. Mas se
o cara for bandido, ela ndo vai querer ter um
filho bandido.

Walquiria: Por que ndo?

Sandro: Ela é toda certinha, da igreja. E cheia
de papo-biblia.

Walquiria: Eu sei, ela veio aqui me procurar.

Sandro: A senhora acha que eu posso ser filho
dela mesmo?

Walquiria: Vocé gostaria de ser o filho dela?

Sandro conversa com a assistente
social Walquiria.

01:13:50

01:15:35

Marisa: Jaziel, esse é meu filho.
Pastor: Por que tu ndo foste ao culto hoje?
Sandro: Prazer.

Pastor: A paz do Senhor. Marisa vamo
conversar um pouquinho aqui no quarto.

Marisa: Aqui t& bom, vamo sentar.

Pastor: Eu t6 querendo falar contigo em
particular. S6 n6s dois.

Marisa: Eu ndo tenho segredo pro meu filho,
Jaziel.

Pastor: Eu to pedindo pra tu vir comigo.

Sandro: O, qual foi doiddo? Tira a mio da
minha mée, rapaz.

Marisa: Calma, filho.

Pastor: Marisa, tu ndo conhece esse rapaz,
Marisa. Ele ja teve preso, ele fugiu e tudo,
ele..Eu sou responsavel pela igreja, t0 ta
entendo, agora?

Marisa: E com esse dinheiro que cé ta
preocupado, né?

Pastor: TU me respeita que eu sou teu marido!

Sandro: Tira o dedo da cara da minha mae,
porral

Pastor: TU ndo é o filho dela, moleque.

(Sandro d& um soco em Jaziel, o pastor que é
marido de sua mée)

Marisa: O que é isso? Jaziel...Calma, calma
filho...

O pastor chega em casa e Marisa
apresenta Sandro como seu filho.
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Sandro: O mandaddo esse comédia a,
compade.

Marisa: Calma.

(Jaziel bate a porta e sai de casa)

Sandro: Ela ndo é bonita, mae?
Marisa: O qué?
Sandro: Minha namorada néo é linda?

Marisa: E...mas ela ndo é moca pra vocé casar,
meu filho.

Sandro: Por qué?

Marisa: L& na igreja tem moga mais bonita. Sandro apresenta sua namorada

01:16:52 01:17:35 x
para a mae.

Namorada: Eu acho que tua descarga ta
quebrada.

Marisa: Depois eu mando consertar. Vocé
trabalha?

Namorada: hum-hum.
Marisa: Com o qué?

Namorada: Com o corpo.

Sandro: Abre essa porta, 6 comédia! Abre essa
porta 6 cuzdo! Abre logo!

(Jaziel abre a janela e fecha rapidamente. Em
seguida pega a mala e esconde. Encosta a
mesa atrés da porta de casa e pega uma arma)

Pastor: Eu sabia que t0 vinha pegar o dinheiro,

rapaz.
oA E- o Sandro invade a casa do pastor e
01:24:40 01:26:01 | sandro: Cadé a porra do dinheiro, rapaz? T4 | rouba a mala com dinheiro.

onde, porra?

Pastor: Ta-ta ali.

Sandro: “T4-ta ali?” O dinheiro ta onde?
Pastor: Ta embaixo do travesseiro ali.

Sandro: Reza por mim na igreja, cuzdo.
Otério.

Jardim das Folhas Sagradas

Ano: 2011

Direcdo: Pdla Ribeiro

Miguel Bonfim (Ant6nio Godi) é um homem que em meio ao avango da cidade sobre as tradicGes,
tenta restaurar um terreiro. Sua esposa, Angela (Evelin Buchegger), por ser evangélica, se opde ao
projeto e a crenga do marido. Além dela, uma senhora evangélica, Dona Queca (Haydil Linhares) que

reside proximo ao terreno, também se opGe ao projeto.
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TEMPO

IN ouT

AUDIO

VIDEO (DESCRICAO)

00:10:58 00:11:02

Angela: Bonfim, vocé devia parar de mexer com essas
coisas (tenta tirar um colar da mdo do marido).

Bonfim: Porque que vocé ndo vem pro culto comigo,
hum? Hein, Bonfim? (pausa). Bonfim...olha, as coisas
acontecem, elas mudam. VVocé aquele amigo de Neide
que era alcodlatra? Ele parou de beber, até emprego
ele conseguiu!

Bonfim: Angela eu ndo sou alcodlatra e tenho um belo
emprego.

Angela: Vamos comigo pro templo...

Bonfim: Quando era menino, ja assisti muitos filmes
ali...no templo...

Bonfim entra em casa e na
TV ligada aparece a imagem
de um pastor falando.

00:17:53 00:19:27

Mulher religiosa: A paz do Senhor, irméo...

Angela: Que é isso, meu amor? Olha, preste atencio:
Deus perdoa tudo! Eu também! Porque vocé ndo se
entrega a Jesus junto comigo? Nossa vida vai mudar,
Nnosso casamento vai mudar, a gente vai viver em paz.

Bonfim: Acabou, cada um pro seu lado.

Angela: Eu ndo posso viver com um homem entregue
ao demonio, vocé esta sendo desviado pelos seus
amigos...¢ festa todo dia! E charuto, é bebida, é festa,
0 que é isso?

Bonfim: N&o é festa, mulher! E ritual é religido! E
coisa séria!

Angela: Eu s6 quero ter tranquilidade quando morrer...

Bonfim: A nossa diferenca é essa! E que eu acredito
que tem vida antes da morte!

Angela: Vocé nfo est4 acreditando em nada, voceé esta
com um encosto!

A mulher de Bonfim esta
reunia com outras mulheres
religiosas e, casa. Bonfim
chega e se dirige para o
quarto onde os dois
conversam.

00:35:25 00:36:05

Dona Queca (dona de uma quitanda) canta: Gléria a
Jesus, foi Jesus que me salvou...A gléria eu dou...a
gléria eu dou...foi Jesus que me salvou...

Mulher: Dona Queca, tem nego bom?

Outra mulher: Tem nego 6timo...(fala olhando para
Bonfim)

Dona Queca: Duas mundana! Nem sutid usa!
Bonfim: Tem &gua mineral?

Dona Queca: Nao moco, tem guarand Jesus...
Bonfim: VVocé me concede um copo?

Dona Queca: Meu filho, vocé ta procurando terreno,
€? Tomara que ndo seja pra candombré ou das coisas
gue vocé gosta.

Voz diegética de Dona
Queca cantando uma musica
religiosa engquanto a camera,
em plano geral, mostra
casas de papeldo em uma
favela.

00:56:30

Dona Queca: Eu sou uma mulher temente a Deus, ai
daquele que diminuir ou aumentar a palavra de Deus,
vocés estdo pensando que nés vai sair daqui e vocés
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vao ficar, tdo enganado. Vocés vao sair daqui nos
poderes de Deus..Eu dediquei minha vida, minha
juventude, minha vaidade...vocés ndo véo fazer piseiro
aqui, sai da minha frente!

Mulher 1: A senhora se acalme...
Homem: Onde a senhora pensa que vai?
Mulher: Se acalme...

Dona Queca: Sai da minha frente, Satanas! Vocé ta
pensando que vai fazer um trono de Satanas aqui...

Bonfim: Minha senhora, por favor...

Mulher 2: Esses crente, viu? Faz uma campanha
danada contra a gente...E na TV, é no corpo a corpo

Mulher 3: S6 fala de demdnio! Deve de ter uma
parceria...TU, correu, hein, mituda?

01:03:40

01:04:18

Angela, mulher de Bonfim, da depoimento na TV,
desmentindo que o marido seja Pai de Santo.
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APENDICE B — Lista de filmes brasileiros com personagens evangélicas

1. SUPEROUTRO Personagem:
1) Sem nome
Direcdo: Edgard Navarro —
Ano: 1989
2. CENTRAL DO BRASIL Personagem:
1) César (Othon Bastos)
Diregdo: Walter Salles Jr. f
Ano: 1998
3. ORFEU Personagem:
1) Inécio (Milton Gongalves)
Direcéo: Cacé Diegues
Ano: 1999
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4. CIDADE DE DEUS

Direcéo: Fernando Meirelles
Ano: 2002

Personagem:

1) Alicate (Jefechander Suplino)

5. CARANDIRU

Direcéo: Hector Babenco
Ano: 2002

Personagens:
1) Peixeira (Milhem Cortaz)
i. . “TEj

2) Pastor no presidio (sem nome)

6. AMARELO MANGA

Direcdo: Claudio Assis
Ano: 2003

Personagens:
1) Kika (Dira Paes)



http://www.imdb.com/name/nm1403603/?ref_=tt_cl_t8
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2) Pastor (sem nome)

7. CONTRA TODOS Personagens:

1) Teodoro (Giulio Lopes)
Direcéo: Roberto Moreira
Ano: 2004

8. TAPETE VERMELHO Personagens:

1) Pastor (sem nome)
Direcdo: Luiz Alberto Pereira
Ano: 2006




172

2) Obreira (sem nome)

9.0 PAI O

Direcdo: Monique Gardenberg
Ano: 2007

Personagens:

1) Dona Joana (Luciana Souza)

2) Dalva (Merry Batista)

3) Pastor (Lazaro Machado)/

Fiel possuida (Nivea Pita)
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10. LINHA DE PASSE

Direcéo: Walter Salles Jr. e Daniela Thomas
Ano: 2008

Personagens:
1) Dinho (Geraldo Rodrigues)

2) Pastor (Roberto Audi)

3) Dona Rosa (Gabriela Rabello)

11. ULTIMA PARADA 174

Direcéo: Bruno Barreto
Ano: 2008

Personagens:

1) Pastor Jaziel (Tay Lopes);
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2) Marisa - Tia de Sandro (Cris Vianna)

12. MEU NOME NAO E JOHNNY

Direcédo: Mauro Lima
Ano: 2008

Personagem:
1) Nome

13. LUCAS TERRA

Direcdo: Claudio Factum
Ano: 2009

Personagem: Sem nome
1) Bispo

2) Lucas Terra
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14. FAMILIA VENDE TUDO Personagens:
1) Bispa Marisa (Marisa Orth)

Direcéo: Alain Fresnot
Ano: 2009

15. JARDIM DAS FOLHAS SAGRADAS Personagem:
1) Angela (Evelin Buchegger)

Direcéo: P6la Ribeiro ST e
Ano: 2010 '
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16. ASSALTO AO BANCO CENTRAL

Direcéo: Marcos Paulo
Ano: 2010

Personagens:

1) Devanildo (Vinicius de Oliveira)

17. 0 HOMEM DO ANO

Direcéo: José Henrique Fonseca
Ano: 2010

Personagens:

1) Pastor Marleno (André de Barros);
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18. TRAMPOLIM DO FORTE Personagens:

1) Reverendo Magalhées (Luiz Miranda)
Diregéo: Jodo Rodrigo Mattos |

Ano: 2010

19. EU RECEBERIA AS PIORES NOTICIAS DOS | Personagens:

SEUS LINDOS LABIOS 1) Pastor Ernani (Zécarlos Machado)

Direcéo: Beto Brant / Renato Ciasca
Ano: 2012

2) Lavinia (Camila Pitanga)
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20. EDEN

Direcéo: Bruno Safadi
Ano: 2012

Personagens

Pastor (Jodo Miguel)




