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Resumo

Esta pesquisa descreve e analisa os discursos do forum que apresentou a proposta do
Curso Superior de Musica Popular da EMUS/UFBA. Para analisar os dados tomamos como
base a perspectiva analitica de Michel Foucault, na obra Arqueologia do Saber. No Férum,
objeto do estudo, foram tratadas questbes a respeito da musica popular e sua inclusdo no
curriculo de musica na UFBA, bem como a proposta estrutural do curso apresentada pelo
grupo de trabalho que se incumbiu da elaboragdo do projeto do curso. Na anélise, levamos
em consideragdo as intersec¢gbes entre a proposta de curso de mdusica popular e as
instancias discursivas textuais e documentais geradas pela proposta da Universidade Nova,
do Bacharelado Interdisciplinar (Bl) e do programa REUNI, buscando, através dos jogos de
relagcbes entre os discursos, situar os sujeitos na formacgao discursiva. Por fim, a analise
discursiva mostra uma estrutura de enunciados que tornam possiveis o surgimento de
proposicoées, frases, objetos, temas e conceitos pertinentes a discussdo sobre a proposta do
curso de musica popular, criando possibilidades de se formar um panorama das
contribuicbes dos patrticipantes do forum sobre a inclusdo da musica popular no curriculo da
EMUS.

Palavras-chave: discurso sobre musica, cultura popular, curriculo de musica.






Abstract

This research describes and analizes the discussion from the Forum which
presented the Bachelor in Popular Music EMUS/UFBA proposal. To analize the data
we took as reference Michel Foucault's analitic perspective in his work "Archaeology
of Knowledge". In the Forum, subject of study, were discussed aspects of Popular
Music and its inclusion in the UFBA's music curriculum, as well as the structure
project presented by the work group which made self responsible for the project
elaboration. In the analisis, we considered the intersections between the popular
music program proposal and the discursive instances texted and documented
generated by the New University proposal, the Bl and the REUNI program, trying,
through the games between the speechs, to place the subjects in the discursive
formation. In the end, the speech analisis shows a questionnaire which makes
possible to raise proposals, sentences, objects, themes and concepts which belongs
to the discussion about the popular music program proposal, creating possibilities to
form a panoram using the guests speechs about the inclusion of th popular music in
the EMUS curriculum.

Key-words: discourse on music, popular culture, music curriculum.






Tabela de siglas que identificam os participantes do Férum e algumas de suas

caracteristicas.

SIGLA PARTICIPANTE
Professor da EMUS, participante do grupo de trabalho elaboragdo do
Pe1 .
projeto do curso de MP
Professor da EMUS, participante do grupo de trabalho elaboragdo do
Pe2 .
projeto do curso de MP
Professor da EMUS, participante do grupo de trabalho elaboragdo do
Pe3 i
projeto do curso de MP
Pe4 Professor da EMUS
Pe5 Professor da EMUS
Pe6 Professor da EMUS
Pe7 Professor da EMUS
Ae1 Aluno da EMUS, representante do CA
Ae2 Aluno da EMUS, representante do CA
Ae3 Aluno da EMUS, do curso de composigao
Aex1 Ex-aluno da EMUS, do curso de piano
Aex2 Ex-aluno - cursou os seminarios livres de musica
Aex3 Ex-aluno - cursou os seminarios livres de musica
Mc1 Musico convidado, compositor, arranjador
Pv1 Professor convidado - visitante
Pv2 Professor convidado - visitante







Tabela de siglas que identificam instituigdes, cursos, projetos e expressoes.

SIGLA SIGNIFICADO
Bl Bacharelados Interdisciplinares
CPL Cursos de Progresséo Linear
EMUS Escola de Musica da UFBA
UFBA Universidade Federal da Bahia
UN Proposta Universidade Nova
MP Musica Popular
REUNI Programa de apoio a planos de Reestruturacéo e Expansao das
Universidades Federais
LDB Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
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Introducgao

A musica popular sempre fez parte da realidade cultural que conduziu e
formatou minha iniciacdo e formagcdo musical. A esséncia e gosto pessoal pelas
letras, cangdes, acordes e levadas ritmicas presentes nos discos de grandes artistas

da MPB conduziram minha adolescéncia ao aprendizado do violdo e do canto.

Mesmo tendo me formado, nos idos de 1993, no ensino médio, em um curso
técnico de eletrénica pela Escola Técnica Federal da Bahia (hoje denomina IFBA —
Instituto Federal da Bahia), aprendi a ler partituras com auxilio de alguns métodos,
livros e ajuda de amigos. Na época e até os dias atuais, este aprendizado teorico era
pré-requisito essencial para o ingresso no Curso de Composicdo e Regéncia da
Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia (EMUS-UFBA). Em 1993
consegui ser aprovado no vestibular, na prova escrita e no teste de aptiddo musical
da EMUS. Acredito que o meu “conhecimento pratico” adquirido com a musica
popular influenciou de forma decisiva para minha aprovagao no curso superior de
composicdo da EMUS. De forma intuitiva, em meu processo individual de
aprendizagem, tudo que eu aprendia através dos estudos de teoria musical eu
buscava associar e trazer esses conhecimentos “novos” para o contexto melddico,
ritmico e harménico contidos no repertorio musical que eu ouvia e tocava, presentes
nas cangdes de Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Djavan, dentre outros

que tinha acesso em casa.

Em 1994, fui aprovado no concurso para o quadro efetivo de servidores da
UFBA, no cargo de Assistente em Administragdo e, por coisas do destino, fui
designado para trabalhar na secretaria administrativa da EMUS. Assim, comegou um
duplo vinculo institucional entre mim e a UFBA — minha realidade de servidor e aluno
proporcionou intensas atividades administrativas e discentes, misturadas em longas

horas de convivéncia no ambiente da EMUS.

Como na época eu era o unico servidor da area administrativa que possuia
conhecimentos de escrita e teoria musical, fui designado para ser o responsavel pelo
acervo de partituras da Orquestra Sinfénica da UFBA. Comegou ai uma relagao
diferente em minha vida com a musica — o som da orquestra, dos instrumentos, o

contato com os musicos e maestros conduziram-me a um novo interesse, a novas
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possibilidades de aprendizados e vivéncias, a conhecer e a tocar um novo
instrumento musical — a viola. Meu interesse e fascinio com esse novo instrumento
mudaram tanto minha vida que solicitei mudanga de curso — mudei de Composig¢ao
e Regéncia, em 1997, para o Curso de Instrumento de Orquestra, na especialidade

viola, vindo a concluir o curso no segundo semestre de 2001.

Confesso que durante essas mudancgas e vivéncias no mundo académico a
musica popular permeou em menor grau minha vida, justamente pelo contato com o
ambiente da EMUS afetado por muitas praticas de repertorio musical de origem
erudita e europeia. Prevalecia na estrutura formal de ensino na EMUS “preferéncias
estéticas” voltadas para a “alta cultura”, a “musica de bom gosto” e poucos (bem
poucos) compositores da musica brasileira eram contemplados nas dinamicas de
aprendizado e fazer musical. Porém, diante deste cenario, ndo podemos deixar de
mencionar alguns esforgos e iniciativas individuais e coletivas de alunos e docentes
no sentido de trazer a estética popular para as praticas de musica na EMUS. Nao
digo que a convivéncia nesse ambiente curricular erudito matou em mim a musica
popular ou me causou danos irreversiveis em minha esséncia, ndo, longe disso, mas
sim abriu-me um universo novo, um fazer e pensar musical diferentes do que eu
experimentava na musica popular: minhas atividades musicais se concentravam em
repertorios de musica de camara e de orquestra. O contato com praticas de musica
popular que eu tive nessa época foi quando atuava como musico (tocando violino ou
viola) em cerimbnias de casamentos, onde alternava-se musicas do repertorio do

jazz, da bossa-nova, cangdes de filmes, MPB e eruditas.

Em 2006, fui convidado, por indicagcdo de um amigo saxofonista (que
conheci quando tocava em casamentos), a integrar a banda Vixe Mainha’ - atuando
como violinista e backing vocal. Nos cinco anos seguintes, um paradigma cultural e
musical novo passou a integrar a minha vida, pois agora eu fazia parte de um grupo
musical que possuia uma abordagem estética diametralmente oposta ao ambiente
ao qual convivi como aluno na EMUS e novas habilidades, concep¢des musicais e
culturais me foram exigidas para que eu me integrasse aos shows e ensaios
musicais da banda. Em 2011, ja ndo mais fazia parte desta banda e aos poucos

foram se abrindo novamente espacos e tempos para praticas de musica erudita,

1 Banda idealizada pelos compositores e cantores Pierre Onassis e Jauperi que faziam releituras de
cangdes da MPB e da musica pop através das identidades percussivas afro-baianas, onde o violino
se inseria como elemento estético “inovador” em sua concepgéo.
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tanto em orquestras como musica de camara, porém agora dividia-se mais minhas
atividades entre estes dois mundos da musica erudita e popular, dentro de minhas

possibilidades de praticas musicais como musico profissional.

Durante todo esse periodo, todas essas experiéncias, vivéncias culturais e
musicais trouxeram para mim situacbes e momentos de reflexdo em torno das
questdes que envolvem o popular e o académico, suas dicotomias, aproximagdes e
discrepancias em suas dimensdes praticas e tedricas. Estes momentos reflexivos se
intensificaram com a criacdo e implantacdo do Curso de Musica Popular da EMUS-
UFBA, em 2009. Comecei a refletir sobre minha trajetéria na musica popular e
erudita, sobre meus percursos de aprendizagens formais e informais e a bagagem
que cada experiéncia me proporcionou. Assim, em 2012, quando fui aceito no
Programa de Pds-Graduagdo Estudos Interdisciplinares sobre a Universidade,
trouxe para minha pesquisa de mestrado a tematica da musica popular como nova
possibilidade de formacédo profissional no seio académico: especificamente o
momento em que ocorreu o Forum que apresentou a proposta do curso de musica
popular (MP), seus contornos politicos e historicos, o que foi dito a respeito da
proposta deste novo curso e quais foram as contribuigdes (recepcionadas ou ndo no
projeto) dos docentes e discentes da EMUS, bem como de alguns musicos atuantes
no cenario artistico e cultural de Salvador.

O passo inicial para constituir uma base de dados de pesquisa para
estruturar minha dissertagdo deu-se por um processo de buscas e investigagoes.
Através de conversas informais com alguns envolvidos (de forma direta ou ndo) com
o Férum e o grupo de trabalho que elaborou a proposta do curso, foi possivel colher
algumas informagbes basicas que me nortearam a respeito do que foi esse
momento de mudanga na estrutura curricular e cultural da EMUS. E neste processo
de investigacao tive acesso a um valioso registro em video dos dois ultimos dias do
‘Férum: Graduagdo em Musica Popular da UFBA” que foi organizado com a
finalidade de apresentar para a comunidade da EMUS a proposta do curso de MP.
O conteudo gravado em video tornou-se o elemento central desta pesquisa e
através de um processo detalhado de transcricdo das falas dos participantes, foi
possivel identificar nos discursos questdes relacionadas a tematicas e abordagens
de ordem politica, educacional, pedagogica, artistica, historica e também, €& claro,

musical.
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Esta pesquisa pretende analisar os discursos (contribuicdes, temas e
conceitos acerca da proposta do Curso de Musica Popular) dos professores, alunos
e convidados que participaram do Forum. Com a pesquisa busco responder duas
questdes basicas: como contribuiram os docentes, alunos e musicos convidados na
discussao da tematica da inclusdo da MP no curriculo da EMUS? Quais temas e

conceitos foram trazidos para os debates e apresentagcées no forum?

A pesquisa justifica-se pelo valor que o discurso, como objeto de estudo,
tem para entender as estruturas do saber e do poder nas relagbes constituintes
entre as instancias discursivas que compuseram este recorte do momento histérico
de criagédo do curso de MP — as falas proferidas no férum fez surgir um cenario feértil
para o surgimento de posi¢cées de origem e lugar dos sujeitos nos discursos, suas
implicagdes politicas, suas ideologias, suas tematicas e conceitos recorridos, suas
nogdes de musica como arte e instrumento fundamental para o processo de

construcdo de um ensino e aprendizagem musical mais amplo e completo.

Através de uma analise discursiva, baseada na sistematizacdo concebida
por Michel Foucault na obra Arqueologia do Saber, buscaremos neste trabalho
descrever e analisar os discursos no Forum a respeito da musica popular e sua
inclusdo no curriculo de musica na UFBA, bem como a proposta estrutural do curso
apresentada pelo grupo de trabalho que se incumbiu da elaboragédo do projeto do

Ccurso.

Também levaremos em consideracdo as intersecgdes entre a proposta de
curso de MP da EMUS, a proposta da Universidade Nova, o Bl e o programa
REUNI, pois através dos jogos de relagées entre os discursos e estas instancias
discursivas textuais e documentais é que sera possivel situar alguns sujeitos na

conformacao discursiva.

Concluindo, esta dissertagao buscara através do cumprimento dos objetivos
tragados identificar possiveis colaboragcdes constantes no Férum abordado para o

amadurecimento da tematica da inclusdo da musica popular no curriculo da EMUS.

Buscaremos adiante mostrar como essa pesquisa se constituiu, de que
maneira os aspectos metodologicos e tedricos deram forma e estrutura ao corpo do
trabalho e como os conceitos e métodos foram utilizados para dar sustentacéo

argumentativa para fundamentar a analise dos dados.
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1. Referéncias tedricas, métodos e procedimentos

1.1 Referéncias tedricas e método

A teoria discursiva, de Foucault, fundamenta o processo descritivo, analitico
e reflexivo do nosso objeto de estudo. O que foi dito no forum, ao mesmo tempo em
que apresentou a proposta do curso de graduagdo de musica popular na
EMUS/UFBA, constituiu um panorama discursivo em torno de muitas questdes
pertinentes para o debate e amadurecimento da tematica da inclusdo do ensino de

musica popular em nossa universidade.

Diante dos procedimentos necessarios para se atingir o objetivo desta
dissertagao, faz-se necessario estabelecer o posicionamento dos discursos em suas
contextualizagdes historicas, politicas e sociais sem fazer uso de valores sobre os
discursos (se os mesmo sdo verdadeiros ou falsos) buscando entender em quais
estruturas institucionais estdo apoiados; se estdo posicionados em discursos
académicos em musica, ou dentro de wuma hegemonia de saberes
institucionalizados; ou até mesmo de grupos consolidados em suas praticas e
saberes fora do ambiente académico; assim como entender, através das descricdes
discursivas, as condi¢gdes de sua emergéncia, de sua existéncia, realidade, tempo e

espaco social.

Dentre as abordagens teorico-metodologicas disponiveis no campo das
pesquisas académicas que se valem do discurso como base de dados para seu
processo de analise, optamos pelo caminho empreendido por Michel Foucault em

» 2

“‘Arqueologia do Saber’“, além de seus estudos sobre o sujeito dentro das

configuragdes de saber e poder.

2 FOUCAULT, M. Arqueologia do Saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 7ed, 2008.
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1.1.1 Contribuigdo de Foucault para a Analise do Discurso

Este trabalho tem como orientacido basica os conceitos e estudos do filosofo
Michel Foucault abordados na obra A arqueologia do Saber (a pratica discursiva
como estruturante das relagdées do saber e do poder), além das obras Microfisica do
Poder’, As Palavras e as Coisas® e a Ordem do Discurso®. Esta escolha justifica-se
por duas necessidades basicas para este estudo: 1) ter um aporte tedrico capaz de
sistematizar uma abordagem transversal sobre nosso objeto de estudo; 2) construir
um processo descritivo para estabelecer linhas de comentarios e analises fundados
no jogo de relagdes existentes. O que temos pela frente sdo eventos discursivos que
estdo rodeados de multidisciplinaridades e sendo assim, tanto pela proposta da
pesquisa quanto pelo material qualitativo em maos, compatibiliza-se com a
abordagem deste filésofo. Em seus trabalhos, ao mesmo tempo em que se valeu de
muitas referéncias em diversas areas do conhecimento, Foucault se ocupou em
articular estruturas e formas de pensar, sempre buscando uma forma de refletir o

ainda ndo pensado e entender como se constituiu o ja pensado.

Na Arqueologia do Saber, o autor considera que deve-se realizar a
descricdo dos acontecimentos discursivos em sua esséncia primordial, sem se
ocupar previamente de analises conceituais de alguma ciéncia, disciplina, ou da
lingua; ou seja, o discurso em sua irrupgao imediata como instancia primordial de

analise:

Antes de se ocupar, com toda certeza, de uma ciéncia, ou de romances, ou
de discursos politicos, ou da obra de um autor, ou mesmo de um livro, o
material que temos a tratar, em sua neutralidade inicial, € uma populagao
de acontecimentos no espaco do discurso em geral. Aparece, assim, o
projeto de uma descricdo dos acontecimentos discursivos como horizonte
para a busca das unidades que ai se formam. Essa descricdo se distingue
facilmente da analise da lingua. Certamente s6 podemos estabelecer um
sistema linguistico (se n&o o construimos artificialmente) utilizando um
corpo de enunciados ou uma colecdo de fatos de discurso;(FOUCAULT,
2008, p. 30)

3 FOUCAULT, M. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Ed. Graal, 1984.
4 . As palavras e as coisas. S&0 Paulo: Martins Fontes, 1990.
5 . A ordem do discurso. Sao Paulo: Edigées Loyola, 5ed, 1999.
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O discurso em Foucault € pensado como um conjunto de enunciados que
caracterizam a formagao discursiva, levando-se em conta que esses enunciados
estejam associados num sistema de regras préprios, relacionados entre si. Para o
autor, partindo-se dessa premissa, as palavras ganham sentidos diversos quando
transitam entre formacgdes discursivas diferentes, ou seja, a mesma palavra proferida
em situagdes e discursos diferentes ndo possuem o mesmo significado. E ainda

mais, em sua forma de relacionar palavras e coisas, ele assinala:

A sagacidade dos criticos ndo se enganou: de uma andlise como a que
empreendo, as palavras estdo tdo deliberadamente ausentes quanto as
préprias coisas; ndo ha nem descricdo de um vocabulario nem recursos a
plenitude viva da experiéncia. Nao se volta ao aquém do discurso - la onde
nada ainda foi dito e onde as coisas apenas despontam sob uma
luminosidade cinzenta; ndo se vai além para reencontrar as formas que ele
dispbs e deixou atras de si; fica-se, tenta-se ficar no nivel do proprio
discurso. (FOUCULT, 2008, p. 54)

Esta concepcdo de discurso constituida por um conjunto de enunciados
complementa-se, na visdo do filésofo, pela afirmag¢ao de que nao existe dissociagao
ou um vazio na existéncia desses enunciados proferidos por algum sujeito, pois as
implicagdes historicas, situacionais e de contexto sociais e politicos s&o essenciais
para estabelecer uma compreensdo do que realmente esta sendo dito. Nao que
essas implicagcdes formem os discursos, mas sim formem condi¢des e o terreno fértil
para seu surgimento — adentra-se entdo, nos elementos constitutivos discursivos e

nao-discursivos.

O sujeito, segundo Foucault, constitui-se tanto pelas relagdes com os
saberes quanto pelos poderes investidos pelas ferramentas e tecnologias de poder e
saber (escolas, universidades, consumo, midia e entretenimento, exército, sistema
juridico e de saude) nas relagdes das vivéncias sociais. Os fios condutores do saber
e poder atravessam o individuo (que n&do os pertencem), tornando-o receptor e
transmissor das formas que emergem do saber-poder e poder-saber - nestes
processos de recepg¢do e transmissdo, para Foucault, existem pontos de jungéo,
mas também ocorrem nos, pontos de entrave, de conflitos. Nestes fluxos de forgas,

o sujeito para Foucault € uma construgao historica:

A histéria continua é o correlato indispensavel a funcdo fundadora do
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sujeito: a garantia de que tudo que lhe escapou podera ser devolvido; a
certeza de que o tempo nada dispersara sem reconstitui-lo em uma unidade
recomposta; a promessa de que o sujeito podera, um dia - sob a forma da
consciéncia histérica -, se apropriar, novamente, de todas essas coisas
mantidas a distancia pela diferenca, restaurar seu dominio sobre elas e
encontrar o que se pode chamar sua morada. Fazer da analise histérica o
discurso do continuo e fazer da consciéncia humana o sujeito originario de
todo o devir e de toda pratica sdo as duas faces de um mesmo sistema de
pensamento. O tempo é ai concebido em termos de totalizacdo, onde as
revolugdes jamais passam de tomadas de consciéncia. (FOUCULT, 2008,
p. 14)

Dentro desta perspectiva de sujeito em Foucault, aparece também a nogao
de tabu do objeto, onde 0 mesmo menciona que € possivel notar que para o
enunciador ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar tudo em
qualquer circunstancia por qualquer um. E o processo do ritual da circunstancia, do

direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala. (FOUCAULT, 1999, p. 9)

Para Foucault, diferente da analise fenomenoldgica marxista, o poder
constitui-se relacionado as praticas sociais consolidadas e cristalizadas, tanto
através da sua forga repressiva, como tornando-o aceito pelos sujeitos como
regimes de saberes, de comportamentos, na produgcdo de coisas e prazeres, ou
seja, nos efeitos dinamicos, reais e praticos do discurso:

Se o poder fosse somente repressivo, se nao fizesse outra coisa a ndo ser
dizer ndo vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder se
mantenha e que seja aceito € simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma
forca que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao
prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera—-lo como uma
rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais do que uma
instancia negativa que tem por fungéo reprimir...(FOUCAULT, 1984, p. 8)

Foucault comenta que em nossas sociedades articula-se um regime de
‘verdade” apoiados na forma de discursos cientificos, de saberes, que funcionam
como fios condutores para o convencimento dos individuos através de uma
constante incitagcdo econdmica e politica (FOUCAULT, 1984, p. 11). Neste cenario,
discursos de “verdades” sao produzidos e transmitidos de forma n&o exclusiva, mas
dominante, por algumas instituicbes que ele proprio denomina de “aparelhos
politicos ou econémicos”, a saber: as escolas e universidades, o exército, os meios

de comunicacao, dentre outros.

26



1.1.2 Foucault e a educacgéao

Como vimos, as instituicbes de ensino se encaixam na classificagdo de
poder disciplinar, onde a educagdo é um instrumento decisivo no processo de

“docilizacdo™

do sujeito ndo como unico e independente de uma estrutura, mas
como uma construgdo histérica dentro de uma sociedade e época nas engrenagens

do poder.

E justamente dentro desta perspectiva das relagdes de saber e poder sobre
a formagao do sujeito € que traremos para esta pesquisa referéncias de autores que
se utilizaram da filosofia de Foucault (através de aproximagdes e deslocamentos
conceituais) para pensar questbes sobre a educagdo em suas instancias
discursivas, suas praticas pedagogicas, suas dinamicas de ensino e aprendizagem.
Estas referéncias serdo validas para esta pesquisa como base tedrica e ferramenta
de analise dos discursos pertinentes ao momento da criagdo do curso de musica
popular da EMUS/UFBA, principalmente dentro de suas consideracdes acerca da
relacado estreita e indissociavel entre poder e saber e suas implicagbes sobre o

sujeito.

Para Silvio Gallo, filésofo da educagao, a fecundidade do pensamento de
Foucault é util como ferramenta para repensar a educagdo contemporanea.
Tomando como ponto de partida os estudos desenvolvidos na obra “A arqueologia
do saber” é possivel, de forma analoga, através de uma investigagdo dos processos
pedagogicos vigentes no ensino brasileiro, desenvolver uma possivel arqueologia da
pedagogia e, a partir desta investigagdo, entender as dimensdes do sujeito-poder
que se articulam com o saber-poder nas relagdes pedagdgicas. Para o autor, essas
duas perspectivas (do sujeito-poder e saber-poder) devem ser tratadas de forma
unificada, sendo sua separacédo na analise totalmente impossivel. O autor e fildsofo
considera que realmente as tecnologias de poder na educagao (as instituicbes de
ensino) trazem sempre um objetivo externo ao sujeito e, raramente, proporcionam
itinerarios de formagao que proporcionem a auto-formacéao, o cultivo de si mesmo, o

sujeito como idealizador de sua formagdo como ser integrante em uma sociedade.

6 Termo utilizado pelo filosofo da educacao Silvio Gallo no video “Fildsofos e a Educacéo - Michel
Foucault”. ATTA MIDIA. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=9XWy_IN1Tz8>. Acesso
em: 10/12/2013.

27



Deve-se entdo, entender os alertas que Foucault traz em seus estudos acerca dos
efeitos do saber/poder sobre o sujeito, principalmente no processo pedagdgico, nas
relagdes de poder e saber entre professor e aluno nas escolas e universidades com
suas grades curriculares.(GALLO, 2004, p. 3)

1.1.3 Foucault e os estudos culturais

Alfredo Veiga-Neto propde uma aproximagdo dos conceitos foucaultianos
com os estudos culturais, além de outros estudos voltados para educacdo. O autor
considera que existe uma dificuldade consideravel em aproximar esses dois modos

de abordagem, porém observa um caminho possivel:

Porque a cultura esta imbricada indissoluvelmente com relagdes de poder,
derivam dessas relagbes de poder a significacdo do que é relevante
culturalmente para cada grupo. Isso significa, entdo, uma desnaturalizagdo
da cultura, isso é, significa que, para os Estudos Culturais, ndo ha sentido
dizer que a espécie humana é uma espécie cultural sem dizer que a cultura
e o proprio processo de significa-la € um artefato social submetido a
permanentes tensdes e conflitos de poder. (VEIGA-NETO, 2012)

Vislumbrando esse caminho apontado pelos estudos culturais de que o
poder coloca-se no centro das significagdes e identidades culturais, o autor entende
que nesse sentido uma ponte pode ser construida entre os estudos culturais e
Foucault. Além disso, outro aspecto importante entre esses dois mundos se
coadunam através de um fator comum, a dispersdo. Uma caracteristica constituinte,
tanto os estudos culturais como a filosofia foucaultiana ndo se formam de nenhuma
unica disciplina ou ciéncia aparente, mas sim transita por varias dessas. Segundo o
autor, essa dispersdo pode ser aproveitada de forma positiva utilizando-se de
‘porcbes” de pensamentos uteis para um possivel estudo, sem que exista

comprometimento entre as “por¢cdes” escolhidas:

De modo inverso, é facil entender que quanto mais estruturado e amarrado
um conjunto de conceitos e relagbes, mais dificil sera mexer em algum
ponto sem comprometer os demais, sem desorganizar o conjunto. De um
modo geral, entdo, quanto mais estruturado e coeso um pensamento, mais
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ele tem de ser tomado no seu todo; quanto mais fragmentario ele for, mais
ele pode ser tomado de modo parcial. (VEIGA-NETO, 2012)

Seguindo essa linha de raciocinio de Veiga-Neto, traremos para esta
pesquisa alguns contornos basicos da teoria das representagdes sociais, onde nos
valeremos de algumas “porgdes” para conduzir nosso raciocinio e analise quando
nos defrontarmos com discursividades oriundas do saber popular, do senso comum,
dos saberes constituidos pelas trocas e interagdes dindmicas e em constantes
mudangas dos grupos sociais que se relacionam com o objeto musica popular.
Principalmente quando forem tragados comentarios acerca de discursividades
originadas do(s) discurso(s) académico(s) em musica e o(s) discurso(s) oriundo(s)
das praticas de musica popular. Buscaremos referencias de autores que se
debrucaram nesta tematica das representacbes sociais e a musica popular,
apoiados na obra de Serge Moscovici’.

Outra experiéncia que pode ser oportunamente mencionada esta contida no
estudo desenvolvido por Neusa Meirelles Costa (2003)°, que busca desenvolver
uma analise discursiva arqueoldgica da cangao brasileira popular, fazendo uma
descricdo e analise para identificar uma discursividade peculiar contida no cotidiano
da sociedade brasileira. Neste processo, a autora encontra multiplos conteudos nas
letras das canc¢des — de poder e amor romantico, de gestualidades e linguagens do
corpo, como formas de sociabilidade. Temos entdo um exemplo que, mesmo
fazendo referéncia a letras de cangbes brasileiras como objeto, traz mais
possibilidades de uso e deslocamentos tedrico e metodoldgicos em Foucault, sendo

valido destacar nesta pesquisa:

Para este tipo de pesquisa o foco de analise devera incidir primeiramente
sobre “o qué esta sendo dito nas letras” reiteradamente, com regularidade e
persisténcia, formando “blocos de dizeres* com certa especificidade.
Elementos que se situam no exterior das letras propriamente ditas, mas que
nelas aparecem refletidos, podem induzir as conformidades ou explicar as
semelhangas entre elas, dentre esses elementos estdo os de ordem
temporal e histérica. (COSTA, 2003).

7 MOSCOVICI, SERGE. Representagbes sociais: investigagdes em psicologia social. 5a ed.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2007.

8 COSTA, NEUSA MEIRELLES. A Arqueologia e o Discurso da Cangéo Popular Brasileira. XI
Congresso Brasileiro de Sociologia, setembro de 2003. NICAMP, Campinas, SP
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Por esses trés exemplos anteriores que trouxeram possiblidades de se
utilizar o pensamento de Foucault para construir novas contribuicoes de estudos em
torno da educacdo, dos estudos culturais, bem como dos discursos das letras de
cancdes brasileiras, observamos que pela amplitude do caso abordado nesta
pesquisa as referéncias destes autores serdo de grande valia para este estudo.

Estamos diante de um acontecimento histérico permeado de
transversalidades, de um Férum que apresentou a proposta do Curso Superior de
Musica Popular da EMUS/UFBA implicado em varias possibilidades disciplinares de
pesquisa. Nao somente pelo fato de que, segundo Fairclough (2001), uma analise
discursiva € um esforco multidisciplinar, mas também por estarmos diante de um
processo de descontinuidade, de ruptura, de transformacdo de uma pratica
discursiva académica de saberes artisticos e musicais bastante consolidados na
Escola de Musica da UFBA, desde a sua fundacédo, em 1954, com os Seminarios

Livres de Musica.

Uma hegemonia de erudi¢do musical, através da importagdo de professores
europeus, foi institucionalizada como matriz e saber legitimado na estrutura
curricular dos cursos ofertados a uma populagdo baiana - um povo visivelmente
composto e intrincado de herancgas histéricas e culturais, permeados de influéncias
africanas, indigenas e portuguesas em sua formagdo. Uma estrutura curricular
exclusivamente voltada para a formacdo de maestros, compositores, instrumentistas
de musica de camara e orquestra e professores de musica (curso de licenciatura) foi
aos poucos sendo “subvertida”: alguns professores e alunos, por conta proépria,
foram incluindo musica popular em suas atividades no ambiente da EMUS - por

vezes estas tentativas sofriam resisténcias internas®.

N&o podemos deixar de mencionar o interesse de alguns compositores da
escola de musica que elaboravam muitas de suas composicdées musicais para
orquestra baseando-se em elementos sonoros ritmicos e melddicos extraidos de
temas populares, a exemplo das obras Rapsddia Baiana op.85 e Cantigas de Roda
op.90, de Lindenbergue Cardoso.

Nesta conjuntura, podemos considerar, basicamente, a existéncia dois

pontos de vista:

9 Podemos conferir o que esta sendo dito no trecho descrito e comentado na fala do ex-aluno da
EMUS, Aex3, na pagina 71 desta pesquisa.
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* Primeiro, & possivel comentar que, no ambiente da EMUS, a musica
popular ja vinha sendo contemplada, trabalhada, estudada e digerida —

e que um curso de MP nao seria necessario nem novidade alguma'®;

* Segundo, que a MP era somente apreendida, em sua matéria prima,
para se “criar” uma musica “erudita” brasileira, com a finalidade de ser
apreciada em salas de concerto — as diversas formas, caminhos,
lugares e publicos envolvidos no fazer musical popular ndo estavam
incluidos nesta dinamica e um curso de MP seria necessario para

trazer para EMUS outras formas de se pensar e fazer musica.

Podemos dizer, diante do que foi exposto no segundo ponto de vista, que na
escola de musica existia um espaco repleto de multiculturalismo, que funcionava a
margem de sua estrutura curricular erudita. E ainda mais, podemos considerar que
esta multiplicidade cultural combinada ao momento historico de reformas do ensino
superior no Brasil criaram condi¢des para que alguns elementos do saber e do fazer

musical popular fossem contemplados na estrutura curricular da EMUS.

Consequentemente, dentro de uma abordagem transversal e utilizando os
contornos e entendimentos de Foucault sobre o poder e o saber, temos que levar
em conta que, neste processo de constituicdo de novos caminhos formativos nos
cursos da EMUS, formou-se um intrincado jogo de poderes e forgas, nas esferas
macro e micro. E pensando nestas esferas, de acordo com Gallo (2004),
respaldando-se em Foucault, podemos considerar que “essa relagcdao entre
conhecimento da-se porque a produgao do saber € movida por uma vontade de
verdade - e instituir uma verdade é um ato essencialmente politico, € o exercicio de
um poder”. Onde podemos considerar, no escopo desta pesquisa, uma gradagao
das dimensbdes de poder que se constituiram neste processo: o REUNI como
instrumento de poder externado pelo Governo Federal, dividindo-se e fazendo-se
‘real” no processo de adesao nas instituicdes federais de ensino superior; trazendo
para cada unidade de ensino da UFBA, de forma diluida, também se observa esse
poder do REUNI fazendo-se “real” pela adesdo da EMUS e de outras escolas e
faculdades.

10 Algo em relagédo a este ponto de vista pode ser observado na descrigéo da fala do professor Pe6,
paginas 84 e 85 desta dissertacao.
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1.2. Métodos e procedimentos

Vislumbrando o corpus desta pesquisa, consideramos relevante as
orientagdes de Bauer e Gaskell (2002) que comentam sobre a necessidade de se
constituir um pluralismo metodologico em fungdo de se atingir uma cobertura
adequada de acontecimentos sociais. O Férum que iremos estudar, apesar de ter
sido um evento académico, foi divulgado pela imprensa, onde pessoas de dentro e
de fora da escola de musica tiveram acesso e participacdo. O que Bauer e Gaskell
denominam de campo de observagdo sistematica pode ser incorporado para a
nossa situacdo e podemos considerar: o que esta acontecendo nos encontros, a
reacao dos participantes e dos espectadores, a instituicdo envolvida no aspecto de
elaboragdo, de metas, de educagao e pedagogia, da musica como arte, cultura,

mercado e campo de atuacio, além de seus contornos politicos e histéricos.

Ainda dentro dos contornos de pesquisa estruturados por Bauer e Gaskell
(2002), a geragdo de dados foi estabelecida através de um registro de sons'' com o
acrescimo de alguns documentos (atas, boletins, o projeto do curso, regimentos da
EMUS etc). Esses dados extraidos dos registros sonoros se consolidaram em textos
falados, em sua maioria mondlogos, mesclados em falas preparadas transmitidas e
comentarios espontaneos. Ja a inclusdo de documentos deu-se em funcido da
necessidade de se ter informagdes corretas sobre datas, tramites burocraticos e
legais, além da importédncia da confirmagdo dos registros historicos dos fatos
envolvidos no objeto de pesquisa.

Entdo, seguindo esta linha de raciocinio, quanto a analise de dados
mencionada no paragrafo anterior, buscamos descrever e estudar as series de
signos constituintes dos enunciados discursivos dos participantes do Forum de
discussdo do curso de graduacdo de musica popular da EMUS/UFBA. O Forum
abordado mostra-se como um cenario bastante fértil para identificar os conflitos
discursivos entre o saber e o fazer musical académico e as praticas e os saberes
populares da musica. Pois, mesmo sendo uma proposta de curso de graduagéo
legitimada e contextualizada em um programa governamental de ampliacédo e

reformulag&o na estrutura do ensino superior (REUNI), temos que compreender que

1IMesmo tendo como fonte de dados o registro do forum em video, o que foi avaliado e registrado
foram as falas dos participantes em um processo de transcrigao.
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este processo sofre resisténcias naturais tanto no campo ideolégico-conceitual como

no campo das opinides estético-musicais.

Apos a constituicdo do corpus da pesquisa e ja decido sobre a geragao e
analise de dados, o passo seguinte foi empreender a transcricdo das falas dos
participantes do férum, registradas em cinco fitas de video mini-dv, de forma
detalhada, acrescentando e descrevendo os contextos das falas, expressoes e
jargbes, dentre outros aspectos, que de algum modo garantam o entendimento do
que foi transcrito. Nesta pesquisa, nos enunciados descritos, cada falante tera uma
identificacdo por sigla configurada suficientemente para que o identifiquem no
contexto dos discursos do féorum, sua posigao nas relagdes de saber e poder, se
professor da EMUS ou convidado, se aluno ou ex-aluno, convidado ou ouvinte em
alguma participagéo. Iremos considerar nesta classificagao e identificacdo de quem
fala as no¢des de Foucault de sujeito como uma construgao historica, bem como o
aspecto situacional do tabu do objeto, que constitui-se pelas circunstancias em que
0s sujeitos estdo ou n&o autorizados a falar sobre determinado objeto, pois n&o se
pode falar de tudo em qualquer lugar ou momento. Quando pensamos no caso do
féorum abordado nesta pesquisa os sujeitos se alinham em seus discursos pela
posicdo que ocupam e pelo contexto em que € requerido em suas opinides,

conceitos, analises e ideias.

Ao mesmo tempo em que esta pesquisa se incumbe de destrinchar e
descrever os enunciados do forum, ndo sera determinante a percepgao psicoldgica
do sujeito no discurso, mas sim o que realmente esta sendo dito dentro e fora do
que esta sendo proferido, de forma unificada, sem separacbes e sem
compartimentagdes disciplinares. Esta forma de abordagem alinha-se com a
abordagem tedrico-metodoldgica que Foucault empreende na analise discursiva:

E preciso se livrar do sujeito constituinte, livrar-se do proprio sujeito, isto &,
chegar a uma analise que possa dar conta da constituicdo do sujeito na
trama histérica. E isto que eu chamaria de genealogia, isto é, uma forma de
histéria que dé conta da constituicdo dos saberes, dos discursos, dos
dominios de objeto, etc., sem ter que se referir a um sujeito, seja ele
transcendente com relagdo ao campo de acontecimentos, seja perseguindo
sua identidade vazia ao longo da histéria. (FOUCAULT, 1984, p.8)

As séries de signos que conferem identidade e constituigdo dos enunciados
serdo elencados, descritos e analisados com o intuito de formar um panorama
33



discursivo dos campos de lutas entre o universo académico musical erudito e os
saberes musicais das “realidades e praticas populares” que pulsam e tem vida
propria independente da universidade. Compreender, com este empreendimento
analitico discursivo de pesquisa, as contribuicdes dos participantes do forum no
processo de discussdo e amadurecimento da tematica abordada, dentro de seus

contextos historicos, sociais e politicos no momento em que o férum foi realizado.

Seguindo alguns preceitos sistematizados na obra de Foucault, Arqueologia
do Saber, buscaremos nessa pesquisa analisar as falas dos participantes do forum
no intuito de identificar descrigbes qualitativas, narrativas biograficas, recorte de
signos e sua interpretagdo, analogias, dedugbes, dentre outras formas de
enunciados. E a partir dessa varredura inicial tentar entender como funcionam seus
encadeamentos internos e externos, o que os distanciam e os aproximam em cada
um deles, além do lugar de sua origem. Mas, neste processo, alguns passos basicos

devem ser empreendidos.

Primeiro, saber quem fala, quem se estabelece no discurso com aquela ou
outra forma de linguagem, sua titularidade, a quem se dirige além de sua presungao
de veracidade. Torna-se necessario identificar qual o status do falante e que critérios
de competéncia e saber lhe sao atribuidos. Nesse aspecto de quem fala, observa-se
que instituigdes, normas pedagogicas e condi¢des legais conferem limites a pratica e
a experimentagdo do saber: qual status é reservado a cada professor (da EMUS ou
convidado), aluno ou musico convidado no espaco institucionalizado que foi o

forum?

Segundo, € preciso descrever os lugares de onde cada participante extrai
seu discurso, se da escola de musica, das vivéncias compartilhadas do universo
“‘popular”, da vida estudantil, das cenas musicais, ou de uma hierarquizagcdo de
alguma combinagao destas, ou separadamente. Podemos ja observar neste aspecto
que lugares institucionais delimitam e conformam o discurso de forma diferente do
que os advindos do mundo que pulsa la fora: os dominios dos objetos, das
consisténcias enunciativas e sua amplitude consubstanciam-se forma bastante

diferente.

Terceiro, temos 0 que Foucault chama de as posi¢cées do sujeito, que se

delineia em razdo da situagdo em que se constitui os diversos dominios ou grupos
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de objetos: como se posiciona o sujeito em relagdo aos questionamentos; onde se
delimita seu foco de observador ou ator, que descreve, que relata, confere, organiza.
As posicdes que os participantes do forum poderiam ocupar derivaram tanto dos
ditames e regras do forum, bem como das instituicdes e lugares que cada sujeito se
constituiu. Nesse aspecto, fazendo referéncia ao que delineou Foucault na analise

de alguns exemplos dos discursos médicos na Arqueologia do Saber, podemos citar:

A essas situagdes perceptivas € preciso somar as posi¢cbes que o sujeito
pode ocupar na rede de informagdes (no ensino tedrico ou na pedagogia
hospitalar; no sistema da comunicagao oral ou da documentagao escrita:
como emissor e receptor de observagbes, de relatérios, de dados
estatisticos, de proposigcbes tedricas gerais, de projetos ou de decisbes).
(FOUCAULT, 2008, p. 65)

Além disso Foucault considera que, neste contexto da medicina, diversas
situagbes que poderiam ser ocupadas pelo sujeito do discurso médico foram
reestruturadas, no inicio do século XIX, através de novas técnicas, inovagdes, novos
sistemas de registro, descrigao, classificacdo e notagdo. E essas mudangas criaram
novas formas de ensino pelo estabelecimento de novas informacdes e de relagcbes
com novos campos de conhecimento cientifico ou filosofico, além de instituicbes
politicas, econbmicas e administrativas. O que podemos inferir dessas observacgdes
de Foucault é que o sujeito posiciona-se institucionalmente tanto pelo contorno dos
saberes hegemonicos, quanto pelo papel que ele desempenha nas relagbes de
poder que esses saberes produzem. Dito isso, temos leis e regras de
estabelecimento de como e em que circunstancia algo pode ou ndo ser dito,
assinalando de alguma forma como extrair, classificar, descrever e analisar o que

surgem discursivamente desses sujeitos como enunciados emergentes.

Deslocando de alguma forma esses percursos arqueoldgicos mencionados
acima, podemos dizer que no campo dos discursos sobre musica os sujeitos se
posicionam por seu perfil de atuacido, suas consideragdes sdo permeadas dos
lugares que constituem saberes multiplos constituidos dos campos culturais,
musicais, estéticos, académicos, das vivéncias profissionais na musica, da critica
musical, das produgdes musicais midiaticas, alternativas, ou de concerto, do lugar

folcldrico, regional ou internacionalizado.
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Outro itinerario a ser realizado neste trabalho de pesquisa € constituir fontes
documentais histéricas com a finalidade de, durante o processo de analise
arqueoldgica discursiva, ter disponivel elementos para constituir um melhor
entendimento situacional de contextualizagdo do esta sendo dito, qual suas
implicagbes com a historia, transformagdes socioculturais e politicas de governo no
ensino superior. Para esta parte da dissertacao, essas fontes serdao importantes para
realizar dois breves relatos da histéria da Escola de Musica e do momento de
reforma universitaria com os projetos da Universidade Nova, REUNI e dos
Bacharelados Interdisciplinares. Esses dois breves relatos serdo importantes para
identificar tracos de continuidade e descontinuidade histérica, relacionando-os aos
elementos dispersivos do discursos e as relagbes dos sujeitos com o saber e o
poder institucionalizados, bem como entender como algumas instancias discursivas
foram constituidas através deste processo histérico e politico, a exemplo dos
documentos gerados pelos projetos de reforma do ensino superior brasileiro,
instancias discursivas que influenciaram alguns discursos académicos e o contorno

da proposta apresentada.

Observamos que estamos diante de uma diversidade de fontes documentais
e unidas a fragmentos de falas sobre o que cada participante compactua, concorda,
discorda, elege, sugere, exclui ou inclui, dentro das perspectivas advindas tanto do
senso comum (das representagdes sociais na musica popular) como de paradigmas
do seio académico. Diante disso, juntaremos as fontes de dados a proposta do curso
de musica popular apresentada no férum, que sera util como referéncia para
descrever aspectos basicos da proposta pedagogica, dos componentes curriculares
e do perfil do aluno que se deseja atingir. Dessa forma, buscando apoio no percurso
arqueoldgico discursivo, sera possivel empreender um trabalho de descricdo e
analise do que realmente foi dito no contexto em questdo como fundantes de suas

condi¢cdes de emergéncia.

O método arqueoldgico de Foucault ajuda a juntar esses fragmentos
fazendo aparecer o conjunto de condi¢gdes que regem os enunciados, suas relagdes
entre cada um deles, as formas de investimento nos comportamentos e praticas, os
valores ou “sacralizagdes” que os afetam, em um determinado momento, em um

espaco social e seus sistemas de institucionalizagdo. (FOUCAULT, 2008, p. 95).
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Outra missao a ser empreendida, dentro dos contornos arqueoldgicos de
Foucault, é identificar a lei de formagao e transformacdo que rege os enunciados
constantes nas falas do férum. Dois mundos discursivos basicos se delinearam: um
originado das praticas e saberes musicais populares e o outro pelo meio académico
de musica erudita. Desses mundos pode-se extrair dos sujeitos falantes tanto o lugar
do discurso, os campos disciplinares que o delineiam, se faz uso de saberes de
outros sujeitos, bem como as limitagdes do que pode ou n&o ser dito. Dentro deste
jogo enunciativo poderemos também constituir as relagdes de saber e poder, suas
medidas ou certas propor¢cdes de um sobre o outro, onde eles se aproximam ou se
distanciam, suas implicagdes socio-politicas na histéria, no tempo e no espacgo do

discurso.

Por fim, depois de empreender uma construgdo das estruturas dos
enunciados como base para identificar as formagdes discursivas, teremos a missao
de juntar novamente, esses discursos, essas partes fundadas através de
subdivisdes e categorias, no intuito de tragar um panorama basico das contribuigbes
feitas no férum para o enriquecimento da tematica e do debate sobre a inclusdo da
musica popular como modalidade de curso superior.
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2. Contexto historico e politico

O projeto de criagdo do curso superior de musica popular da Escola de
Musica da Universidade Federal da Bahia (EMUS-UFBA) surgiu em meio a uma
conjuntura de fatores e transformagdes que se fizeram valer no ensino superior no
Brasil, notadamente com o advento da proposta da Universidade Nova (UN). Nos
desdobramentos do Decreto n°. 6.096, do ent&o presidente da Republica Luiz Inacio
Lula da Silva, em 24 de abril de 2007, que instituiu o Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (REUNI), este programa
governamental objetivou ampliar as condigbes do acesso e permanéncia nos cursos
de graduacgédo, além de promover um melhor aproveitamento da estrutura fisica e
dos recursos humanos existentes nas universidades federais. Os meios e metas que
a proposta do REUNI se valeu foram basicamente idealizadas pelo projeto da UN
que preconizava essencialmente uma reestruturagdo da “arquitetura académica”
como viés para ampliacdo e democratizacdo do acesso ao ensino superior nas

universidades publicas brasileiras. (BAHIA, 2014)

Foi baseado nos ideais de Anisio Teixeira onde mudangas na estrutura
curricular ganharam forma através da proposta dos Bacharelados Interdisciplinares
(os Bls), dentro de uma perspectiva de mudangas e resolugédo de alguns problemas
apontados no texto do projeto da UN, onde se pretendia proteger os jovens de uma
escolha profissional precoce, promover a interdisciplinaridade no ensino, priorizando
o desenvolvimento de uma formagdo académica e um senso critico e cultural amplo
pela tbnica da ndo fragmentagcdo do conhecimento, além de ampliar o acesso e a
permanéncia a uma camada da populacdo menos privilegiada economicamente.
(LIMA, 2008)

Os acontecimentos mencionados acima constituiram o contexto historico,
politico e social para a construgdo de um novo projeto de curso de musica que
contemplasse a musica popular como eixo estético e cultural na estrutura curricular
existente no modelo académico da Escola de Musica da UFBA. Nao obstante,
observamos que a estrutura curricular deste novo curso da EMUS ndo acompanhou
o modelo proposto pelo Bl, mas sim iniciou-se pelo modelo de regime curricular

linear existente e consolidado na UFBA. O momento apontava por solugdes e
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caminhos diferentes: cursos interdisciplinares, n&o fragmentados e com
nomenclaturas que apontassem para caminhos de formacado de cultura e

conhecimentos mais amplos.

Dentro desta contextualizacéo histérica, politica e social, nos ocuparemos em
identificar qual ou quais demandas se posicionaram para fomentar a criacdo deste
curso de MP, se foram musicos, alunos, professores, a dire¢cdo da EMUS, a propria
reitoria da UFBA, ou até mesmo uma combinacgao destes atores.

2.1 O momento politico

O momento histérico em que transformacdes importantes aconteceram nas
universidades federais brasileiras teve uma vasta gama de embates fervorosos nos
campos conceituais e politicos. Um dos ingredientes importantes neste periodo foi
que Luiz Inacio Lula da Silva tornou-se presidente em 2002, sucedendo Fernando
Henrique Cardoso, onde, a priori, pensava-se que o entdo governo Lula n&o sofreria
tantos ataques oposicionistas que alegavam continuismo nas agdes neoliberais
empreendidas pelo governo FHC. No que se refere as reformas empreendidas pelo
governo do PT no ensino superior, em especial nas universidades federais, os

conflitos ideologicos-partidarios também foram bastante frequentes.

Segundo relata Celia Regina Otranto (2006), um grupo de trabalho
interministerial (GTI) foi criado pelo Presidente Lula, através de decreto, em 20 de
outubro de 2003, com o objetivo de investigar e trazer solugdes acerca dos
problemas e desafios para a reestruturagao das instituicbes federais de ensino do
Brasil. O resultado deste trabalho realizado pelo GTI foi divulgado, extraoficialmente,
em dezembro de 2003, através de relatorio. O grupo de trabalho considerou em
suas anadlises que seriam necessarias quatro tipos de enfoques nas acgdes do
governo para dar inicio as reformas do ensino superior, sao eles: acdes
emergenciais; autonomia universitaria; complementac&o de recursos (financiamento)
e as etapas para implantagdo da reforma universitaria. A autora ainda assinala em

seu relato a seguinte observagéao:
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O texto inicia reconhecendo a situagdo de crise da educagado superior
brasileira, em especial das universidades federais, mas atribui o problema a
crise fiscal do Estado, sem maiores aprofundamentos de sua origem. Em
seguida, procura demonstrar que a crise ja estd atingindo também as
instituicbes privadas, que viveram uma expansao recorde nos ultimos anos
e agora se encontram ameagadas pelo risco da inadimpléncia generalizada
do alunado e de uma crescente desconfianca em relagcdo aos seus
diplomas. (OTRANTO, 2006, pag. 18).

O que se desenhou logo apds estudo que o GTI realizou foram ag¢des do
governo no sentido de por em movimento suas politicas frente a crise do ensino
superior brasileiro, utilizando-se de decretos (PROUNI, REUNI etc) atrelados a
planos de desenvolvimento e social e econ6mico (Plano de Aceleragdo do
Crescimento, o PAC, bem como o Plano de Desenvolvimento da Educacéo, o PDE).
As metas a serem atingidas nestas ag¢des do governo pautam-se na duplicagao de
vagas no ensino superior e oferta de novas modalidades, cursos e estruturas
curriculares. Com isso, nesta empreitada governamental de reforma das
universidades federais, as unidades universitarias teriam como contrapartida um
aumento no quadro de professores e servidores, reforma e construgdo de novas
unidades de ensino, além da aquisicdo de equipamentos tecnoldgicos e funcionais
para estas instituigbes. Estas politicas do governo Lula foram implementadas
através do decreto presidencial denominado REUNI que nos ocuparemos
detalhadamente mais adiante.

Diante destas propostas de reestruturagdo das universidades publicas
federais surgiram na UFBA alguns posicionamentos contrarios ao REUNI, onde o
movimento estudantil teve uma participagdo incisiva neste momento historico.
Conforme menciona Naomar de Almeida Filho (2007), a greve estudantil na UFBA
foi deflagrada no dia 15 de julho de 2004 e os estudantes entregaram um
documento intitulado Pautas gerais de reivindica¢cbes de estudantes da UFBA. Neste
documento continha uma extensa lista de reivindicagdes, subdividas em pautas

internas de unidades de ensino e uma pauta nacional.

Varios itens foram expostos nas pautas locais dos estudantes, incluindo
seguranga nos campi, assisténcia estudantil, melhora nas estruturas, dentre outras.

Nas pautas nacionais sdo mencionados dois itens: a) apoio aos movimentos de
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servidores e docentes; b) contra a Reforma Universitaria do MEC, de Palocci'? e do
FMI.

Foi justamente neste segundo item que, no campo das ideias, demonstrou-se
maior embate. Os didlogos entre as liderangas estudantis da greve e a reitoria se
faziam em idiomas aparentemente diferentes, no que diz respeito tanto ao discurso
quanto as argumentagdes. De um lado, os estudantes pediam da reitoria um
posicionamento em favor dos seus ideias de combate as supostas reformas
engendradas pelo governo Lula e que o pacote de medidas do MEC e FMI estariam
de forma fatiada e camuflada para dar continuidade ao processo de privatizagao das
universidades federais. Do outro, o entdo Reitor Naomar de Almeida Filho que se

posicionava da seguinte forma:

Defendi que falta debater com seriedade muitos temas vinculados a
Reforma Universitaria, especialmente aqueles a que se tem dado pouca
atencdo: modelo organizacional [politica institucional, governancga e gestéo]
e modelo académico [arquitetura de cursos, estrutura de ensino,
conteudos]. Afirmei: "Sem reconstrugdo do modelo organizacional e do
modelo académico realmente ndo se pode falar em Reforma da
Universidade™ (ALMEIDA FILHO, 2007, pag. 151).

Assim, de acordo com Naomar Almeida Filho (2007), a época houve um pacto
entre a reitoria e 0 movimento dos estudantes para um aprofundamento das
discussdes em torno dos problemas da universidade, além da criagdo de uma
comissao paritaria para organizar um seminario geral para repensar a UFBA.
Segundo o Reitor Naomar, houve uma ruptura unilateral deste pacto, por parte dos

estudantes, o Gabinete do Reitor foi invadido e a Reitoria ocupada.

Os lideres do movimento estudantil, em seu blog informativo "UFBA em
greve’, contam o seu lado da historia. Eles (o comando de greve) se mostraram
insatisfeitos com o posicionamento politico de conselheiros estudantis indicados pelo
grupo “Flores de Maio”, que votaram a favor da mogao apresentada pela reitoria. No
relato do blog € mencionado este fato da seguinte maneira:

Nés, estudantes, haviamos nos reunido e deliberado em CEB (Conselho de
Entidades de Base, onde DA's e CA's tém voto) que lutariamos pelo direito
a greve estudantil. Porém, a reitoria apresentou uma mog¢do que nao

12 Antonio Palocci Filho foi Ministro da Fazenda no Governo Lula até 2006, quando foi demitido por
denuncias de corrupgao.
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contemplava nossos interesses e que foi aprovada. Vale salientar
que conselheiros estudantis indicados pela Flores de Maio votaram a favor
da reitoria e contra os estudantes, alegando que s6 representavam 20% do
corpo discente. Tendo plena convicgdo do desrespeito dos conselheiros
estudantis da Flores de Maio, foi deliberado em assembleia a destituicdo
dos conselheiros estudantis, por descumprir uma deliberagdao do CEB néo
representando assim os estudantes e sim a reitoria (seu grupo
politico). Deliberou também a ocupacdo da reitoria pelo direito dos
estudantes a greve. (COMANDO DE GREVE ESTUDANTIL, 2004)

Nestas dissidéncias e embates politico-partidario-ideolégicos, entre o
movimento estudantil e a Reitoria da UFBA, apresentou-se uma dicotomia visivel
entre essas duas partes envolvidas nesse momento histérico na UFBA. De um lado,
os estudantes, segundo os fatos e seus relatos do boletim da greve, com uma
postura e objetivo bastante definidas, de barrar através da luta grevista o que eles
consideravam nocivo a universidade, de acordo com a sua visdo e percepg¢ao da
reforma que o governo Lula pretendia para instituicées federais de ensino. De outro,
o Reitor Naomar, com uma convicgao bastante clara e segura do que ele mesmo
considerava relevante no processo de reforma da universidade brasileira. E para
acirrar ainda mais essa dicotomia, Naomar (2007) menciona:

Declarei a imprensa (e reafirmo esta opinido) que n&o acreditava que o
entdo Ministro Tarso Genro e sua equipe seriam desonestos e
conspiratérios a ponto de enganar todos e todas com documentos oficiais
que, com clareza, explicitam e valorizam o carater publico da universidade
para, num futuro incerto, pretender privatiza-la. (ALMEIDA FILHO, 2007,
pag. 158).

Este momento da historia da UFBA deixou muito evidente uma forte
polarizacdo de embates entre os estudantes e a Reitoria, porém isto ndo exclui
outros posicionamentos contrarios as reformas. Nado podemos deixar de mencionar
que alguns docentes e servidores da UFBA se posicionaram contra ao REUNI, ainda
que o mesmo tenha sido amplamente aceito pelo Conselho Universitario e as
respectivas Congregacdes das unidades de ensino da UFBA.

Diante disso, a despeito do que pensavam 0s grupos que se opuseram as
reformas, observamos atualmente que essas previsdes e temores de privatizagao
das universidades federais pelo governo Lula e o FMI ndo se confirmaram. Através
do REUNI a UFBA e outras universidades federais, criaram cursos novos,

reformaram e construiram novas unidades, implantaram Bacharelados
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Interdisciplinares e instituiram a utilizacdo do ENEM como forma de ingresso nos

cursos de graduagao.

2.2 A proposta Universidade Nova

De acordo com SANTOS (2008), as transformagdes histéricas na sociedade
sempre, de alguma forma, impulsionaram reformas na estrutura académica das
universidades. Contudo, podemos levantar duas questdes sobre as relagdes entre a

instituicdo universitaria e a sociedade:

1. As universidades sempre foram (ou ainda s&o) instituicbes alheias a
vida que pulsa fora dela? Podemos arriscar dizer que quase sempre.
Em sua origem medieval, a instituicdo universitaria ocupava-se da
formagdo de um seleto grupo de pessoas das elites daquele tempo e
hoje ainda temos muitos resquicios destes tragos elitistas dos estratos
sociais que compdem as comunidades académicas. Naomar de
Almeida Filho (2008) comenta que no século Xl as primeiras
universidades foram fundadas na ltalia e na Franca, sob o status de
desenvolver e representar o papel social das institui¢des religiosas que
foram suas progenitoras. Estas universidades substituiram os
monastérios passando a ser o unico local de producdo de
conhecimento para atender uma demanda de formagcao da sociedade
feudal que se transformava aos poucos com o renascimento em
sociedade civil burguesa — estes centros monasticos tinham como

missao educar a elite pensante da época.

2. As reformas universitarias partem de demandas relevantes da
sociedade, ou das necessidades do sistema produtivo e do capital?
Ndo € tdo simples responder esta questdo, pois as “pressdes por
mudangas” resultam de uma combinacdo de for¢cas tanto das
organizagbes detentoras de grande capital como de setores
organizados da sociedade que reivindicam suas demandas e

necessidades.
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Assim, os relatos que analisam o contexto histérico e politico das
transformacgdes nas universidades publicas no Brasil, mencionam as reivindicagdes
da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), de 1986, demandando mudangas no
sistema do ensino superior implantado apds 1964: “(...) para livra-lo de parte de seus
mecanismos retrogrados e autoritarios, de eliminar certos aspectos que encarnam
sua vocagao privatista e mercantilista...”. (SANTOS, 2008, pag. 139) Neste caso, é
necessario observar que as demandas estudantis contemplavam insatisfacbes
histéricas dos docentes do ensino superior brasileiro, desde as reformas
universitarias impostas pela ditadura militar nos anos de 1960 e 1970.

Para Lima (2008), as reformas universitarias sofrem influéncias das recentes
transformacgdes nas politicas publicas brasileiras, que por sua vez acompanham as
politicas externas e modelos estrangeiros, dentre outras motivag¢des. A reforma de
1968, durante o regime militar, foi conduzida dentro do modelo universitario dos
EUA. Em 1990, foi fortemente influenciada por diretrizes do liberalismo ortodoxo
disseminado pelo Banco Mundial, onde a reforma do ensino superior foi posto em
pratica em concomitédncia com a Reforma do Estado que incentivava a cartilha do

livre mercado.

Podemos também citar, nesta busca por contextualizagdo, o anteprojeto da
Universidade Nova que em sua apresentagdo menciona os efeitos da globalizagc&o
na vida dos individuos e da sociedade, pelos vetores e forgas politicas e econémicas
que alteram a natureza, a cultura e a vida social das comunidades contemporaneas.
O texto do anteprojeto considera que a globalizagdo produz conflitos de valores
culturais e ideologicos, pelo apelo do crescimento rapido do comércio de
informagdes nos cenarios da industria cultural e do entretenimento, bem como nos

mercados cientifico e tecnoldgico de marcas e patentes. (ALMEIDA FILHO, 2007)

No anteprojeto da Universidade Nova, ainda existe um alerta para ameacgas
de mercantilizacdo do ensino superior, além da influéncia das corporagcdes
conduzindo ou induzindo a um modelo de formagado limitado as necessidades
exclusivas do mercado. José Augusto de Lima Rocha (2007) considera que nem
mesmo o mercado de trabalho se importa mais com os padrdes de formacao
profissional do ensino universitario, pois grandes corporagdes, até mesmo pequenas
e meédias empresas, instituigdes publicas (principalmente o judiciario) possuem
programas de treinamento para adequar seus novos egressos em seus quadros,
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servindo a passagem pela instituicdo universitaria como um credenciador

profissional e ndo um formador cultural e cientifico.

Conforme assinala Rocha (2007), alguns criticos da proposta da Universidade
Nova a consideram como resultante do Processo de Bolonha, dos relatorios de
consultorias nacionais ou internacionais submissas a ALCA, ao Consenso de
Washington e ao FMI. Nao obstante, o autor assinala que a origem da proposta
remonta ao pensamento progressista de Anisio Teixeira, a mais de 30 anos antes da
reforma de Bolonha. O que visivelmente diferencia a proposta da UN com essas
outras citadas é justamente € o modelo dos Bacharelados Interdisciplinares (Bls),
que preconiza a existéncia de curriculos flexiveis com muitas disciplinas optativas,
subdividas em trés eixos tematicos interdisciplinares: cultura humanistica, cultura

artistica e cultura cientifica.

Os pontos de vista neste processo de transformagdo no ensino superior
brasileiro se dividem basicamente em trés frentes: o governo federal; os engajados
em por em pratica os planos de reforma; e, por ultimo, os criticos e contrarios as
ideologias e discursos de mudangas na estrutura académica e estrutural na

educacgao superior do Brasil.

O governo federal sustenta as implementagdes de seus planos de reforma da
universidade brasileira através de seus decretos, manuais e resolugdes, onde o
principal dispositivo legal se consubstancia no REUNI. O foco central dessa proposta
de reforma se ajusta na ideia de expandir as matriculas na educagéo superior,
principalmente pelo incentivo a implantagcdo de regimes de ciclos nas universidades
brasileiras. Estas medidas politicas do governo federal, nesses anos de 2007 a
2012, demonstrou-se ser uma contraposicdo a expansao significativa das
faculdades privadas durante o ultimo decénio do século passado.

Logicamente, para se por em pratica estas mudangas e conseguir adesao da
maioria das universidades federias brasileiras, s&o necessarias algumas
contrapartidas: recursos financeiros que contemplam ampliagdo, reforma e
construcao de novas estruturas fisicas; novos concursos para os quadros técnicos e
docentes; além de incentivos para criagdo de novos campi com o intuito de
promover uma interiorizagdo na oferta de vagas ao ensino universitario publico e
gratuito. (BRASIL, 2010).
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Naomar de Almeida Filho, entdo Reitor da Universidade Federal da Bahia
UFBA, foi um dos defensores e apoiadores de debates para o aprofundamento das
propostas de adesdo as reforma do governo federal. Aimeida Filho, além de seus
discursos como reitor, contribuiu para a produgao de artigos e livros formando uma
base tedrica e historica sobre a instituicdo universitaria, remetendo-se
constantemente a Anisio Teixeira em seus argumentos, no que se refere ao ensino
superior no Brasil. Como resultado dos esfor¢cos dos defensores da implementacao
das reformas na estrutura académica da UFBA, conseguiu-se a implantagdo dos
Bacharelados Interdisciplinares como resposta ao governo federal em decorréncia
da adesao ao REUNI.

Os planos de reforma das unidades universitarias brasileiras foram
assimilados pelo governo federal em concomitédncia as adesdes ao programa
REUNI. Tomando como exemplo o caso da UFBA nesse panorama, consideraveis
embates politico-ideoldgicos e posicionamentos de n&o adeséo se fizeram presentes
em duas unidades de ensino da UFBA — Escola de Teatro e Belas Artes. Neste
cenario, existiram opositores que se posicionam no campo politico-partidario,
contrario ao programas de reformas do governo Lula, outros se opunham as
mudangas propostas na estrutura da “arquitetura académica” e se manifestavam no
campo conceitual dos rumos que o ensino superior na Universidade Federal da
Bahia estava se conduzindo. (ALMEIDA FILHO, 2007)

O anteprojeto UFBA Universidade Nova: Plano de Expanséo e
Reestruturagdo da Arquitetura Curricular na UFBA foi disponibilizado para consulta
publica através de listas eletrénicas, como o objetivo de trazer contribui¢gdes e ideias
para o progresso da proposta. No documento preliminar para consulta publica
(versdo 3.2), que ja tinha incorporado criticas e recomendagdes das consultas
anteriores, nas versdes 1.5 e 2.2. O argumento principal para essa mobilizagao é
justamente os efeitos que a globalizagdo tem nas configuragbes dos campos da
cultura, economia e classes sociais, afetando consideravelmente as instituicdes de

ensino superior no mundo.

Inicialmente, esta proposta teve precedentes nas reivindicagbes da greve
estudantil de 2004, onde os Conselhos Superiores deliberaram o inicio de uma
revisdo da estrutura, funcdo e compromisso social da UFBA. No ano de 2006, deu-

se o inicio ao movimento de implementagdo de uma nova arquitetura académica,
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principalmente em func&o da equipe de gestao ter sido reconduzida a Reitoria pelo
processo eleitoral deste mesmo ano, equipe esta que priorizava o tema da
reestruturacado curricular. Todo este processo estava incluido nas discussbdes do

Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI).

A Secretaria de Ensino Superior do MEC recebeu a proposta e a incorporou a
uma oficina de trabalho que discutia o projeto da Universidade do Mercosul. Ja com
uma nova denominagdo (Universidade Nova), a ANDIFES a incluiu em sua pauta
para discussao entre os reitores, ampliando ainda mais as contribuicées no corpo da
proposta. Posteriormente, sob o patrocinio da SESuU/MEC, a ANDIFES realizou
seminarios nacionais com o intuito de coletar subsidios e propostas. Em Salvador,
nos dias 1° e 2 de dezembro de 2006, foi realizado o | Seminario Nacional da
Universidade Nova, com o objetivo de discutir as propostas de reestruturacdo da
arquitetura académica no Ensino Superior no Brasil. No ano seguinte, de 29 a 31 de
mar¢o, na Universidade de Brasilia — UnB, realizou-se o segundo seminario sobre a

Universidade Nova.

Todo esse envolvimento do MEC, da ANDIFES, bem como de docentes e
pesquisadores, possibilitou debates em torno da proposta de reformulacdo do
ensino superior. Percebeu-se entdo a necessidade de se pensar novos parametros
para a condugdo de mudancas na estrutura curricular das universidades federais,
onde o foco da discussdo concentrou-se em novos modelos de curriculos que

contemplassem formacgdes interdisciplinares e menos utilitaristas.

Dentre as criticas apontadas no projeto da Universidade Nova sobre a
arquitetura académica vigente do pais, podemos destacar alguns itens, dentre
outros: excessiva precocidade nas escolhas de carreira profissional; selecao
limitada, pontual e “traumatica” para ingresso na graduagao; elitizagado da educagéao
universitaria; viés monodisciplinar na graduagdo, com curriculos estreitos e
limitados. Embasados nestas criticas pontuais ao modelo de estrutura curricular no
ensino superior brasileiro, concebeu-se entdo, dentro da proposta da Universidade
Nova, a ideia dos Bacharelados Interdisciplinares (BI).
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2.3 Os Bacharelados Interdisciplinares

De acordo com o texto do Anteprojeto da proposta da Universidade Nova, os
processos mal sucedidos e incompletos impostos pelos governos militares das
décadas de 1960-1970 se misturam a modelos de formagdo baseados nas
universidades europeias do século XIX, completamente superados nas instituicbes
de ensino superior na Europa. Combinando estes aspectos temos no Brasil

arquiteturas curriculares muito diversificadas.

Segundo os defensores das reformas, essa imensidao de formagdes ou o
“‘nao modelo” brasileiro no ensino superior estava ultrapassada e superada pelas
demandas sociais contemporaneas, além de ter uma concepg¢édo compartimentada e
fragmentada do conhecimento. Considerando esses argumentos, os idealizadores
da proposta entendiam que era visivel que a estrutura vigente nos cursos de
graduagdo nas universidades federais necessitava um novo paradigma - os
Bacharelados Interdisciplinares surgiram como modelo estrutural de curriculo

académico.

A proposta dos Bl busca introduzir temas relevantes da cultura
contemporanea, em face da diversidade multicultural moderna, além de instrumentar
0 ensino superior com maior mobilidade, flexibilidade, eficiéncia e qualidade. Outro
resultado pratico destas mudancas seria uma compatibilizacdo com as demandas e
modelos de educacdo superior do mundo atual. Com isso, no plano pratico, alguns
objetivos se desenham como meta: 1) introduzir uma arquitetura curricular de trés
ciclos, diferente dos cursos de progressao linear, produzindo maior oferta e
diversificagdo nas modalidades de graduacéo; 2) os Bl na UFBA surgem como uma
estrutura curricular capaz de evitar uma profissionalizagcdo precoce e especializada;
3) promover uma melhor integrag&o entre os cursos de graduagao e pos-graduagao,
pelo ajuste da estrutura curricular; 4) ampliar o acesso na educagao superior,
promovendo inclusao social, adotando novas modalidades de processo seletivo. No
texto do anteprojeto podemos observar claramente ficaria a estrutura curricular do
Bl:

A principal alteragdo proposta na estrutura curricular da universidade é a
implantacdo de um regime de trés ciclos de educagdo superior: Primeiro
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Ciclo: Bacharelado Interdisciplinar (Bl), propiciando formagao universitaria
geral, como pré-requisito para progressdo aos ciclos seguintes; Segundo
Ciclo: Formagéo profissional em licenciaturas ou carreiras especificas;
Terceiro Ciclo: Formagao académica cientifica, artistica e profissional em
nivel de pds-graduacédo. (UFBA, 2007, pag. 12)

Os idealizadores da proposta buscaram através desta estrutura curricular um
formato de curso que transita pela interdisciplinaridade e seus mdodulos de formagao

sdo flexiveis e progressivos, garantindo uma mobilidade intra e inter-institucional.

2.4 O REUNI

Como foi dito em linhas anteriores a SESu/MEC vinha acompanhado todo
esse processo de discussao da reforma da universidade brasileira e a UFBA teve
um papel importante nesse processo de aproximagdo do governo Lula nesses
debates. Denise Bessa Leda (2009) chega a dedicar um trecho em seu artigo que
tem um topico que se intitula “Universidade Nova™ ou "Plano de Reestruturagéo e
Expansédo das Universidades™. Segundo a autora, no segundo semestre de 2006,
iniciou-se um movimento que buscava mudangas no atual formato do ensino nas
universidades brasileiras. A proposta que se destacou foi aquela apresentada pelo
Professor Naomar de Almeida Filho, Reitor da UFBA na época, através do projeto
“Universidade Nova™ (UN). Em abril de 2007, apods discussées do MEC com outras
entidades, principalmente a ANDIFES, foi publicado um Decreto Presidencial n°

6.096, com 0 nome de “Programa de Apoio a Planos de Reestruturacédo e

Expansao das Universidades Federais” — o REUNI.

Observando o texto do REUNI podemos perceber que existe um alinhamento
com o projeto Universidade Nova. Claramente se vé nos incisos | e |l do artigo 2°
indicagdes de como realizar e participar do programa:

Art. 20 O Programa tera as seguintes diretrizes:

| - redugédo das taxas de evasdo, ocupagdo de vagas ociosas e aumento de

vagas de ingresso, especialmente no periodo noturno;
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Il - ampliagcdo da mobilidade estudantil, com a implantacdo de regimes
curriculares e sistemas de titulos que possibilitem a construgdo de itinerarios
formativos, mediante o aproveitamento de créditos e a circulagdo de estudantes

entre instituicées, cursos e programas de educacao superior;

O texto do anteprojeto da UN prevé objetivos que se conjugam com estes
dois citados incisos do art. 2°, através dos Bls busca-se aumento de vagas e de

egressos, bem como mobilidade intra e inter-institucional no Brasil e exterior.

Nos incisos seguintes deste mesmo artigo, encontramos outras equivaléncias
e alinhamentos com a proposta de reestruturagdo curricular prevista no projeto da
UN:

Il - revisdo da estrutura académica, com reorganizacdo dos cursos de
graduacéo e atualizacdo de metodologias de ensino-aprendizagem, buscando a
constante elevagéo da qualidade;

IV - diversificagdo das modalidades de graduacéo, preferencialmente néo
voltadas a profissionalizagdo precoce e especializada;

V - ampliagdo de politicas de incluséo e assisténcia estudantil; e

VI - articulacdo da graduagdo com a pos-graduacéo e da educagdo superior
com a educacéo basica.

Principalmente no inciso IV, encontramos um indicagdo direta com os
Bacharelados Interdisciplinares, principalmente quando faz uma clara ressalva
“...preferencialmente ndo voltadas a profissionalizagdo precoce e especializada”. E
no inciso VI, outra referéncia ao projeto UN, no que diz respeito a ideia de integragéo

dos cursos de graduagdo com os de pos-graduagao.

Ha de se entender que o governo Lula tinha uma clara e principal meta de
ampliar o numeros de vagas, principalmente as noturnas. Certamente, viu na
proposta do grupo do Professor Naomar a possibilidade atingir essa meta com essas
novas ideias. Mas a contrapartida do governo as universidades federais residia
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justamente em um conjunto de atrativos financeiros com recursos para ampliagédo
dos seus quadros docentes e de servidores, além de ampliacdo e construgao de
novas unidades fisicas. E o que o esta rescrito nos incisos do artigo 3°:

Art. 30 O Ministério da Educacdo destinara ao Programa recursos
financeiros, que serdo reservados a cada universidade federal, na medida da
elaboragdo e apresentagdo dos respectivos planos de reestruturacdo, a fim de
suportar as despesas decorrentes das iniciativas propostas, especialmente no

que respeita a:

| - construgcdo e readequacgéo de infra-estrutura e equipamentos necessarias

a realizagdo dos objetivos do Programa;

Il - compra de bens e servigos necessarios ao funcionamento dos novos

regimes académicos; e

Il - despesas de custeio e pessoal associadas a expansdo das atividades

decorrentes do plano de reestruturagéo.

No manual de diretrizes para o REUNI, elaborado pelo Grupo Assessor do
MEC, em 2007, relata sua percepcédo sobre o quadro que se desenhava o ensino
superior brasileiro. Neste documento existe a afirmacéo que o sistema de educacao
superior do Brasil ainda conserva modelos de formacao e profissional superados em
muitos aspectos académicos e institucionais — por isso necessita passar por
profundas transformacdes. Esta avaliagcédo, coincidentemente ou ndo, compatibiliza-

se com as analises contidas na proposta da Universidade Nova.

Outro argumento que o documento do MEC se vale € que desde os anos 90
até 2006, constatou-se que o sector privado de ensino superior detinha uma maior
oferta de vagas nos cursos de graduagao, porém alerta que a expansao deste sector
apresenta sinais de esgotamento — tanto pela saturacdo de mercado em muitas
profissdes e incapacidade de muitos cidaddos de pagar as caras mensalidades,
proporcionando altos indices de inadimpléncia (EDUCACAO, 2008).

Com esses argumentos reforga-se a necessidade de ampliacdo de vagas nos
cursos de graduacdo nas instituicdes publicas para atender uma demanda

significativa de acesso a educagéo superior.
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O REUNI, em suas diretrizes, abre precedentes democraticos no que se
refere aos principios da autonomia universitaria, dando a prerrogativa das
universidades federais escolherem ou n&o aderir ao programa. Conforme aponta o
relatério do primeiro ano, publicado em 2008, pelo MEC, das 54 universidades
federais existentes ao final de 2007, 53 aderiram ao programa, em duas chamadas:

* Primeira chamada: 29/10/2007 para implantagdo do programa no 10 semestre
2008, da qual participaram 42,

* Segunda chamada: 17/12/2007 para implantagao do programa no 20
semestre de 2008, onde mais 11 universidades aderiram ao programa.

2.5 A Escola de Musica da UFBA e a musica popular

Alguns antecedentes histéricos devem ser levados em conta para podermos
refletir sobre a participacdo da Escola de Musica em toda essa mobilizacdo para

contemplar a musica popular em seu curriculo — a sua prépria histoéria.

A fundacdo da Escola de Mdusica comega no processo embrionario de
insercao de cursos de artes na Universidade da Bahia, na década de 1950. O Reitor
da Universidade da Bahia, Prof. Dr. Edgar Santos fundou os Seminarios Livres de
Musica, em 15 de outubro de 1954, iniciando o processo de criagao do sector
universitario de musica e tendo como seu primeiro diretor Hans Joaquim
Koellreutter. Neste momento entdo, ficou criado as bases tanto de uma Escola
Superior de Musica, de uma Orquestra Sinfénica e de um Madrigal, com o objetivo
de difundir e apresentar obras importantes da literatura musical. (BASTIANELLI,
2004)

Observamos que neste momento historico da Universidade Federal da Bahia,
e em muitos anos seguintes, o ensino de musica se deteve ao universo erudito de
matriz europeia. Isto se deu em consequéncia do fato de que a base de formagao
dos musicos, artistas e professores era predominantemente erudita, pois foi assim
que o Reitor Edgar Santos escolheu e idealizou para compor os quadros dos

Seminarios Livres de Musica. Nao podemos aqui concluir que as escolhas feitas
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pelo entdo reitor seriam de carater elitista, certamente longe disto, mas, suas
escolhas se justificaram pelo fato de que, naquela época, o que existia de mais
sélido, especializado e estruturado, em matéria de ensino de musica, s6 poderia ser
alcangado trazendo profissionais com esse perfil de formagdo. De qualquer forma,
foi a partir dessa iniciativa que se abriu precedentes, mesmo que de maneira tardia,

para inclusdo de outras estéticas musicais.

Um importante trabalho sobre a histéria da Escola de Musica, realizado pelo
Professor Piero Bastianelli em 2004. Em 2 volumes, Bastianelli faz uma narrativa
sobre a producédo artistica e didatica empreendida por membros e convidados na
EMUS, sob o ponto de vista tanto dos concertos e recitais, bem como cursos e
palestras. Neste trabalho podemos perceber que as atividades e cursos dos
seminarios se fundamentam exclusivamente no repertorio classico e erudito
europeu, em suas primeiras edi¢cdes realizadas nos anos de 1954 a 1960, até 6°
edicdo. Nos anos de 1961 e 1962, realizou-se os Féruns Universitarios, | e Il
respectivamente, ainda sob a coordenag¢ao do Hans Joaquin Koellheutter. Nos anos
seguintes, de 1963 a 1988, ndo ha registro de atividades dos seminarios nem dos
féruns. Em 1989, dedicado a Lindembergue Cardoso, em decorréncia de seu
falecimento neste ano, ressurge os Seminarios Internacionais de Musica, em sua VII
edicdo. Nesta edigao de 1989, aparece nos registros de Bastianelli (2004) um curso
de Musica Popular, ministrado por Luis Américo Lisboa. Em 1990, além de se
reeditar o curso de Musica Popular, € também incluido nos VIII Seminarios
Internacionais de Musica o | Seminario de Musica Popular, também com Luis
Américo Lisboa e com participacdo de dois musicos da Orquestra Sinfénica da
UFBA, Frederico Meireles Dantas e Alberto José de Abreu.

No ano de 2007, a UFBA aderiu a proposta do REUNI e por extensao, dentro
do viés democratico que tentou se conduzir este processo, as unidades de ensino
também tiveram a prerrogativa de escolherem participar ou ndo do programa de
expansdo e reforma académica. No ano seguinte, a Escola de Musica, por ter
escolhido participar deste processo, foi provocada pela Reitoria para apresentar a
forma e o projeto pelo qual participaria do programa REUNI — a EMUS entéo decidiu,
sob a Dire¢cao do Prof. Horst Schwebel, propor a criagdo de um curso superior de

musica popular.
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Antecedendo a implantagdo do curso, em margo de 2008, foi realizado o
“Férum: Graduagao em Musica Popular da UFBA”. A funcdo desse Férum seria para
a apresentacdo do projeto, bem como promover a discussao e trazer contribui¢coes e
ideias para subsidiar o grupo de trabalho incumbido da missdo de elaborar a
proposta do novo curso. Trés professores da EMUS atuaram diretamente neste
processo: Lucas Robatto, Pedro Augusto Dias e Rowney Scott; esses dois ultimos
como idealizadores do projeto; e o primeiro um forte represente e articulador da
EMUS junto a Reitoria neste processo de adesdo ao REUNI e elaboragdo dos
Bacharelados Interdisciplinares.

Em junho de 2008, apds este processo de discussdes e contribuicbes de
alunos, musicos, professores da EMUS e de outras universidades, tais como Ivan
Vilela (USP) e Claudiney Carrasco (UNICAMP), o grupo de trabalho ocupou-se de
elaborar o projeto final com a denominagcdo de curso "Bacharelado em Musica
Popular’, com duas habilitagbes — composicdo e arranjo (com duragdo de 10
semestres) e execugao (com duragado em 8 semestres). Em 07 de agosto de 2008, a
proposta foi apresentada na reunido da Congregacdo da EMUS e aprovado por

nove votos e uma abstencio.

Inicialmente, o Bacharelado em Musica Popular seria implantado como curso
de progresséao linear (CPL), a partir de 2009, mas com previsdo para o segundo
semestre de 2010 de ser ofertado também no sistema de ciclos (BI). (UFBA, 2008).

De acordo com o que foi apresentado no Férum de discussdo do projeto do
curso de musica popular, a oferta de curso de musica na modalidade dos
bacharelados interdisciplinares se constitui numa proposta de curriculo mais ampla e
aberta. Nesta modalidade de ciclos o aluno nao precisaria escolher se cursaria
musica popular ou erudita, simplesmente participaria de uma estrutura de curso
partindo de uma grande area de conhecimento para uma mais especifica de sua
escolha. A grande area estaria contemplada na nomenclatura “Bacharelado
Interdisciplinar em Musica”, com componentes curriculares comuns e indispensaveis
a formacao de musico. A area especifica estaria contemplada na nomenclatura “com
habilitagdo em...”, onde cada aluno direcionava o caminho que desejasse seguir em
sua formacgao artistica, por exemplo: Bacharelado Interdisciplinar em Musica, com
habilitacdo em violino popular, ou com habilitagdo em canto popular, ou qualquer
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variagdo de modalidade de curso que o discente planejasse em sua formagao.
(UFBA, 2007).

As transformacgdes e reformas no ensino superior durante o governo Lula, em
diversos aspectos, influenciaram e criaram o terreno propicio para a criagcdo de um
curso superior de musica popular na UFBA. Devemos levar em conta que,
estruturalmente, sem o programa REUNI n&o existiria subsidios nem possibilidades
politicas para que a EMUS se engajasse na elaboracdo de um projeto dessa
magnitude na historia da Universidade Federal da Bahia. Mas, antes do REUNI, a
proposta da Universidade Nova foi fundamental para o processo de debates e
construcdo de alicerces conceituais e paradigmaticos bastante uteis para orientagéo
de programas de governo em relagdo a educagéo superior brasileira, bem como

Nnovos cursos e unidades universitarias.

Os relatos historicos provam a importancia da criagdo dos Seminarios Livres
de musica pelo Reitor Edgar Santos, em 1954. Apesar da importancia do ensino de
elementos tedricos e praticos oriundos da cultura pedagodgica musical europeia,
durante anos, precisamente de 1954 a 2008, ficou uma lacuna artistica em relacao
ao conteudo e orientacdo estético-musical popular brasileiro, no que se refere tanto
a elaboragao curricular quanto a valorizagdo de nossa matriz sociocultural na

musica.
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3. Os discursos, seus lugares e seus sujeitos

Descrever e analisar o conjunto de falas de um forum, partindo de uma
abordagem arqueoldgica discursiva, requer uma percepg¢ao do discurso em si a ser
descrito, mas também deve-se desenvolver a observagdo das caracteristicas
circundantes ao que esta sendo estudado. Para isso, uma abordagem transversal se
faz necessario, onde regides de saberes e metodologias se articulem, utilizando-se

de ferramentas e conceitos possiveis visando aproximagdes conceituais.

O férum, como objeto de estudo desta pesquisa, constituiu-se de
contextualizagbes implicadas de dimensdes politicas e historicas que vieram a se
consolidar como instancias discursivas materializadas em documentos e marcos
legais. A proposta da Universidade Nova, o Bl e o REUNI (ja abordados no capitulo
anterior), como instancias discursivas nos jogos das relagdes de saber e poder,
moldaram no seio da EMUS um cenario que tornou possivel a constru¢do da
proposta do curso de MP através de seu grupo de trabalho. Estas instancias
discursivas combinadas com o discurso académico em musica consolidado na
EMUS moldou possibilidades de sujeicdo do grupo de trabalho na criagdo e
apresentacao da proposta no forum. Outros docentes que também participaram do
férum, mas nao fizeram parte do grupo de trabalho, se configuraram como sujeitos
posicionados neste discurso académico da EMUS, porém com uma pequena ou
nenhuma implicagcdo com as instancias discursivas oriundas e positivadas do
contexto histérico e politico; estes professores trouxeram questdes de ordem diversa
ao contorno da proposta, valendo-se de conceitos e tematicas ligadas as produgdes
cientificas, a outros lugares de saber, que de alguma forma sustentaram suas
argumentagbes e pontos de vista — esses outros lugares localizavam-se nos
alicerces dos estudos culturais, da filosofia, da educagcdo musical e da

etnomusicologia.

Em outra diregdo, porém compondo também a formagéao discursiva do forum,
temos participantes com falas implicadas e posicionadas dentro de um discurso
originado das praticas e do saber popular na musica. Os grupos sociais constituidos
e ligados pelo objeto musical no cenario artistico e cultural de Salvador,
compartilham saberes e praticas, discursividades empreendidas em seus processos
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de comunicagao e interagao social, onde identidades sonoras, visbes de mundo e da
vida conformam o que é dito por cada grupo ou individuo deste contexto e lugar
discursivo. Esses discursos ainda que implicados de conhecimentos ligados ao
senso comum, muitas vezes se influenciaram de algumas técnicas e saberes do seio
académico — como aconteceu em relatos de alguns participantes que possuiam
estratégias de fala envolvidas por um jargéo e estrutura do saber popular, porém
foram influenciados pelo aprendizado da escrita da partitura e da teoria musical e, de
alguma forma, utilizaram esse conhecimento de origem académica transformado e
adaptado a sua realidade e necessidade pratica. Em nosso trabalho de descricao
das falas utilizaremos algumas referéncias de estudos ligados ao conceito de
representacéo social, que n&o antagonizem com a abordagem foucaultiana utilizada

nesta pesquisa.

Podemos, de forma resumida, diante do que foi exposto, considerar dois
lugares formantes dos discursos dos sujeitos que participaram do férum: o discurso
académico em musica (delineado no segundo paragrafo deste topico), implicados ou
nao pela proposta e pelo contexto; e o discurso das representagdes sociais na
musica, do senso comum, do “popular’. Buscaremos, neste contornos delineados
para a abordagem dos lugares discursivos, que permearam e deram volume e
conteudo a formacao discursiva do férum da proposta do curso de MP, entender no
jogo das relacbdes de saberes e poderes conformados nas falas suas implicagdes
nas estruturas dos enunciados, qual jogo de relagdes esses lugares discursivos se
fazem possiveis para configurar essa nova formacédo discursiva que esta sendo
descrita e comentada. O embate de ideias, de posi¢cbes acerca do que cada um
considera valido para contribuir para a discussdo da tematica da inclusdo da MP no
curriculo da EMUS se constituira e se fara presente na abordagem arqueoldgica que
empreenderemos nesta dissertagao.
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3.1 O discurso académico

Notadamente, o discurso académico esta diretamente interligado ao que uma
instituicdo de ensino superior se propde a ser estrategicamente para uma sociedade
— a de concentrar, em seu dominio legitimado, o direito de dizer o conhecimento
para o mundo. Em se falando de musica, neste contexto discursivo académico, o
que se institui como verdade nem sempre se consolida no ambito das
representatividades sociais ligadas a musica, onde muitas vezes operam grandes
abismos e dicotomias nos espagos de elaboragdo de conceitos e paradigmas para
construcdo de saberes e verdades. Para Luedy (2009), no contexto do discurso
académico em musica, € relevante investigar representacdes, ideias e valores que
conformam o campo discursivo que se justifica pela selegao de repertorios e praticas
musicais, “por serem suas instituicdes locais onde se cultiva o ‘bom gosto”' e
nessa pratica operava-se e ainda opera-se o processo de efetivacdo do que deve

ser tocado e estudado.

Nao podemos, dentro deste cenario, afirmar que se opera nos discursos
académicos sobre musica uma uniformidade hegemdnica nos posicionamentos dos
discursos docentes — justamente por se observar um conjunto de unidades
independentes ou que se relacionam com os sujeitos envolvidos formando ai o que
concebemos como discurso académico de uma instituicdo de ensino superior de

musica.

Luedy (2009), observa que o discurso académico em musica configura-se

como um mecanismo influenciador dos aspectos culturais e pedagogicos,

[...] cujos saberes e valores tanto refletiam quanto divisavam um
determinado regime de verdades acerca do que deveria contar como
conhecimento valido em musica e educagdo musical, um discurso
qualificado que operava sobre sistemas culturais e seus significados.
(LUEDY, 2009, p. 28)

Para o autor, as questdes relacionadas a demandas sociais, politicas e

educacionais ndo eram incluidas em discussdes propostas pela instituicdo que

13 LUEDY, Eduardo. Discursos académicos em musica: cultura e pedagogia em praticas de formagéo
superior. EMUS/UFBA. (2009), p. 31
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abrigava o discurso académico em musica — foi com a incorporagédo da tematica da
diversidade cultural nas politicas educacionais brasileiras que os parametros
curriculares nacionais e a formacao de professores receberam recomendacdes

nesse sentido.

Sabe-se, o discurso é um aspecto importante do processo de ensino-
aprendizagem em qualquer area de conhecimento, porém no ensino académico de
musica temos que considerar alguns aspectos especificos no que diz respeito a
musica como objeto de estudo em relagdo a cultura institucional académica que se
pretende estudar. A musica inserida no ambito das representacées sociais’ pode
nos trazer uma nocido dos possiveis encontros ou desencontros entre o que foi
construido como representacdo musical pelo professor e pelo aluno, cada um com

sua histéria de vida em grupo sociais, contextos e tempos diferentes:

Os grupos sociais produzem representagdes segundo graus diversos de
rigor e confiabilidade, de acordo com suas necessidades. Por exemplo, um
grupo social constituido de musicélogos orienta-se pela metodologia propria
de sua area, apoiando-se em uma longa tradicdo de debates. Outros
grupos, como o dos estudantes de musica de um determinado instituto de
ensino, também produzem representagbes sociais, ainda que menos
estruturadas quando comparadas com as dos musicélogos, mas portadoras
da mesma eficacia para, entre outras coisas, efetivar a coes&do grupal.
(DUARTE, MAZZOTI, 2006, p. 8)

Desta forma, podemos considerar que cada processo de construgcdo de
identidades e saberes de grupos sociais distintos, quando postos em confronto no
ambiente académico, podem gerar proximidades ou mesmo distanciamento na
construcdo do aprendizado — percebe-se a importédncia de uma visdo pedagdgica
alinhada com a nogao de diversidade cultural inserida na pratica docente dentro de

uma instituicdo de ensino superior.

No ambiente académico podemos dizer que existem instancias discursivas
que compdem o jogo de relagbes de saber e poder, onde o que se diz durante as
praticas e interagdes no trabalho docente sinaliza qual grau de afetagc&o existe entre

as instancias discursivas materializadas em forma escrita, tais como o curriculo e

14A representacdo social é definida como um tipo especifico de conhecimento que tem por funcéo a
elaboracdo de comportamentos e a comunicacgéo entre individuos. E um conhecimento socialmente
elaborado e partilhado, com objetivo pratico, concorrendo para a constru¢do de uma realidade
comum a um conjunto social.(DUARTE, MAZZOTI, 2006, p. 3)
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diretrizes da educacao do ensino superior. Nesta perspectiva constituinte, o curriculo
demonstra ser um elemento significativo no processo de subjetivacdo *® tanto
naquele que aprende quanto de quem ensina, afetando a pratica pedagdgica
consideravelmente. Para Luedy (2009) é importante que os textos e discursos
pedagogicos sejam tomados como instancias culturais, sem abordagens fechadas e

sempre considerando:

Se os processos textuais e discursivos sdo contingentes, havera sempre a
possibilidade de desconstrui-los (e, portanto, de descentrar os sujeitos),
algo que pode se dar mediante o desvelamento de seus mecanismos e
efeitos de subjetivacdo, para que possamos explicitar o que pode ser
constrangido ou ampliado através deles; e, ao mesmo tempo, apontando
para outras possibilidades de subjetivacdo — talvez mais resistentes a
praticas que porventura oprimam ou restrinjam nossa agéncia. (LUEDY,
2009, p. 33)

A pratica pedagogica contextualiza-se culturalmente dentro dos processos
discursivos nas relagdes de sujeito-saber e sujeito-poder, valendo-se da instancia
discursiva do texto curricular, ndo de forma estanque e fechada, em graus e
medidas ndo tdo mensuraveis para serem avaliadas em estudos e pesquisas,
porém, com possibilidades de analises dos resultados praticos, podem ser vistos por
uma otica mais holistica, pelos campos de observacdo cultural, histérico e até
mesmo politico. Alfredo Veiga-Neto (2008) defende este ponto de vista sobre a
importancia do curriculo na construgéo das subjetividades culturais e traga relagdes

com a histéria do pensamento e das instituicbes de ensino:

No ponto em que estamos, penso que € interessante comentar algumas
questdes relativas ao curriculo, enquanto maquina e artefato escolar
inventado no final do século XVI. Ora, na medida em que o curriculo foi o
artefato que articulou disciplinarmente as praticas e os saberes escolares,
pode-se dizer que, desde sua criagdo, ele esteve intimamente conectado a
fabricagdo do sujeito e da prépria Modernidade. Sem exagero, pode-se
dizer que o curriculo funcionou como o principal artefato escolar envolvido
com a fabricagao do sujeito moderno. Como parte importante da episteme’6

15 A subjetivagdo é a formagao do proprio sujeito. Os estudos de Foucault abordaram trés modos de
subjetivagdo que transformam os seres humanos em sujeitos: a objetivacdo do sujeito no campo dos
saberes (arqueologia) - esta tem um carater histérico e politico, procurando descobrir como os
saberes aparecem e se transformam; a objetivacdo do sujeito nas praticas do poder que divide e
classifica (genealogia). E ainda, a subjetivagcdo de um sujeito que trabalha e pensa sobre si mesmo
(ética), ou o “ser consigo”. Nesse dominio Foucault trata das tecnologias do eu e conclui que as
identidades e as subjetivagbes sdo geradas pela sociedade através de procedimentos ou técnicas
(que ele denomina tecnologias). (NONNENMACHER, PEREIRA, 2006, p. 4.)

16 O termo episteme, colocado aqui por Veiga-Neto, é utilizado para designar um conjunto de saberes
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da ordem e da representagdo, a maquina curriculo foi uma das condi¢des
de possibilidade para essa forma moderna de ser e de estar no mundo que
se estabeleceu a partir do Humanismo renascentista.(VEIGA-NETO, 2008,

p.13)

Dentro do que esta sendo colocado acerca das discursividades latentes no
ambiente académico, quando nos referimos aos discursos proferidos no férum a ser
estudado nesta dissertagdo, temos que considerar o discurso académico, em suas
nuances e particularidades inerentes ao ambiente da EMUS, como lugar de origem
nas falas dos sujeitos participantes do forum. E a partir desta perspectiva podemos
empreender uma analise do discurso, dentro dos contornos arqueoldgicos
desenvolvidos por Foucault, com visdo mais critica acerca das implicagdes culturais,

politicas e historicas que permeiam o falante, sua fala e seu lugar.

3.2 A musica nos discursos dos musicos populares

Consideraremos, neste estudo, o discurso sobre musica tomado em sua
origem nas praticas e nos saberes construidos nos grupos e individuos pertencentes
as realidades da cultura popular musical, tomando algumas premissas existentes
nas linhas de estudos desenvolvidas na teoria da representagdes sociais. Esta breve
exposicao tera como finalidade situar o processo de analise que buscara descrever

e comentar os discursos gerados no forum estudado.

O conceito das representagdes sociais foi introduzido por Serge Moscovici
através de seu estudo sobre como a psicanalise se inseriu no pensamento popular
na Franca'’. Para o autor a comunicacdo constitui-se um elemento fundamental
onde as representacdes sociais se consolidam. A partir dessas linhas, de acordo
com Moscovici (2007), formam-se ideias, percepgdes e praticas que convencionam
os significados das coisas nas interagdes entre pessoas e eventos, criando padrbes
discursivos partilhados em grupo e individuos — a condigdo de existéncia das

construidos por uma cultura em uma determinada época e guarda sua significagdo e valor dentro do
que foi concebido nos estudos de Foucault na obra As palavras e as coisas.

17 Cf., MOSCOVICI, SERGE. Representagdes sociais: investigagbes em psicologia social. 5a ed.
Petropolis, RJ: Vozes, 2007
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representacdes esta vinculada a uma percepcdo que se sente e se transmite no

ambito da coletividade.

Para Jodelet (2001), as representagdes sociais que permeiam os discursos,
estdo contidas nas palavras, nas mensagens, nas imagens da midia, consolidados
nos gestos e comportamentos, no espago e suas divisdes e fronteiras. A importancia
dessa concepgao das representacdes sociais como fator constituinte na formacao do
discurso é de grande utilidade ao que estamos empreendendo em nossa abordagem
arqueoldgica de analise discursiva. Os ambientes populares musicais constituidos
pelas interagées sociais dao pistas sobre o(s) lugar(es) dos sujeitos que se

posicionam no férum.

Diante disso, a conformagao de saberes influenciados pelas realidades e
praticas populares envolvem e sinalizam falas caracteristicas e, nesse sentido,

poderemos dimensionar alguns aspectos e questdes em nossa analise:

* contextualizar o falante  posicionado originariamente  nas

representacdes da musica popular;

* situar na formagéo discursiva do férum seus jargdes, sua visdo da

musica como instrumento de emancipagao social,

* perceber sua visdo de como a MP deve ser contemplada na estrutura
curricular da EMUS;

* buscar entender como seus relatos de vivéncias podem contribuir para

0 amadurecimento da tematica do féorum;

* além de identificar se existe nas falas de alguns sujeitos
conhecimentos, técnicas e teorias originadas do meio académico e

como isso foi apropriado, transformado e utilizado em suas praticas.

Temos que entender que o sentido das representacdes sociais, evocado
nesta pesquisa, ndo se limita, em sua aplicabilidade, exclusivamente a descrigdo
das falas dos sujeitos implicados em seu posicionamento com o discurso sobre
musica popular. Em nosso processo de analise de dados, em relagdo aos docentes

envolvidos nesse debate do Forum, ndo podemos nem estamos afirmando que as
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identidades dos sujeitos sejam equivalentes aos seus cargos, fungdes ou carreira
artistica aqui analisados sob o método arqueologico. Apesar de suas falas estarem
vinculadas e posicionadas a um discurso académico em musica, ndo podemos
deixar de lembrar que os mesmos constituiram suas infancias e juventudes através
do convivio familiar e social e muito das representacdes sociais da musica e da
cultura fazem parte de suas formagdes como sujeito, principalmente em suas

historias anteriores a sua condicdo docente da EMUS-UFBA.

Os elementos discursivos constituintes no ambito da interacéo
professor/aluno, da criagdo e constru¢do comunicacional, segundo Duarte e Mazzoti
(2006), processa-se na percepg¢ao do trabalho de quem emite (autor) e o de quem
recepciona (auditorio), sendo essa recepgao da mensagem operada de forma nao
passiva, pois 0 mesmo a reconstréi e torna-se um dos agentes neste processo de
criacdo. E dentro do universo das interagdes entre grupos sociais e individuos
através do objeto musica, os mencionados autores contextualizam e aproximam os
ambientes da musica popular ao que foi delineado nos estudos sobre as
representacdes sociais:

Na percepgdo — e também na criagdo — uma informag&do sonora é
selecionada e recontextualizada. A selecdo é parcial, mas ndo ao acaso,
uma vez que os elementos selecionados sdo os que “coincidem” com o
sentido que o sujeito pode ou quer atribuir ao som. E feita uma triagem em
fungdo de condicionantes culturais — acesso diferenciado as informagdes —
e, sobretudo, de critérios normativos — guiados pelo sistema de valores do
grupo —, com o fim de proporcionar uma imagem sonora coerente e
facilmente reconhecivel do objeto da percepgdo. Por meio da
recontextualizagdo, os sujeitos ddo um novo valor e significado aos
elementos selecionados. A selegéo e recontextualizagdo explicam por que o
mesmo objeto musical pode ser percebido e, logo a seguir, representado de
diferentes maneiras, uma vez que s&o processos relacionados a cada grupo
especificamente. (DUARTE, MAZZOTI, 2006, p. 4)

Os processos de selecao e recontextualizagdo dos objetos musicais citados
acima podem ser validos para se constituir caminhos de analises para se buscar
entender como o falante posiciona e considera seus saberes e praticas dentro do
contexto da inclusdo da MP no curriculo de um curso superior musica. Na
discursividade dos participantes do forum posicionados na MP podemos encontrar
indicios de entendimentos e visdes sobre a importancia da EMUS sobre o ensino da
musica popular e erudita — se € possivel entender nas falas como esses conceitos
foram apreendidos, desenvolvidos e/ou reformulados.
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Buscando trazer essas consideracbes e aproximacdes tedricas para a
realidade especifica dos musicos populares de Salvador, conduziremos nosso olhar
para o caso especifico do forum. E nesse sentido, a representacdo social como
elemento para compreender e contextualizar as discursividades anteriores ao forum
tem que ser ponderada em diferentes proporcbes e dimensdes, quando nos
deparamos com um docente da EMUS ou um musico convidado que se consolidou

no mercado e na cultura da musica popular.

Quando olhamos para a cena musical de Salvador, pensando em grupos,
formadores de opinido, estilos e vertentes da musica popular, mercado de trabalho
de musicos, produtores e outros profissionais envolvidos com a musica, temos
algumas caracteristicas evidentes. Os argumentos presentes nos discursos que se
referem ao “bom tocar” e a “boa musica” nos grupos e individuos vinculados a MP
em Salvador evidenciam-se pela existéncia de praticas e elementos sonoros que
fazem referéncia a musica instrumental, ao jazz e a MPB, principalmente quando se
observa falas de instrumentistas que se destacam no cenario musical, ou de
arranjadores, produtores e diretores musicais quando buscam agregar algum “valor”
estético aos trabalhos a que se vinculam. Certamente, dentro do perfil que
descreveremos dos falantes da MP no férum, serdo estes discursos e valores que
estardo presentes nas falas. Podemos considerar como referéncia ao que esta
sendo afirmado neste paragrafo a observagao do perfil profissional e de atuagao dos
musicos convidados que participaram do férum. Atualmente, podemos ainda
destacar que a maioria de professores que fazem parte do quadro docente do Curso
de Musica Popular da EMUS vieram e se incluem nestas praticas e perfis
profissionais, mesmo sendo estes formados nos antigos cursos da Escola de
Musica. Antes da criagdo do curso de musica popular da EMUS, algumas escolas e
musicos foram importantes na formacdo de instrumentistas do cenario musical
soteropolitano, podemos citar: a AMA (Academia de Musica Atual) idealizada pelos
musicos Aderbal Duarte, Sérgio Souto e Thomas Gruetz no inicio da década de
1980; e a Ambah (Academia de Musica da Bahia) criada em 2004 por Letieres Leite
e Gérson Silva. Estas escolas possuiam uma base sdlida de conhecimentos e

ensinamentos do jazz e musica instrumental.

E diante dessas posigdes, sujeicdes e origens de cada sujeito falante sera

necessario entender e dimensionar qual por¢ao de conhecimento utilizaremos tanto
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de Foucault como das representagdes social. Essa escolha no rumo de nossa
pesquisa deve ser ponderada e condicionada ao processo descritivo das formacgdes
discursivas, principalmente do que se refere aos aspectos discursivos e nao-
discursivos — primeiro cuidar do discurso em sua irrupgcao imediata, sem afetacoes e
sim buscando suas relagdes entre os enunciados descritos e comentados, porém os
aspectos externos (n&o-discursivos) devem ser postos no entendimento das origens
e lugares que o sujeito do discurso se constitui, como ele se formou perante a

musica popular e a EMUS.
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4. O Férum e a proposta do curso superior de musica popular

Os desdobramentos das transformacdes e reformas no ensino superior no
Brasil, entre os anos 2006 e 2008, através da proposta da Universidade Nova e do
REUNI, desencadearam pontos de tensdo entre as classes representativas da
comunidade da UFBA, através de debates que se fundiram questdes dos campos
politico, social e ideoldgico. Nesta conjuntura é importante lembrar sobre as relagdes
nos jogos de poder e contra-poder, indissoluveis e inseparaveis deste processo de
rupturas e mudangas no ensino superior. As estruturas de decisdo e normatizagao
do governo, com sua capacidade de definir macro politicas, foi se estratificando e
diluindo nas universidades federais; as trés representatividades destas instituicdes —
os docentes, discentes e funcionarios — posicionaram-se frente a essas propostas de
mudancgas pontuadas por conflitos, debates, acordos e decisbes nos terrenos das
instituicées influenciadas pelas dimensdes da macro e micro politica. Neste cenario,
a UFBA, através do seu Conselho Universitario, decidiu aderir ao REUNI e,
posteriormente, consultar suas unidades de ensino para escolher participar ou nao

deste plano de reestruturagdo empreendida pelo governo Lula.

A proposta do REUNI trouxe possibilidades para a criagado e implantacédo de
novos cursos, reformas e ampliagdo de estruturas fisicas, aquisicdo de novos
equipamentos, além da abertura de novos concursos para contratagdo de docentes
e funcionarios. A Reitoria da UFBA, 6rgado condutor deste processo, requisitou das
unidades de ensino que aderiram ao plano de reforma que apresentassem seus
projetos explicitando a forma como iriam contribuir com o REUNI na UFBA. Neste
contexto, a proposta do curso superior de musica popular apresentou-se como

contrapartida da EMUS a sua participacédo neste plano de reforma.

Assim, houve uma mobilizagdo dos segmentos representativos de docentes
e alunos na escola de musica, onde se questionou a capacidade da estrutura da
escola para abarcar esse novo curso, além de opinides contrarias e a favor da
implementagao do curso de MP. Isto se deu em fungéo do processo participativo que
foi a proposta do grupo de trabalho que se incumbiu de elaborar o projeto do curso,
onde docentes e alunos de dentro e fora do Centro Académico participaram desta
elaboracdo. Todo esse processo resultou na criacdo de um foérum para
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apresentacao, discussdo e debate do projeto, com o intuito de aprimorar a proposta

de curso.

Este Forum serviu para consolidar o processo de estabelecimento e
conhecimento da proposta do curso de musica popular, além de proporcionar um
exercicio democratico participativo das diferentes representatividades dos individuos
que compdem a EMUS e a cena de musica popular de salvador. Assim, o férum que
apresentou a proposta do curso superior de musica popular criou oportunidades
para que fossem discutidas diversas questdes em torno da tematica da inclusdo da
musica popular na estrutura curricular da EMUS/UFBA. Participaram destas
discussoes professores da EMUS, professores convidados das universidades de
Campinas e USP, alunos e ex-alunos da EMUS, bem como musicos e compositores
atuantes na cena musical de Salvador. Buscou-se, durante o férum, esclarecer aos
ouvintes e participantes algumas questdes relativas ao contexto politico da UFBA e
do ensino superior brasileiro que motivam de alguma maneira a criagdo de curso de

musica popular na EMUS.

Mas também aparecerem outras questdes relevantes apresentadas por
alguns falantes. Em alguns discursos foram mencionados fatos histéricos da
formagdo da EMUS, nos Seminarios Livres de Musica, além de algumas
consideragdes que de maneira clara ou implicita declaravam sobre um possivel
esgotamento do modelo curricular vigente. Outros relatos importantes referiram-se
as vivéncias de ex-alunos indicando de alguma forma insatisfagbes com os
conteudos ministrados nas disciplinas combinada a uma certa incompatibilidade com

o “popular”.

A apresentagao da proposta do curso de musica popular demonstrou-se de
alguma maneira no forum como uma incursédo politica para a formagado de novos

paradigmas na estrutura formativa musical na escola de musica.

Através do “Férum: Graduacdo em Musica Popular da UFBA”, o curso de
musica popular foi apresentado em um férum organizado em trés dias de debates e
apresentacdes de professores, alunos e musicos de salvador, onde cada dia era
discutido e abordado em uma tematica especifica.

No primeiro dia, 05 de margo, foi debatido o tema “Cursos de Musica
Popular no Brasil”. No dia 06 de margo, discutiu-se o tema “O Curso de Musica
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Popular da UFBA: Aspectos Estruturais No terceiro e ultimo dia, 07 de margo, foi a

abordado o tema “O Curso de Musica Popular e sua Contextualizagdo Cultural”.

Nas apresentacgdes, professores da EMUS membros do grupo de trabalho

que elaborou a proposta do curso se ocuparam em apresentar:

- O projeto do curso;
- A estrutura curricular com o rol de disciplinas sugeridas;

- Os processos politicos referentes ao REUNI;

- O projeto dos Bacharelados Interdisciplinares e sua interface com o

curso de musica popular;

Outros professores da EMUS se ocuparam de outros temas:

- Conceitos de musica popular;

- A estética musical popular no meio académico;

- As linguagens de musica popular essenciais para compor o curriculo;

- Os métodos ndo formais de ensino/aprendizagem de musica, como

aproveita-los?;

- O saber musical popular e a compatibilizagdo com os valores artisticos

proeminentes no ensino de musica erudita;
- A dicotomia erudito versus popular;

- Um certo desgaste e estagnagcdo do modelo curricular vigente;

Professores convidados trouxeram algumas contribuigbes

amadurecimento do projeto do curso:

- Experiéncias de cursos ja formados em suas universidades;

- Concepcao de um curriculo mais aberto e flexivel;
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temas:

Experiéncias vividas com novas formas de incluir métodos de

aprendizagem popular ao curriculo;
Apresentagdes musicais;

Opinides sobre as diferencas e semelhancgas entre o universo erudito e o

popular;

Alunos e ex-alunos contribuiram e trouxeram a discussdo os seguintes

Vivéncias pessoais na musica popular;
Relato de alguns conflitos com a estrutura curricular da EMUS;

Opinides pessoais sobre quais conteudos deveriam ser incluidos e que

nao eram contemplados anteriormente;

A aplicagao pratica nas atividades da musica popular em relagado ao que
€ ensinado na EMUS;

Novos métodos de ensino serdo incluidos no novo curso?;

Os musicos convidados atuantes na cena musical de Salvador contribuiram

com algumas questdes:

Relatos de suas experiéncias pessoas na musica popular;

Contato e experiéncias com tipos de aprendizagem de musica popular

que nao era contemplado na EMUS;

Sugestdes de como deveria ser o curso em relagdo as disciplinas
ofertadas;

Relatos de contatos com cursos de outros estados e outros paises;

A formacgao do musico popular em outros paises;
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- A experiéncia estrangeira na conciliagdo entre o erudito e o popular em

uma mesma escola;

- Apresentagdes musicais;

4.1 Temas, teorias e estratégias

Basicamente podemos identificar, nos discursos proferidos no Forum, dois
diferentes tipos de lugares em que os sujeitos do férum se posicionam: um oriunda
do “mundo académico” e a outra das “praticas populares”. Foucault (2008) comenta

que dentro destes posicionamentos praticas discursivas se configuram:

Haviamos procurado a unidade do discurso junto aos proprios objetos, a
sua distribui¢do, ao jogo de suas diferengas, de sua proximidade ou de seu
afastamento - em resumo, junto ao que é dado ao sujeito falante -, e fomos
mandados de volta, finalmente, para um relacionamento que caracteriza a
prépria pratica discursiva; descobrimos, assim, ndo uma configuragdo ou
uma forma, mas um conjunto de regras que sao imanentes a uma pratica e
a definem em sua especificidade. (FOUCAULT, 2008, p. 57)

Podemos observar que os elementos que materializam o discurso (os
jargoes, os objetos, temas, conceitos, signos etc) € o que mais visivel se mostra em
processos de analises — e como esta demonstrado na citacdo acima, extraida da
Arqueologia do Saber de Foucault, observa-se que o que caracteriza essa pratica
discursiva sdo as regras e estratégias que os sujeitos se valem no discurso para

conduzir suas falas, seus objetos e temas.

Assim, percebemos que alguns discursos vinculados ao meio académico
estdo caracterizados por uma certa afetacdo e um polimento do falar, muitas vezes,
com referéncias conceituais e de paradigmas do meio cientifico, atrelando-se em
alguns momentos falas eivadas de jargées dos procedimentos administrativos e
burocraticas das instituicbes universitarias. Como podemos conferir no trecho de fala

de um docente que participou do forum:

As atividades complementares preveem atividades preferencialmente fora
ambito universitario. E uma carga consideravel de horas que o aluno tem
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que demonstrar em atividades que podem ser [...] que tem que ser de
alguma maneira regulamentadas pra que elas contem como estas
atividades curriculares. Mas a filosofia dessas atividades é ser o mais
aberto possivel e os colegiados dos cursos vao ter autonomia para decidir
se uma determinada atividade é interessante ou nao, se ela pode ou nao
ser considerada como atividade curricular. (Pe2)

Por este trecho acima temos, além do polimento e dominio de se expressar
através de uma linguagem culta e polida, regras de formag&o e estratégia de fala
que se direcionam aos ouvintes buscando fornecer elementos e informacgdes
suficientes para que se identifiquem o lugar do falante (do académico), o que esta
sendo representando na fala sobre a instituicido de ensino, sobre a condugao politica
dos 6rgdo académicos e administrativos da EMUS a respeito do curriculo e do

ensino.

As falas posicionadas no discurso das “praticas populares” pautam-se em
vivéncias pessoais, N0 senso comum, nas praticas musicais ndo formais, de grupos
sociais formadores de opinido do meio musical — seus falantes sdo em sua maioria
compostos de musicos, alunos e convidados. Trazem questdes pertinentes a
discussodes acerca dos dilemas institucionais da EMUS entre a musica popular e
erudita, das vivéncias nao tio frutiferas em termos musicais no ambiente da escola,
das vivéncias e experiéncias que podem servir de referéncia na formagao do
curriculo do novo curso, das identidades musicais diversas que compdem a cultura
baiana e brasileira, experiéncias em outros cursos e praticas musicais. Logo abaixo,

temos um trecho de fala demonstrando estes aspectos:

[...] eu t6 supercontente dessas coisas que estdo acontecendo aqui nesta
escola [...] na minha formatura de 1978 eu praticamente tive que fazer uma
defesa de doutorado pra defender os principios estéticos pelos quais eu
queria que o “Sexteto do beco” tocasse no concerto de minha formatura, foi
literalmente uma defesa de tese, tal era a resisténcia a essa coisa do fazer
popular [...] pra mim, esse fazer popular e ai eu concordo com Aex2, t6 nem
ai a respeito [...] pra mim é um “fazer de qualidade” [...] musica pra mim sé
interessa nesse nivel né [...]. (Aex3)

Neste trecho vé-se que o falante se utiliza de uma estratégia diferente da
utilizada pelo falante anterior. Através de um relato envolvendo sua experiéncia na
EMUS, na década de 1970, o participante do féorum Aex3 se utiliza de girias, de uma
linguagem mais coloquial e busca em sua fala fazer valer seu ponto de vista sobre

qgue ele acha realmente importante neste processo de criacdo do curso de MP: fazer
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uma musica de “qualidade”, independente de qualquer tipo de musica que se
pretenda cultivar na EMUS. Veremos abaixo um trecho da fala do participante Aex2,
onde Aex3 faz referencia:

[...] a miscigenagao esta com o povo [...] ta encoberto no povo [...] os mil [...]
de uma cultura miscigenada, nao sei quantas vezes [...] entdo gente n&o se
esquecam dessa histéria que esse curso tem que responder a isso, tem que
ser um lugar de busca de Brasil, da musica de Brasil [...] eu ndo diria que
deveria ser uma escola de musica brasileira, mas diria uma escola brasileira
de musica (fortes aplausos dos ouvintes). Isso de que o Brasil tem de
acolher o mundo inteiro, vamos acolher tudo. Se alguém chegou no mundo
e tocou jazz e se identificou e se inspirou e sua identidade é essa a
identidade dele, mas do lado dele tem outro que chegou o caboclo la do
sertdo e que 0 negocio dele é outro e tem outro que ta aqui no axé de
salvador, outro esta mais longe onde a cultura negra se expressa ja com
outros modelos também, vamos fazer aquilo chegar a frente, por que é mais
novidade é mais diferente € mais beleza é mais promessa. (Aex2)

Importante frisar neste trecho acima que Aex2 foi aluno dos primeiros
Seminarios Livres de Musica, antes mesmo da criagdo e estruturacdo do que
concebemos hoje como Escola de Musica da UFBA. Seu ponto de vista se externa
no forum como um ideal de construgdo de um programa de curso que funcione de
forma mais ampla possivel, que abarque diversas linguagens musicais, mas que, ao
mesmo tempo, se comprometa em aprofundar e buscar as identidades brasileiras

em suas multiplas expressdes artisticas.

Os falantes, algumas vezes, reivindicam um novo curso que reconhega e
incorpore as diversas verdades musicais constantes nas praticas individuais e
coletivas. Diante disso, podemos enxergar que 0s posicionamentos oriundos do
“‘popular” possuem uma diversidade bastante consideravel e, no contexto do forum,
temos uma problematica que se construiu em nao ser possivel pelas condigdes
curriculares, estruturais e humanas da EMUS atender todas essas multiplicidades:
existiram opinides que surgiram de musicos, alunos e compositores implicados e
influenciados por praticas de musica instrumental, de MPB, do Jazz, de uma musica
mais regionalizada, outros ligados a matrizes afro-descentes, ou numa musica mais
internacionalizada. Como atender todas essas demandas artisticas e culturais
através da construgdo do projeto do curso de MP? A hipdtese que se desenhou
nesta analise dos discursos € de que realmente nao foi possivel, mas veremos quais

foram contempladas pelo curso.
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Temos neste panorama diverso de opinides e ideias os sujeitos investindo-
se de temas, teorias, conceitos, estratégias e vivéncias, numa pluralidade de
abordagens que giram em torna da tematica do popular e o académico, da inclusédo
da musica popular em um curso superior, das questdes e posicionamentos politicos
envolvidos nas questdes filosoficas, sociais e culturais da musica. Diante desta
dispersdo no conjunto discursivo do férum, delinearam-se as formagdes enunciativas
que tornaram possiveis a identificacdo de uma possivel unidade dentro da formacao
dos discursos proferidos.

4.2 Estruturas dos enunciados: formacao discursiva

As falas proferidas no forum distribuem-se de formas diversas, com varios
usos de linguagens e jargdes diferenciados em diversas configuragdes e relagdes de
conteudos, objetos, conceitos e estratégias de formagdo. Entende-se entdo a
necessidade de analisar as formagdes discursivas para uma efetiva identificagao de

seus objetos e enunciados condutores.

Ponderando-se o objetivo do féorum em relagdo ao tema de grande
relevancia e mais abordado, falou-se essencialmente sobre mdusica, mais
especificamente sobre musica popular. Porém, isso ndo impediu os falantes articular
outros objetos para fazer valer seus argumentos e propostas de forma articulada
com os enunciados existentes da maneira mais coesa possivel. Objetos
circundantes como métodos formais e n&o-formais de ensino e aprendizagem,
culturas formadoras da identidade brasileira, curriculo, mercado e midia,
democratizagdo do ensino, inclusido social, questdes politicas da educacao e cultura,
dentre outros — todos esses diversos recursos enunciativos compdem as estruturas
discursivas de quem fala. Esta observagao sintoniza-se com o que apregoa Foucault
sobre a diversidade e dispersdo de objetos nas formagdes discursivas:

De modo paradoxal, definir um conjunto de enunciados no que ele tem de
individual consistiria em descrever a dispersdo desses objetos, apreender
todos os intersticios que os separam, medir as distancias que reinam entre
eles - em outras palavras, formular sua lei de reparticdo. (FOUCAULT,
2008, p. 42)
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Assim, € necessario apreender na descricao discursiva as “distancias” que
unem e separam cada uso de um objeto no tempo e espago de cada enunciagéao,
suas divergéncias e convergéncias, investigando como e em que circunstancias os
mesmos se associam com a tematica da musica no ambiente de debates, saberes,
poderes e resisténcias; que jogo de forgas eles podem estabelecer entre um e outro
falante; qual sua contextualizagdo politica e social; como contribuem, negam ou
confirmam uma prevaléncia de opinides; se € utilizado para trazer questdes novas

Oou nao.

Seguindo o método arqueoldgico, a estruturagdo dos enunciados
estabelecem um papel importante na descricdo das formacgdes discursivas nesta
pesquisa. Para Roberto Machado (2006), o conjunto de enunciados é que define o
discurso, dentro de suas regras forma-se a analise arqueoldgica. O enunciado é
pensado como unidade elementar do discurso que transitam num jogo de relagdes
que emergem na formacgé&o discursiva. Machado ainda acrescenta que o enunciado

nao se assemelha nem a proposicao légica e nem a frase.

Referindo-se a diferenga entre a proposi¢cdo légica e o enunciado, de

maneira pratica, exemplifica:

Para a logica, expressdes como "ninguém ouviu” e “é verdade que ninguém
ouviu® sdo uma mesma proposicdo, podem ser simbolizadas da mesma
maneira. Mas enquanto enunciados elas ndo sédo equivalentes, ndo podem
ocupar o mesmo lugar no discurso. Na primeira linha de um romance, a
primeira indica uma constatacdo enquanto a segunda pode fazer parte de
um mondlogo interior. Como também, inversamente, pode-se ter um
enunciado simples e completo se tem uma proposi¢cdo complexa “o atual rei
da Franca é calvo” ou fragmentar, “minto”. (MACHADO, 2006, p. 94)

Em outro exemplo bastante elucidativo sobre como n&o confundir frase com

enunciado, complementa:

Para a gramatica a frase é a unidade basica. Pode-se dizer que havendo
frase ha enunciado. Entretanto existem enunciados que néo correspondem
a frase alguma. Um quadro classificatério das espécies botanicas, uma
arvore genealdgica, sao constituidos de enunciados mas nao de frases. As
palavras “amo, amas, amat” escritas numa gramatica latina ndo formam
uma frase embora sejam o enunciado do conjugagédo de um verbo. A série
de letras A, Z, E, R T, em um manual de datilografia ndo é uma frase
embora seja o enunciado da ordem alfabética adotada para as maquinas
francesas. (MACHADO, 2006, p. 94)
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Diante disso, Machado (2006) comenta que essas distingdes s&o uteis para
mostrar que tanto critérios légicos quanto gramaticais n&do se enquadram na
abordagem de uma analise arqueoldgica discursiva. O enunciado configura-se como
uma fungado de existéncia, para que se possa falar de frase ou proposi¢cdo. Sendo
consoante entender que nao se pode encontrar estruturas de unidade para o
enunciado, mas sim uma funcdo que cruza um dominio de estruturas e unidades,

fazendo-as surgir no tempo e no espago como conteudos concretos.

Trazendo para a realidade desta pesquisa os enunciados descritos buscam
atender estas premissas acima mencionadas, onde os achados enunciativos
constantes na tematica abordada no forum estdo sempre em um jogo de relagdes de
existéncia, permeando-se no popular e no académico, porém se aproximando e se
afastando em diferentes propor¢gdes de acordo com as articulagdes discursivas dos
sujeitos. Quando descrevemos as falas dos sujeitos do forum, observamos que as
regras de formagao dos discursos residem em premissas estruturais que fornecam a
gquem ouve os pontos de vista individuais, mas também demonstram uma
capacidade de distanciamento e aproximacdo da discussdo entre o popular e o
académico, que demonstra-se ser um enunciado significativo em nossa analise.
Vejamos abaixo um recorte de fala que pode elucidar melhor o que esta sendo dito
neste paragrafo:

[...] a criagcdo do curso de MP na EMUS aqui na UFBA traz novas
esperangas e a interagdo da EMUS com a sociedade, pelo menos é isso
que nés pensamos, maiores oportunidades de entrada e diversas saidas
com as habilitagbes o novo curso de MP nesse novo curso muitos
elementos da cultura local serao aproveitados, sem duvida, pois sao valores
do patriménio imaterial fundamental (Pe1)

Neste trecho podemos identificar que o que esta sendo falado faz referéncia
ao enunciado o popular e o académico, pois busca tratar das tematicas da cultura
local sendo contempladas no ensino da EMUS. Também nesta fala, podemos
identificar que quando o sujeito menciona “maiores oportunidades de entrada e
diversas saidas” ele esta se referindo a questdes da democratizagdo do acesso ao
ensino superior, esta se inserindo no enunciado posicionamento politico. Podemos
considerar também que o trecho acima se insere e abre discussbes em torno do

perfil do aluno, das estrutura curricular e nas modalidade de formag&o no curso de
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MP, ou seja esta se circunscrevendo no enunciado a inclusdo da musica popular,
pois abre possibilidades de se debater quais elementos da musica popular podem

ou devem ser contemplados no curriculo do curso de MP.

Diante disso, pensando nas conformag¢des dos enunciados na formacéao
discursiva do forum e idealizando um esquema de categorizagdo de enunciados em
uma escala de gradagdes, aproximagdes e distanciamentos, podemos inferir, diante
das analises e descricdes das falas, que o enunciado o popular e o académico
constitui-se como célula mestra no jogo de relagdes que tornam possiveis o
aparecimento de frases e proposicdes que deram vida as opinioes, reflexdes, ideias
e sugestdes sobre a proposta de criacdo do curso de MP. Esse enunciado central
tornou possivel a formagdo de outros enunciados, dos quais se ocuparam de
questdes circundantes em um jogo de relagdes de proximidade e afastamento no
conjunto de discursos proferidos.

O popular e o académico fundamenta-se em sua materialidade pelas
condi¢cbes e estruturas que caracterizaram o evento académico e social que uniu
pessoas com a finalidade de se apresentar e debater propostas e ideias em torno da
musica popular como possibilidade de integrar o curriculo da EMUS — um novo
curso. Logo, quando observamos os aspectos das linguagens utilizadas,
constituidas de jargbes do meio académico e de pessoas pertencentes a cena
musical de Salvador, encontramos ai indicios fisicos nas falas que conformam o
encontro de dois mundos diferentes: o popular e o académico. Mas também, o férum
em seu objetivo institucional, dentro de uma perspectiva democratica e participativa,
abre espacgos para enunciados pertinentes a questdes histéricas e politicas nas

formagdes discursivas.

Neste cenario, os achados enunciativos se formam num jogo de
aproximacgodes e distanciamentos constituindo um conjunto de relagdes. O popular e
0 académico permeiam toda a formacao discursiva do forum que se subdivide nos
seguintes enunciados: erudito versus popular, posicionamento politico e inclusédo da
musica popular, sendo que essas trés subdivisbes de enunciados possuem pontos
de aproximacgao, onde sinalizam-se nas falas abordagens, frases e proposi¢gdes que
se fizeram possiveis através da proximidade dos enunciados da formacao
discursiva. No diagrama abaixo, figura 1, esquematizamos visualmente como se

constitui essa conformagao de enunciados na formagao discursiva do forum:
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Figura 1
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Este diagrama acima (figura 1) demonstra o que foi dito anteriormente sobre
a formagao discursiva do féorum, sobre o enunciado o popular e o académico que
permeia as discussbes e cria condigdes para o aparecimento de trés outros
enunciados, que estdo identificados nos circulos posicionados ao redor do circulo
central. Esta configuragdo de enunciados torna possivel o aparecimentos de objetos
e temas pertinentes as questdes da cultura e da musica popular na pauta de
discussbes académicas sobre curriculo, ensino e aprendizagem, ampliacdo e

democratizagado do acesso ao ensino superior.

Figura 2
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Observando o diagrama acima (figura 2), podemos considerar que o0s
circulos que representam cada enunciado da formacéao discursiva do forum possuem
pontos de intersec¢cado que configuram relagdes entre os enunciados nao de forma
cartesiana, matematica, mas sim considerando seus graus de aproximagido e
distanciamento. Por exemplo, o circulo que representa o0 enunciado o
posicionamento politico possibilita que os sujeitos do férum possam articular suas
falas tratando de questbes que abordem temas de democratizagcdo, acesso e
valorizagdo da cultura brasileira e baiana no meio académico e associa-las a
questdes inerentes ao enunciado a inclusdo da musica popular, tracando paralelos
entre os tragos da cultura popular e a elaboracdo do curriculo de MP. Temos um
trecho descrito abaixo que pode exemplificar mais claramente:

Falou-se bastante ontem da riqueza imensa das manifestacées musicais
brasileiras e levantou-se essa questdo de como abarcar isso no curso de
MP. O curso de graduagéo ndo tem o objetivo de formar um profissional — o
importante € que ele tenha nogado de um leque, de uma ampla variedade
possivel de coisas, que possa se especializar em uma determinada area em
fungédo do seu desejo depois do curso de graduacéo. A gente pensou em
uma disciplina que poderia aprofundar um elemento dessa linguagem [...] e
para estabelecer uma escolha a gente utilizou o critério da localidade, que
tem a ver com o que vai se falar aqui amanha, que é a contextualizagdo
cultural [...] mas enfim é uma sugestdo de uma disciplina que a gente possa
estudar algo que é muito rico, muito diversificado e que é nosso [...]. (Pe3)

Ainda baseando-se no diagrama anterior (figura 2), observa-se que existe
um ponto de proximidade entre os trés enunciados - o erudito versus popular, a
inclusdo da MP e o posicionamento politico: em algumas situagdes, os sujeitos
articulam suas falas em proposicoes e frases que acabam aproximando esses trés
enunciados, ai podemos deduzir no processo de descricao que o enunciado maior, o
popular e o académico, se evidencia com maior clareza, como podemos conferir no

trecho abaixo:

E importante pra que a ideia do curso de MP dé certo que ndo sé que
eventualmente outros possam fazer parte do Bl para que o Bl se enriquega,
mas que a gente tenha o apoio de todos os professores como foi dito
anteriormente, a escola tem muitos professores excelentes, tem um curso,
apesar do que esta sendo criticado neste momento, de se buscar uma
proposta nova, que é excelente. O ideal é que a gente consiga fazer com
que haja um didlogo, uma interagdo entre os cursos que existem que
continuem como s&o hoje e o curso de MP, ou seja entre a area erudita e a
popular [...] que a gente esta chamando disso [...] de modo que os alunos
possam fazer disciplinas cruzadas como optativas ou eletivas de modo que
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possa haver transferéncia também, porque tem muita gente ocupando vaga
nos cursos de composicdo por exemplo e gostaria de estar fazendo ao
invés disso o curso de MP, eu acho que isso vai até a tender a desafogar
um pouco o curso de composicdo e deixar os cursos de musica erudita
pessoas que de fato querem primariamente trabalhar com musica erudita,
eu acho que isso no final das contas vai beneficiar todo mundo, eu acho
que o dialogo e o intercAmbio na verdade [...] eu ndo gostaria de ver o curso
de MP [...] eu ndo gostaria de ver uma escola s6 com um curso de MP, por
que eu acho que enriquece é justamente esse intercAmbio, esse dialogo e
[...] eu acho que o futuro vai ser algo que realmente possa transpor as
barreiras que tanto se critica e ta fazendo aqui pra algumas pessoas né [...]
€ como uma coisa separatista [...] mas que na verdade é simplesmente a
meu ver uma introdugdo na escola daquilo que ela ndo tinha juntamente
com o que ela tem hoje, fazer com que uma musica melhor jamais feita
possa ser feita. (Pe3)

Por este trecho transcrito acima, basicamente as regras de formag&o dos
enunciados aqui descritos se baseiam seja jogo de relagdes, de aproximacdes e
dispersoes, onde o que é dito ganha seu solo para ser fertilizado, combinando séries
de signos, concatenando na dispersdo e na unidade os objetos pertinentes a toda
uma contextualizagdo discursiva em torno da tematica emergente da musica e da

cultura popular em seu trato e absor¢édo no seio académico.

Buscamos com isso entdo construir a formacédo discursiva e construir um
panorama do que foi dito como contribuigdo a tematica do forum e assim atingir o

objetivo desta pesquisa.

Nessa conformacgao de intersecg¢des, aproximacgdes e distanciamentos entre
as descrigdes dos enunciados surge o terreno propicio para tornar possivel o
afloramento de objetos na formagéo discursiva, a exemplo de curriculo, ensino de
musica, formagdo de musicos e perfil do aluno e do professor. Para Foucault (2008,
p. 130), o enunciado s6 se configura em sua existéncia quando localizado em um
indispensavel campo adjacente ou espago colateral, ndao existe de forma neutra,
livre ou de forma geral, mas sim conformando-se entre outros enunciados, em

proporcdes de afastamento e aproximacao.

O subconjunto enunciativo erudito versus popular se torna evidente e
material quando sao introduzidas as tematicas dos conceitos e estudos relacionados
a musica e a cultura popular, abordados pela filosofia, os estudos culturais, da
musicologia, da etnomusicologia. Na fala de alguns participantes e ouvintes,
podemos identificar relatos no campo das experiéncias de vida que fazem referéncia

a um certo conflito de interesses entre a estrutura curricular no ambiente da EMUS e
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os alunos com escolhas estéticas populares para conduzir sua formacéo, ou
momentos dela; questionamentos a respeito da validade de métodos n&o formais,
mas considerados validos pela pratica e eficiéncia de varios musicos, ainda nao
foram incorporados ao curriculo. Podemos confirmar o esta sendo dito através do

trecho abaixo:

Eu fiz vestibular pra esta escola, acho que em 1984/85 [...] cursei
composicao e regéncia, larguei no segundo ano por conta da interagdo com
o “mundo real”, trabalhando la fora, viajando pro exterior [...] as matérias
anuais nesse curriculo desde a década 1970, essas disciplinas anuais
reunidas numa grade, no sentido de uma grade de uma prisdo. Nessa grade
eu acabei sucumbindo e estou voltando a escola depois de vinte e poucos
anos, tive que fazer vestibular novamente, logicamente porque fui jubilado.
(Ael)

A dicotomia erudito versus popular, inicialmente, permeou muitas das
discussoes existentes nos discursos descritos e analisados, porém, como a missao
do férum se incumbiu de apresentar a proposta do curso de MP para a comunidade
da EMUS, gerando possibilidades de opinides, ideias e sugestbes, observamos que
no transcorrer dos dizeres dos participantes o debate sobre erudito versus popular
foi ganhando uma nova conformagdo, foi se aproximando (intersecgéo),
transmutando-se na inclusdo da musica popular. enquanto o primeiro debate se
ocupava das questdes conceituais do que € e 0 que ndo é musica popular, o
segundo preocupava-se em pensar as melhores solugdes para incluir as praticas, as
vivéncias e a estética da cultura musical popular em um curriculo do ensino superior.
Essa transformacédo, tendo como base os itinerarios discursivos, deu-se por uma
necessidade e uma percepg¢do, consciente ou nao, de que seria necessario
esquecer e superar as repetidas discussdes sobre conceitos e diferencas entre a
musica erudita e a popular, para que brotassem concepgdes curriculares e

pedagogicas que contribuissem com a elaboragédo do novo curso.

Quando descrevemos a formacgao discursiva do féorum e observamos as
aproximacgodes e distanciamentos entre o erudito versus popular e a inclusdo da MP,
temos também intersecgbes (figura 2) com o posicionamento politico. Estes trés
enunciados se coadunam, se repelem em algumas medidas, operam em regides
limitrofes. Quando pensamos em aspectos destes dois primeiros enunciados

mencionados no inicio deste paragrafo, relagdes politicas também se constituem nas

80



formacbes discursivas, em conformacgdes, dimensdes e proporcdes diferenciadas

em cada situagéo.

O enunciado do posicionamento politico também possui em suas
composicoes e jogos de relagdes questdes politicas que ndo estdo necessariamente
relacionadas a questdes do enunciado o popular e o0 académico — sdo questdes que
surgem e compdem a agenda de alguns participantes, especificamente professores
envolvidos no processo de elaboragdao da proposta do curso, que sdo aquelas
relacionadas ao REUNI, Bl e Universidade Nova. Sao falas que trazem informacdes
para os ouvintes do férum sobre questdes relacionadas ao processo de reforma do
ensino superior, da perspectiva de uma nova arquitetura curricular, que sao
relevantes para o entendimento dos contextos historicos e politicos envolvidos, mas
que muitas vezes nao possuem linhas relacionais diretas com as tematicas da

musica popular no meio académico.

Quando se comenta no férum sobre possibilidades de se contemplar
linguagens diversas das ja existentes no curriculo da EMUS, podemos descrever
relagdes de cunho politico, de acgdes afirmativas, de inclusdo social, de
democratizacdo do acesso a culturas populares no meio universitario. A cultura e a
musica popular como objeto de representacdo das estratificagbes sociais locais,
como identidade a ser preservada e cultivada, ganhado status e valorizagdo no
cenario de arte e cultura brasileiros. Vejamos alguns trechos que fomentam

discussdes nesse caminho:

[...] bom, o que eu sinto é que justamente a gente tem um curso que
teremos que ter um pé na pesquisa muito grande né [...] em todos os niveis
[...] e de qualquer forma o compromisso de com a documentagdo, com a
compreensdo destas manifestagcdes todas, desta identidade justamente
brasileira, a produgédo de material didatico, de literatura, enfim [...] acho que
junto na verdade ha um curso e um desafio muito maior né [...] até com a
cultura em geral. (Pe4)

[...] ai eu penso, quem sabe [...] em futuros alunos desse curso de musica
popular, do Bl, que também certamente sdo pessoas que vao ter desta vez,
talvez pela primeira vez, talvez uma chance de ter acesso a uma escola de

musica, de musica popular [...] que certamente muitos sdo de escolas
publicas [...] sdo pessoas com talentos, mas que nao tiveram ainda talvez
esse [...] essa formatacdo desses conhecimentos que a gente julga

importantes. (Pe5)
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Edgar Santos, que em dultima analise € o responsavel por toda essa
revolugao que foi a implantagdo do curso de arte em nivel superior no Brasil
[...] o pioneirismo que coube a ele e a Koellreuter dentre outros né [..]
enfim, foi exatamente um passo pioneiro [..] a gente teve alguma
resisténcia nesse sentido de ndo manter esse pioneirismo no sentido da
implantacdo de cursos que falassem sobre a musica brasileira popular né
[...] tudo junto na escola [...] eu nunca entendi porque nunca nessa escola,
que é pioneira, se falava sobre Pixinguinha, Noel Rosa, Tom Jobim. (Aex3)

Desenha-se entdo, nas conformacgdes dos discursos do féorum uma incursao
para o avanco da musica popular em suas dimensodes tanto artisticas e culturais,
quanto politicas e socioeconémicas. E a EMUS historicamente entra como elemento
catalisador de uma tentativa de trazer para a comunidade universitaria da UFBA um

vinculo real e duradouro com a sociedade em suas identidades musicais primeiras.

82



4.2.1 Erudito versus popular

A dicotomia erudito versus popular se insere em algumas aparigdes da
funcdo enunciativa do popular e o académico e estruturas de signos ligados as
acoes definir, disseminar e classificar se articulam com os objetos género, estilo e
musica popular. A academia em muitos trechos discursivos é descrita como o olho
que V&, que percebe e conceitua, julga e conforma o devido lugar. Podemos entéo
destacar uma tentativa, dentre outras, de trazer para o forum questbes sobre a

conceituagcado da musica popular idealizadas no meio académico:

Mas o que é musica popular? S6 jogando para depois conversarmos um
pouco a respeito, esta € a definicdo que encontramos na internet, todo
mundo naturalmente clica e acaba encontrando isto ai — “é qualquer género
acessivel ao publico em geral e disseminado pelos meios de comunicagéo”
[...] entdo é “uma evolugdo natural na era da globalizagdo da naturalmente
chamada musica folclérica que seria “a musica de um povo transferida ao
longo de geragdes” [...] geralmente é classificada como oposta a chama
musica classica ou musica erudita (risos dos ouvintes) [...] E ai? Sera que é
isso mesmo? [...] certamente a maioria dos colegas daqui ndo concordam,
concordam em parte talvez [...] eu acho isso um absurdo! (Pe1)

O participante Pe1 situa sua fala diante dos ouvintes em um nivel de um
consideravel consenso de uma maioria da comunidade académica da EMUS, pelo
menos neste forum, sobre essas abordagens depreciativas de alguns estudiosos
sobre a musica popular, respaldando-se em alguns autores como Richard
Middleton'®, que considera essas conceituacdes néo cabiveis, por serem vinculadas
a um ponto de vista apenas. Sdo definicbes que buscam simplesmente ter carater
normativo, ou negativo, sociolégico, de classes sociais, econémico ou do fendbmeno

de midia.

Continuando, Pe1 complementa sua linha de raciocinio considerando que
alguns géneros e estilos nem sempre possuem um apelo da grande midia e nao

estdo necessariamente atrelados ao sucesso e aceitacdo com as massas. E

18 Professor emérito da Universidade de Newcastle que contribuiu com importantes estudos sobre
musica popular. Pode-se destacar algumas de suas publicagées: Pop Music and the Blues (Gollancz,
1972), Studying Popular Music (Open University Press, 1990), Reading Pop (Oxford University Press,
2000), Voicing the Popular (Routledge, 2006) and Musical Belongings (Ashgate, 2009).
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buscado trazer para o férum a apreciacdo dos estudos culturais sobre musica

popular o citado participante declara:

Praticas culturais — nessa acepg¢do a musica popular é distinta da musica
folclérica, criada pelo povo em geral para sua propria apreciagdo, e musica
classica é a musica escrita para igreja ou para nobreza, atualmente
subsidiada pelos governos e universidade, o que eu acho 6timo, mas,
contudo a relagdo das estruturas no campo da musica com a estrutura do
poder institucional ndo determinam suas praticas culturais. (Pe1)

O que se observa nestas falas de Pe1 é uma tentativa de demonstrar o que
ele considera pertinente com questdes dos estudos culturais validas a serem
pensadas no processo de constru¢do do projeto do curso de musica popular, nos

seus contornos estruturais curriculares e também pedagogicos.

Outra fala que se funda na existéncia desta formacédo de enunciado descrita
neste topico constroi tragos relacionais com a questdo da divida que EMUS tem em
relacdo a uma demanda histérica tdo requisita e questionada pela comunidade de
musicos de salvador, incluindo-se ai também alguns que estudam ou ja estudaram

na escola de musica, que se formaram ou nao:

[...] e a questao polémica é que todo mundo volta a dizer que a musica é
uma so, por que definir erudito e popular? [...] etc [...] e realmente acredito
que isso tenha bastante consenso [...] agora a pergunta seguinte é “por que
um tipo de musica é representado e a outra ndo?” essa é que € a grande
questao [...] as outras musicas né, enfim, que as relagbes de poder que o
digam. (Pe4)

Diante desta fala, nos deparamos entdo com estas questdes relacionadas a
concepgdo nao receptiva do popular no ambiente erudito académico e isso
certamente tem muitas origens — superficialmente aparecem logo dedugdes de que
seja por preconceito, questdes do proprio ensino brasileiro, mas quando falamos do
espaco socio-politico que € a EMUS — nas suas relagdes de poder — e considerando
esse processo descritivo do enunciado erudito versus popular (também em suas
relagbes com enunciado o popular e o académico) para trazer elementos que

apontem os indicios histéricos dessa nao receptividade, podemos citar:

[...] entdo eu teria algumas coisas a lembrar um pouco na linha até da
improvisacao [...] estamos aqui improvisando [...] passaram um tema pra
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mim... € eu queria inserir nesse tema a questao dos “foundfathers” [...] pra
quem nao sabe inglés sdo os “foddes” (risos) [...] os foddes da escola de
musica (mais risos) e ndo so6 da escola de musica mas para os construtores
da ideologia, no melhor sentido, que construiu esta escola... eu incluo
Adorno nos foddes, eu incluo Koellreutter [...] a visdo de que se estava
implantando um terreno de vanguarda e que estava se implantando uma
teleologia, ou seja, que haveria passos a serem dados... que a vanguarda...
aquilo que se chamava de vanguarda, aquilo que se pensava que era
vanguarda na década de 50 e 60, daria esses passos e que haveria uma
mudancga de cena [...] na verdade nés todos achavamos que na década de
60, na verdade final da década de 60, quando entrei nessa escola, em 69,
vai fazer 40 anos no ano que vem [...] e no comego da década de 70, que
era apenas uma questdo educacional [...] com mais alguns anos Chico
Buarque viraria um coisa até tola e a “musica contemporanea”’ seria
abracada pelo universo (risos). (Pe6)

Pe6 traz em sua fala sua vivéncia no ambiente da EMUS e também sua
visdo sobre as origens da escola em suas bases ideoldgicas, do uso da musica
popular ndo como identidade cultural, estética e representativa do povo, mas como
matéria prima a ser trabalha e "melhorada”, ganhando posteriormente apos esse
“beneficiamento” um novo lugar para atender um desejo de se constituir movimento
de musica de concerto de vanguarda brasileira e se destacar para o mundo. Quando
analisamos este relato de Pe6, a dicotomia erudito versus popular se torna evidente
em suas origens no ambiente da EMUS, mas mesmo sendo um ponto de vista sobre
as bases solidas e cristalizadas do saber e poder constituidos, esse aspecto se
evidencia em outras falas de forma n&o tao enfatica e contextualizada na historia da
escola de musica. E quando menciona de forma irdnica e divertida os foundfathers
ele inclui ndo s6 um dos fundadores dos seminarios livres de musica, na década de

50, mas brilhantemente menciona também T. W. Adorno.

Considerado o precursor dos estudos em musica popular, o filésofo T. W.
Adorno ocupou-se em estudar os fendbmenos da industria cultural e seus efeitos nas
relagcdes de producdo e consumo com as classes média e operaria do século XX.
Ele concebia que a musica tinha a capacidade dupla de ser a manifestacdo imediata
do instinto humano e, ao mesmo tempo, ter a capacidade apaziguar este mesmo
instinto (ADORNO, 1938). Neste mesmo trabalho, ele defende que o gosto musical
era corrompido e degenerado quando se utilizava a musica para promover pura e
simplesmente movimentos corporais através de "excitacdes bacanticas". Por essas
premissas, observa-se que Adorno tinha um ideal bastante claro sobre a funcdo da

musica na formacado do individuo e que o seu uso para fins efémeros e futeis
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proporcionava uma regressao na capacidade intrinseca do homem para contemplar

uma obra musical.

No sentido contrario a esses preceitos Adornianos, o tedrico colombiano,
pesquisador da Comunicagao e Cultura e um dos mais importantes expoentes dos
Estudos Culturais contemporaneos, Jesus Martin Barbero (1986) critica e se
contrapde aos conceitos formulados pelos principais representantes da escola de
Frankfurt, em especial a Adorno. A linha de pensamento de Adorno sobre assuntos
correlatos a cultura do povo tornou-se base do discurso da maioria dos estudiosos
da cultura, porém com o tempo, paradoxalmente foi-se descobrindo como essa linha
de pensamento impedia a maioria de pensar por si préprio sobre sua realidade
social e cultural, proporcionando uma nova sistematizagao e dialética (BARBERO,
1986). Para Barbero, além das modas teodricas que transitaram pela histéria, que de
forma mascarada intentavam explicar os fendmenos da cultura moderna, houve um
consideravel avango na inclusdo dos estudos do popular e suas investigagbes na
cultura, por abordagens histéricas, politicas, multidisciplinares, favorecendo o debate
por novas balizes e deslocamentos importantes para as particularidades e
identidades unicas pelo mundo. E ainda nesta perspectiva, ele salienta que esse
deslocamento se da pelo popular assumir o papel de constituinte do processo
histérico, que ha algum tempo foi negado pela histéria que s6 incluia e pensava o

povo "sob o rétulo do numero e do anonimato”.

Podemos entdo considerar que o enunciado erudito versus popular, em sua
instdncia mais isolada, um pouco mais afastado das questbes constituintes da
musica popular como curso, torna possivel articulagbes de temas e teorias do
campo dos estudos filoséficos, dos estudos culturais e da historia para que seja
possivel formular e discutir questdes sobre como o meio académico se relaciona e
enxerga as matrizes do popular e, a partir dai, se articular, se inserir e se aproximar
das questdes fronteiricas em torno da fungdo enunciativa a inclusdo da musica

popular.
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4.2.2 A inclusdo da musica popular

O enunciado da inclusdo da musica popular adentra agora nesse processo
descritivo em uma fala de um aluno da EMUS, identificado pela legenda Ae3, que
menciona que sua formagdo inicial foi com musica popular. Neste momento,
observamos uma estratégia do aluno em contextualizar a dicotomia erudito versus
popular, se inserindo no questionamento do paradigma de que na academia soO
ensina e sO se valida o conhecimento musical através da escrita, da partitura,
porém, percebemos um transito, uma intersecdo, uma fronteira entre a dicotomia
citada e alguns questionamentos pertinentes a fungdo enunciativa da inclusdo da
MP. O mesmo menciona que existem outros saberes com ‘refinamento” e estrutura

suficientes para formar os musicos populares:

[...] quando se separa com esses nomes “erudito” e “popular”, a gente
pressupde de certa forma que no popular ndo existe erudicdo, entdo a
gente vai pensar que a forma das pessoas que fazem e tocam popular
passam por outros [...] ai eu ja ouvi aqui dentro da escola [...] de colegas
meus [...] “é instintivo e por ai vai” [...] uma série de coisas que, enfim [...] e
que na verdade a gente sabe que existem mecanismos de transmisséo
desse conhecimento, de aprendizagem que ndo passam necessariamente
pela escrita de uma partitura, pela escrita de uma teoria de livros, mas que
sd0 mecanismos reais, concretos, que perduram, que fazem com que as
pessoas se tornem musicos de verdade, dominem sua técnica, seu
conhecimento musical realmente. (Ae3)

Este ponto de vista do aluno gerou uma resposta do professor visitante
(legenda Pv1) que se utilizou do relato de suas experiéncias como docente nesse

universo de transi¢cao e convivéncia entre o popular e o académico:

Bom, (Ae3) eu quero apaziguar seu coragéo (risos) da seguinte forma [...]
tém dois pontos [...] eu dou aula num bacharelado, imagina, de viola caipira,
dentro de um curso de musica classical...] bom, ai &€ uma outra
nomenclatura, prefiro chamar de classico e de erudito né, [...] eu vejo
erudicdo em tudo também [...] mas o que que acontece [...] 0 primeiro
problema que eu tive foi ndo ter literatura do assunto, ndo existe literatura,
nds estamos criando essa literatura [...] 0 segundo passo [...] € uma coisa
que eu ja tinha elaborado esse conceito na minha cabega ha muito tempo
.... eu dei o nome de “pedagogia do congado”, que eu ia ver os congados la
em Minas [...] existe uma caracteristica dentro da nossa cultura popular
brasileira [...] eu t6 falando brasileira porque eu conhego... eu chamo de
“aprendizado criativo”, a gente aprende criando [...] eu comecei a reparar
isso na viola também [...] eu comecei a utilizar isso no ensino dos meus
alunos [...] eu trabalho muito com a coisa da criagdo, por que? Eu comecei
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a perceber que a criagéo [...] ela ajuda vocé a fixar - por exemplo o brago do
instrumento, no caso da viola, ele vai fixar com muito mais propriedade o
brago todo, ali dentro dele, se ele compuser pra isso [...] enfim, ele vai criar
outros cédigos, ndo os meus, mas os dele pra criar esse reconhecimento
[...] entdo eu acho que a partir do momento que a gente comeca a
incorporar procedimentos da cultura popular dentro do nosso aprendizado ja
€ uma alternativa que em parte responde o que vocé havia dito ai [...] Enfim,
eu acho que existem processos que a gente pode ta incorporando - é
possivel isso [...] agora, com relagdo a escrita, eu sinto muito te dizer que
eu ndo concordo [...] eu acho que é o minimo que a pessoa precisa pra
poder entrar, pra poder se comunicar dentro do curso, entao fica dificil a
comunicabilidade [...] o que eu acho que seria mais plausivel é vocés
alunos montar um curso gratuito de iniciacdo pras pessoas que estédo
interessadas a prestar um vestibular [...] € isso. (Pv1)

Na resposta do participante Pv1 busca trazer o aluno para o seu ponto de
vista, das dificuldades operacionais encontradas para se desenvolver uma didatica
apropriada para o ensino da linguagem musical popular em um curso superior, tanto
pela falta de métodos, metodologias, teorias e estudos sobre o assunto. E faz valer
seu ponto de vista através do relato de suas experiéncias como professor, das
dificuldades e as solugdes encontradas por ele. Mas, por outro lado, no final de suas
colocacgdes ele responde negativamente a intengdo de o aluno n&do somente basear
0 ensino de musica popular na escrita de partituras musicais, pois 0 mesmo
considera que é o minimo de conhecimento tedrico musical que um aluno deve ter
para ingressar em um curso de MP. Fica evidente entdo, por estas duas falas
mencionadas acima, Pv1 e Ae3, um conflito de interesses nas relagbes de poder e
saber, do curriculo e da hegemonia da escrita musical consolidada nos
conservatorios Europeus como saber indispensavel para o desenvolvimento do
ensino e aprendizagem de qualquer género de musica. Logo adiante descreveremos
um depoimento de um participante que ndo concorda como esse ponto de vista de

Pv1 em relacéo a escrita musical:

Muitas vezes a gente subentende que ler musica significa ler [...] que
primeiro: qualquer musica poderia ser escrita, por tanto pode ser lida e ao
mesmo tempo que, obviamente, se trata preferencialmente escrita ocidental
que seria capaz de decifrar, codificar e decodificar tantas musicas né [...] e
ai vem alguns desdobramentos desta questdo pra mim - sera que o uUnico
principal acesso a musica de fato é pela escrita? E a escrita? A gente pode
até perguntar: bom, desde quando entdo tem que ter esse acesso a escrita
pra ter acesso a musica, pra se tornar alguém na area de musica? Pois &,
quantas vezes falamos assim: “pois €&, fulano ndo sabe ler musica! Mas,
mesmo assim ele toca muito bem!” [...] entdo, a gente faz uma diferenciagéo
ai em relagédo a esses conhecimentos ligados a escrita e a leitura [...] e até
me pergunto: bom, o que mede, o que legitima o nivel de exceléncia de um
musico, realmente é o fato de saber ler a musica? Bom, que musica? (Pe5)
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Essa visdo de Pe5 sobre a exigéncia da escrita musical como parametro
para o acesso e o aprendizado dentro de um curso de musica popular se assemelha
ao que foi postulado por Ae3 e de certa forma essas duas falas sugerem
possibilidades para que alunos sem conhecimentos de escrita e leitura de partituras
sejam avaliados e ingressem no curso de MP pelas bagagens, notorio talento e
saber musical extraidos suas praticas e vivéncias na musica, das “realidades e

praticas populares”.

Ainda dentro desta abordagem do paragrafo anterior, outro relato
interessante de um ex-aluno traz consideracbes que compara suas vivéncias de

aprendizado na EMUS e as praticas musicas na musica popular:

O que eu notei de uma maneira geral é que as atividades dentro da escola
estava sempre relacionadas a escrita, fosse ela as aulas de piano, as aulas
de percepgao, as aulas de harmonia e o que acontece é que la fora eu
encontrei um mundo que nédo questionava se eu era popular ou se eu era
erudito [...] me solicitava que eu fosse profissional, fosse pra ler partitura,
fosse pra arranjar, fosse pra tirar musica de ouvido, fosse pra gravar, pra
tocar em conjunto, enfim, todo tipo de coisa que eu encontrei 0 que eu pude
notar & o seguinte - quanto mais eu podia satisfazer melhor pra mim como
profissional, até por que assim eu poderia escolher as atividades que me
agradam mais [...] me da um leque de opgdes [..] enfim, dentro da
universidade o fato de todas as atividades estarem ligadas a escrita, me
fizeram concluir apenas o seguinte: ha assuntos que nédo foram abordados;
eu acho que hoje isso surge como talvez um dos conteudos desse férum;
eu acho que é um quesito que mobiliza o acontecimento desse férum e
toma forma de um possivel curso de MP. (Aex1)

No jogo de relagbes do enunciado a inclusdo da musica popular se fizeram
possiveis constru¢gdes de algumas tematicas relacionadas a essa existéncia
enunciativa, onde essas possibilidades demonstram um certo grau de isolamento e
afastamento do que vinha sendo abordado dentro do espectro enunciativo da

dicotomia erudito versus popular.

Sao questdes mais internas e afetadas a proposta do curso em si e serdo
abordas nos paragrafos seguintes, séo elas: perfil do aluno; perfil do professor de
musica popular; estruturagéo curricular; e contornos pedagogicos. Cada um destes
topicos mencionados se configuram dentro da fungdo enunciativa a incluséo da
musica popular de uma forma bastante entrelacada, pois seus limites entre um e

outra se articulam como um dégradé de cores e tons no aparecimento de
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formulagdes e falas que se relacionam com os aspectos pedagdgicos e curriculares,
na construgdo das identidades dos atores aluno e professor idealizados nos

discursos.

a) Perfil do aluno

Buscaremos neste topico descrever as referéncias discursivas que apontem
para a questdo do perfil do aluno do curso de MP e sua formagdo de musico
popular, tanto as que surgiram como sugestdes como aquelas constantes na

proposta do curso.

No que diz respeito ao nivel de conhecimento musical do aluno que se
almeja ter e formar no curso, temos que ter em mente e observar trés situagoes:
alunos que ndo sabem partitura, nem tocam nenhum instrumento musical; alunos
que nao sabem ler partitura, mas tocam algum instrumento; alunos que sabem ler

partitura e tocam algum instrumento.

Nestas situacdes, dentro da proposta do curso de MP articulada e de certa
forma condicionada com a proposta do Bl, encontramos nas falas dos participantes
concepgoes diferentes no que se refere principalmente aqueles alunos que nao
sabem ler partituras — e isso ja foi observado anteriormente neste mesmo capitulo

em relagdo ao enunciado a inclusdo da musica popular.

Os participantes envolvidos de alguma forma com o processo de elaboragao
da proposta trazem de maneira explicita em suas falas suas concep¢des de como se
deve atender esses trés tipos de situacdes de cada aluno. Nestes posicionamentos
prefere-se o aluno que saiba ler partitura e tocar algum instrumento como condig&o
para ingressar no curso de MP. Ja os outros que ndo sabem ler partitura nem tocam
algum instrumento devem ser absorvidos pelo curso do Bl. Temos logo abaixo dois

trechos para contextualizar essa discussao:
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O primeiro

[...] de qualquer maneira a gente pensou na estrutura desse curso incluindo
o Bl como um curso que possa receber um publico que esta mais
capacitado, ou seja, um musico que tem leitura que tem uma certa
percepgdo que € mais ou menos o nivel que se exige hoje nos cursos que
ja existem, mas também eventualmente receber um publico menos
preparado, esse publico menos preparado ele teria tempo e oportunidade
durante o Bl de se preparar melhor para cursar um conteudo mais
especifico da formacgéo profissional (Pe3).

O segundo

[...] eu acho que é o minimo que a pessoa precisa pra poder entrar, pra
poder se comunicar dentro do curso, entdo fica dificil a comunicabilidade
[...] o que eu acho que seria mais plausivel é vocés alunos montar um curso
gratuito de iniciacdo pras pessoas que estdo interessadas a prestar um
vestibular. (Pv1)

Percebe-se nestes dois trechos citados acima uma estratégia de dois
participantes que enfatizam seus pontos de vista acerca do conhecimento prévio de
partitura como elemento definidor importante da janela de ingresso para o curso de
MP. Isto demonstra de uma certa forma o enquadramento e a limitagao institucional
que permearam a elaboragao deste novo curso. O aprendizado de musica na EMUS
se estrutura nos contornos tedricos e didaticos da escrita musical oriunda dos
conservatorios europeus: € 0 que valida quem sabe ou ndo sabe musica, sendo este
aspecto determinantes para as caracteristicas do curso como um todo, seus
principios pedagogicos e seus desdobramentos da relagdo da EMUS com a

sociedade.

Nesta perspectiva social e cultural, algumas falas foram respaldadas em
seus tragos argumentativos na nogdo da multiplicidade cultural e musical do povo
brasileiro, certamente, dentro de uma tentativa de reflexdo, como esta que se

descreve abaixo:

[...] eu acho que a questédo por tras é pensar e discutir um pouco mais a
questdo da diversidade cultural e da diversidade musical dentro desse pais
[...] & necessario que a gente desenvolva outras formas de percepgéo, de
organizagédo de conteudos [...] ai eu queria falar um pouquinho sobre isso
[...] eu lembro de... assim, a gente tem que saber justamente a quem a
gente se dirige quando a gente pensa em conteudos, quem s&o as pessoas
que entram e que vao sair? [...] quais os conteudos que poderia se incluir
nesse formato desse novo curso? (Pe5)
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Esta fala acima descrita possui um certo teor de alerta quanto ao risco de se
ferir uma identidade cultural de pessoas interessadas em ingressar no curso de MP,
principalmente na relagdo destas com os conteudos que serao incorporados. Mesmo
trazendo relagdes da cultura com a estruturagao curricular, o que se diz aqui chama
a atencao para as implicagdes diretas com o perfil do aluno que se pretende trazer
para o seio da EMUS e sua consequente formacéao através do novo curso.

[...] eu penso que a atividade de pesquisa com um professor que de
preferéncia ndo saiba muito bem tudo e de um aluno que também seja
responsavel pela sua formagao no sentido de definir contetidos , no sentido
de atuar como profissional ou semiprofissional na busca por uma formacao
que ele seja responsavel, que ele ndo se comporte como determinado
conteudo pede. (Aex1)

As falas descritas neste topico constroem um painel de posicionamentos em
torno dos cuidados para nao se criar restricdes quanto ao do perfil do aluno para
compor as turmas de musica popular. Ao mesmo tempo em que se percebe uma
tendéncia em algumas falas de alguns docentes que consideram indispensavel o
conhecimento prévio de escrita musical (partitura) como pré-requisito essencial ao
ingresso no curso, mas em contrapartida surgem posi¢gdes ndo tdo consensuais a
esse respeito — argumenta-se em algumas falas que excelentes musicos (como
casos reais de sucesso) nao consideraram a partitura como ferramenta
indispensavel para construir seu aprendizado. Nestas falas evidenciam-se relatos e
opinides sobre a existéncia de outros saberes e fazeres musicais, onde se questiona
Se 0 nNoVOo curso ira incorporar esses meétodos ndo formais e se esses musicos
populares terdo oportunidades de ingressarem no curso valendo-se de seus
comprovados talentos e habilidades técnicas e musicais.

Essas questbes passam por consideragcdes pertinentes no campo da
pedagogia e da educagdo, da democratizagdo e ampliagdo do ensino, da
valorizagao, pesquisa e inclusdo dos saberes populares no meio académico, na
construcao de um curriculo fundamentado em uma nova cultura institucional, tanto

dos docentes como discentes.

Nesta discussdo, o perfil do professor entra como fator importante,

principalmente quando recordamos o papel fundamental em que o docente exerce
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nas relagdes do saber-poder e seus impactos sobre o aluno na construcdo de si

mesmo no processo educativo.

b) Perfil do professor

Dentro da perspectiva e missao de construir um curriculo adequado para o
curso de MP e considerando outras questdes ja pontuadas a respeito da estrutura
do curso pela 6tica da inclusdo da MP num contexto académico, além dos aspectos
ponderados acerca do perfil do aluno, buscaremos agora encontrar referencias em

alguns recortes de falas sobre a questao do perfil do professor.

Para contextualizar essa discussdo temos que ponderar algumas questdes
sobre a estrutura curricular e humana existente na época em que foi realizado este
Foérum. Os contornos das falas, combinados a dimens&o do discurso académico em
musica caracteristicos do ambiente da escola, pesam em nossa analise: buscar
entender quais regimes de verdades estdo implicitos ou explicitos neste contexto.
Uma parcela muito pequena de professores da EMUS possuiam experiéncias e
vivéncias com MP e dentro dos limites operacionais e prazos para criagao e
implantagdo do novo curso, as primeiras atividades de ensino no curso de MP
contaria com esta pequena porgao de docentes em conjunto com outros professores
sem este aporte de vivéncias em musica popular. Podemos destacar um trecho de

fala que contextualiza esta situagao:

[...] eu ja vi muita gente perguntando quando n&o se falava fazer curso de
MP, ou quando ndo se falava com tanta propriedade talvez, com tanta
realidade como se estd falando agora - eu ja vi muita gente questionar,
“mas como é que os professores da EMUS vé&o ensinar MP, se eles nao
tem pratica neste contexto?” [...] bom, isso me faz pensar que o curso de
MP vai também ser dirigido por profissionais e com certeza teréo limitagbes
e com certeza, mais cedo ou mais tarde, vao estar defasados, ndo vao estar
atendendo aos requisitos dos estudantes [...] enfim, o tempo passa né [...]
daqui a pouco a gente td completamente ultrapassado. (Aex1)

Complementando, Aex1 comenta sobre a dindmica de constantes mudancgas

que ocorrem na MP, campo instrumental, onde novos musicos sobressaem com
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novas técnicas e abordagens, considerando que se faz necessario um compromisso

institucional dos docentes para acompanharem essas mudangas constantes:

Bom, na pratica eu acho que mesmo que o professor de determinado
instrumento de piano [...] vamos falar de piano ja que € minha area, que ele
ndo seja o melhor pianista popular, ou até que ele ndo seja pianista popular,
ou que ele seja pianista popular [...] o fato € que sempre vao ta surgindo
outros, sempre vai haver musicos que nao vao pisar os pés na academia.
Mas apesar disso, o conteudo com que esses musicos, sei la de rua, ou de
fora da universidade, da cidade, da rua, de qualquer lugar, o fato é que o
conteludo que essas pessoas detém, o conhecimento que essas pessoas
detém, merece ser alcangado para o bem da universidade e eventualmente
vice-versa. (Aex1)

Do ponto de vista estrutural do curso que se constituiu com a proposta do
curso de MP, as questdes em torno do perfil do professor, colocadas de forma direta
e indireta pelos participantes do férum, sinalizam possibilidades e reflexdes em torno
de uma estrutura curricular mais flexivel e aberta, mas também, nessa perspectiva,
percebeu-se a necessidade de se incluir uma abordagem metodoldgica de ensino e
aprendizagem alinhados com uma estrutura pedagogica que direcionem formas
dindmicas de pensar a educagao na musica popular em sintonia com a diversidade
cultural, social e artistica. Pois quando se pensa em formar um curso superior de
musica popular, tendo como exemplo os curriculos e abordagens cristalizados dos
cursos que ja operam ha anos na EMUS, ndo podemos esquecer os riscos e
armadilhas contidas nas dinamicas dos jogos de saber e poder que se consolidam
nas ferramentas como o curriculo, as disciplinas, combinadas com o discurso
docente, instituindo “regimes de verdades”. E trazendo esta concepg¢do para o

campo da pedagogia, podemos considerar:

O nascimento da Pedagogia como “ciéncia da educagao” deveu-se, pois, ao
advento da tecnologia dos exames, tornando possivel a metrificagcdo, a
quantificacdo da aprendizagem, colocando sua organizagdo no ambito da
prévia organizagao estratégica. O professor, assim, além de ser aquele que
tem o poder de transmitir conhecimentos, dado seu saber acumulado, é
também aquele que tem o poder de cobrar dos alunos o conhecimento que
Ihes foi transmitido, tornando o seu poder muito mais “visivel’, muito mais
palpavel e menos abstrato, pois sua é também a m&o que pune, através do
castigo fisico ou simplesmente através da nota e das complica¢des na vida
académica, no caso de o aluno nao ser bem sucedido no exame. (GALLO,
2004, p. 94)
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Nesta citagdo acima existe um alerta do autor sobre os perigos das relagdes
de saber e poder na pratica do ensino e aprendizagem ministrada pelo docente. Por
estas linhas, entendemos que alguns cuidados devem ser tomados no sentido de
promover a inclusdo da MP em conjunto com dinamicas de aulas que recepcionem e

incorporem as dinamicas e praticas do fazer musical popular.

c) Estruturagao curricular

As discussbes em torno da elaboragao de um curriculo que atendesse os
contornos e necessidades do novo curso de MP se conformaram de duas maneiras.
Na primeira se fez presente nas apresentagcdes dos docentes que atuaram no grupo
de trabalho que se incumbiu da elaboragdo da proposta inicial. A segunda se
configurou em algumas falas em forma de criticas ao que foi apresentado e também

como sugestdes para novos caminhos nesta elaboragao curricular.

Segundo Luedy (2009), o curriculo enquadra-se nas instancias discursivas
do ambito educacional como uma das mais discutidas pela literatura critica nos
estudos sobre educagdo e, citando indiretamente Silva'®, complementa que o
curriculo é “um elemento simbolico importante para refletir pontos de vista daqueles
que se encontram autorizados a expressar perspectivas, concepgdes e premissas
culturais e educacionais no texto curricular’. Neste processo de elaboracgao,
determinados saberes sdo selecionados e organizados em um curriculo, mas é
através da pratica dos processos disciplinares que essa dinamica se faz real no
campo de atuagao dos atores professor e aluno, nas instancias textuais subjetivadas

no discurso pedagogico:

Conceber a subjetividade como um efeito de disputas discursivas,
inextricavelmente associada a forgas sociais e culturais, € uma das
contribuigdes fundamentais da teorizagdo péds-moderna e pos-estruturalista

19Silva, Tomaz Tadeu. O curriculo como fetiche. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.
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para uma perspectiva critica em educagdo, uma vez que, a partir delas,
passamos a compreender que nossas subjetividades ndo decorrem de
fendmenos transcendentes, correlatos de atributos essenciais e metafisicos
oriundos de uma “natureza humana” comum. (LUEDY, 2009, p. 9)

Na fala descrita a seguir podemos identificar um certo desconforto em torno
da discussao dos componentes curriculares — as demandas externas a EMUS
entram no jogo do discurso académico que se pde estabelecedor de um regime de
verdade — e ai se mostram evidentes as fortalezas da cultura académica
estabelecida e hegemodnica, onde os tragos do saber e do poder se fazem presentes
nas estruturas burocraticas universitarias que se conformam e se condicionam

também através das diretrizes educacionais:

[...] € que normalmente nés temos uma tendéncia a ver de uma maneira
muito negativa, a universidade é uma instituicdo burocratizada, ou seja, tem
que ter curriculo, tem que ter projeto ta [...] e todo mundo faz isso, torce o
nariz [...] a primeira coisa vocé fala né [...] entdo a gente tem que tomar um
cuidado tremendo pra ndo usar essa burocracia como desculpa pra uma
inacdo ou pra uma manutengédo de um estado de coisas né. (Pv2)

Observa-se que nos discursos do forum em muitas ocasides um consenso
nao foi estabelecido quanto ao formato ideal do curriculo, pois além de existirem
varias sugestdes e criticas ao que foi proposto uma afetagdo técnica e ideologica a
proposta do Bl e do REUNI se fez presente, tornando o processo muito mais

propicio a adesdes do que uma construgédo conjunta:

E importante a gente lembrar muito rapidamente o que originou esta
proposta, tanto do REUNI como no final das contas a do curso de Musica
Popular que é uma consequéncia dela [...] na verdade vem de uma outra
proposta que nao foi aprovada que é a proposta chamada Universidade
Nova, elaborada pelo nosso atual Reitor, Prof. Naomar [...] € uma proposta
de mudanga do que ele (Naomar) chama de arquitetura curricular, € uma
mudang¢a da estrutura da universidade que procura se repensar de uma
maneira mais adequada as condicdes de nossa realidade [..] é
profundamente baseada nas ideias do famoso educador baiano Anisio
Teixeira e calcada nas leis de diretrizes e bases da educagao [...] para que
a gente possa entender a proposta do curso de musica popular é preciso
primeiro ter uma certa ideia do que é que seria essa proposta [...] que esse
novo curso se adéque ao modelo do chamado bacharelado interdisciplinar
(Pe2)
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O que esta sendo dito por Pe2 confirma-se pelo o que esta escrito nos
contornos curriculares constante na proposta do curso apresentada no férum, que se

divide em duas etapas, onde:

a primeira compreende seis semestres, ao final dos quais pode-se obter o
diploma do B.l.; a segunda compreende quatro semestres, ao final dos
quais se conclui a Formacgao Profissional com habilitagdo especifica. [...] O
Bacharelado Interdisciplinar (B.l.)., que é sugerido no Universidade Nova,
modelo proposto pela Reitoria como alternativa para adesdo ao REUNI,
pode ser considerado como independente da Formacido Profissional.
Apesar disso, durante os seis semestres de duragdo do B.l., o aluno tera a
opgdo de cursar componentes da Formagao Profissional de qualquer
habilitagdo (Execugcédo e Composigao/Arranjo). Para que o aluno ingresse na
Formacéao Profissional, ao final dos seis semestres, ele deve se submeter e
ser aprovado no exame de ingresso, no qual suas habilidades e
conhecimentos serdo testados. Mesmo que n&o tenha cursado
componentes da Formacgao Profissional especifica, ele ingressara na F.P.
se aprovado; se ndo aprovado ndo ingressara, mesmo que tenha cursado
componentes da F.P. durante o periodo do B.l. Se reprovado, o aluno pode
concluir o curso com o diploma do B.l. ou prolongar o seu curso para se
preparar para um novo exame de ingresso na F.P. (BAHIA, 2014)

O panorama politico delineado pelo processo de reformas no ensino
superior, através do RUNI e pela implantacdo do Bl na UFBA, forneceu elementos
para se construir as bases conceituais e estruturais na origem da proposta
apresentada no forum. E foi a partir dessas bases que se formularam ideias e
sugestdes acerca do curriculo de MP. Vamos a seguir, observando o que foi exposto
anteriormente nos paragrafos anteriores deste topico, descrever e comentar
algumas contribuigdes acerca dos aspectos pedagogicos, constantes em algumas
falas.

d) Contornos pedagdgicos

Os discursos distribuidos pelos sujeitos no férum apontam para uma
dispersdo de objetos, temas, teorias e estratégias. Como vimos neste topico, a
inclusdo da musica popular se dilui em posicionamentos que buscam, ao mesmo
tempo, dar subsidios para colaborar com a tematica central (a proposta do curso de
MP) e também defender seus pontos de vista frente ao conjunto de questdes
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levantadas. Ainda assim, dentro deste cenario, ndo existem partes dissociadas, mas
sim uma unidade formada por uma teia de forgas que se cruzam (concordam) ou
viram nos (conflitos). Grande parte movimentos discursivos dentro das estruturas do
enunciados descritos possuem, em proporg¢des distintas, contornos pedagdgicos —
principalmente aqueles vinculados a falas que, de alguma maneira, trazem reflexdes
sobre 0s processos de aprendizagem que se conectam com as implicagdes sociais
em jogo e as praticas de educacéo voltados para o ensino da musica.

Por estas premissas, podemos destacar um trecho de fala de um docente
que considera necessario observar que a importancia de todo esse processo de
construcdo de um curriculo de MP deve estar vinculado a um compromisso e
responsabilidade com as identidades musicais construidas antes de se ingressar no

NOVO CUrso:

E outra questao que diz respeito a minha area que é de educacgao musical e
foi abordada por Pv1 ontem, foi como aprender essa musica popular, por
que nédo adianta fazer justamente algumas transferéncias [...] agora a gente
ensina isso e agora aquilo...quando justamente existem peculiaridades que
também se vé nos valores, na maneira como esses conhecimentos essas
sabedorias sdo transmitidas, que s&o ensinadas e sdo aprendidas nos seus
contextos especificos [...] Entdo € muito importante que nao se esquega que
também junto a grade de disciplinas isso e aquilo [...] a gente também
repense como a gente ensina, como esse mundo de jovens aprende musica
antes de entrar na escola [...] sdo todas essas questbes que se a gente
quer dar certo acredito que também tem que parar pra pensar direito para
que esses choques culturais antes e depois venham a ser amenizadas [...] e
acredito que todo mundo tem a crescer com isso. (Pe4)

Os aspectos da pedagogia ai envolvidos sugerem um trato especifico com o
sociocultural no universo académico e se desdobram nas percep¢des que devem
ser observadas em relagao ao perfil do aluno e do professor (que se deseja para o
curso), bem como o cuidado com a estruturagdo curricular que se pretende

empreender.

Em outro momento, um ex-aluno, através do relato de suas experiéncias no
curso de piano na EMUS e na “vida real” como musico de MP, posiciona suas
opinides para serem refletidas no férum sobre as abordagens pedagodgicas que
devem ser postas em pratica neste novo curso, mesmo considerando a grande

dificuldade de se realizar esse feito, considera que a diversidade quase infinita das
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possibilidades estilisticas de género e estilo na MP ndo podem ser limitadas ou

reduzidas a praticas de conservatorios:

Bom, isso me faz pensar que o conteudo [...] ele tem que ta sempre além de
um professor ou de uma ementa estatica de uma matéria, independente de
0 curso ser popular ou erudito, o fato é que [...] e ai eu acho que
contextualizagdo € o assunto, as praticas, os assuntos de um curso de MP
podem ta muito proximos de determinada pratica mas se a gente olhar o tal
universo de uma musica popular [...] eles me parecem infinitos e entender
né como a gente forma “musico popular” é bastante complicado né, por que
um forrozeiro é diferente de um solista de musica instrumental e de uma
maneira geral a gente encara eles de um mesmo grupo, quando a gente
trata de popular e erudito, mas o fato é o seguinte - por esse assunto, esse
universo ser infinito, assim como o proprio universo da musica se a gente
nao se ater e separar em erudito e popular, ou em isso ou naquilo, o fato é
que pra que esse conteudo possa ser abarcado, possa ser abordado, me
parece que é essencial que a atividade da graduacgéo nao se reduza a uma
pratica de conservatério [...] de determinado conteiddo aprendido em
determinado tempo [...] até por que a gente vive num contexto riquissimo de
musica, riquissimo de manifestacdes culturais e, assim, o resultado que
pesquisas, que parcerias podem alcancar neste sentido [...] eu acho que é
que corresponde ao universo da MP, por que ai se num trabalho de estudo
em volta disso torna-se também infinito, sem um limite. (Aex1)

Aqui nesta fala, Aex1 posiciona-se em relagcdo a diversidade de conteudos
que podem vir a ser contemplados no curriculo do curso, mas 0 mesmo considera
que, além disso, deve-se proporcionar no ambiente da EMUS ag¢bes que promovam
atividades musicais e artisticas para sempre explorar essa infinidade de
possibilidades de linguagens musicais que a MP possui.

4.2.3 Posicionamento politico

Quando se analisa o processo politico em instituicbes como a UFBA (e
afunilando um pouco mais, na EMUS como parte desta universidade), temos que
levar em conta a concepg¢do de Foucault sobre a constituicio dos poderes,
pensando no ponto de vista das relagbes de forgas, das vontades individuais, dos
posicionamentos dos sujeitos que compdem uma determinada instituicdo. Pois,
conforme comenta Silvio Gallo (2004), quando se fala em poder em uma sociedade

existe uma arquitetura que se constitui em correlagées de forgas, que se baseiam
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nos multiplos micro poderes que formam seu tecido. Gallo ainda comenta que,
dentro desta perspectiva, ndo se pode falar num poder como ente individualizado e
autbnomo, mas sim em uma infinidade de poderes e contra-poderes que se
articulam e constantemente se modificam. Desta forma, quando comentamos os
contornos dos posicionamentos politicos no féorum em analise temos que ter em
mente essa nogdo dos poderes que transitam nos sujeitos e interagem levando-se
em conta tanto as dimensdes macro quanto micro nos emaranhados de fios que se

entrelagam e se tencionam em alguns pontos das relagdes de saberes e poderes.

Nas transcri¢des dos videos que constam os registros dos dois ultimos dias
de forum, podemos observar e identificar, no enunciado posicionamento politico, um
contexto de objetos circundantes em torno das tematicas politicas que surgiram no
Foérum, que se distribuiram de diferentes maneiras. Uma delas consta na sequéncia
de objetos relacionados a adeséo, projeto e proposta, que fazem parte de algumas
estruturas enunciativas que se referem tanto as incursbées do Governo Lula para
fazer valer suas propostas de reforma nas universidades federais, através do
REUNI, bem como nos embates politicos na UFBA acerca da proposta da
Universidade Nova e dos Bacharelados Interdisciplinares.

Para Foucault (2008), em nossas sociedades o discurso € alocado e
apropriado por quem tem ao mesmo tempo direito e competéncia para falar e
compreender, sendo o discurso investido por sujeitos em decisdes, instituicdes ou
praticas, de forma reservada, ou até mesmo regulamentada, a um determinado
grupo de pessoas. Por essa perspectiva e dentro de uma estratégia discursiva
permeada de saberes e poderes dos tramites administrativos e politicos na UFBA e
ocupando uma posigao de sujeito autorizado a falar em nome desses poderes e
saberes, o participante Pe2 do forum pronunciou-se:

E importante a gente lembrar muito rapidamente o que originou esta
proposta, tanto do REUNI como no final das contas a do curso de Musica
Popular que € uma consequéncia dela... na verdade vem de uma outra
proposta que nao foi aprovada que é a proposta chamada Universidade
Nova, elaborada pelo nosso atual Reitor, Prof. Naomar. (Pe2)

Percebe-se que as discussdes em torno da proposta da Universidade Nova
gerou um processo de descontinuidade no contexto cultural universitario da UFBA e

seus desdobramentos, conforme discutido no capitulo 2, impulsionaram e
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incentivaram transformagbes que foram acolhidas, guardadas as devidas
proporgdes, pelo Governo Federal através do programa REUNI. Nesse sentido,
pode-se perceber que a proposta do curso de musica popular s6 foi oportunamente
possivel devido aos desdobramentos das discussdes sobre reforma do ensino
superior brasileiro e, além disso, as decisdes dos 6rgaos deliberativos colegiados da
EMUS tiveram um papel fundamental nesse processo, conforme assinala a fala
abaixo:

[...] refletir sobre uma deciséo (importante frisar isso) uma deciséo oficial da
escola de musica tomada em deliberagdo da congregagdo da EMUS de
aderir ao projeto REUNI e nesse mesmo documento em que era cobrada a
decisao da escola de musica era cobrada também uma proposta da EMUS
pra responder a provocacao desse projeto e a resposta oficial da EMUS foi
a criagao do curso de musica popular. (Pe2)

Podemos ainda observar que mesmo que, hipoteticamente, a EMUS
demonstrasse interesse e vontade politica em viabilizar um curso de musica popular
em sua estrutura, independente dos planos de reforma do ensino superior pelo
governo, isso ndo seria tado facil. Sem os recursos do REUNI ndo seria possivel
ampliar o quadro docente, tdo necessario para implantagdo do curso. Logo, observa-
se que, dentro da perspectiva arqueoldgica de Foucault (2008), os sujeitos em suas
praticas sociais, inclusive as empreendidas nas instituicdes, operam dentro de um
determinado contexto, ndo sendo possivel empreender seus discursos e praticas

dentro de um vazio historico e politico.

Ainda dentro do espectro dos contornos enunciativos do posicionamento
politico, encontramos outros objetos que se articulam com algumas lutas historicas
do povo brasileiro no sentido de que se promova a inclusido social, a valorizagao das
culturas populares de matrizes africanas, além da democratizagdo do acesso a
educacdo nas instituicbes publicas de ensino superior. Nesse sentido, os objetos
acesso, demanda histérica, inclusdo e oportunidades sinalizam, em diferentes tipos

de falantes do férum, seja ele professor, musico convidado, aluno ou ex-aluno

Sao posicionamentos individuais que em alguns momentos no férum se
manifestam com conceitos e estratégias diferentes: alguns sujeitos se pronunciam,

de certa forma, alinhados a alguns preceitos do programa REUNI; ja outros tratam
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desses mesmo objetos (acesso, inclusdo e oportunidades) de forma relativamente

alheia a citado programa governamental.

No primeiro coso podemos destacar um trecho da fala de uma professor da
EMUS, onde esses objetos citados no paragrafo anterior se articulam em seu
discurso de forma mais coesa com o REUNI, com uma estrutura conceitual e

estratégica proprios do saber académico:

[...] portanto esta decisdo de reforma universitaria a nivel mundial, ndo é sé
aqui no Brasil [...] € também para viabilizar o acesso a mais pessoas, para
que o estudante ndo fique 10 anos dentro da instituicdo publica [...] a
criagdo do curso de MP na EMUS aqui na UFBA traz novas esperancgas e a
interacdo da EMUS com a sociedade, pelo menos €& isso que noés
pensamos, maiores oportunidades de entrada e diversas saidas, com as
habilitagdes o novo curso de MP [...] muitos elementos da cultura local
serdo aproveitados, sem duvida, pois sdo valores do patrimbénio imaterial
fundamental. (Pe1)

No segundo, observamos outros fragmentos de discursos articulados
estrategicamente de forma diferente da articulada por Pe1; alguns conceitos partem
do senso comum, surgem da percepgéo e vivéncia do mundo, da vida fora dos
portdes da universidade. Escolnemos um trecho como exemplo para fundamentar
essas observagdes, mas, ainda assim, essa estrutura discursiva esta envolvida em

um contexto de ambiéncia com a classe discente da EMUS:

[...] eu acho que os objetivos estdo sendo alcangados por que gerou uma
resposta e eu tenho conversado com as pessoas fora e t4 todo mundo
muito inquieto e querendo colaborar [...] ontem mesmo a gente teve
manifestagdes neste sentido [...] € que essa € uma demanda histérica da
escola (Ae1)

Esse participante (AE1), quando faz seu comentario adicionando a expresséo
demanda histérica, traz para o ambiente do férum aquilo que ja se mencionava em
outras falas no ambiente da EMUS como uma constatacdo histérica que se
evidencia em muitos relatos das vivéncias de alunos e ex-alunos da EMUS, de que
a estética musical popular ndo era contemplada no curriculo a muito tempo e que
muitos alunos n&o tinham seus objetivos pessoais de formag¢ao musical atendidos no
ambiente académico da escola. Essa constatagdo vincula-se ao que prega Silvio
Gallo (2004), quando procura aproximar Foucault a uma possivel arqueologia da

pedagogia, buscando elementos para repensar a educagdo baseando-se nos
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ultimos estudos de Foucault sobre ética:

Se aceitarmos o desafio de Foucault, uma Educagdo para muito além da
disciplinarizagédo e da técnica sera necessaria para fundar as possibilidades
de tal Etica. Uma educacéo voltada para o cuidado de si mesmo e do outro,
possibilitando novas formas de producéo de si e de relagbes com os outros.
(GALLO, 2004, p. 17)

Naturalmente, dentro dessa nova possibilidade de um curso superior de
musica popular, surgem movimentagdes e inquietagdes tanto na EMUS quanto na
comunidade de musicos de Salvador. No ambito da EMUS podemos destacar
alguns trechos de falas que de alguma forma tentam trazer para o férum estas
questdes, tanto da necessidade de uma efetiva participagdo no processo de
construgcao como de carater informativo para os ouvintes e participantes sobre o que

vinha ocorrendo neste sentido.

No trecho abaixo o participante Pe1 busca ao mesmo tempo informar sobre
os tramites e convergéncias da proposta do curso de musica popular com o Bl e
também sobre a dimensao do aspecto participativo que esta proposta ira necessitar:

Pra que a gente possa entender a proposta do curso de musica popular é
preciso primeiro ter uma certa ideia do que é que seria essa proposta que
esse novo curso (proposto pelo grupo) [...] que esse novo curso se adeque
ao modelo do chamado bacharelado interdisciplinar [...] Essa nova estrutura
€ um novo curso que vai necessariamente envolver toda EMUS, nao
somente 0 novo curso de MP, esse projeto é permeavel suficiente para que
qualquer curso possa se adequar a essa estrutura [...] ndo € uma coisa que
€ impositiva, mas é uma coisa voluntaria, entdo os cursos deveréo refletir e
posicionar frente a esta proposta. (Pe2)

Outro trecho que pode ajudar a perceber o carater informativo neste aspecto
da participacdo da comunidade discente da EMUS. De um lado mostra satisfacao de
como esta sendo conduzido o processo de elaboracédo da proposta do curso de MP,
de outro demonstra inquieta¢des de alguns discentes ndo satisfeitos por se sentirem
excluidos do processo de construcado da proposta do Bl, temos:

Aqui na EMUS eu tenho que inclusive comecgar elogiando o trabalho dessa
comisséo... por que eles respeitam a gente como profissionais assim como
eles e a gente tém um espaco para colocar a nossa opinido...mas de
maneira geral o projeto na UFBA do BI até entdo foi e nem estd sendo
construido com a participagdo dos estudantes isso € uma coisa que eu
quero pontuar. (Ae2)
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Dando continuidade ao seu raciocinio, Pe1 traz questdes em torno das
relagdes de poder, baseando-se em estudos de Antonio Gramsci®;

Veja agora como ¢ interessante: “as relacdes e as mudangas culturais nao
sdo assim pré-determinadas, sdo produtos de acordos e imposicoes
(REUNI, menciona ele), resisténcia e transformacdes” [dirigindo-se a mesa
e aos professores do projeto, comenta: e se € imposi¢cao no bom sentido da
palavra, fagam finalmente o que vocés precisam fazer [...] essa causa
reagbes e mudangas culturais [...] Antonio Gramsci formula ainda a questéo
em estruturas ideoldgicas nas cidades ao lado da chamada cultura erudita
transmitida nas escolas e sancionadas pelas instituicdes, existe a cultura
criada pelo povo que articula uma concepgdo do mundo e da vida em
contraposi¢do esquemas oficiais (Pe1)

Nesta fala, o popular versus erudito insere-se nas questdes envolvidas no
processo historico e politico que embalaram as agdes em torno da construgado da

proposta do curso de musica popular.

Outro importante momento do forum merece ser mencionado nesta
pesquisa. Segue abaixo a transcricdo de um email encaminhado ao coordenador do
Foérum, que foi lido e apresentado aos ouvintes e participantes:

Dirijo-me a vocé [...], tanto pelo respeito que lhe tenho, como por sua fungao
de coordenador do féorum que estd se realizando na escola a partir de hoje.
Lamento nao poder ter que participar, mesmo com a neutralidade a que me
tornei afeito como etnomusicélogo e assim perder a oportunidade de ouvir a
opinido de pessoas e me interessaria em ouvir sobre outras circunstancias:
1) este férum nos estd sendo imposto e divulgado como fato consumado,
sua estrutura sé permite ouvir pronunciamentos de individuos importantes,
mas deixa lugar para discuss&o de ideias, evidentemente outras que ndo as
dos participantes das mesas; 2) ndo ha nada de mais infeliz do que a
dicotomia popular versus erudito, que horas tenta cristalizar a EMUS.
Qualquer musica até elementar e espontdanea que seja, ndo poderia
subsistir em qualquer tradicdo oral e ou escrita, sem a existéncia de uma
teoria subjacente, mesmo que néo explicita, isto é tacita, e Ihe assegura a
sobrevivéncia como musica, ou seja toda musica é erudita; 3) obviamente,
nem toda musica é de consumo popular, como se gostaria que fosse,
conceitualmente para que se entende de que musica popular se trate é
preciso uma tipologia prévia que acentue conferir, por exemplo, como um
dos estudiosos das culturas populares; 4) € no minimo muito esquisito que

20 Antonio Gramsci foi uma das referéncias essenciais do pensamento de esquerda no século 20.
Gramsci se distinguia de seus pares por desacreditar de uma tomada do poder que n&o fosse
precedida por mudancas de mentalidade. Para ele, os agentes principais dessas mudangas seriam
os intelectuais e um dos seus instrumentos mais importantes, a escola. Alguns conceitos criados ou
valorizados por Gramsci hoje sdo de uso corrente em varias partes do mundo. Um deles é o de
cidadania. Foi ele quem trouxe a discussao pedagdgica a conquista da cidadania como um objetivo
da escola. (FERRARI, 2011)
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nos reunamos para discutir genericamente uma coisa que ndo sabemos o
que se trata, ou que cada um de nds tera suas ideias do que seja ou deva
ser; 5) diz-nos John Black que toda musica reflete os valores, estruturas e
fungbes da sociedade em que é gerada — seriam artisticas aquelas que os
fizessem em grau mais elevados para cumprimento de suas condi¢do de
existéncia significativa; 6) € a EMUS, inserida em contexto amplo a que
cabe rever a sua histéria e sua filosofia como instituicdo para se preparar
para o futuro, isto sim necessita de discussdo, ndo imposicdo. Como
provavel decano desta escola, ultimo ainda vivo dos seus professores
eméritos, por qué? E que lhe pego que sejam lidas essas ponderagdes que
acima fago, no inicio do forum. Nao sou melhor do que ninguém, apenas me
preocupo com as consequéncias de agbes agodadas que nos poderdo ser
fatais como instituicdo. (Pe7)

Na transcricdo acima surgem referéncias relacionadas tanto a questdes das
decisdes politicas da EMUS, bem como sobre aspectos conceituais da musica
popular e da musica erudita. O professor autor deste email, a0 mesmo tempo em
que contextualiza em seu ponto de vista questdes conceituais sobre musica,
relacionando-as com a micro politica da EMUS, também traz em seu discurso
argumentos e provocagdes que, de certa forma, coloca em duvida todo o trabalho
que vinha sendo construido acerca da proposta do novo curso. Os grifos nossos, no
trecho acima descrito, demonstra como este professor se posiciona diante de todo
este processo politico de discussao em torno do projeto de curso de MP. No trecho
acima, o professor considera que a implantagcédo de curso de MP n&o se faz oportuno
sem uma profunda e longa discuss&o acerca da musica (popular e erudita) em suas

analises etonomusicolodgicas, filosoficas, historicas e estéticas.

Alguns participantes da mesa e ouvintes questionaram o porqué da auséncia
de Pe7, pois se o0 mesmo tinha posicionamentos tdo claros a respeito da proposta
apresentada deviria entdo apresenta-los e debate-los pessoalmente com os
presentes no Férum. De certa forma, implicitamente, o professor justifica sua
auséncia, pois considera que a estrutura do Férum “s6 permite ouvir pronunciamentos
de individuos importantes, mas deixa lugar para discusséo de ideias, evidentemente
outras que nao as dos participantes das mesas”.

Mas também, dentro deste contexto politico de discussdes em torno da
proposta do curso de MP, ndo podemos deixar de mencionar que o processo de
reformas e mudangas no ensino superior, consubstanciada no REUNI, deixou pouca
escolha as universidade e unidades de ensino: ou aderiam as reformas

apresentando projetos e proposta em um prazo relativamente curto, ou ficavam de
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fora de uma consideravel fatia de recursos financeiros. Por este viés, podemos
considerar que a decisdo politica da EMUS de aderir as reformas foi um elemento
determinante ( e até mesmo limitante) para o processo de debates e discussdes em
torno da formatagcdo e construcdo da proposta do novo curso de MP, onde
procedimentos tinham que ser seguidos em prazos relativamente curtos e, por
consequéncia, nao se pdde aprofundar e discutir muitas questdes suscitadas em

todo o processo.

Sendo assim, dentro dos contornos, objetivos e dados disponiveis nesta
dissertacdo, consideramos que a amplitude do que esta sendo suscitado para
discussdes neste email requer um estudo mais aprofundado em uma outra pesquisa:
para que se busque elementos historicos, depoimentos, entrevistas e debates — e a
partir destes dados ter subsidios mais completos para se discutir dignamente as
questdes levantadas por Pe7.
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5. Consideracdes finais

O estudo aqui apresentado buscou analisar os enunciados do férum de
apresentacado da proposta do curso de musica popular da Escola de Musica da
UFBA, bem como balizar a identificagdo das formacdes enunciativas articuladoras
do jogo de relagbes e condigdbes de existéncia para as falas, ideias, temas,
conceituagbes e estratégias existentes nos discursos do forum, valendo-se do

meétodo arqueoldgico de analise do discurso.

Nos capitulos iniciais trouxemos elementos para situar o contexto histérico e
os lugares discursivos do discurso académico em musica e do discurso de musica
popular que permearam, motivaram, circundaram e delinearam a formagéao

discursiva descrita no capitulo final de nosso trabalho.

O REUNI, promulgado através de decreto presidencial, desdobrou-se nas
instituicdes federais de ensino superior do Brasil e tornou possivel um terreno feértil
para implantagcdo de novos cursos, novos curriculos, novas estruturas fisicas,
ampliagdo de vagas, novos docentes e servidores: no que se refere ao contornos
politicos e histéricos, essa foi uma condicdo fundamental de surgimento e existéncia

do curso de musica popular na EMUS.

As instancias discursivas geradas pela proposta da Universidade Nova, do
REUNI e dos Bacharelados Interdisciplinares se constituiram como fatores
importantes para a construgdo da proposta do curso de MP e, por consequéncia,
essas instancias tiveram um impacto significativo no que foi apresentado, falado,

proposto e discutido no forum.

O discurso académico em musica insere-se nos aspectos nao-discursivos
constituintes do posicionamento do sujeito falante, as origens e matriz constituinte
de sua fala, suas implicagdes, sujeigdes, objetos e assuntos que podem ou nao ser
falados por determinado sujeito, sua estratégia, teorias, temas e jargbes — todos
esses aspectos se relacionam com instancias discursivas presentes no ambientes
da EMUS: o curriculo, a pratica pedagdgica, a cultura institucional s&do premissas
que situam o que é dito e 0 que se pensa sobre musica popular. Estes aspectos
foram importantes para situar as descrigbes das falas que se configuraram entre os
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saberes e fluxos de poderes que perpassaram e qualificaram os sujeitos na

formagao discursiva, além dos jogos de relagdes nas formagdes dos enunciados.

Também dentro dos aspectos n&o-discursivos, temos falas com perfis
discursivos caracterizados pelas vivéncias na cultura e musica popular, que se
alicerca no senso comum, no saber popular e, dentro dos contornos teoricos das
representacdes sociais, podemos dimensionar o que foi descrito das falas dos
sujeitos posicionados no discurso das realidades e praticas populares. Percebemos
que alguns conhecimentos do meio académico da musica — como a escrita e a teoria
musical — modificaram o meio musical de alguns grupos e individuos, porém estes
também se apoderam desses conhecimentos e técnicas reconstruindo-os a sua
maneira e necessidades. Ferramentas como a partitura, predominantemente
“fazedora” de uma pratica musical académica e eurocéntrica, ganham novos fins e
sentidos e sao apropriadas de uma forma diferente por um musico popular em
relacdo ao uso e finalidade que uma escola de musica erudita faz. Vimos também
que a visao dos sujeitos que se posicionaram nas discursividades oriundas da
musica popular possuem uma visdo diferente da musica popular e da EMUS em

relagdo aos sujeitos implicados pelo discurso académico em musica.

Considerados esses preceitos, a formacgao discursiva do féorum analisado
distribuiu-se em estruturas enunciativas que foram identificadas durante a
observacado das falas transcritas, dos temas, conceitos e teorias envolvidos nos
debates. Seguindo os preceitos do método arqueoldgico de Foucault, encontramos
jogos de relagbes e campos de possibilidades que os enunciados descritos

estabeleceram na trama discursiva.

O popular e o académico foi o achado enunciativo que permeou a estrutura
organizadora da formagédo discursiva do férum, pois este tornou possivel
articulacbes de falas que abordavam questdes relacionadas aos conceitos de
musica popular existentes no meio académico, as possibilidades de inclusdo da
estética popular no curriculo da EMUS, questbes pertinentes de cunho politico, ou
seja varias possibilidades de frases, proposicoes e objetos se fizeram possiveis
mediante o poder articulador deste enunciado. Desta ordem, outros trés enunciados

se derivaram do popular e o académico:
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* 0 erudito versus popular, tornou possivel neste panorama a abordagem
de questdes inerentes a dicotomia entre o erudito e o popular no meio
académico — os conceitos de musica popular, como musica popular era

vista no ambiente da EMUS, questionamentos ao modelo vigente;

* aincluséo da musica popular abrigou possibilidades de aparecimento de
proposicdes de ideias em torno da inclusdo da musica popular no
curriculo da EMUS — questdes envolvendo o perfil tanto do aluno como
do professor que integrariam o curso novo, a estrutura curricular, a

abordagem pedagdgica;

* O posicionamento politico tratou de questdes ligadas a aspectos da
inclusdo e valorizagao da cultura popular, da ampliagcdo do numero de
vagas e do acesso ao novo curso, do REUNI, da participagdo dos
discente e docentes neste processo.

Diante do que foi descrito e comentado, podemos considerar alguns
resultados, mesmo que nao conclusivos, mas importantes para contribuir para a
discussao da tematica da inclusdo da musica popular em curriculos do ensino
superior de musica — mesmo considerando que grande parte das falas descritas
traziam conteudos relatando vivéncias e impressdes, que sinalizavam, ou de alguma
forma davam pistas de como a EMUS funcionava em suas relagdes curriculares e

internas com a musica popular.

Podemos destacar que durante o processo descritivo das falas percebeu-se
que os sujeitos oriundos do discurso académico e os da musica popular possuem
articulacbes e saberes em relacdo a musica muito diferentes — certamente pela
diferenciagdo do processo de constituicho do conhecimento do mundo
académico/cientifico, que tende a ser estruturado e conduzir a uma “vontade de
verdade”, em relagcdo ao conhecimento fundado nos contornos das relagdes sociais,
do saber popular e do senso comum, que se caracterizam por serem nao
estruturados e dispersos e consequentemente ndo se consolidam nas estruturas do
saber e poder institucionalizados do meio académico, mas sim como nao cientifico e

nao verdadeiro.
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Houve certo desgaste durante as apresentagbes quando se tentou expor
conceitos sobre musica popular. Novamente, a “vontade de verdade” inerente as
formulagcbes do meio académico se direcionou de maneira oposta aos participantes
vindos da musica popular — observa-se que o saber popular constréi seu
conhecimento direcionado a solugdes praticas para os “problemas” que os musicos
populares se deparam, enquanto que os “académicos” se articulam em afinar seu
discurso com um saber que possa de alguma forma orientar e fundar suas praticas e

pedagogias de ensino e aprendizagem.

Sobre a contribuicdo do férum e seus participantes para a inclusao da
musica popular na EMUS, podemos considerar que, mesmo existindo certos
conflitos de ideias em torno das questbes levantadas, interrompeu-se um certo
processo de continuidade na historia. Na Escola de Musica prevalecia em sua
estrutura curricular uma estética cultural e artistica notadamente Europeia, erudita,
que, de acordo com alguns relatos, sofria desgastes e por isso necessitava ser

reformulada.

Através das discussbes em torno da inclusdo de um novo paradigma
estético musical em sua estrutura formal de ensino, promoveu-se na EMUS um
favorecimento ao debate sobre reformas estruturais e curriculares, buscando de
certa forma caminhos para aproximar mais a Escola de Musica a outros meios e
praticas artisticas, a novas formas de aprendizagem, da valorizagdo e contemplagéo
de saberes populares, de trocas, de como 0 senso comum pode ser recepcionado e

beneficiar sua estrutura de ensino.

O Forum, em seus resultados praticos relacionados ao projeto final do curso,
nao foi um acontecimento na histéria que modificou a proposta inicial apresentada
nestes dias de debates: foi um momento para apresentagdo da proposta e discutir
conceitos, ideias e pontos de vista relacionados com a inclusdo da musica popular
no curriculo da escola de musica. Comparando a proposta inicial e o projeto
aprovado do curso MP, podemos dizer que ndo houve mudancas significativas. Mas
diante disso, ndo devemos deixar de mencionar que, meses antes da apresentacao
do curso a comunidade da EMUS, um grupo de trabalho foi formado para formular a
proposta, em conjunto com representantes do corpo docente e discente da escola,
promovendo-se debates através de um grupo de discussdo pela internet, além de

reunides presenciais.
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Tomando como base o que foi construido nesta dissertacdo, é possivel
vislumbrar alguns dos varios caminhos para pesquisas futuras em torno da tematica
da inclusdo da musica popular na UFBA: pode-se futuramente investigar como este
novo curso esta funcionando no ambiente da EMUS e que resultado final na
formacdo esta sendo alcancado; buscar caminhos para comparar e medir
qualitativamente o nivel de conhecimento de alunos antes e depois de passar pelo
curso de MP; pesquisar quais efeitos esse novo curso causou no ambiente e na
cultura interna da EMUS; identificar o que mudou nas praticas e eventos musicais
dentro da escola de musica; buscar entender como a EMUS passou a se relacionar
com a sociedade e a comunidade académica da UFBA, depois da implantagdo do
novo curso. Diante dos resultados e dos muitos caminhos possiveis de
investigacbes posteriores, deixo para minha futura tese de doutorado um possivel
estudo para avancar e colaborar com o debate envolvendo esta ampla tematica
abordada nesta dissertagao.
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Anexo A: Proposta apresentada no Férum estudado.

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

Proposta
Bacharelado em Musica Popular

Junho, 2008
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1. Dados Principais.

Cadastro do Curso

* Modalidade de curso: Bacharelado

¢ Local de oferta: Campi Salvador

¢ Unidade de ensino: EMUS

*  Orgio/Colegiado: Colegiado do Curso de Miisica Popular (a ser criado)
* Modalidade de ensino: Presencial

¢ Turno de funcionamento: Matutino ou vespertino

Informacgées Principais

Dados Gerais

* Area de Conhecimento: Artes
* Regime curricular: Progressdo linear
* Area de Conhecimento: Area V

Denominagao do Curso

* Denominagio do curso: Bacharelado em Musica Popular
* Habilitagdes: - Composi¢do e Arranjo
- Execugéo
* Titulagdo: Bacharelado em Musica Popular com Habilitagdo em Composi¢io
e Arranjo ou Habilitagdo em Execugio

2. Dados do Projeto Pedagégico

Justificativa/ Perfil do Curso

Devido a sua grande diversidade musical - ligada as expressdes da cultura
popular, desde as mais tradicionais até aquelas ligadas a cultura de massa — a Bahia é
considerada um dos principais celeiros culturais em nivel nacional e internacional.

Até hoje, porém, a Escola de Musica da UFBa (EMUS), tinica instituicio de
ensino superior piiblica da Bahia, ndo reconheceu oficialmente o valor deste universo
musical.

Tradicionalmente o meio académico tem considerado preconceituosamente a
“musica popular” como oposta a “misica erudita”. Isto porque a “musica popular” no
Brasil ter surgido e se afirmado no seio de uma classe social desfavorecida - em muitos
casos de origem negra, ter um ritual onde a demarcagéo entre quem € o artista e quem
pertence ao publico segue outras dindmicas, ter como espago de apresentagio as ruas e

as pragas, e utilizar sistemas de ensino e aprendizagem ligados a oralidade.
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Com o tempo, porém, as fronteiras ficaram mais ténues: da mesma forma que a
musica popular entrou nos téatros, a musica erudita foi para a rua; artistas provenientes
de varias etnias e classes sociais transitam entre rodas de choro e orquestras sinfonicas;
embora timidamente, a musica popular comegou a ser sistematizada.

Por conta destes contrastes com a “musica erudita”, a “musica popular” foi
considerada durante muitos anos de ordem secundaria, inculta e facil de se aprender,
ndo sendo necessario um curso superior inteiramente voltado para esta perspectiva
musical. Se internacionalmente, muitas instituigdes superiores passaram a ter o
departamento de musica popular, no Brasil ainda sdo poucas as instituigdes superiores
publicas e particulares Cjue incluiram a musica popular em seus curriculos.

A implantagdo (criagdo) de um curso superior em Musica Popular na UFBa vem,
portanto, com o intuito de traduzir em realidade uma demanda muito antiga da
sociedade baiana, j4 que a musica popular, de fato, tem sido responsavel por uma
grande parcela da demanda profissional para instrumentistas, compositores,
arranjadores, cantores € maestros.

Em um levantamento realizado entre os estudantes da EMUS em 2008,
constatou-se que o a maioria do corpo discente é composto por jovens entre os 25 e 30
anos de idade, que atuam profissionalmente no mercado de trabalho e pretendem
aprimorar seus conhecimentos musicais. Muitos aprenderam a tocar seus instrumentos
musicais a partir da convivéncia com a mésica popular, se preocupando em conhecer a
notagdo e a teoria musical a partir da inten¢do de prestar vestibular para o curso de
musica. Ao ingressar na EMUS, muitos estudantes se deparam com uma realidade
estética diferente da esperada, embasada na “musica erudita”, onde os conhecimentos e
experiéncias acumulados com a “musica popular” ndo sio reconhecidos nem
desenvolvidos sistematicamente. Embora a musica popular, por conta da visio pessoal
de alguns professores, faga parte do dia-a-dia dos estudantes, a sua pfeseng:a nunca foi
oficializada nem reconhecida nos curriculos, provocando decep¢do e evasio entre
aqueles estudantes que chegaram na EMUS para aprimorar seus estudos nesta
perspectiva. |

A concepgdo do novo curso, portanto, pretende aliar a sistematizagdo e
profundidade de enfoques proporcionados pelo ambiente académico com a pluralidade
de abordagens do campo da musica popular. A estrutura curricular pretende fornecer as

ferramentas necessarias para uma compreensdo mais ampla do dominio em que os
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estudantes pretendem aprofundar, além de proporcionar amplas oportunidades de
crescimento e vivéncias praticas em uma multiplicidade de ambientes dentro e fora da
universidade.

A presente proposta pretende aliar a sistematizagdo e profundidade de enfoque
proporcionados pelo ambiente académico com a multiplicidade de possibilidades de
abordagem ao campo da Musica. Dentro do dmbito universitario, destacamos a natural
interagdo entre os campos do ensino, pesquisa e extensdo que as areas de arte
apresentam, tornando fluidas as fronteiras entre estas categorias ao decorrer de um
Curso.

A estrutura curricular proposta permite que os alunos recebam as ferramentas
intelectuais e técnicas necessarias para uma compreensdo mais ampla do dominio em
que pretendem aprofundar-se, além de proporcionar amplas oportunidades de vivéncias
praticas e reflexdes em uma multiplicidade de ambientes dentro e fora da universidade.

Nessa estrutura, o aluno pode construir o perfil de sua formagdo com seu
orientador através da flexibilizag¢do curricular. Assim ele teria autonomia para construir
sua formagdo de maneira mais aberta e ampla para alcancar seus objetivos artisticos e
intelectuais.

O Bacharelado em Musica Popular oferece duas habilitagdes basicas: Execugdo
(instrumento especifico), com a duragdo de 8 semestres; e Composi¢do e Arranjo, com a
duracdo de 10 semestres.

O curso de Misica Popular sera implantado como curso de progressdo linear a
partir de 2009, mas adotara o sistema de ciclos (Bacharelado Interdisciplinar) a partir de
2010-2.

Perfil do Egresso

O egresso do Bacharelado em Musica Popular € um individuo capaz de realizar
uma leitura pertinente, sensivel e critica da realidade natural e humana em que esta
inserido e adaptar-se as exigéncias do mundo do trabalho no desempenho de ocupagdes
diversas que mobilizem, de modo flexivel, conhecimentos, competéncias e habilidades
gerais e, especificamente, no campo da musica. Além disso devem estar qualificados
para compreender a diversidade de abordagens possiveis do universo musical, tanto do
ponto de vista tedrico como pratico, além de saber refletir criticamente acerca da

musica, suas praticas e contextos.
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Mais especificamente,: 0 Bacharelado em Musica Popular oferece dois perfis
distintos de abordagem a inser¢do da musica popular no ambito académico
universitario. Estes perfis sdo refletidos nas Habilitagdes especificas oferecidas neste
curso, delineados a seguir.

O profissional a ser formado na Habilitagdo em Composigdo e Arranjo € aquele
ligado as praticas de criagdo e adaptacdo de obras originais dos géneros chamados
“populares”, bem como de géneros musicais “fronteiri¢os”, podendo atuar como diretor
musical, compositor de trilhas para espetaculos, audiovisuais, etc. Pode também atuar
como pesquisador, musicélogo ou critico musical na érea de musica popular.

0 pr(;ﬁssional a ser formado na Habilitagdo em Execugdo € o instrumentista ou
cantor ligado aos géneros populares.

Gostariamos de realcar que a flexibilidade e autonomia curriculares
proporcionam aos alunos a possibilidade de expandir os limites curriculares das
Habilitagdes, proporcionando a possibilidade de formagdo de um perfil profissional que

integre as especificidades contidas nas Habilitagoes.

Competéncias e Habilidades Gerais

As competéncias e habilidades esperadas dos egressos do Bacharelado em Musica

Popular sdo as seguintes:

* Capacidade de abstragdo, analise e sintese

* Capacidade de aplicar os conhecimentos na pratica

» Capacidade de comunicagdo oral e escrita

» Habilidades no uso das tecnologias da informagdo e da comunicagdo

» Capacidade de investigacdo

* (Capacidade de aprender e atualizar-se permanentemente

* Habilidades para buscar, processar e analisar informagéo procedente de
fontes diversas

* Capacidade de critica e autocritica

* (Capacidade para atuar em novas situagdes

* (Capacidade criativa
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* Capacidade para identificar, planejar e resolver problemas

* Capacidade para tomar decisdes

* Capacidade de trabalho em grupo

» (Capacidade de motivar e conduzir para metas comuns

* Compromisso com a preservagdo do meio ambiente

* Compromisso com seu meio socio-cultural

» Valorizagdo e respeito pela diversidade e multiculturalidade

* Habilidade para trabalhar de forma autonoma

* Responsabilidade social e compromisso cidadao

d .Proporcionar a inser¢do de estudos e praticas musicais enquanto parte de
uma formacgao cultural geral.

* Proporcionar a organizagdo de percursos curriculares individualizados, que
reflitam anseios individuais em relagdo a uma formagdo musical, e que
respondam a novas demandas profissionais da sociedade

Mais especificamente no campo da musica, o Bacharelado em Musica Popular, em
qualquer de suas habilitagdes, espera desenvolver em seus alunos concluintes as
seguintes competéncias e habilidades gerais:

 Saber analisar harmonias da pratica comum de misica popular;

« Improvisar fluentemente;

« Ter atitudes criativas em relagdo a musica;

« Saber relacionar harmonias com escalas, e realizar analise melddica;

+ Conbhecer a historia da musica popular no Brasil;

« Saber atuar profissionalmente em situagdes de ensaio, gravagio e apresenta¢io;

¢ Saber articular o conhecimento adquirido pela tradicdo ocidental com o

conhecimento da area de musica popular;
« Ter nogdes de produgio cultural;

» Pesquisar e produzir conhecimento na area de musica popular.

Competéncias e Habilidades Especificas (500 palavras)

A Habilitagdo em Composigdo e Arranjo espera desenvolver em seus alunos concluintes
as seguintes competéncias e habilidades especificas:
* Dominar técnicas de arranjo para diversas formagdes, de conjuntos pequenos até
formagdes orquestrais;
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* Possuir dominio da linguagem melddico-harmonica tonal da pratica comum da
musica popular ocidental;

* Adquirir conhecimento e técnicas de composi¢do aplicadas as formas vocais e
instrumentais da musica popular;

» Ter conhecimentos praticos em instrumento de teclado como auxiliar na
composi¢do e no arranjo;

» Conhecer programas de computador destinados a notagdo musical,
seqiienciamento, sampleamento, sintese, processamento e edi¢ao;

» Ter conhecimentos de produgdo musical (estidio e computador);

» Ter conhecimentos de regéncia e de dire¢do musical no contexto da musica
popular, incluindo dire¢do de grupos grandes.

A Habilitagio em Execugdo espera desenvolver em seus alunos concluintes as seguintes
competéncias e habilidades especificas:

* Ter a capacidade de harmonizar melodias;

* Ter a capacidade de improvisar sobre seqiiéncia harménica tonal;

* Alcangar um nivel avangado de proficiéncia técnica e artistica no instrumento de
escolha;

* Ter conhecimentos de arranjo, composi¢do e analise, de modo a compreender e
executar melhor a musica que toca.

» Saber contextualizar interpretativamente os repertérios ligados a diversos
géneros da misica popular e suas especificidades estilisticas.

3. Estrutura Curricular do Curso
Dados de Ingresso

Periodicidade do processo seletivo
Anual

Entradas
2009: 20 vagas

Dados sobre Durag¢do do Curso

Carga Horaria Minima definida
2400 horas

Carga Horaria Total (CHT)
2400 horas

Duracéo ldeal em semestres
8 semestres

Dados sobre Distribuicdo de Carga Horaria

Carga Horaria Total
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Habilitacdo em Composicdo e :Arranjo:
Total de obrigatorias: 1956 horas
- Atividades: 238 horas
-Disciplinas: 1598 horas
Atividades Complementares: 120 horas
Total de Conteudos de Livre Escolha: 444 horas

Total Geral: 2400 horas

Habilitacdo em Execucdo:
Total de obrigatorias: 2007 horas
- Atividades: 1020 horas
- Disciplinas: 867 horas
- Atividades Complementares: 120 horas
Total de Conteudos de Livre Escolha: 393 horas

Total Geral: 2400 horas

Lista de Conteudos Curriculares MP:

Conteudos comuns obrigatorios a ambas as HabilitagGes:

a) Disciplinas:

- Arranjo para Musica Popular I (51 horas)

- Arranjo para Musica Popular II (51 horas)

- Harmonia para Misica Popular I (51 horas)

- Harmonia para Misica Popular II (51 horas)

- Harmonia para Musica Popular III (51 horas)

- Harmonia para Musica Popular IV (51 horas)

- Harmonia para Musica Popular V (51 horas)

- Harmonia para Musica Popular VI (51 horas)

- Historia da Musica Popular Brasileira I (51 horas)

- Historia da Musica Popular Brasileira II (51 horas)

- Percepgdo Musical I (34 horas)

- Percepgdo Musical 1I (34 horas)

- Percepgdo Musical III (34 horas)

- Percep¢do Musical IV (34 horas)

- Pesquisa em Musica (51 horas)

- Piano Suplementar I (34 horas)

- Piano Suplementar II (34 horas)

- Ritmos Afro Baianos (34 horas)

- Topicos em Tecnologia em Musica I (34 horas)

- Tépicos em Tecnologia em Musica II (34 horas)

Total: 867 horas

b) Atividades:

- Improvisagao (3 semestres de 34 horas cada = 102 horas)
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- Oficina de Estilos (2 semestres de 34 horas cada = 68 horas)
- Trabalho de Conclusdo de Curso/TCC (2 semestres de 34 horas cada =
68 horas)
Total: 238 horas

c) Atividades Complementares (120 horas)

Carga Horaria Total de Disciplinas e Atividades obrigatdrias, e Atividades
Complementares em comum a ambas as Habilitagdes: 1225 horas

Contetidos especificos obrigatérios da Habilitagdo em Composigdo e Arranjo:
a) Disciplinas:

- Arranjo para Musica Popular III (51 horas)

- - Arranjo para Musica Popular IV (51 horas)
- Arranjo para Musica Popular V (51 horas)
- Composigdo Para Audiovisual I (51 horas)
- Composi¢do Para Audiovisual II (51 horas)
- Composi¢do para Musica Popular I (51 horas)
- Composigdo para Misica Popular II (51 horas)
- Composicdo para Musica Popular III (51 horas)
- Composicdo para Musica Popular IV (51 horas)
- Composi¢do para Musica Popular V (51 horas)
- Composicéo para Musica Popular VI (51 horas)
- Composigdo para Musica Popular VII (51 horas)
- Composigdo para Misica Popular VIII (51 horas)
- Contraponto (34 horas)
- Topicos em Tecnologia em Musica III(34 horas)

Total: 731 horas

Conteudos especificos obrigatorios da Habilitagio em Execugdo:
a) Atividades:
- Improvisagdo (1 semestre de 34 horas)
- Instrumento (8 semestres de 17 horas cada = 136 horas)
- Musica de Camara (4 semestres de 34 horas cada = 136 horas)
- Pratica de Conjunto (3 semestres de 68 horas cada = 204 horas)
- Seminérios em Execugdo (8 semestres de 51 horas cada = 408 horas)
Total: 782 horas
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ANEXO B: falas (transcritas na integra) dos participantes que foram
mencionados em nossa analise arqueolégica discursiva.

Pe2

Boa tarde! a gente vai a apresentar aqui o produto das reflexées desse grupo de trabalho que esta
funcionando desde outubro [...] refletir sobre uma deciséo - importante frisar isso - uma decis&o oficial
da escola de musica tomada em deliberagdo da congregacédo da EMUS de aderir ao projeto REUNI e
nesse mesmo documento em que era cobrada a decisdo da escola de musica era cobrada também
uma proposta da EMUS pra responder a provocagéo desse projeto e a resposta oficial da EMUS foi a
criagdo do curso de musica popular [...] bom, é importante a gente lembrar muito rapidamente o que
originou esta proposta, tanto do REUNI como no final das contas a do curso de Musica Popular(MP)
que é uma consequéncia dela [...] na verdade vem de uma outra proposta que nao foi aprovada que é
a proposta chamada Universidade Nova, elaborada pelo nosso atual Reitor, Prof. Naomar [...] € uma
proposta de mudanga do que ele (Naomar) chama de arquitetura curricular, € uma mudancga da
estrutura da universidade que procura se repensar de uma maneira mais adequada as condigdes de
nossa realidade e profundamente baseada nas ideias do famoso educador baiano Anisio Teixeira e
calcada nas leis de diretrizes e bases da educacgéo.

Pra que a gente possa entender a proposta do curso de musica popular é preciso primeiro ter uma
certa ideia do que é que seria essa proposta que esse novo curso (proposto pelo grupo) [...] que esse
novo curso se adeque ao modelo do chamado bacharelado interdisciplinar.

Essa nova estrutura € um novo curso que vai necessariamente envolver toda EMUS, n&o somente o
novo curso de MP, esse projeto é permeavel suficiente para que qualquer curso possa se adequar a
essa estrutura [...] ndo é uma coisa que é impositiva, mas € uma coisa voluntaria, entdo os cursos
deverao refletir e posicionar frente a esta proposta.

A proposta estd em estado adiantado de elaboragdo, ndo esta concluida [...] agora comegou a
trabalhar mais intensivamente o grupo de trabalho, incentivado pelo gabinete da reitoria que esta se
encontrando semanalmente, da qual eu fago parte como representante da dire¢ao da EMUS, mas
pretendemos ampliar um pouco esse grupo para outros participantes da EMUS para que se possa
construir uma proposta mais adequada a toda realidade da escola.

S6 pra gente ter ideia também do encaminhamento digamos assim formal da coisa, essa proposta do
Bl em artes, que eu vou explicar mais adiante do que se trata, deve esta pronto o projeto em maio pra
ser votado pelas congregagdes em junho, ele tem que ser aprovado por todas as congregacdes que
se propde a participar [...] € um projeto Unico, congrega varias unidades com pensamento em comum
e tem que ser aprovado por estas unidades, depois dessa aprovagao por essas congregacgoes ele é
encaminhado para as camaras para avaliagéo e efetivagao.

Eu ndo quero entrar em detalhes legais maiores, mas ja pensar na estrutura [...] tentar apresentar um
pouco o que seria essa ideia do Bl.

A ideia geral é que seja possivel um curso dentro da universidade que seja um curso mais voltado
para a formagéo geral em diferenciacdo a formagao especifica que atualmente é oferecida na maioria
dos cursos [...] eu também n&o vou me alongar muito na explicagdo do conceito [...] da conceituagéo
ideoldgica por traz disso [...] tudo por que a profa. Marcia [...] discorreu longamente em detalhe sobre
isso [...] a minha preocupagao hoje vai ser apresentar os detalhes que sdo mais interessantes para
nosso curso de musica e quais as preocupagdes que nos ocuparam na maior parte do tempo e se eu
néo vou ta falando diretamente do curso de musica popular é importante entender logo a priori que o
Bl como nds imaginamos é uma etapa inicial do curo de MP e ndo é uma curso exclusivo de MP mas
ele contém toda formag&o necessaria para pelo menos o inicio da formagédo de musico popular, assim
como também a formacdo necessaria para a formacdo de qualquer musico em qualquer
especialidade é um curso geral de formagéo geral em musica.

Esse quadro (no slide) seria a estrutura mais basica e geral do que seria o Bl esse curso de formacao
geral tem duracdo de 6 semestres [...] existem 3 eixos curriculares que formam este curso, um eixo
de formagdo geral, ou seja ele ndo é voltado pra nenhum tipo de formagcdo que ndés damos
atualmente na universidade é pra que os alunos possam ter uma visdo geral da realidade que o
cerca, existe um outro eixo curricular que é a formagao especifica aonde o aluno faz uma opgao por
um tipo de formacao (mais especifica) e pode se preparar para um futuro estudo profissional ou
simplesmente adquirir as habilidades de conhecimentos necessarios para algum tipo de pratica
profissional que ele imagine e deseje e um outro terceiro eixo, que é o eixo de livre escolha de
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atividade complementar [...] como o nome ja diz (livre escolha) € também uma questédo de deciséo do
aluno, do que ele quer fazer com essa possibilidade de ensino que lhe é oferecida.

As atividades complementares prevéem atividades preferencialmente fora dmbito universitario € uma
carga consideravel de horas que o aluno tem que demonstrar em atividades que podem ser [...] tem
que ser de alguma maneira regulamentadas pra que elas contem como estas atividades curriculares,
mas a filosofia dessas atividades é ser o mais aberto possivel e os colegiados dos cursos vao ter
autonomia para decidir se uma determinada atividade interessante ou ndo se ela pode ou n&o ser
considerada como atividade curricular.

Existe também essa possibilidade de curso tecnélogo que comega ja na metade do Bl, durante a
formacao especifica e segue adiante um pouquinho mais e oferece o diploma especifico [...] isso ndo
nos afeta diretamente, mas é fundamental pra area das chamadas engenharias e tecnologia entédo
isso ja tem proposta bastante concretas sendo implementadas nessa diregao.

Outra coisa interessante notar que o eixo de formagéo geral é apresentado no inicio e o eixo de
formacgao especifica é apresentado no final, isso € intencional por que a ideia que esta por tras disso
é que tendo primeiramente uma formagdo mais generalista o aluno vai ter mais subsidios pra fazer
uma escolha mais madura e mais embasada do seu futuro [...] entdo primeiro explorar o mundo nas
suas possibilidades depois escolher qual vertente que mais lhe interessa.

Depois da conclusdo do Bl que € um curso autbnomo e confere um diploma e ai vem os cursos
profissionais (e ai a gente colocou ali no slide: Licenciatura e os cursos profissionais ).

A proposta de curso de MP, burocraticamente falando, ele na verdade é a formagédo de um curso
profissional, por que o Bl ele n&do é criado pela EMUS ele é criado pela universidade como um todo
[...] ele vai conter elementos desse curso profissional.

A ideia é que esses cursos profissionais tenham como (ai isso entra em debate) se é pré-requisito
unico ou como um dos pré-requisitos a conclusdo de um BI [..] naquele momento do curso
profissional ha uma selegdo, quer dizer ainda tem mesmo, o Bl é apresentado como caixa ele é, por
ser uma entidade autdbnoma, ele se completa e oferece um diploma [...] muito interessante esse
conceito de Bl é que a questdo da formacgéo especifica, ou seja, em que formagéo o aluno recebe o
seu diploma, isso eu vou explicar um pouco mais adiante a questao do titulo [...] em si [...] o lugar da
questao do diploma é que a avaliacdo de que a formacgao especifica foi adotada ela é posterior, ou
seja, a pessoa entra no Bl geral, faz o curso e depois ao final do curso apresenta o que fez ao
colegiado e o colegiado olha retrospectivamente e avalia se o aluno tem carga horaria suficiente para
receber tal especialidade ou aquela outra, ou seja o que for.

E possivel também que um aluno faca esse curso e complete sem fazer alguma formacg&o especifica,
isso também é uma opgéao do aluno.

Seguindo [...] essa sequéncia de cursos apos os cursos profissionais tem inicio os cursos de pos-
graduacgéo [...] algumas das unidades da UFBA atualmente ja se decidiram que vao permitir que
alunos do Bl possam ir diretamente a pds-graduagéo, isso € uma decisdo de cada colegiado de pds-
graduacéao decidir cada tipo de titulagdo pra que vai prestar os exames.

Ai da mais ou menos a divisao em termos de tempo, de quanto duraria cada uma dessas formacdes
(a gente pode ir adiantando ent&o).

Muito importante € o conceito de que existe uma porta de entrada uUnica para o Bl, no caso a gente
tem que pensar que como foi dito ontem, ndo foi possivel uma porta Unica pra universidade inteira,
houve a necessidade a necessidade de se dividir o Bl em areas por razdes de logistica e de
planejamento de como isso se daria [...] haveria um desequilibrio entre as areas muito grande, em
termos de interesse, ou seja, basicamente é que existem muitas pessoas interessadas em estudar
medicina, direito e comunicacdo que nao sobraria vagas na universidade para outros cursos, entao
foram feitas simulagbes baseadas nos 8 ultimos anos [...] se decidiu que seria melhor dividir essas
portas de entrada para dar mais chances aquelas areas que normalmente tem uma procura menor.
Essas sdo as areas de concentragdo (no slide) a serem oferecidas pelo Bl: artes, humanidades,
ciéncias da saude, ciéncias exatas e tecnologias.

Isso significa que cada uma dessas areas vai ter um tipo de selegéo especifica e cada area vai poder
oferecer diversas especialidades e essa mobilidade se da (por enquanto essa € uma proposta de
agosto do ano passado [..] ainda estava com mobilidade somente intra-area, por que nao se
conseguia vislumbrar uma possibilidade da pessoa comegar um curso do Bl na formag&o em artes e
depois mudar pra outra area [...] isso ainda esta em discussdo de como vai ser feito, por que é uma
questdo muito polémica que envolve meios possiveis de alguém vencer uma concorréncia mais
complicada — entra no Bl menos concorrido e depois pede transferéncia para um mais concorrido, por
ex. Bl de ciéncias juridicas [...] isso (que estd no slide) por enquanto ainda vale mas com uma
ressalva .
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(ainda comentando o slide)

Bem esses sdo exemplos de titulagdo que seriam oferecidos ao final daquele primeiro curso do BI [...]
bacharel interdisciplinar em artes e ai depois da virgula ele é opcional “com especializagdo [...] .”
estamos mudando para “com habilitagdo em musica” ou em dancga [...] neste momento a gente néo
tinha ainda quais os cursos que estavam se propondo a entrar no Bl [...] mas ontem Profa. Marcia
falou — musica, dancga, literatura, cinema e video [...] os cursos de teatro e belas artes ndo aderiram
ao REUNI por isso ndo foram incluidos, foram dois dos 4 cursos da universidade que ndo quiseram
participar.

Essa aqui é a distribuicdo de carga horaria para o Bl [...] essa é uma discussédo geral [...] isso € um
documento oficial que vem da reitoria. Bem, o curso do Bl teria 2400 horas que € o minimo exigido
pela nossa legislagdo para um curso superior, dura 6 semestres e ai ta a divisdo da carga horaria de
quanto cada um desses eixos curriculares demandam de estudo [...] a avaliagdo que existe ai — por
exemplo formagéo geral entre 320 a 640, por que tem essa diferencga [...] na formagao geral existe o
eixo das culturas que sdao matérias que visam [...] meio que forgam o aluno a ter uma visdo fora
daquele campo da escola onde ele esta, onde o curso que ele esta, ou seja, cursando um
bacharelado interdisciplinar em artes ele vai ter que ter necessariamente visdo em pelo menos 2
outras areas que nao sejam artes.

E também ta ali o curso de lingua portuguesa e o de lingua estrangeira [...] essa é a proposta de
agosto [...] ja sabemos hoje em dia que o de lingua estrangeira ja ndo tem mais obrigagéo, ou seja,
tudo que estava com obrigacdo se transforma em livre escolha [...] acredito que daquelas 320 [...] ndo
fiz o calculo ainda [...] 400 e poucos de formacgéo geral e restante das horas de formacao geral. E o
curso de portugués ele é passivel de isengéo por parte do aluno, ou seja, o aluno que demonstra o
dominio da lingua portuguesa ele n&o precisa fazer o curso inteiro [...] ele faz o teste de nivelamento
ele possui as capacidades e habilidades esperadas ele pode transformar toda essa carga horaria em
livre escolha.

A formacgdo especifica equivale a metade da carga geral do curso e é prevista acontecer nos 3
ultimos semestres e essa é especifica oferecida na area de concentragdo que o aluno escolheu.
Nossa preocupacédo aqui [...] € importante dizer a preocupagao do nosso grupo [...] € de garantir em
primeiro lugar, isso € uma preocupagao anterior ao grupo [...] que analisou a primeira proposta do Bl
[...] garantir que nossos cursos atuais pudessem ser absorvidos por esse modelo e isso é possivel
por que todo esse componente de livre escolha, na verdade é uma modificacdo do Bl em funcéo da
nossa preocupacdo [...] € que [...] ndo sei se vimos isso numa apresentacdo ontem [...] aquela
questado da formagéo geral existe uma [...] eles chamam de “linguagens” o nome oficial da formagéo
geral [...] comegam sempre no terceiro semestre, menos linguagem artistica que comega ja no
primeiro semestre.

Entdo isto torna legalmente possivel pra que um aluno interessado em um das especificidades dos
bacharelados interdisciplinar em artes pode comecar a sua formacéo ja a partir do primeiro semestre,
isso ndo é uma questdo de obrigagdo mas de vontade e capacitagdo [...] isso depois esta questado
Pe3 vai falar com mais detalhe.

A formacgao especifica nesse eixo o aluno fica quase que exclusivamente voltado pra sua formagao
na area que escolheu e o eixo das atividades complementares ele escolheria e percorre o curso
inteiro ele pode ser cumprido em diversos momentos a depender dos interesses do aluno.

(slide) Isso aqui € um exemplo de simulagdo do que seria essa formagéo geral em termos de [...] a
orientagao profissional deve ocorrer € um questao de debate de como vai ser implementado pode ser
que ja seja uma disciplina profissionalizante - ha essa tendéncia de pensamento.

O que a gente tem pensado é oferecer o Bl em musica e ndo o Bl em musica popular ou em qualquer
outra especificidade, porem naquele eixo (no slide anterior) que é o eixo de formagéo especifica ou
de conteudo profissionalizante como alguns dizem, a gente poderia oferecer os componentes
curriculares das especificidades que nés vimos em musica, ou seja, ai poderia entrar os componentes
curriculares que podem fazer diferenciagdo entre um curso de composicdo e um curso de
instrumento, entre orientacéo estética erudita ou classica e orientacao estética popular ou [...] ndo sei
que termo vamos usar (rsrs) [...] de qualquer maneira a ideia € nado forgar o aluno a correr um desses
eixos, ele pode ficar pulando de um eixo pro outro a depender do que ele ache importante pra sua
propria formagado e cumprindo uma carga horaria minima dessas disciplinas dai ele recebe seu
diploma com especificagdo em musica.

Ha possibilidade também do aluno resolver nao fazer especificagdo nenhuma e poder ficar pulando,
digamos assim, entre disciplinas de musica e disciplinas de danc¢a de cinema [...] a depender o que
ele quer — o que vai diferenciar é o diploma [...] quem nao tem especificagdo recebe somente o Bl em
artes, quem tem especificagdo maior recebe o diploma com especificagdo de alguma coisa, que
como eu disse é feito retrospectivamente.
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Isso [...] obviamente essa proposta pressupde uma participagdo mais ampla da escola de que
somente de um curso novo com musica popular e eu acredito que esse férum que esta apresentando
a proposta de musica popular sirva de incentivador ou talvez daquela “agulhada” que a gente recebe
pra comegar se mover pros outros cursos pensarem como se posicionar frente a essa realidade por
que esse modelo esta sendo adotado por literalmente todas as unidades que aderiram ao REUNI na
UFBA, sdo menos 4, mas 26 da UFBA adotaram esse modelo entdo a gente tem que ter um
posicionamento frente a isso, uma vez que ndés aprovamos a nossa participagdo no REUNI, nés
achamos também, aqui eu falo em nome da Dire¢gdo da EMUS e por esse grupo de trabalho também,
seria mais conveniente se adequar a esse modelo por que em algum momento a gente vai ter que
lidar com ele.

Bom, isso é o que eu tenho pra falar.

E muito importante esclarecer [...] pra quem esta envolvido no trabalho é um pouco ébvio, mas para
quem esta de fora as vezes é um pouco complicado.

Entender em primeiro lugar o primeiro passo é aprovacao e a criacdo do BI, a criagdo do curso
profissional s6 vai comecgar a existir quando a primeira turma do Bl se completar e se formar, ou seja,
a gente esta falando aqui em 2012, ou seja, a gente tem um certo tempo pra ir lidando com isso ai.
Deixa s6 em complementar uma coisa [...] em primeiro lugar em relagédo a orientagédo, que € uma das
grandes preocupacgdes, obviamente toda essa estrutura sé funciona se houver orientagdo direta,
entdo estdo ocorrendo estudos na reitoria de como viabilizar essa orientagdo, ou seja muito
provavelmente vao existir bolsas para docentes que se proponham a se tornar orientadores de Bl,
assim como existem bolsa de produtividade de pesquisa para pés-graduacgéo, vao existir bolsas de
orientacdo para graduacéo do Bl.

Isso o Prof. Pe3 disse que o aluno tem a capacidade de entrar em Percepgéo Il sem precisar fazer
percepgéao | isso se reflete na grade curricular de tal maneira [...] isso é previsto pela LDB [...] que o
curso pode ser diminuido em sua duracéo, o seja, ndo ha necessidade de que o curso de MP em seu
componente Bl mais sua formagao profissional tenha a duragdo de 5 anos como é previsto ai, se o
aluno rende bem ele pode fazer em 4 anos ou talvez em 3, isso também vai ter que ser detalhado,
existe a possibilidade (é alvo da pauta de discussédo da ultima reunido) [...] ta na lei entdo pode e a
gente quer fazer.

Recebi essa mensagem hoje [...] ela foi direcionada a mim como ele diz ali mas eu acho que foi
intengéo de Pe7, como ele mesmo se define, jurassico em termos de internet, ndo conseguiu enviar
para alista geral da EMUS, mas como ele coloca ali, caros colegas [...] mas de qualquer maneira vou
ler, n&o sei de cor.

“Dirijo-me a vocé Pe2, tanto pelo respeito que Ihe tenho, como por sua fungdo de coordenador do
férum que esta se realizando na escola a partir de hoje. Lamento ndo poder ter que participar, mesmo
com a neutralidade a que me tornei afeito como etnomusicélogo e assim perder a oportunidade de
ouvir a opinido de pessoas e me interessaria em ouvir sobre outras circunstancias

1. este féorum nos esta sendo imposto e divulgado como fato consumado, sua estrutura sé
permite ouvir pronunciamentos de individuos importantes, mas deixa lugar para discusséo de
ideias, evidentemente outras que nédo as dos participantes das mesas;

2. ndo ha nada de mais infeliz do que a dicotomia popular versus erudito, que horas tenta
cristalizar a EMUS. Qualquer musica até elementar e espontdnea que seja, ndo poderia
subsistir em qualquer tradicdo oral e ou escrita, sem a existéncia de uma teoria subjacente,
mesmo que néo explicita, isto é tacita, e lhe assegura a sobrevivéncia como musica, ou seja
toda musica é erudita;

3. obviamente, nem toda musica é de consumo popular, como se gostaria que fosse,
conceitualmente para que se entende de que musica popular se trate é preciso uma tipologia
prévia que acentue conferir, por exemplo, como um dos estudiosos das culturas populares;

4. é no minimo muito esquisito que nos reunamos para discutir genericamente uma coisa que
ndo sabemos o que se trata, ou que cada um de nos tera suas ideias do que seja ou deva
ser;

5. diz-nos John Black que toda musica reflete os valores, estruturas e fungées da sociedade em
que é gerada — seriam artisticas aquelas que os fizessem em grau mais elevados para
cumprimento de suas condigdo de existéncia significativa;

6. é a EMUS, inserida em contexto amplo a que cabe rever a sua histéria e sua filosofia como
instituigdo para se preparar para o futuro, isto sim necessita de discussdo, ndo imposi¢cao
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Como provével decano desta escola, ultimo ainda vivo dos seus professores eméritos, por qué? E
que lhe pego que sejam lidas essas ponderagées que acima fago, no inicio do forum. Nao sou melhor
do que ninguém, apenas me preocupo com as consequéncias de acbes agcodadas que nos poderdo
ser fatais como instituigdo.

Saudacées, Pe7”

Professor Pe2 continua [...] Eu gostaria s6 de explicar de que eu n&o li no inicio do férum por eu ndo
tinha recebido a mensagem, eu n&o acessei meu email ontem antes do férum [...] ele deve ter
enviado isso ontem de manh& e ontem a noite escrevi uma resposta pessoal que ndo cabe aqui ser
divulgada [...] € uma coisa pessoal e [...] enfim [...] eu acho que esta satisfeito o pedido do professor
Pe7.

Pe3

Boa tarde, eu vou falar um pouco sobre a formagao profissional que é especifico do curso de MP ou
sobre o0 que a gente tem pensado até agora nesse grupo de trabalho, da estrutura desta formagéo
profissional.

E importante que se entenda pra inicio de conversa que a gente esta apresentando aqui é apenas
uma proposta, a gente comecgou a se reunir informalmente, isso ja foi dito ontem, acabou se tornando
uma comissdo nomeada pela dire¢cdo da EMUS, mas com o objetivo simplesmente de, como coloquei
ali no slide, dar um pontapé inicial [...] a proposta precisa de contribuigdes este € um momento que a
gente esta expondo o que a gente pensou e pedindo ajuda mesmo pra que ela vire um projeto e
percorra as instancias e fique acessiveis para que vire um curso de fato.

Neste sentido a gente tem um link com informagbées de como esta andando o processo e também se
pode pegar o projeto em si, a proposta, sendo atualizada sempre que tiver uma nova verséo,
disponibilizamos também o email da lista de discussdo da comissdo que o email é aberto pra
qualquer pessoa enviar mensagem e a gente pede que as criticas e solicitacées etc sejam enviadas
para esse email.

Umas questbes dessa proposta é a dificuldade do curto prazo [...] o ideal fosse que a gente tivesse
mais tempo pra discutir com mais calma etc, como Pe2 falou a gente tem que ta programado aprovar
os Bls, o formato dos Bls, em julho de 2008, pelo menos a gente tem ate julho pra preparar essa
parte do Bl em musica e em seguida, pelo que eu entendi ainda ndo ta definida a data, aprovar os
cursos profissionais.

S6 que, como esta ali no slide, “ndo tenhamos medo de ndo ter tempo de discutir e elaborar,
temamos a falta de elaboragéo e discussdo no tempo que temos”, ou seja, tem uma frase que néo
sem de quem é que fala “ndo me de tempo, me dé prazo” [...] mas a gente sabe que a gente tende a
aproveitar os recursos e inclusive o tempo melhor quando a gente tem uma limitacdo de prazo [...] eu
acho isso eu acho super interessante se a gente ta tendo a oportunidade agora de fazer o curso de
MP temos que procurar aproveitar o maximo de tempo que a gente tem pra discutir e elaborar o
melhor que a gente poder fazer.

Como Pe2 falou, o curso inteiro, incluindo a formagao profissional, ele seria composto pelo Bl, que
tem uma formagdo geral de 3 semestre e uma formagao especifica de 3 semestres e a formagéao
profissional depois do Bl, de 4 semestres. Eu lembro aqui que ingresso na formagéo profissional ndo
é automatico o aluno precisa fazer um exame para ingressar no curso profissional e ele precisa
cumprir um determinada carga horaria especifica daquela habilitagdo a qual ele pleiteia por que ele
tem uma flexibilidade muito grande e ele pode fazer componentes curriculares e disciplinas de
diversas areas dentro de artes e diversas habilitagbes especificas dentro de musica, de maneira que
possa até ndo ter habilitagdo necessaria para que ele ingresse na formacgdo profissional com
habilitagdo especifica.

De qualquer maneira a gente pensou na estrutura desse curso incluindo o Bl como um curso que
possa receber um publico que esta mais capacitado, ou seja, um musico que tem leitura que tem uma
certa percepgao que € mais ou menos o nivel que se exige hoje nos cursos que ja existem, mas
também eventualmente receber um publico menos preparado, esse publico menos preparado ele
teria tempo e oportunidade durante o Bl de se preparar melhor para cursar um conteido mais
especifico da formacao profissional. E importante que se lembre também, como vocés vao ver mais
explicado com o fluxograma, que o aluno pode desde o inicio do curso comecgar fazendo as
disciplinas e componentes da formacgao profissional se ele tiver condigao.
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Algumas caracteristicas da proposta nossa ¢ a flexibilidade curricular e a auséncia de pré-requisito, a
gente abandona o pré-requisito do jeito que ele existe hoje, ndo que vc ndo tenha por ex. Percepgéo
I, 1l, etc logicamente quem entende de percepgao Il tem que ter o nivel de percepgédo | essa é a
diferenca [...] ele (aluno) pode fazer percepcédo | no Bl ou depois na formagéo profissional isso é
flexivel, a questao é ele nao precisa cursar percepgao | pra cursar percepcao Il, mas ele precisa ter o
nivel de entendimento de percepcéo Il.

Pra que isso funcione trés itens sdo fundamentais: exame de ingresso, como eu t6 chamando de
componentes [...] disciplinas chaves, ligadas a formagao especifica, pra que a gente abandone o pré-
requisito a gente tem que ter esse exame de ingresso nos componentes curriculares [...] é
fundamental também orientagdo que o aluno tenha desde o primeiro ano pra que ele possa, diante da
flexibilidade disponivel que ele tem curricular [...] que ele possa entrar e conduzir o curso dele e fazer
um fluxograma da forma melhor em fungédo dos interesses dele [...] se ele ndo tiver um interesse
definido ele ainda pode também fazer do jeito que ele quiser, agora ao final do Bl ele pode ter ou n&o
um diploma de Bl em musica.

Entdo o curso teria duas habilitagbes, a priori — execugédo que envolveria instrumento ou canto e a
segunda habilitagcao seria em arranjo e composigao.

A seguir eu vou mostrar (slide) um exemplo de fluxograma (2), mais quero deixar claro que ndo ha
um fluxograma fixo, sdo apenas sugestdes em funcdo dessa flexibilidade que a gente tem na
mobilidade dos componentes.

Bom, isso ai seria uma possibilidade de fluxograma (slide) no curso com habilitagdo em composicéo e
arranjo — sdo 3 segbes, onde as duas primeiras correspondem ao tempo do Bl e a terceira seria a
formacao profissional, o que ta colorido s&o as disciplinas caracteristicas do Bl [...] lingua portuguesa,
lingua estrangeira, culturas e atividades complementares, que seria 50 horas a cada trimestre, as
disciplinas demonstradas em pretos sao as disciplinas necessarias pra habilitagdo em composi¢ao e
arranjo.

E importante que fique claro que, por exemplo, como esta ali no semestre 3: composi¢éo 1, teoria e
harmonia 1, percepc¢ao 1, isso ndo quer dizer que vai acontecer no semestre 3, significa que pra o
aluno ter de cursar essas disciplinas e tem que comegar no maximo no semestre 3.

Bem, esse é um quadro [...] um fluxograma que é uma situagdo meio “pessimista” por assim dizer,
por que o aluno que é capacitado ele pode e deve e que tem a intengdo de ter a formagdo em
composicao e arranjo ele pode e deve adiantar essas disciplinas.

Esses dois semestres em que o aluno pode ndo esta cursando essas disciplinas [...] € pra aquele
aluno que ou nao decidiu ou ndo tem a capacitagdo ainda pra entrar em composic¢éo 1 [...], mas ai ele
tem a chance de nas disciplinas de livre escolha suprir a caréncia que ele tem ou se habilitar pra
cursar as disciplinas que estao ali em preto (slide).

Agora esse seria um fluxograma [...] também “pessimista”.

(os presentes reclamam da visibilidade do slide) Eu vou mostrar entdo uma lista de componentes e ai
vai dar pra ler melhor.

As categorias s&o: livre escolha, que s&o disciplinas para melhorar e capacitar mais os alunos que
ainda n&o possuas algumas habilidades instrumentais ou conhecimento tedrico.

Culturas, que musica e cultura de massa, historia da musica pop, historia da musica popular
brasileira, panoramas da musica popular brasileira, panorama da musica instrumental brasileira,
temas da cultura musical contemporanea, sao disciplinas que aluno néo precisa ter conhecimento de
teoria musical.

Tem também as atividades complementares que s&o oficinas e seminarios com artistas ou
especialistas, professores convidados, talvez a serem estipulados a cada semestre ou cada ano, ou
atividades fora da escola.

Componentes curriculares comuns as distintas habilitacdes seriam esses (slide) — em azul séo as
disciplinas que ja existem nos cursos atuais (percepg¢ao, MPB, instrumento 1, introdugao a pesquisa.
Falou-se bastante ontem da riqueza imensa das manifestagdes musicais brasileiras e levantou-se
essa questao de como abarcar isso no curso de MP.

O curso de graduagdo ndo tem o objetivo de formar um profissional o importante é que ele tenha
nocao de um leque de uma ampla variedade possivel de coisas, que possa se especializar numa em
uma determinada area em fungéo do seu desejo depois do curso de graduacgéo.

A gente pensou em uma disciplina que poderia aprofundar uma elemento desse uma linguagem
dessa [...] e para estabelecer uma escolha a gente utilizou o critério da localidade, tem a ver com o
que vai se falar aqui amanhé, que é a contextualizagdo cultural [...] mas enfim é uma sugestéo de
uma disciplina que a gente possa estudar algo que € muito rico, muito diversificado e que é nosso.
Hoje alguém conversou comigo se cada universidade cada curso de MP estudasse um pouco mais a
fundo sua tradigcdo local a gente estaria bem servido [...] bem eu sé queria esclarecer nesse sentido.
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A gente pensou em afro-baianos que seria uma limitagcdo dentro da limitagao [...] mais é interessante
[...] isso tudo esta aberto a discusséo.

Seguindo, sobre outras disciplinas [...]

Pra fechar a gente estd dando o pontapé inicial e a gente pede cada um colabore com seu
chutezinho (rsrs) [...] e este € o endereco de email pra recep¢do de pedradas, chutes (ironiza),
sugestdes, criticas, e a pagina onde vai ser disponibilizado o projeto em suas novidades e versées e
as novidades.

Sé um acréscimo [...] rapidinho [...] uma coisa que eu esqueci de falar antes.

E importante pra que a ideia do curso de MP dé certo que n&o sé que eventualmente outros possam
fazer parte do Bl para que o Bl se enriquega, mas que a gente tenha o apoio de todos os professores
como Ae1 falou, a escola tem muitos professores excelentes, tem um curso, apesar do que esta
sendo criticado neste momento de uma proposta nova que é excelente e que o ideal é que a gente
consiga fazer com que haja um dialogo, uma interagdo entre os cursos que existem que continuem
como sdo hoje e o curso de MP, ou seja entre a area erudita e a popular [...] que a gente esta
chamando disso [...] de modo que os alunos possam fazer disciplinas cruzadas como optativas ou
eletivas de modo que possa haver transferéncia também, por que tem muita gente ocupando vaga
nos cursos de composigao por exemplo e gostaria de estar fazendo ao invés disso o curso de MP, eu
acho que isso vai até a tender a desafogar um pouco o curso de composi¢céo e deixar os cursos de
musica erudita pessoas que de fato querem primariamente trabalhar com mdusica erudita, eu acho
que isso no final das contas vai beneficiar todo mundo, eu acho que o didlogo e o intercambio na
verdade [...] eu ndo gostaria de ver o curso de MP eu nao gostaria de ver uma escola s6 com um
curso de MP, por que eu acho que enriquece é justamente esse intercambio, esse dialogo e [...] eu
que o futuro vai ser algo que realmente possa transpor as barreiras que tanto se critica e ta fazendo
aqui pra algumas pessoas né [..] e como uma coisa separatista [...] mas que na verdade é
simplesmente a meu ver uma introducéo na escola daquilo que ela ndo tinha juntamente com o que
ela tem hoje, fazer com que uma musica melhor jamais feita possa ser feita.

Obrigado!

Pe1

A nossa apresentacdo € um pouco diferente [...] na verdade ele (Pe3) trousse algumas questdes
sobre este movimento e ja que esse processo de reestruturagéo curricular ndo comegou agora com o
REUNI [...] no final dessa apresentagédo tem um quadro também da situagédo do curso de instrumento
[...] instrumento de orquestra, por exemplo.—instrumento tem 3 habilitagdes - instrumento de
orquestra, piano e violao —na nossa reestruturagéo curricular ficou de standby por que veio o REUNI.
Eu chamei aqui “Bl em artes e reestruturagdo dos curriculos da EMUS: algumas questbes”, na
verdade eu vou trazer aqui algumas questdes para fomentar aquele debate de ontem.

Bom, a universidade federal (UFBA) nem todo mundo sabe, desde a sua fundagéo, apostou em artes
na area de artes, s6 que em outras universidades isso acontece de outra forma, por exemplo
Alemanha e Italia se restringe a musicologia e histéria da musica, talvez etnomusicologia, o resto por
estante, a parte de execucgao instrumental e musical, estdo em conservatoérios escolas superiores, a
escola onde estudei em Berlin que chamava-se Hochschule, chama-se hoje Universitat der Kinste,
quer dizer ha uma tendéncia hoje em transformar as escolas superiores também em universidades de
artes.

Estes cursos visam manter a exceléncia, realmente isto tem acontecido, especialmente nas
instituicbes publicas federais, apesar da falta de dinheiro e a musica é subsidiada [...] o estudo da
musica em cursos superiores de graduacgéo, nas modalidades de bacharelados e licenciaturas, além
de estudos avangados em programa de poés-graduag¢des mestrado e doutorado.

Entretanto a longa permanéncia de estudantes na universidade gera custos altissimos e estes custos
vém naturalmente do povo, é uma instituicao publica é claro que [...] portanto esta decisao de reforma
universitaria a nivel mundial, ndo é s6 aqui no Brasil [...] € também para viabilizar o acesso a mais
pessoas né, para que o estudante nao fique 10 anos dentro da instituicdo publica.

O setor publico do ensino superior no Brasil apresenta auto grau de qualidade, isso acho que todo
mundo sabe, apesar do que eu ja falei inclusive [...] e as avaliagbes apontam neste sentido [...]
existem inclusive unidades de exceléncia comparaveis [...] a instituicbes do mundo.

O REUNI e a criagdo de novos cursos — a criagdo do curso de MP na EMUS aqui na UFBA tras
novas esperancgas € a interagdo da EMUS com a sociedade, pelo menos é isso que ndés pensamos,
maiores oportunidades de entrada e diversas saidas com as habilitagbes [...] 0 novo curso de MP [...]
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nesse novo curso muitos elementos da cultura local serdo aproveitados, sem duvida, pois sao valores
do patriménio imaterial fundamental.

Mas o que é musica popular? Sé jogando para depois conversarmos um pouco a respeito, esta é a
definigdo que encontramos na internet, todo mundo naturalmente clica e acaba encontrando isto ai —
“é qualquer género acessivel ao publico em geral e disseminado pelos meios de comunicagao”; entao
€ uma evolugdo natural na era da globalizagdo da naturalmente chamada musica folclérica que seria
“a musica de um povo transferida ao longo de geragdes”; geralmente é classificada como oposta a
chama musica classica ou musica erudita (risos dos ouvintes), historicamente classificada como
musica classica ou erudita.

E ai? Sera que é isso mesmo? certamente a maioria dos colegas daqui ndo concordam, concordam
em parte talvez [...] eu acho isso um absurdo! Sabe-se por exemplo que os tragos marcantes da MP
tem essa riqueza de géneros e estilos que nem todos cairam no gosto popular inclusive, alguns ao
contrario estao [...] especialmente brasileiros.

Outros géneros ainda muito especificos de comunidades ou grupos sociais economicamente menos
favorecidos ou por falta de divulgacdo ou reproducdo, diversos géneros musicais cai no
esquecimento completo.

Bom, esse é o nascimento do IASPM — International Association for the Studyof Popular Music, a
partir dai um grande numero de pesquisadores comegou a trabalhar sobre o assunto em 1981 e entre
os estudiosos de ciéncias humanas foi proposto um grande nimero de defini¢cbes a respeito da MP —
Franz Muller traz essa, definicdo normativa “ a MP é um tipo de musica de qualquer qualidade
inferior” (risos), definicdo negativa “a musica popular € a musica que ndo pode ser classificada em
qualquer outro género”, definicdo sociologica “ a MP é associada a um estrato especifico da
sociedade” e definicdo tecnoldgica e econdmica “ MP é disseminada pela midia de massa e pelo
mercado ”, outras defini¢bes [...] para Middleton essas definicbes ndo sdo cabiveis, sdo vinculadas
apenas a um ponto de vista, e para Sir Charleton “ndo se pode determinar propriamente qual musica
fez parte da cultura das elites e qual fez parte da cultura do povo ao longo da histéria, o que tornaria
vaga a propria definicdo de musica popular, assim a musica deve ser compreendida em um campo
cultural na [...]

Muito da MP provem de negdécios disseminados com fins lucrativos, executivos empregados no
negocio vinculado a MP industrial (como a gente falou ontem) tentam selecionar e cultivar a musica
que teriam um grande sucesso com publico e assim maximizar os negdcios [...] (risos) [...] grana.
Praticas culturais — nessa acepgdo a MP é distinta da musica folclérica, criada pelo povo em geral
para sua propria apreciacdo, e musica classica € a musica escrita para igreja ou para nobreza,
atualmente subsidiada pelos governos e universidade, o que eu acho 6timo (comenta ele), mas,
contudo a relagdo das estruturas no campo da musica com a estrutura do poder institucional nao
determinam sua [ [...] ?] culturais.

E ai vem Gramsci — conterraneo [...] e foi preso, eu espero ndo fazer a mesma coisa (risos), ele ficou
12 anos na cadeia e escreveu os famosos cadernos do carcere que sdo a biblia dos estudos
culturais, ele tinha uma inteligéncia extraordinaria, [...] essas relativas autonomias das praticas
culturais é descrita nas observagdes de Antonio Gramsci, quando ele determina que as relagdes
entre cultura pop e a verdadeira consciéncia, [...] idéia e experiéncia acumulados e fatores
econdmicos determinantes com a posi¢ao social por outro € sempre problematico, incompleto, objeto
de trabalho e luta ideoldgica.

Veja agora como € interessante [...] “as relagdes e as mudangas culturais ndo sdo assim pré-
determinadas, s&o produtos de agor” (dirigindo-se a mesa e aos professores do projeto) e se é
imposicdo, no bom sentido da palavra, fagam finalmente o que vocés precisam fazer [...] essa causa
reagdes e mudancgas culturais.

Antonio Gramsci formula ainda a questdo em estruturas ideoldgicas nas cidades ao lado da chamada
cultura erudita transmitida nas escolas e sancionadas pelas instituicdes, existe a cultura criada pelo
povo que articula uma concepg¢do do mundo e da vida em contraposigdo aos esquemas oficiais.

Ha entretanto [...] isso é fundamental pra que a gente ndo faga apologia da cultura popular [...] ha
entretanto e é verdade estamos fossilizados, conservadores e até mesmo retrogrados [...] que
refletem condi¢des de vida passada, mas também as formas criadoras progressistas contradizem a
moral e os sistemas dirigentes.

Bem, aqui tem uma citagcdo de Noel Carlo, o que ele diz é o seguinte “os fil6sofos que falam sobre
arte, normalmente quando falam sobre arte de massa, sempre se posicionam de forma negativa” [...]
ele acha naturalmente que isso ndo é uma posicao atual interessante.

E o que esta ocorrendo isso é uma citagdo de Marcuzi [ [...] ?] que eu acho interessante que é de
1969, “o que esta ocorrendo agora nédo € a deterioragdo da cultura superior numa cultura de massa,
mas a refutacdo dessa cultura superior pela realidade, a realidade ultrapassa sua cultura, o homem
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pode hoje fazer mais que os herdis e semideuses da cultura, que resolveu muitos problemas
insollveis, mas também traiu as esperancas e destruiu a verdade que eram preservadas nas
sublimagdes da cultura superior”.

Na verdade a cultura superior esteve sempre em contradicdo com a verdade social e somente
minoria privilegiada gozavam de suas béngéos e representavam os seus ideais

Cultura superior? A cultura superior do ocidente cujos valores morais, estéticos e intelectuais, que a
sociedade industrial ainda professam, foi uma cultura pré-tecnoldgica, tanto no sentido funcional
como cronoldgicas, suas obras auténticas expressaram uma alienagéo consciente, metddica e toda a
espera dos negdécios que a deram inicio, bem como na sua ordem, calculado e lucrativo.

Bom, nesse sentido entdo definimos como popular qualquer género que é acessivel ao publico em
geral, disseminados pelos meios de comunicagao [...] naturalmente € uma redugéo extraordinaria,
insinuar que MP é uma espécie de recipiente de unanimidades e de bons negécios comerciais é
desconsiderar os processos criativos e culturais que de fato a contentam.

Arte e capitalismo — isso também é importante e continua sendo assim de certa forma [...] sabemos
que na sociedade dos capitalistas a arte é tratada durante muito tempo como algo muito suspeito,
distante dos objetivos propostos.

A arte ndo dava lucro, sabemos também que em sua esséncia o capitalismo nao representa uma
forga social propicia a arte, disposta a promover algo que n&o da lucro, mas necessita da arte como
um embelezamento da vida ou como um bom investimento.

A boa mdusica, aquela que estaria entre as espécies de arte em extingdo, muitos géneros da MP ou
da musica do povo foram suplantados por outros de apelo popular massivo, digamos acessivel ao
publico em geral.

Quase entdo as questdes criticas a serem consideradas na criagdo do curso de MP na nossa escola
(EMUS).

Questodes criticas a serem consideradas:
* 0s jovens sdo alvos na exploracédo e no consumo da MP massiva;
* a MP e rica em géneros e estilos, nem todos comerciais ou voltados pro mercado
consumidor;
* alguns géneros de MP sao considerados retrogrados pelas elites, entre outros;
* o ensino da MP requer o aproveitamento do legado cultural local;

E nas questbes

* reconhecidos mestres da MP nao tem o diploma de curso superior e dificiimente serdo
convidados para lecionar nos cursos de bacharelado e licenciatura na universidade - os
cursos da MP da UFBA precisa de mecanismos ou de recursos adicionais para resolver esse
impedimento;

* convénios para cursar em instituicbes de ensino no (..?) da MP pode ser uma alternativa
valida;

* disciplinas optativas na faculdade de comunicacéo, teatro, dancga, etc;

* 0 estudo das novas tecnologia oferece oportunidade diversas aos estudantes de MP e a
disciplina produgédo musical deveria integrar o curriculo;

* incentivos a sistematizacdo, formacdo e publicagcdo de métodos contendo formas, ritmos,
convengdes harmdnicas da musica popular brasileira deve ser incentivado;

* o professor orientador é peca fundamental na formagao de cada estudante de musica,;

* atividades complementares incluiriam praticas instrumentais, apreciacdo de espetaculos e
concertos, pratica de conjunto entre outras;

* disciplinas optativas de musica e sociedade, teoria critica e industria cultural deveriam
integrar o curriculo do novo curso de MP da nossa escola;

e uma proposta de flexibilizagdo dos cursos de instrumento para contemplar habilitagdes como
musica popular instrumental e licenciatura neste instrumento;

* A modalidade do Bl em artes atende a criagdo de um novo curso de MP? Com restrigbes!

* Se subjugado ao Bl o bacharelado em MP torna-se um curso longo de no minimo 10
semestres, pode ser diferente mas temos que trabalhar nisso

* o curso de instrumento e outros existentes na EMUS podem incluir novas habilitagdes;

* estudantes selecionados em provas de aptiddao especificas da EMUS, com experiéncia em
pratica de MP, entre outros podem optar por uma habilitagdo instrumental em musica popular;
(isso é do nosso querido Smetak)
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* O bacharelado em instrumento com habilitagdo em MP seria de no minimo 8 semestres;

* A modalidade de licenciatura em instrumento seria de no minimo 8 semestres - para
licenciatura em instrumento as disciplinas obrigatérias de cada curso integrariam um novo
fluxograma, se necessario adotar-se-iam os recursos legais ja disponiveis para garantir a
permanéncia necessaria para concluir o curso

Isto sdo protetores auditivos, eu tenho varios aqui [...] eu gostaria de fazer uma propaganda, como
em salvador temos 6nibus mais barulhentos do mundo, custa R$ 1,8 na farmacia Santana dois pares
(risos) [...] recomenda que os estudantes preservem a audic¢ao (risos).

Bem, a provavel reestruturacado do curso de instrumento, os estudantes interessados para cumprir os
créditos necessarios para as novas habilitagdes.

Estudantes do Bl em artes poderdo se candidatar a vagas no curso de instrumento mediante prova
de aptidao especifica.

A flexibilizagdo do curso de instrumento permitird que alunos do Bl em artes cursem disciplinas
especificas de instrumento.

Aqui eu trousse um fluxograma da nossa flexibilizagdo efetuada ja a quase 2 anos e que ficou de
stand-by por que entramos.

Bom, isso aqui sdo disciplinas de instrumento de orquestra, quer dizer que trabalhamos Pe2, Prof.
Schwebel, Heinz Schwebele eu trabalhamos nessa flexibilizagao.

Eu trousse isso por que de qualquer forma ha o desejo para que a escola toda entre para que auxilie
o curso de MP.

Em que sentido? Ndo podemos fazer um curso com apenas 3 novas contratagdes, mas veja por
exemplo, o curso de instrumento de orquestra, no caso clarinete, trompa, fagote, todos [...] no minimo
de 8 semestres.

La temos percepgdo musical 1, 2 e 3, depois tem literatura e estruturagdo musical 1 e 2, piano
suplementar nos primeiros 2 semestres e depois temos instrumento 1, 2, 3 e 4, que acompanha os
oitos semestres.

Tem atividades — musica de cémara, pratica de conjunto [...] instrumento poderia ser tanto erudito
quanto poderia popular, a depender da habilitagéo [...] e tem canto coral que é tdo importante, pratica
de conjunto, depois tinha uma novidade que era seminarios de execugdo musical com 408 horas, que
era exatamente para que a rapaziada de instrumento tocasse mesmo, nao ficasse s6 em casa e
viesse para workshops, encontros, para que se [...] enfim.

Noés temos até agora um total de 2417 horas e que eu acho também que é possivel aumentar de
acordo com a necessidade [...] a carga horaria de disciplinas obrigatérias é correspondente a 265 e
806 [...] e o restante sdo as horas flexiveis que o estudante junto com o orientador pode ajustar
segundo a sua necessidade [...] entdo se o curso de licenciatura em instrumento entrar ai e
aprovarem também essa reestruturacdo curricular ja se torna um ambiente favoravel para o novo
curso também.

Ae1l

Boa tarde, depois dessa apresentagao animada e super transada [...] eu acho que é o seguinte,
depois daquela abertura de ontem com nossos convidados que fizeram uma explanagéo belissima
[...] eu acho que os objetivos estdo sendo alcangados por que gerou uma resposta e eu tenho
conversado com as pessoas fora e ta todo mundo muito inquieto e querendo colaborar [...] Ontem
mesmo a gente teve manifestagbes neste sentido [...] E que essa é uma demanda histérica da
escola.

Eu fiz vestibular pra esta escola acho que em 1984/85, cursei composigéo e regéncia, larguei no
segundo ano por conta da interagdo com o “mundo real”, trabalhando |a fora, viajando pro exterior [...]
as matérias anuais nesse curriculo desde a década 1970 , essas disciplinas anuais reunidas numa
grade, no sentido de uma grade uma prisdo, nessa grade eu acabei sucumbindo e estou voltando a
escola depois de 20 e poucos anos, tive que fazer vestibular novamente, logicamente por que fui
jubilado.

E é com muita alegria que isso € um coroamento [...] essa abertura do férum ontem. Eu acho que
agora é arregacgar as mandas e trabalhar por que, repetindo o que prof. Pe3 tinha falado [...] da o
ponta pé inicial. Mesmo essa parte de componentes curriculares e contetdos estdo abertos ai.
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Eu acho que a gente tem que aproveitar [...] € melhor pecar pela falta, no sentido de aproveitar o que
a gente tem na escola. Temos excelentes professores na escola de musica [...] eu acho que da pra
gente fazer um negécio legal e ser mais uma referéncia da EMUS aquela referencia que ja conhecida
da composigdo contemporanea e tal [...] pode ser mais uma referéncia.

Ae2

Entéo, pois €, mas eu acho que é valido mesmo colocar isso por que tem um texto de Koelroetter na
entrada ali do memorial, aonde [...] com palavras dele mesmo n&o vou repetir aqui [...], mas aonde
ele fala da dindmica que era esses seminarios de musica e a dindmica que era o curso e a dinamica
que o aluno tinha e o respeito com a carga de informacéo que ele ja trazia pra dentro dos seminarios
antes mesmo de tomar qualquer aula la.

Bom, eu sou Ae2, representante estudantil aqui do centro académico da escola de musica e eu vou
tentar ndo me alongar muito, até por que talvez o que eu va falar algumas coisas Pe1 possa ter
colocado, Pe3 e tal.

Foi um roteiro que eu construi junto com Jodo Weber, que ia dividir uma fala junto comigo, mas é
melhor eu falar sozinho pra ser mais dindmico, na segunda parte Jodo vai ficar pra responder
perguntas que venha a ter aqui, pois eu vou ter que sair pra resolver problemas ai [...].

Bom, eu comecaria pelo resumo histérico, mas eu vou pular essa parte também, por que o prof. Pe2
ja falou antes, mas eu queria lembrar uma coisa que eu falei ontem — o0 que a gente ta vivendo agora
ndo & uma necessidade da EMUS, anseios dos estudantes, anseios da prépria populagdo musical
baiana, que a gente ta repensando, criando o curso tal e que o governo federal simplesmente disse,
massa vamos bancar.

N&o, ndo é assim é a imposi¢gdo como o professor Pe1 colocou [...] € uma imposi¢gdo do governo
federal, aonde diz, temos essa grana certo [...] € um programa de expansao de universidade entéo,
temos grana mas [...] e vocés podem pegar parte dela mas que pra isso vocés tem que cumprir
metas.

Entdo com esse curso ai, além da gente criar o curso do jeito que a gente quer, a gente tem cumprir
metas do governo federal, de colocar mais gente dentro da universidade, de aumentar a relagdo de
conclusdo de curso na relagdo aluno professor, entdo tem metas a se cumprir. E tem algumas
duvidas [...]JJum professor pergunta, o que ha de mal nisso?], e Ae2 segue — ndo, até ai entdo nada
professor, mas ai surgem outros questionamentos [...] s6 o dinheiro que vem pra mudar isso eu acho
que ndo é a unica justificativa sabe [...] algumas coisas ainda ficam duvidosas e o préprio projeto
desde o inicio tem sido modificado, eu t6 falando do curso de MP, mas do préprio Bl mesmo, tem sido
modificado pela quantidade de reclamacdes e de sugestdes e tal, eu acho isso muito bom, eu acho
inclusive uma conquista e apesar dos estudantes de maneira geral da UFBA terem construido uma
opinido de ndo adesao, pela falta de tempo e por outras questdes que nao valem colocar aqui agora,
mas a gente ndo abandonou esta luta de querer participar disso por que até hoje € um projeto que
néo ha participacédo estudantil, ndo ha.

Aqui na EMUS eu tenho que inclusive comegar elogiando o trabalho dessa comisséo, por que eles
respeita a gente, como profissionais assim como eles e a gente tem um espaco para colocar a nossa
opiniao.

Mas de maneira geral o projeto na UFBA do Bl até entdo foi e nem esta sendo construido com a
participagcado dos estudantes isso € uma coisa que eu quero pontuar.

Bom eu ndo queria gastar tempo com elogios mas eu queria chamar a atengéo do trabalho do prof.
Pe3 que tem sido espetacular nessa coisa de organizagéo, alguém tem que fazer isso [...] € ele tem
junto com a contribui¢cao ideoldgica de todos mas ele tem adiantado esse trabalho arduo de colocar
tudo no papel, carga horaria, disciplinas, etc, isso eu acho muito valido lembrar.

Algumas duvidas e tal [...] eu prefiro pular [...] vou passar para alguns questionamentos que a gente
colocou - a conceituagéo arriscada entre erudito e popular, ndo é colocar e expor o que € um e 0 que
€ outro (conceito) [...] ndo é isso que eu proponho, mas justamente ter cuidado pra néo [...] por que
eu vejo algumas pessoas colocando como se fosse uma “nova faculdade de MP” [...] ndo, n&o &, é
um curso que a gente ta pensando dentro da estrutura ja existente [...] a EMUS [...] como Pe3 falou o
legal é isso tem que ter essa troca - entdo que a gente tem que buscar ndo séo as diferengas, mas
justamente a intersecg¢ao disso ai [...] 0 que a gente pode [...] até por que uma duvida que eu nao
acabei colocando, essa grana que vem ai € muita grana, € uma grana que a UFBA nunca tinha visto,
inclusive ja chegou da parcela de 2008, sdo 5 parcelas, uma por ano, e a parcela de 2008 ja chegou
cerca de 60%, que é o que ta inclusive viabilizando a vinda dos convidados e tal, mas ainda nao se
sabe quanto a reitoria vai passar pra cada unidade, a EMUS n&o sabe quanto vai chegar pra gente, o
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quanto a gente vai poder fazer com isso, a gente cria metas mas a gente ndo sabe quantos
professores a gente vai poder contratar, seria interessante ter um professor para cada instrumento
especifico, mas na verdade n&o vai ser assim, a gente vai ter que se virar como pode né.

Eu acho que € momento de todos os professores repensarem sobre a prépria postura de professor e
abordagem que vai em sala de aula. Entdo a gente tem que buscar com a estrutura que tem uma
intersecgdo com esse novo curso que ta chegando com a estrutura que a gente ja tem.

Bom, um outro questionamento é que com este novo curso como € que vai ser? vai haver uma
migracao dos alunos que gostariam de estar cursando MP, mas est&o nos cursos atuais? e se muitos
decidirem migrar para MP e os outros cursos serem abandonados ou como é que vai ser? Como é
que os alunos vao enxergar esse novo curso na estrutura atual?

Um outro questionamento &, por ndo saber o quanto de grana ta vindo e tal, a gente nao sabe o que
que a gente vai ter de garantia e materiais necessarios para que se aplique esse novo curso?

Tudo ainda é uma proposta, a coisa ainda vai ser desenvolvida, mas realmente a gente tem que
pensar [...] eu vou listar algumas coisas aqui de materiais né [...] mais adiante aqui [...] de sugestbes
nossas né.

E o questionamento é: como vai ser esse dialogo com a comunidade ndo académica? e como € que
vai ser a universalizagdo desse conhecimento? De que maneira vai ser trazida? [...] por que quando
vC pensa em musica [...] nessa condigdo, por exemplo, os nomes que se tem sdo nomes conhecidos,
sd0 pessoas que atuam no cenario musical baiano e que tem um pé aqui dentro da universidade, ou
ja se formaram, ou tdo dando aula e tal, mas se vc fosse pensar esse curso do zero, sem pensar nas
metas do governo, sem pensar em Bl nem nada, se vc fosse puxar esse curso do zero como uma
necessidade nossa, a gente teria que pensar em trazer realmente mestres de musica pra poder
construir este curso com a gente, a gente teria alabés e varias outras pessoas que realmente constroi
0 que realmente é musica popular , essa amplidao né.

Bom, [...] propostas.
Antes de colocar eu queria dizer que é uma coisa superficial e também do centro académico feito por
mim e por Jodo Weber, mas estas propostas que eu vou colocar aqui tem que ser propostas de todo
alunado, infelizmente essa comissdo trabalhou principalmente na época de férias , entdo os
professores se esforgcaram, eu mesmo e Jodo para estarem se encontrando, mas nao tinha como
agrupar em assembleia os estudantes pra poder discutir isso, queria adiantar que semana que vem a
gente vai estar, nés do centro académico vai comegar um comissdo paralela, uma comisséo
estudantil do que a gente vai querer nesse novo curso e ai a gente vai desenvolver as nossas ideias
para todo corpo discente né.
Bom [...]:
- criar estrutura fisica que garanta e dé suporte ao funcionamento normal do curso com:
estudio, gravacgéao, ensaios etc, sala de recitais, apresentagées e instrumentos
- tornar a grade curricular intercambiavel com os cursos ja existentes, possibilitando a
comunicagao de todos os alunos. Exemplo: disciplinas em comum, disciplinas especificas,
seja mediante selec&do ou ndo para qualquer estudante
- viabilizar, seja com carga horaria ou n&o, voluntario ou atividade em campo, o contato e o
dialogo com a comunidade ndo académica da MP, fazendo esse contato embrido para se
catalogar, registrar e preservar a cultura musical popular, ndo s6 baiano como brasileira de
maneira geral
- criar estudio com equipamento de boa qualidade para estudantes possam utilizar para
gravacgdes e ensaios (isso estd mais ou menos dentro do que eu ja tinha colocado antes )

Bom, eu queria partir logo para a concluséo por que eu falei [...] ndo queria me alongar muito [...] a
conclusdo é que ndo ha ainda conclusbes, ha perspectivas, ha esperancgas (risos) [...] bom,
perspectivas futuras de implementacgao [...] como é que vai ser isso? Isso na verdade deveria estar no
questionamento.

Implementacgéo precipitada do curso [...] eu acho que [...] professor Pv2 tinha falado ontem que “se
nao ta pronto para ser aplicado, ndo aplique”, mas ainda bem que ha essa [...] esse [...] tempo [...]
esses trés anos do Bl até o aluno ingressar no curso profissionalizante, mas o préprio Bl e a carga
horaria e a grade curricular que a gente for pensar perai, tem que ser pensando no curso
profissionalizante.

Uma das coisas debatidas dentro da comissao € que apesar de existir um curso profissionalizante de
execugao de MP né, os dois anos la, mas nao é possivel que o aluno entre e curse sé dois anos de
instrumento e acha que ta pronto, ndo, na verdade ele vai ter que vir com a preparagao antes e pra
ele entre realmente nisso ele tem que ter se preparado pra ta la nesse curso profissionalizante né [...]
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é [...] como se a graduacao néo tivesse comegado desse curso profissionalizante, o Bl apesar de ser
muito amplo tem que ser [...] (prof. Pe3 se pronuncia) [...] vocé queria colocar alguma coisa [...] o que
prof. Pe3 esta colocando é que a gente tem que pensar no prazo que a gente tem [...] claro e é isso
que a gente tem feito é isso que a comisséo tem feito [...] tem trabalhado em cima de prazos.

Eu acho que [...] apesar desta rasgagéo de seda [...] mas eles estdo de parabéns mesmo por que a
coisa ta caminhado, sabe [...] me deixa muito confortavel, isso eu vou falar particularmente assim, por
que é uma responsa durona pra mim né [...] eu apesar de ser do centro académico e tal é ja tocar na
noite [...] aquela coisa toda.

Mas eu acho que realmente poderia estar pessoas aqui na minha posi¢cao e pessoas que estdo na
plateia agora inclusive que poderiam falar muito melhor que eu, mas alguém tem que se dedicar a
fazer isso entendeu [...] mas € [...] eu sinto particularmente muito confortavel em ta trabalhando com
esse pessoal, com Rowney, com Pe2 e tal, por que sdo pessoas que tdo construindo o curso dentro
do prazo de maneira espetacular, queria frisar também a profa. Ae3com todos esses
questionamentos pedagdgicos do curso que esta sendo criado né.

Bom, a participacdo deve ser totalmente ativa dos estudantes, isso ai eu t6 direcionando para os
estudantes aqui presentes.

Participem! ano passado foi muito dificil a gente, foi muito desgastante fisicamente pra gente [[...] .] a
gente td cursando as nossas matérias e tudo mais e com todas as nossas atividades extra-
académicas e ta discutindo com muito pouca gente a nossa proposta do estudante.

Entéo, o que eu “Ae2”, vou levar pra reunido de congregacgao ou pra prépria comisséo [...] que tipo de
opinido bem formada eu vou ter que levar pra 1a? se eu ndo consigo discutir isso com a grande
maioria da EMUS, isso a gente viu um pouco o0 ano passado e a gente viu como comegou 0 ano,
entendeu? A semana de calouro que a gente promoveu nao esta dando praticamente ninguém.

Eu queria parabenizar as pessoas que tem vindo, por que ndo sdo umas 3 pessoas num dia e mais 3
no outro ndo, sdo 3 pessoas num dia e as mesmas 3 no outro.

Isso quer dizer que quem veio no primeiro dia gostou e ta vindo, certo. Gente que ta ai na plateia
também.

Entdo a gente enfrenta uma dificuldade extrema de formar opinido e de levar a nossa opinido, a
minha prdépria, se a gente n&o consegue construir isso com os préprios alunos.

Eu acho que tem razéo os professores indagarem sobre nossa atitude. E vocés o que vocés estédo
fazendo? A coisa tem que partir do aluno. Eu vi na exposi¢do de sexta-feira do projeto, alguém que
colocou assim [...] “ndo, se os professores estdo criando nés temos que confiar né, no trabalho que
vcs estdo fazendo, vcs tem que fazer” [...] como se estivesse passando a bola [...] “fagam ai [...] se
der errado a culpa é de vcs” (descrevendo a atitude).

Colé velho, o estudante é que esta construindo isso (fambém né, alguém menciona) [...] € também
[...] mas nesse termo eu estou me referindo eu t6 direcionado aos estudantes, ndo sé estudantes aqui
da EMUS nao mas estudantes e gente que quer entrar aqui e que reclama justamente deste curriculo
e eu acho que tem que esta participando daqui também.

Bem, e a expectativa da escola de musica é de ser referéncia nacional e internacional como foi
colocado por Ae1, ja mencionei que semana que vem vai haver a criagdo comisséo paralela né, uma
comissao estudantil mesmo.

E eu queria colocar entado pra finalizar o nosso enderego de email pra que vcs também assim como
essa comissdo, vcs possam enviar para o centro académico sugestdes, criticas e tudo mais o
enderecgo é ca_emus@googlegroups.com

Eu n&o tenho como escrever aqui agora mas [...]

Gente, entdo eu queria agradecer mais uma vez e dizer que na segunda parte Jodo Weber vai estar
aqui pra responder duvidas do pessoal e mais tarde vai ter uma festa de calourada ai.

Aex2

Bom, ja que alguns pediram e a mesa concede [...] eu sO receio que nao seja este o lugar pra falar
dos seminarios livres de musica por que € uma coisa que vai muito fundo no meu coragao e foi ele
mesmo um processo tdo eloquente e ndo caberia aqui agora por eu ndo pararia nunca de falar viu [...]
mas vou resumir um pouquinho.

Eu acho que é muito importante pra esta escola que se saiba a histéria dela, mas nao uma histéria
tao cientifica, uma histéria artistica, uma histéria do coragao, das pessoas que viveram isso na sua
juventude com que aprenderam, com o que viveram isto aqui

Seria muito importante vocés organizarem e convidarem as pessoas de cabelo branco que viveram
esta escola e que continuaram fieis a ela.
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Entdo fagam isso [...] depois vocés fagcam as contas que quiserem fazer, mas essas pessoas sao
testemunhas de um tempo que a histéria de cada um é que conta, entendeu?

Mas resumindo [...] eu tenho pra contar a vocés é que eu fui a primeira aluna desta escola, por que
eu estudei em sdo Paulo nos idos de 1954, ninguém aqui era nascido, o ano do suicidio de Getulio
Vargas, eu estudava em SP na escola livre de musica, com prof. Koellreuter — regéncia de coro,
harmonia e contraponto - Damien de Cotsela, teoria e solfejo — Roberto Schnoremberg de saudosa
memoria prof. de histéria da musica, prof. Benda — piano, entdo eram estes os professores e em julho
deste mesmo ano (1954), se fez aqui na Bahia o primeiro seminarios internacionais de musica, nesta
universidade, gragas a uma visita da professora Rosita Salgado Gées [...] aquele principe
renascentista que nés tivemos como reitor desta universidade, Dr. Edgar Santos, que foi sensivel a
musica e a arte e resolve comecar qualquer coisa aqui e entdo fez aqueles seminarios de musica que
foi maravilhoso, nés ficamos internos no retiro de Sdo Francisco e aquele 6nibus vinha da escola de
enfermagem, das enfermeiras, cheio de gente de manh& cedo ia levar e nds, ia uma quantidade
enorme de estudantes que era internos la [...] e durante um més a gente fez musica, naquele tempo
nao existia televisao, entdo a gente fazia musica o dia inteiro, felicissimos sem querer mais nada.
Coros, varios coros, um coro grande que Koellreuter regia, naquele ano foi a “Paix&o segundo Sao
Jodo” em portugués, cantada em portugués, por que os baianos se rebelaram de cantar em aleméao,
entdo cantamos em portugués (risos). E tem histérias longas que eu ndo acabaria de contar os anos
todos aqui.

Entéo teve aqui muita musica de camara [...] o Schneiber, filho do grande Artur Schneiber, o grande
pianista, foi professor naqueles seminarios de musica aqui. E ai que ndés tivemos Curt Tomas, Lili
Krauss, Edit Pittstanssenfeld, nomes dos maiores da Europa naquele tempo nos dava aulas aqui o
més inteiro de julho e a gente preparava no primeiro semestre a pega que iria se realizar com o coro
durante os seminarios

Nos fizemos ‘Paixdo segundo Sao Jo&o”, como tinha falado, “Rei Davi”, fizemos “Os sobreviventes de
Varsovia” nos 10 anos de Israel. Fizemos Missa de Strawinski, “Nosse” de Strawinski eu toquei no
piano, eram quatro pianos.

Missa de Machaut, fizemos um festival de missas, ndo sei quantas missas [...] 0 coro inteiro da escola
[...] os alunos faziam questédo de ir ao coro, ndo tinha negécio de chamada pra gente ir correndo e
sair antes, nada disso [...] era fundamental ir ao coro, os alunos compreendiam isso que pra sua
formagao musical era fundamental cantar num coro.

E se cantava musica e se fazia aquilo no final [...] enfim [...] o Professor Benda tinha 30 alunos de
piano, vao nos anais pra ver se eu t6 mentindo, Klose tinha outros 30, ndo t6 dizendo que é pra tocar
piano hoje ndo, quem quiser toca quem n&o quiser nao toca, mas naquele tempo era assim, a musica
que se fazia era aquela [...] se fazia intensa e extensivamente, nos fizemos audigdo de todas sonatas
de Beethoven, nessa Reitoria da UFBA, com os alunos de piano [...] todas as sonatas de Mozart,
todas as sonatas de Haydn, os preludios de Debussy foram tocados nesta reitoria, 0 Microcosmos de
Bartok, do primeiro ao ultimo volume.

Dizer que essa escola foi um conservatério [...] isso e aquilo [...] € bobagem [...] o0 que eu sei que era
um lugar de pratica musical intensa e as metas artisticas eram perseguidas com devogédo e quem nao
quer fazer musica com devogao nao faca! Va fazer outra coisa, como quem né&o quiser fazer medicina
com devogao [...] quem nao quiser fazer com devogao a coisa que fizer, ndo faga! Mas aqui se fazia!
Naquela primeira casa onde estivemos e que hoje é secretaria geral de cursos, tinha uma mangueira,
se chamava o clube da mangueira, se disputavam as salas pra estudar com que disputa bola de
gude, entendeu? A gente ficava de olho pra que ja tinha saido [...] € enquanto esperava,[...] a gente
lia ndo sei quantos volumes de musica madrigalesca, de baixo da mangueira esperando a hora pra
entrar na sala pra tocar piano, pra tocar seu violino, ou pra fazer masica de camara [...] todo mundo
comia musica, queria musica.

O Koellreuter era o primeiro que chegava na escola .. 6 horas da manha, pode ter certeza, ele tava la
e era o ultimo que saia. Isso [...] tava o tempo inteiro na escola todo mundo, ou estudando, ou em
aula, ou conversando em musica, ou visitando a biblioteca, era intensa a atividade musical.

Entdo eu diria que saber essa escola é fundamental pra os alunos se entenderem na escola que eles
tem hoje [...] houve no caminha uma reforma universitaria [...] que foi o golpe de misericordia [...]
entendeu? [...] e dai pra ca se tem aula de 50 minutos [...] ndo tinha programa, néo tinha programa
ndo, ndo tinha tudo isso que a gente viu hoje aqui, mas n&o dizendo que nao é pra fazer nao [...]
pode fazer [...] agora tem uma coisa [...] o ardor da arte da musica tem que ter [...] 0 programa teria
que ter 2 preludios de fuga de Bach, eu mao me lembro mais se eram 2 ou 4, em cada semestre
tinha que ter , mas ai o professor escolhia aquele que era mais adequado para o adiantamento do
aluno [...] se era pra ter 4 preltdios e fuguetas, era pra ter [...] se era pra ter uma suite de Bach, era
uma suite de Bach [...] e todo mundo fazia e tocava [..] a gente tinha concerto de alunos
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constantemente [...] os alunos todos estavam nos concertos, podem acreditar! os professores iam
aos concertos [...] o Benda dia de sabado de tarde, Sebastian Benda que era famoso antes de vir
para o Brasil, continuou famoso quando voltou pra Europa [...] sentava com seus alunos e fazia
audi¢des de gravagdes [...] botava Edwin Fisher, Courteou, Kenduf [...] e fazia a gente ouvir as
diferengas de uma coisa pra outra [...] € ninguém dizia que tinha ndo sei o qué pra ir [...] n&o [...] todo
mundo vinha.

Entdo é preciso [...] ndo t6 dizendo que é pra fazer a mesma coisa hoje ndo, o eu t6 pondo em
evidéncia era o ardor pela musica, entendeu? A chama da paixao pela arte, ndo se pode deixar por
menos [...] entdo eu acho que é muito importante.

Vocés estdo num momento de renovagao da escola e de tudo mais [...] € preciso que se afirme essas
questdes fundamentais [...] hoje em dia a gente ta vivendo um tempo aligeirado [...] tudo passa assim
horizontalmente, la vai [...] Ia vai [...] la vai [...]

E [...] Algumas coisas podem até servir mas que com a arte tem que com a dimensao vertical, tem
que descer na axial [...] isso é que a gente precisa pensar [...] mais importante do que qualquer
curriculo, qualquer programa que se fizer

Por que naquele tempo acusa-se hoje que o Koellreutter fez uma [...] um conservatério de musica (ri
ironicamente), ndo é verdade ! quem assistiu viu que ndo era verdade.

Havia uns conservatérios no Brasil que ndo se assemelhava a isso, absolutamente. Foi um lugar
criador extraordinario, aquilo ali, entendeu? Os alunos tinha iniciativa livre pra fazer o que quisesse.
Vocé queria fazer uma orquestra de camara? Pedia licenca ao Koellreutter, ele dava a sala e se fazia
e tinha varios alunos de regéncia que tinha [...] o Julio Medaglia tinha uma orquestra de camara dele,
que fazia concertos na reitoria com a orquestra dele também. Tinha [...] (dizia-se) naquele tempo n&o
tinha musica popular, eu que sou do sertdo, que fui saber o Brasil quando fui estudar na Europa, com
saudade do Brasil pelo banzo que eu tinha, fui sabendo [...] descobri o Brasil 14, essa era nossa
educagéo, mas o Brasil veio a frente e a mogada toda hoje quer o Brasil, mudou o tempo [...] agora a
intensidade com que se trabalhava me fez chegar ao Brasil, depois que eu fui pra Europa estudar
musica da Europa, fiquei tanto tempo e comecei me perguntar [...] e eu tia? [...] tinha um lugar em
mim que ndo tinha expresséo [...] e o resultado eu fui estudar etnomusicologia, encontrei o Brasil e
tenho o maior respeito e devogado pelos professores que eu tive aqui, por que ensinaram uma
inexorabilidade em relagao a arte e isto é preciso.

Vocé aprende a intensidade [...] vocé vé a minha janela de ver o mundo [...] entdo isso é que é
preciso [...] vocé pode até ndo ser musico, mas vocé vai ter uma vida mais rica [...] se voceé tiver tido
aquela intensidade que Ihe foi mostrada naquele momento [...] enfim n&o vou falar demais vou parar
aqui [...] mas eu queria [...] pra ndo tomar o tempo de vocés [...]. E muito engragado que nos ultimos
anos de vida do prof. Koellreutter eu o visitei em SP varias vezes e um dia eu o convidei para ele
conhecer o Nobrega, o Antonio Nobrega [...] eu tinha feito uma viagem imensa ja estava no Nobrega
no teatro (brincando?) [...] nem tava querendo tacar mais preltudios e fugas, nada disso [...] e ele foi
[...]. E ele chegou e o Nobrega mandou pegar uma poltrona pra ele, por que é muito dura a cadeira
do teatro, quem ja foi Ia sabe [...] botaram uma poltrona ele ja na idade dele [...] e ele ficou encantado
e maravilhado com Noébrega e pediu para falar com Nobrega

E foi la atras e disse ao Nobrega “vocé tem os gestos [...] (agora ndo me lembro o ator, um palhago
alemao muito famoso) - e o Nobrega sorriu e disse “pois é, ele € um dos meus mestres”. Ele
(Koellreutter) reconheceu no Nobrega [...] era do tempo dele em Berlin. Entdo quando eu fui embora
levar ele em casa ele me disse “nao perdoo aos meus alunos nunca terem me dito que havia isso em
SP, o teatro do Antonio Nobrega” e ei fiquei assim impressionada com aquilo [...] e a ultima vez e
ainda ouvi varias vezes sempre conversando [...] ele disse [...] “se tivesse que fazer a escola hoje [...]
era diferente”, pois aquele era o momento e ele botou o que ele sabia, a intensidade dele, como
grande musica daquele ocasido, da cultura dele, representante verdadeiro de sua cultura, entéo ele
mostrou aquilo e [...] o ultimo dia que eu vi o Koellreutterfoi numa apresentagcdo do Nobrega no Sesc
Ipiranga, entdo o espetaculo sempre acaba com um ciranda e quando eu vi olha o Koellreutter na
ciranda (risos) [...] com os bragcos abanando pra todo lado [...] e me deu uma pena de cortar o
coracao e ai eu dei a mao a ele e ele ndo me reconheceu mais.

Eu segurei a méo dele com vontade de chorar por ver aquilo [...] meu Deus do Céu [...] se eu naquela
ocasido tivesse buscando o Brasil, ele teria ido conosco, [...] como ele fez com Carlos Lacerda, quem
conheceu aqui Carlos Lacerda? Pois é [...] o Carlos Lacerda teve o maior apoio do Koellreutter, foi
aluno do Koellreutter de harmonia funcional e ensinava harmonia funcional, a musica popular que ele
conhecia naquele tempo era aquela que Lacerda fazia no seu piano, entendeu?

Entdo ele dava apoio a toda iniciativa que chegava até ele, era extraordinario, era uma pessoa que
tinha um dom de confirmar na gente o que a gente sem sabia, saia dele afirmando aquilo [...] entdo é
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uma pessoa que eu vou falar a minha vida inteira com gratiddo e esta historia teve a fama que teve
[...] se deve a um espirito criador que esteve na cabeca dele.

Entdo vamos retomar gente [...] ndo quer dizer que ndo tenha mais [...] mas é preciso se juntar todo
mundo pra buscar aquilo que nao se perde, que & aquilo que deixa a gente de maos vazias também
[...] e quando a gente senta pra fazer musica aquilo vem outra vez. Entdo é isso que a gente tem que
ir atras.

Eu fagco votos a vocés que neste curso que vocés estdo criando seja uma oportunidade de se
renovarem essas promessas [...] 0 mundo esta correndo muito horizontalmente, despreza tudo [...]
tira a gente da gente [...] e da axial. A gente tem buscar isso [...] ser gente elevada.

Eu queria dizer mais uma palavra [...] sobre o nome do curso [...] eu [...] a mim me choca ver essas
citagbes todas de tedricos de outras culturas sobre musica popular [...] o0 que é para nés brasileiros,
nés ja estamos grandinhos pra saber disso.

O que se chama de MP na Alemanha é uma coisa, o que chama nos EUA é outra, o que se chama
ndo sei aonde € outra [...] e a gente fica se servindo desses apelidos nos pondo desconfortaveis pra
engolir goela abaixo uma coisa que ndo corresponde com o que a gente sente.

Musica popular no Brasil o que é? E o qué? Vamos nos perguntar [...] e temos que saber se esse
curso tem que se chamar assim [...] daqui a 10 anos, daqui a 15 anos, talvez nem seja nem mais nem
essa que nés estamos pensando agora. Entdo vai chamar o qué? Entendeu?

Eu acho tudo isso transitério [...] Onde nds estamos? Na américa latina [...] que maravilha, no Brasil,
na Bahia, cheia de sertdo e de tantas culturas afros que existem [...] vamos correr a Bahia pra ver [...]
entendeu? [...] eu acho que a gente tem que buscar o Brasil [...] 500 anos outro dia, ano zero,
precisamos descobrir o Brasil [...] temos que ter a coragem de assumir esse pais, ndo sei se ele é
melhor ou pior que qualquer um [...] pra mim é o melhor do mundo [...] t& compreendendo [...] ja vivi
fora daqui muito tempo [...] mas é o que nds temos [...] € dele que nds temos que dar conta [...] se a
musica nao for boa, € a minha, tenho que dar conta dela, tenho que fazer dela boa, mas acontece
que a musica é 6tima (risos) [...] €, a musica é 6tima e tem muitas culturas neste pais [...] quer outro
privilégio? Quer outro privilégio? E ndo estdo nas classes (faz um gesto acima da cabega com a méo)
[...] a miscigenacdo esta com o povo [...] t& encoberto no povo [...] os mil [...] de uma cultura
miscigenada ndo sei quantas vezes [...] entdo gente ndo se esquegam dessa histéria que esse curso
tem que responder a isso, tem que ser um lugar de busca de Brasil, da musica de Brasil [...] eu n&do
diria que deveria ser uma escola de musica brasileira, mas diria uma escola brasileira de musica
(muitos aplausos dos ouvintes)

Isso de o Brasil tem de acolher 0 mundo inteiro, vamos acolher tudo. Se alguém chegou no mundo e
tocou jazz e se identificou e se inspirou e sua identidade é essa a identidade dele, mas do lado dele
tem outro que chegou o caboclo 14 do sertdo e que o negocio dele é outro e tem outro que ta aqui no
axé de salvador, outro esta mais longe onde a cultura negra se expressa ja com outros modelos
também, vamos fazer aquilo chegar a frente, por que é mais novidade é mais diferente € mais beleza
€ mais promessa.

Entdo fago votos que vocés reflitam nessa diregdo e fagam uma coisa que ndo amarrem nada e
deixem aberto [...] e antes de mais nada, afirmem este maravilhoso pais que nés recebemos e que
nao estamos dando conta dele.

E é preciso que a mogada, a meninada venha a frente, [...] venha pra esta escola e faca de tudo, de
tudo [...] eu queria perguntar a meu amigo Prof. Jorge Sacramento se ele se viu naquelas grades
curriculares que estavam ai, com seus meninos tocando percussdo? Prof. Jorge fala “pergunta a
Tuzé ai, [...]de jeito nenhum”.

Eu queria perguntar a vocés se ali a gente via alguém tocando choro a partir daquelas grades que
estavam ali? [...] vai fazer um esforgo danado [...] assim, tocando frevo [...] gente, eu queria ser da
idade de vocés para ir aprender frevo hoje, eu tenho tido algumas dicas de amigos que estédo dentro
disso [...] a maravilha, a diversidade, de frevos que existem, as composi¢des, os achados como eles
chamam [...] a gente tem que ta estudando estas coisas, esta € uma matéria que esta encoberta nos
brasileiros [...] outro dia Pernambuco veio a Bahia, eu fui l1a no pelourinho ver [...] tinha muito pouca
gente [...] e Pernambuco deu um show [...] tinha um sujeito maravilhoso, um maravilhoso maestro [...]
Karaian esta se revirando de baixo da terra [...] ele tinha uma orquestra de sopros e os musicos
quando tirava os instrumentos da boca — cantavam, virava um madrigal que ele (maestro) manipulava
de todo jeito [...] invengdes de gente da periferia de Recife.

A gente precisa deixar o povo chegar a frente [...] que é encoberto o povo que ta no Brasil.

Obrigada pela paciéncia de me ouvir. (aplausos)
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Aex3

Bom, eu queria comecar essa fala de hoje expressando um pouquinho uma super-emog¢ao que me
bateu hoje na fala de Aex2 [...] a fala de Lidia soou pra mim como musica, como deve ser [...] me
emocionou e me levou as lagrimas aqui [...] por que eu contive, consegui conter e eu acho que isso &
musica né, eu acho que a gente deve fazer [...] se eu pudesse resumir tudo que ela falou é “sem
tesdo ndo ha solugéo” [...] isso na linguagem bem ch&o no chao.

Eu me lembrei agora quando Tuzé falou sobre seminarios [...] que eu a 36 anos atras eu e Zeca
Freitas (aponta pra ele na plateia) chegamos aqui pra estudar nos seminarios de musica, embora eu
ja fosse [...] a nossa grade curricular (faz um gesto com as maos simbolizando grades) bem fechada
[...] mas a gente estudava nos seminarios de musica e eu me formei saindo dos seminarios de
musica [...] nentdo isso pra mim tem um valor histérico e significativo [...] primeiro assim eu t6
supercontente dessas coisas que estdo acontecendo aqui nesta escola [...] na minha formatura de
1978 eu praticamente tive que fazer uma defesa de doutorado pra defender os principios estéticos
pelos quais eu queria que o “Sexteto do beco” tocasse no concerto de minha formatura, foi
literalmente uma defesa de tese, tal era a resisténcia a essa coisa do fazer popular [...] pra mim, esse
fazer popular e ai eu concordo com Lidia, t6 nem ai a respeito [...] pra mim é um “fazer de
qualidade’[...] musica pra mim s interessa nesse nivel né [...] e eu vou voltar um pouquinho mais ao
tempo como Aex?2 traz de Koellreutere um pouquinho antes de Edgar Santos, que em ultima analise é
o responsavel por toda essa revolugdo que foi a implantagao do curso de arte em nivel superior no
Brasil [...] o pioneirismo que coube a ele e a Koellreuter, dentre outros né [...] enfim, foi exatamente
um passo pioneiro.

A gente teve alguma resisténcia nesse sentido de ndo manter esse pioneirismo no sentido da
implantagéo de cursos que falassem sobre a musica brasileira popular né [...] tudo junto na escola [...]
eu nunca entendi por que nunca nessa escola que é pioneira [...] ndo se falava sobre Pixinguinha,
Noel Rosa, Tom Jobin [...] cheguei até a entrar numa discussdo num desses grupos que tem no
google [...] artes e literatura musical sobre este tipo de discuss&o e eu ouvi algumas coisas assim que
ficaram esquisitas pra mim, de uns colegas meus né [...] teve um dia que eu defendi a ideia de ter um
departamento de musica popular e ai meu grande amigo Elcio que esta agora no Parana né disse “6
eu acho que o Sergio ta exagerando hein, tudo bem que a gente faga um discurso [...] mas um
departamento de musica popular é demais” (gesticula muito quando reproduz a fala do amigo) [...]
ndo é demais gente, a gente tem um débito né [...] se sé existe Tom Jobin, ja era suficiente pra gente
colocar um departamento de musica popular, ndo [...] mas além disso a gente tem na Bahia Caymmi,
Caetano, tem Gil e por ai vai né [...] Assis Valente [...] bom, motivo nédo falta e mais, quando eu me
formei, a gente formou, Eu o Aderbal e o0 Thomas, a gente montou um escola [...] que ali onde a
gente acreditava onde a gente pudesse aplicar tudo que a gente acreditava que era [...] que qualquer
principio da musica, qualquer legislagao, qualquer forma de composi¢do podia ser explicada através
da MP, de tado rica que ela é e que permite qualquer aprendizado através dela [...] e no meu
entendimento, eu acho se a gente ta no Brasil né [...] € muito mais facil vocé pegar uma pessoa e
explicar algum procedimento musical usando “Asa branca” de Luiz Gonzaga do que a “Nona de
Beethoven”, por qué? Uma é mais bonita que a outra? Mentira, ndo € nada disso! Por que uma esta
enraigada na nossa cultura, faz parte da nossa heranga, a gente tem isso impregnado, nao precisa
ouvir umas 30 vezes pra se lembrar de “Asa Branca” né [...] entdo na AMA(escola que ele citou
anteriormente) a gente defendeu esses principios ela rolou o tempo que foi legal, passou muita gente
por 14, até que Collor conseguiu fechar né [...] enfim, ai veio Lidia e convida essa mesma equipe pro
colégio Manoel Novaes e ai foi meu primeiro encontro com Lidia foi ali [...] bons anos né Aex2? E isso
foi uma experiéncia muito legal, foi a implantagdo de um curso profissionalizante com uma equipe
super legal, com uma promessa de que ia durar 10 anos e na quarta turma que formou os alunos
juntos vieram pra ca pra universidade e se mostrando como grandes alunos aqui né pro que tiveram
uma formacéo boa [...] e veio mais uma lei dessas de acabar com os cursos profissionalizantes por
que tinha as mutretas dos cursos [...] mas aquele funcionava, aquele era bom [...] enfim [...] e ai vai
por ai.

E eu sinto o seguinte, que nesse barco ha o seminario de musica, que eu continuo pesando nestes
termos [...], perdeu um pouquinho o bonde da histéria e perdeu um pouquinho essa ideia do
pioneirismo que era essa natural que continuasse ser pioneiro né [...] na implantagdo de um curso de
musica popular aqui [...] antes tarde do que nunca né! Entdo eu estou achando genial como ta isso
[...] agora sinto que isso é processo que foi muito demorado pra isso ta acontecendo aqui agora teve
que entrar Roninho (Rowney Scott) [...] gente que tava ligada a MP, teve que entrar, fazer concurso
pra fazer oposicdo um pouco e equilibrar um pouco essas conceituais, estéticas, seja la o que for e
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demorou muito a meu ver [...] eu agora estou respirando folgado UFA!, vai rolar. Entdo, queria
parabenizar vocés demais por esse momento, queria lembrar também outras coisas na exposicao de
Pe1 eu vi ali [...] que sempre foi uma coisa que na minha cabega ndo dava pra entrar né [...] Por que
um Hermeto Pascoal ndo pode vir aqui dar aula? Absurdo! Em qualquer universidade americana ele
ja teria notdrio saber, doutor honoris causa, seja la que titulo fosse e ja tava dando aula pra todo
mundo, aqui a gente emperra um pouco essas coisas [...] € ai eu t6 lendo aqui, ndo sei se vocé ja
tiveram acesso a isso aqui (mostra o material de leitura na mao dele) € um programa de
implementacdo da rede de extensdo, chama-se “universidade livre” [...] Tuzé, ta voltando os
seminarios livres (ele ri), s6 que agora em termos de universidade livre.

E aqui tem algumas coisas muito legais que é justamente essa ideia da universidade popular [...] que
€ um programa que ainda ta sendo bem embrionario no pensamento, mas ele contempla exatamente
essa ideia dos mestres populares [...] da troca de saber a nivel igualitario de importancia entre o
saber popular e o saber académico né [...] a incorporagdo e a troca de informagdo entre esses
mestres, entre esses grupos que lidam com esse saber popular [...] eu acho, eu acho né&o, eu tenho
certeza que finalmente a universidade saiu daquela redoma, daquela incubadora elitista ali em cima e
td se debrugando e ta voltando [...] isso ja a algum tempo com os ACC (atividades curriculares em
comunidades) ta voltando pra onde ela deve voltar né, pras pessoas da comunidade, entdo eu pensei
que eu nao ia ver isso (rindo), mas eu acho que eu vou ver [...] € por ai [...] eu queria na realidade, eu
ndo sou nem pianista, nem cantor, mas eu queria terminar minha fala aqui fazendo uma homenagem
a Aex2, permitam uma “pianagem” ali meio [...] (com tom descontraido e risonho, toca ao piano e
canta) (aplausos)

Pv2

Bom gente, eu tenho tanta coisa pra falar que ainda nem organizei a minha fala, por isso eu t6
preocupado com horario [...] € que prenderam vocés aqui muito tempo [...] eu queria tentar conciliar
algumas posi¢cdes aqui que eu acho importe [...] e tentar refletir sobre algumas coisas que foram
colocadas aqui [...] achei muito significativo a fala da professora Aex2 vir antes daquela pergunta e eu
queria colocar uma coisa aqui que eu ja coloquei ontem e que normalmente nés temos uma
tendéncia a ver de uma maneira muito negativa - a universidade é uma instituigdo burocratizada, ou
seja, tem que ter curriculo, tem que ter projeto [..] e todo mundo faz isso (faz careta) [...] torce o nariz
[...] a primeira coisa vocé fala né [...] agora eu acho que o grande problema n&o é esse de fato e ai eu
vou me remeter a fala da professora Aex2, eu acho que o grande problema é quando burocratizamos
nossas almas [...] esse é o grande problema, entdo a gente tem que tomar um cuidado tremendo pra
nao usar essa burocracia como desculpa pra uma inagdo ou pra uma manutencdo de um estado de
coisas né [...] entdo assim foi muito significativamente ver logo depois da fala da professora Aex2
uma pergunta “mas e grana que a gente vai ter?”, ndo eu acho que ta certo [...] tem que perguntar
mesmo, as coisas custam dinheiro, tem que ter infraestrutura, mas o que t4 embutido naquela fala
inicial € o seguinte, n6és temos antes de tudo promover um resgate da paixdo né, tudo que nds
fazemos na vida que da certo é feito com paixdo e se nds estamos na universidade fazendo musica,
€ a musica que tem que ser feita com paixao e a universidade também e nesse contexto também se
vocé consegue se colocar dessa maneira, a burocracia € apenas um passo a ser cumprido,
entendeu? E n&o é o mais importante, nem o mais trabalhoso, ta certo? Entéo, o curriculo tem que
ser elaborado, tem, mas ele tem que ser elaborado em fungcido das nossas metas como artistas, antes
de qualquer coisa [...] tem que ter dinheiro, tem, mas temos que avaliar quanto nés precisamos de
dinheiro pra fazer a coisa direito [...] em ultima instancia, se vocé tem esse envolvimento e essa
paixdo, vocé faz uma universidade com o que a gente tem aqui [...] que € um piano, uma sala de
aula, um computador e um data show [...] basta, né? [...] entdo a gente tem que ter a sabedoria é de
pegar e olhar praquele momento que foi relatado pela profa. Aex2 da seguinte maneira [...] o
Koellreuter teve a sabedoria de pegar o contexto em que ele vivia e trabalhar dentro deste contexto,
com as regras que foram dadas a ele pra criar uma grande escola de musica [...] os tempos
mudaram, as regras sao outras, mas nos temos condigdes de lidar com essas regras pra criar uma
[...] escola de musica, seja aqui ou la onde a gente ta na Unicamp, na USP, ndo importa, ta certo [...]
e criar grandes escolas de musica no Brasil, alias ja existem grandes escola de musicas no Brasil,
mas elas podem ser muito melhores e elas podem ser muito mais ricas e eu acho que o passo que
esta sendo dado aqui € um passo nesse sentido, um passo de transformagdo e os momentos de
transformacédo s&o muito importantes e a gente tem que usar bem e aproveitar bem, pra gente o
momento de criagdo do curso de MP eu tenho na memodria algo muito parecido com o que foi
colocado pela profa. Aex2 em relagdo aos seminarios, foi um momento de transformagao, momento
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de paixdo, envolvimento apaixonado das pessoas que fizeram aquele projeto e que implantaram, a
gente punha dinheiro do bolso se precisasse pra fazer xerox, ndo importava, era um envolvimento tal
com a coisa que nds ndo paramos naquele momento pra dizer “olha ai se a grana ndo der [...] " se a
grana nao der a gente faz do mesmo jeito entendeu, agora nao t6 dizendo pra vocés fazerem isso
néo, eu t6 dizendo o que foi a minha experiéncia ta certo, vocés estdo com uma grande chance nas
maos que € raro vocé ter numa universidade, que € uma possibilidade de um dinheiro alocado, tem
que aproveitar, tem que pegar sabe, tem que fazer né [...] agora, quanto vai custar? Vai custar 2
milhdes, fagam o projeto de 2 anos e meio pra cortarem 500 mil ta certo, fagam o projeto pra ter tudo
que vocé precisam sabendo que vai haver algum corte né, isso € normal, isso & saber lidar com a
burocracia, mas isso nao interfere na nossa paixao, se no fim ndo derem 2 milhdes e dera 1, vocés
passem com 1 milhdo, entendeu é isso que é importante.

Agora, segundo ponto, o primeiro era o dinheiro, desde o primeiro principio que eu t6 colocando né,
fazer as coisas apaixonadamente e aproveitar as oportunidades no momento de transformagao que é
um momento muito rico.

Segunda questéo é curriculo, eu tenho até algumas questdes pontuais que eu anotei ai pra dar num
modelo de curriculo, mas eu acho que a grande sugestdo é a seguinte: tenham um curriculo aberto
né, definam um minimo de coisas que vocés puderem, por qué? Com um curriculo aberto, aquilo que
a profa. Lidia colocou acontece e a gente viu isso acontecer 1a na UNICAMP, alias, hoje seria é até
mais aberto do que era no inicio, mas ja comegou aberto [...] pois é, o que é que eu chamo de
curriculo aberto [...] o curriculo aberto [...] em primeiro lugar ele permite o transito ta [...] muitas
possibilidades de composicdo de curso, ta certo [...] isso € uma questdo importante [...] 1a na
UNICAMP nés temos quatro blocos de disciplinas né [...] tem um bloco que é de disciplinas
obrigatdrias [...] tem que fazer, ndo tem jeito [...] um bloco de disciplinas que a gente chama de
obrigativas, que é assim [...] sdo X créditos pra fazer dentro de um leque muito maior, entdo vocé ja
pode optar por exemplo se vocé tem 10 disciplinas vocé tem que fazer 5 dessas 10, por exemplo né,
depois vem as eletivas dentro do curso, ou seja, ele tem que fazer mais X créditos com qualquer
disciplinas da musica, entdo isso permite ao aluno ter aula de contraponto, orquestragcédo e tal e
também permite ao compositor, ao regente, etc fazer arranjo e harmonia de MP etc, entdo permitiu o
transito interno [...] e o ultimo bloco aberto pra universidade inteira que vocé pode fazer em qualquer
unidade da universidade, entdo de repente tem aluno que gosta da parte mais tecnoldgica entéo vai
fazer calculo la nas exatas, entendeu [...] tem muitos casos assim de caras que vao fazer disciplinas
em engenharia elétrica, ou vai fazer linguas de repente por que é uma coisa importante também [...]
enfim, isso & uma abertura [...] o outro nivel de abertura é na prépria constituicdo das disciplinas, tem
0 nome [...] isso aprendeu ao longo do tempo por que a gente apanhou muito também [...] o nome o
mais aberto possivel [...] entdo quando vocé fala “Harmonia” vocé pode ir transformando a ementa
desta disciplina né, o qué que ela é, qual o conteldo que vocé ta trabalhando [...] indefinidamente
que é tudo harmonia, agora se vocé pde harmonia tal, tal, tal e tal, ai fecha [...] a gente tem um
problema la, s6 como exemplo, quando a gente criou o curso em 1986, poxa [...] foi a era do MIDI né,
MIDI tava assim né [...] entdo informatica na musica era MIDI [...] entdo a gente criou na época uma
disciplina chamada “Sistemas MIDI” [...] ficou totalmente anacrénica, por que sistemas MIDI hoje em
dia [...] entrou tanta coisa na informatica aplicada a musica que essa disciplina ficou limitada e ai a
gente acabou substituindo essa disciplina por uma chamada “Informatica aplicada a musica” [...] ai
cabe tudo, conforme for se transformando a tecnologia aplicada a musica vocé vai embutindo |a e vai
transformando a ementa e o programa da disciplina, entdo a abertura € uma coisa fundamental [...] e
por Ultimo eu queria pra encerrar [...] tem que ser rapido por que o tempo ta em cima [...] é a
discussdo musica popular versus musica erudita [...] isso € uma maldi¢cdo (risos da plateia) [...] a
gente n&o pode cair na tentagdo de resolver o problema, por que se cair na tentagdo a gente acaba
caindo nas definicbes que o Pe1 colocou, as definicbes mais estapafurdias, algumas mais [...] agora
a gente tem que [...] eu quebrei muito a cabecga, sendo alguém que atua nas duas areas por que eu
como violoncelista tenho que fazer de tudo né [...] tenho que fazer de Heave Metal a musica
dodecafbnica, ndo tem [...] vocé faz o que for preciso [...] entdo eu sempre transitei muito entre as
duas areas e eu t6 numa escola que tem os dois cursos (popular e erudito) que eu participei da
criagédo do curso de MP, entéo eu ficava tentando assim [...] o0 que é que é né, a bendita da MP, o que
que é a definicdo, por que o que acontece é o seguinte [...] que faz sempre sabe qual é o contexto,
mesmo musico que transita de uma area pra outra ele sabe quando ele ta num contexto da ME ou ele
td no contexto da MP, entdo pra quem faz [...] eu comecei a pensar assim [...] bom eu vou tentar
pegar do ponto de vista de quem faz a MP e a ME, pra ver se eu consigo encontrar a definicdo num
outro nivel, ndo no nivel filoséfico, ou psicolégico, mas no nivel da pratica musical e ai que eu
cheguei aquela definicdo que dei aqui ontem que ninguém entendeu [...] (risos) [...] que eu queria
esclarecer [...] a definicdo que eu dei ontem aqui foi a seguinte [...] que “o musico erudito é aquele
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que pede a mao pra partitura e 0 musico popular é aquele que agarra e beija”, e ai todo mundo ficou
me olhando assim [...] com aquela cara [...] (risos) [...] essa definicdo vem do seguinte, eu acho que a
grande diferenga é que as duas praticas musicais partem de duas convengdes distintas na sua
origem, que convengdes sao essas? A ME é uma musica que a abordagem que vocé faz dela, do
material musical, € uma abordagem mais fechada, ou seja, ha um respeito para com a ideia original
que deve ser mantido, ou seja, o que eu quero dizer com isso [...] quando vocé vai tocar Beethoven,
claro que vai ter um grau de abertura, tem as dindmicas, os ralentandos né, as questbes de
andamento, todas s&o questdes mais abertas que um faz mais pra ca outro faz mais pra la [...] mas
ninguém se atreve a trocar um nota ou ritmo de uma sonata de Beethoven, quer dizer, ha um grau de
respeito para com a ideia original que deve ser mantido e isso vai sendo levado pra todos os outros
rituais da ME, inclusive no concerto vocé nao aplaude entre os movimentos da peca e tudo mais, ha
um conjunto de convengdes que regem essa pratica e a principal e a primeira delas é esse respeito
com a ideia original.

E a MP parte de uma conveccao oposta a essa, o material original deve ser abordado para ser
modificado em principio, entdo toda pecga existente na MP, ainda que ela guarde sua identidade [...]
vocé sabe quando ta tocando “asa branca”, “garota de Ipanema”, vocé tem uma identidade da pecga,
mas o principio é “peque isso e faca do seu jeito”, entdo o principio basico é interferir é transformar, é
mudar o ritmo é mudar a nota sim, se for o caso [...] € € o caso sempre [...] é recriar a musica a cada
manifestacdo dela, a cada atualizagdo dela [...] eu acho que essa é a grande diferen¢a entre as duas
praticas e essa diferenga é que leva a possibilidade de vocé ter um curso pra ca e um curso pra |3,
por que sdo cursos que abordam praticas diferentes [...] agora n&o quer dizer que o musico seja
popular, seja musico erudito, ou que a musica que ele faga possa transitar elementos entre uma e a
outra, tem!, tem umas até que fica no limite, por exemplo, se vocé pega uma determinada peca
escrita e da pro musico popular e diga — faga o que vocé quiser — e dar pro musico erudito, eles véao
fazer coisas completamente diferentes, uma vai ser erudita, outra vai ser popular [...] ndo por que a
peca seja, mas por que o musico td abordando aquele material musical com aquela perspectiva,
dentro daquele contexto, ta certo, entdo por isso que é possivel ter os dois cursos, por que sao
praticas que se treinam distintamente, ta certo [...] € isso que eu tenho a dizer (aplausos).

Ae3

Eu vou pedir licengca a vocés pra poder falar, por que talvez amanha eu nao possa vir [...] € quero
colocar algumas questées [...] o pessoal falou aqui no comeco [...] me motivou [...] eu falei e ndo me
apresentei, meu nome é Ae3, sou estudante de composicado desde 2001, entdo acho que eu sou um
dos veteranos mais veteranos da graduacgéo daqui da escola, tive que atrasar meu curso 2 anos e
fiquei aqui até agora [...] e a minha experiéncia com musica, antes de entrar aqui, era toda de musica
popular [...] ndo sabia ler partitura até 1 semestre antes do vestibular, aprendi a ler pra fazer a prova,
mas ja tocava, ja compunha e por isso resolvi fazer composigéo [...] entrei e foi pra mim “baque”
assim, bastante diferente [...] pra mim compor era pegar o violdo e compor [...] sabe [...] de repente o
professor pediu pra compor na partitura |a numa peca pra quarteto de madeiras, usando apenas um
som e etc [...] ai que pra mim foi um baque, foi dificil, mas valeu de certa forma por que eu aprendi
aquilo [...] e aprendi assim [...] na boa [...] eu falo assim [...] doeu (risos) [...] € sério, por que chegava
a hora que eu achava que eu ndo conseguia mais compor, que eu nado sabia fazer aquilo [...] e ai,
caiu uma ficha, e muito engragado que eu passei 7 anos aqui na escola, entdo [...] muita coisa
aconteceu nesses 7 anos e esse momento de decepg¢ao que eu pensei em abandonar o curso [...] €
um momento de questionamento, de critica dos meus professores e comegou com uma constatagcao
[-..] que nenhum professor meu nunca quis ouvir uma musica minha (risos) e eu ja era compositor, ja
fazia musica, é sério [...] quando eu cheguei aqui o pessoal me dizia que “vocé tem que fazer musica
classica pra poder entrar na escola de musica” e eu toquei uma cangdo que so tinha ténica e
dominante e foi na minha prova [...] na minha entrevista [...] eu ndo pensei em ninguém, eu subi a
escadaria foi nesse dia [...] entdo, sexta-feira passada quando eu soube deste férum, Ae1 tinha
comentado comigo num evento que eu toquei la no troféu Caymmi [...] ah vai ter o curso de musica
popular [...] quando se separa com esses nomes “erudito” e “popular’, a gente pressupde de certa
forma que no popular ndo existe erudi¢do, entdo a gente vai pensar que a forma das pessoas que
fazem e tocam popular passam por outros [...] ai eu ja ouvi aqui dentro da escola [...] de colegas
meus [...] "é instintivo [...] e por ai vai’ [...] uma séria de coisas que [...] enfim, e que na verdade a
gente sabe que existem mecanismos de transmissao desse conhecimento, de aprendizagem que nao
passam necessariamente pela escrita de uma partitura, pela escrita de uma teoria de livros, mas que
s80 mecanismos reais, concretos, que perduram, que fazem com que as pessoas se tornem musicos
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de verdade, dominem sua técnica, seu conhecimento musical realmente [...] entdo eu acho que uma
coisa que me incomoda por exemplo na fala do professor que falou que o musico erudito pede a méao
da partitura e 0 musico popular agarra e beija [...] mas s6 que os dois tanto o musico popular quanto
o erudito estdo com a partitura e eu penso num musico popular que ndo ta com na partitura e que no
entanto deveria ter um acesso, deveria ter um canal com a universidade [...] entdo ai eu acho que a
gente fica numa outra posi¢cdo que é também de reconhecer um outro saber, ndo sé na posig¢édo de
quem vai passar um saber pro que estdo aqui dentro, que sao validos, como foram pra mim [...] eu
aprendi a compor la o quarteto de madeiras [...] aprendi a escrever, a compor na partitura, nao fago
isso a algum tempo ja por que ndo cursei composi¢do 0 ano passado entdo ndo fago isso [...] sO
quando me pedem arranjos etc, mas eu aprendi isso e foi valido pra mim [...] s6 que existem outros
saberes que nds vamos precisar reconhecer eles se nés quisermos realmente mudar a universidade
[...] isso é o0 que eu acredito e acho que na verdade quem perde com isso ndo é a sociedade [...] é a
universidade [...] por que ontem eu falei dos musicos que eu conhego, que vivem la fora e que na
verdade poderiam estar aqui dentro, mas s6 que eles vivem la fora e vivem fazendo musica boa
gente, ndo é s6 musica de mercado, ndo € s6 o que a gente esta acostumado a dizer que
esteticamente ndo tem valor, que esteticamente é [...] e sentar o pau [...] € isso é pagode [...] isso &
arroxa [...] isso & n&o sei o qué [...] ndo tem gente que faz musica muito boa, entende? entéo é isso
eu fico pensando como é que a gente vai conseguir mexer num curriculo, ja que tento se falou aqui
de deixar um curriculo aberto, eu fico pensando isso, aberto em qué? Quais sdo os parametros? Vao
ser os parametros ainda da musica tradicional europeia? Que eu prefiro chamar assim do que
“‘musica erudita”, entende [...] pra mim isso € um repertorio europeu tradicional e tem um visdo e uma
abordagem tradicional europeia, vao ser estes parAmetros? A gente vai exigir que eles dominem eles
pra terem acesso a universidade ? ou sera que a gente vai conseguir abrir o curriculo pra pessoas
que tenham outros saberes, outros conhecimentos e possam entrar aqui e desenvolver seus
trabalhos, sera que isso é possivel a gente colocar isso no curriculo? E colocar isso depois nos
mecanismos de acesso a universidade? Sera que é possivel pensar uma prova de admissao para a
EMUS em que uma pessoa que ndo saiba a grafia (musical) demonstre seu saber musical e isso seja
reconhecido pela universidade [...] e fale, ndo vocé tem espaco [...] e aqui dentro vocé pode aprender
a partitura, por que todos nés sabemos que nao é dificil [...] quer dizer [...] se tem esses trés anos no
Bl [...] sera que n&o é um tempo suficiente para o aluno que ndo tem esse conhecimento, aprender
ele aqui? Antes de entrar no curso regular, no curso profissional? Sera que isso ndo é uma
possibilidade ? enfim, eu soube [...] s6 pra concluir [...] eu soube de dois amigos que trabalham
bastante [...] Leo e Paulinha [...] nada informal (risos) mais € isso, eles viajaram bastante pelo sertdo
[...] eles sdo bailarinos musicos [...] e eles fizeram agora a prova pra dancga e eles me disseram que
nenhuma [...] na hora do vestibular [...] ndo cobraram deles nenhuma técnica especifica pra eles
entrarem na escola de danga, entdo eles puderam fazer de igual pra igual com pessoas que viam de
experiéncia de circo, pessoas que dancam [...] enfim, sabe? Quer dizer [...] sera que a gente néo
poderia pensar alguma coisa nesse sentido, também na EMUS, sera que isso nado é possivel?

Pv1

Bom, Ae3, eu quero apaziguar seu coragéo (risos) da seguinte forma [...] tem dois pontos [...] eu dou
aula num bacharelado, imagina de viola caipira dentro de um curso de musica classica [...] bom, ai é
uma outra nomenclatura, prefiro chamar de classico e de erudito né, [...] eu vejo erudicao em tudo
também [...] mas o que que acontece [...] o primeiro problema que eu tive foi ndo ter literatura do
assunto, ndo existe literatura, nés estamos criando essa literatura [...] o0 segundo passo [...] € uma
coisa que eu ja tinha elaborado esse conceito na minha cabec¢a a muito tempo [...] eu dei o nome de
“pedagogia do congado”, que eu ia ver os congados la em Minas, eu vou voltar aos congados,]...] eu
reparava que no cortejo, no desfile, la no fim da fila tinha um “mininins” de 2 anos de “uniforminho”, ja
com um “tamborzinho” e a mae ia de mao dada [...] eles se perdiam olhando o povo e a mae puxava
[...] com quatro anos eles ja estavam tocando junto (viola) [...] com oito anos eles ja estavam [...] de
mais ali [...] o menino quando chegava na adolescéncia ele ja estava “quebrando tudo” como a gente
diz, ta improvisando [...] ta com uma firmeza, uma coisa [...] por que? Existe uma caracteristica dentro
da nossa cultura popular brasileira [...] eu td6 falando brasileira por que eu conhego [...] eu chamo de
“aprendizado criativo”, a gente aprende criando [...] eu comecei a reparar isso na viola também [...] 0
pessoal quando ia tocar [...] o pessoal da musica mais espontanea [...] eu sai pra uma pesquisa de
campo [...] e eu via o pessoal tocando a viola e as vezes eles falavam “me ensine esse devordeio que
vocé fez ai, como é que é isso?” (risos) eu pegava € mostrava [...] no outro dia eu ia la e ele ja tinha
composto uma musica usando aquilo [...] entdo o processo de fixagéo [...] eu comecei a utilizar isso

145



no ensino dos meus alunos [...] eu trabalho muito com a coisa da criagéo [...] por que? Eu comecei a
perceber que a criagdo [...] ela ajuda vocé a fixar [...] por exemplo o brago do instrumento, no caso da
viola [...] ele vai fixar com muito mais propriedade o brago todo [...] ali dentro dele [...] se ele
compuser pra isso [...] enfim, ele vai criar outros codigos, ndo os meus, mas os dele pra criar esse
reconhecimento [...] entdo eu acho que a partir do momento que a gente comega a incorporar
procedimentos da cultura popular dentro do nosso aprendizado ja € uma alternativa que em parte
responde o que vocé havia dito ai [...] outra coisa interessante [...] tem um rapaz que ndo sabe
escrever, perto la de Sao José dos Campos, uma cidadezinha que se chama Sao Francisco de
Xavier, um grande violeiro [...] se chama “Brasa da Viola” e um grande didata [...] ele comecgou a
ensinar viola da seguinte maneira [...] “c quer aprender? Entdo vamos fazer um escala duetada em
terca aqui [...] entdo ele pegava o campo harmdnico, dividia 1° e 3° grau, 3° e 5° e fazia o brago
inteiro, entdo na primeira aula o aluno ja passava o brago inteiro [...] ele desconstruiu todo esse
aprendizado de reconhecimento de brago [...] e é super criativo essa maneira dele [...] eu pensei em
incorporar isso também. Enfim, eu acho que existem processos que a gente pode ta incorporando [...]
é possivel isso, [...] agora, com relagédo a escrita eu sinto muito te dizer que eu ndo concordo [...] eu
acho que é o minimo que a pessoa precisa pra poder entrar [...] pra poder se comunicar dentro do
curso, entao fica dificil a comunicabilidade [...] o que eu acho que seria mais plausivel é vocés alunos
montar um curso gratuito de iniciacdo pras pessoas que estdo interessadas a prestar um vestibular
[...] é isso. (aplausos)

Pe4

Bom [...] esse é o terceiro dia e ultimo, infelizmente, do férum, entdo eu queria primeiramente
comecar a convidar os componentes da mesa [...] sejam bem-vindos!

Queria fazer alguns comentarios s6 pra comegar o papo deste dia né [...] com algumas reflexdes
sobre o debate que a gente teve ao longo desses primeiros dias.

Enfim, no primeiro dia a gente teve o privilégio de conhecer as experiéncias de pessoas de outras
instituicdes, Pv2 da UNICAMP e de Pv1 da USP, enfim [...] e foi confortante ver que a gente esta se
sentindo no meio de um terremoto aqui [...] € um tipo de discusséo que ta gerando bastantes conflitos
nos bons sentidos da palavra, enfim € um momento de mudancga e de transformacido e da mesma
forma que algumas pessoas sdo atraidas, outras pessoas tem receio [...] € isso é normal, faz parte
agora deste momento.

Foi muito interessante conhecer um pouco da experiéncia deles, as etapas, esse primeiro momento
de afirmacdo do curso que obviamente teve que radicalizar um pouquinho, pra depois chegar num
estagio sucessivo de equilibrio onde os didlogos provavelmente ficam mais naturais [...] € nesse
sentido, enfim, a questdo do tempo né [...] eu t6 estudando capoeira e eu td6 percebendo por exemplo
que pra o pessoal da capoeira o tempo tem outra dimensao [...] € a gente vive sempre com essa
questao de resultado e producéo [...] e talvez a gente tenha que sentir a coisa em outra dimensé&o do
tempo.

O segundo dia tivemos um depoimento muito emocionado, que emocionou todo mundo também, de
Lidia Orteve [...] que me fez pensar uma coisa assim me remetendo a capoeira, ela relembrou,
estimulada por Tuzé, a questdo de Koellreuter, nesse sentido eu até acrescentaria a importancia de
Ernst Widmer, nessa questdo de ter bem presente qual é a histéria desta escola, quem foram as
pessoas que realmente foram pioneiras e mantiveram alto o nome desse lugar.

E se a gente fosse na capoeira, a gente teria esses nomes cantados, pintados, ou seja, a gente
estaria com esta histéria toda em dia [...] todo mundo entraria nesta escola e conheceria quem foi
Koellreuter, quem foi Widmer, quem foram os compositores, enfim [...] € Jamary, é Alda, todas essas
personalidades que [...] assim pra citar um monte de pessoas [...] também tem a geracdo mais nova e
um monte de pessoas que construiram a histdria e como prof. Schwebel lembra, ndo é pra ser jogada
fora, a gente tem que dar um outro passo [...] mas sempre considerando uma trajetéria [...] ndo ha
nenhuma quebra [...] Enfim, e outra coisa que justamente observando os mestres — o0 que é que eles
ensinam [...] que a vida que a musica é tudo uma coisa s6 — enfim, € uma esséncia que nido pode ser
tirada e outro aspecto é o aspecto humano, eles sdo todas pessoas maravilhosas né, generosas,
solidarias [...] eu acho que a gente também aprimorar pra que o artista seja um grande ser humano,
ndo somente uma questdo técnica como é isso e como é aquilo, mas a gente se tornar seres
humanos melhores.

E outra questdo que diz respeito a minha area que é de educagao musical e foi abordada por Pv1
ontem, foi como aprender essa musica popular, por que nao adianta fazer justamente algumas
transferéncias [...] agora a gente ensina isso e agora aquilo [...] quando justamente existem
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peculiaridades que também se vé nos valores, na maneira como esses conhecimentos essas
sabedorias sao transmitidas, que sdo ensinadas e sdo aprendidas nos seus contextos especificos.
Entdo é muito importante que ndo se esquecga que também junto a grade de disciplinas isso e aquilo
[...] a gente também repense como a gente ensina, como esse mundo de jovens aprende musica
antes de entrar na escola [...] sdo todas essas questdes que se a gente quer dar certo acredito que
também tem que parar pra pensar direito para que esses choques culturais antes e depois venham a
ser amenizadas [...] e acredito que todo mundo a crescer com isso.

Bom, e a questao polémica é que todo mundo volta a dizer que a musica € uma so, por que definir
erudito e popular? Etc [...] € realmente acredito que isso tenha bastante consenso [...] agora a
pergunta seguinte é “por que um tipo de musica é representado e a outra ndo?” essa é que é a
grande questdo [...] as outras musicas né [...] enfim, que as relagdes de poder que o digam [...] e
esses questionamentos “por que isso e ndo aquilo?” é imprescindivel dentro de uma reformulagao de
curriculo que a gente esta enfrentando [...] e nesse sentido eu queria citar um educador — Tomaz [...]
da Silva, que tem uma forma poética pra definir o que é curriculo e até enviei pra os componentes do
grupo que ta trabalhando nisso [...] pra gente internamente perceber a amplitude [...] “o curriculo é o
lugar, espaco, territério. O curriculo é relagdo de poder. O curriculo é trajetéria, viagem, percurso. O
curriculo & autobiografia, nossa vida. Curriculo vive, no curriculo se forja nossa identidade. O
curriculo é texto, discurso, documento. O curriculo € documento de identidade” [...] enfim, acredito
que nessas poucas palavras esteja contida a esséncia e o desafio que estd na nossa frente no
memento que teremos que colocar isso no papel para que também se torne vivo no momento de sua
implantacdo e acho esse momento do férum muito importante por que a partir do momento que a
gente discute em conjunto e as partes sdo ouvidas, reivindicadas, brigadas, enfim [...] tudo que for,
mas assim tem maior esperanga de que tudo isso saia do papel e se torne realidade se nao tiver isso,
obviamente, realmente, ficaria tudo no plano do documento.

Entdo agora passo a palavra a nossos colegas

Um convidado de hoje era o professor Ubiratan Castro que ndo pode vir por que foi convidado pelo
reitor para uma reunido, entdo teremos um pouquinho de mais tempo para o membros da mesa [...]
entdo gostaria de convidar o primeiro convidado a falar [...] que foi estudante daqui e esta fazendo
mestrado agora, pianista e mais outras coisas [...]

Aex1

Boa tarde a todos da mesa, das cadeiras, obrigado pelo convite. Quando Rowney me ligou ele me
pediu que viesse colaborar com o férum e eu estava até um pouco a parte de tudo que tava
acontecendo, mas ele solicitou minha experiéncia de ex-aluno pra que eu viesse aqui e contribuisse
com o férum.

O tema de hoje, se eu ndo me engano, € o curso de MP e sua contextualizagao cultural. E eu vou
tentar fazer assim do meu depoimento de ex-aluno, de minha experiéncia dentro da universidade e
fora dela e espero que isso possa ilustrar um pouco desse tépico [...]

Eu estudei aqui de 1994-1997, como graduando em piano € minha vida profissional como musico,
como pianista, como acordeonista se iniciou em torno de 1995-96 como mais intensidade, vamos
dizer assim [...] e logo, nem de saida da universidade, mas ainda nela fazendo meu curso de piano
[...] foi facil notar uma série de diferengcas com o que eu fazia como estudante e que me foi e me é
solicitado como profissional.

De uma maneira geral, os assuntos abordados durante o meu curso se revelaram [...] como é que eu
digo aqui (risos leves dele e da plateia) [...] se revelaram especificos, vamos dizer [...] de um estudo,
mas na pratica a vida profissional me solicitou um série de habilidades para as quais na realidade eu
nao fui “treinado”, vamos dizer assim, dentro da universidade.

Bom, eu acho que isso surge como comentario, como uma critica, como uma maneira de olhar o que
aconteceu comigo dentro da universidade e na verdade n&o ta direcionado a um fato de ser uma
escola de musica erudita, musica popular, ou qualquer outro tipo de musica, mas sim ser o fato de
ser uma escola de musica.

O que eu notei de uma maneira geral é que as atividades dentro da escola estava sempre
relacionadas a escrita [...] fosse ela as aulas de piano, as aulas de percepg¢édo, as aulas de harmonia
e 0 que acontece € que la fora eu encontrei um mundo que ndo questionava se eu era popular ou se
eu era erudito [...] me solicitava que eu fosse profissional, fosse pra ler partitura, fosse pra arranjar,
fosse pra tirar musica de ouvido, fosse pra gravar, pra tocar em conjunto, enfim [...] todo tipo de coisa
que eu encontrei o que eu pude notar € o seguinte [...] quanto mais eu podia satisfazer melhor pra
mim como profissional, até por que assim eu poderia escolher as atividades que me agradam mais,
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me da um leque de opgdes [...] e enfim, dentro da universidade o fato de todas as atividades estarem
ligadas a escrita, me fizeram concluir apenas o seguinte [...] ha assuntos que n&do foram abordados
[...] eu acho que hoje isso surge como talvez um dos contetdos desse férum, eu acho que é um
quesito que mobiliza o acontecimento desse férum e toma forma de um possivel curso de MP (uma
consulta aqui na minha partitura [...] s6 um segundo [...] risos) o fato € que ninguém me perguntava
se eu era erudito ou popular, o fato € que pra eu fazer os servigcos que eu encontrei pela frente eu
precisava de determinadas habilidades [...] e essas habilidades que eu ndo encontrei aqui como
treino, como pratica, foram uma lacuna que foi se preenchendo a medida da minha experiéncia
profissional permitiu e [...] assim [...] eu quero ilustrar essa questdo do conhecimento do sujeito que
toca de ouvido, que improvisa, que arranja, que inventa, que cria [...] apesar disso ser ligado
diretamente ao profissional da dita MP, na minha visao isso sdo habilidades que sempre vao cair bem
ao musico, independente dos objetivos, em suma, s&o contetdos pra um curso, independente de que
tipo de musica é [...] e assim, pra mim ilustra bem o fato de dois grandes pianista né [...] no caso
minha area — piano — eu vou ilustrar com profissionais dessa area [...] servirem de exemplo aqui
quando, por exemplo, eu ndo sei aqui quem assistiu o documentario “Nelson Freire” de Jodo Moreira
Sales [...] e tem um dos capitulos do filme que é [...] o titulo é “Frustragao” [...] ai depois que aparece
o titulo, aparece ele (Nelson Freire) dizendo “eu tenho uma inveja enorme de quem toca jazz - e
senta no piano e brinca [...] ” e a partir dai ele comega a falar de cita Heron Garner, o pianista que ele
é fan, pianista de jazz [...] e interessante que dali ele comega a citar outros pianistas onde ele
enxerga que ta o prazer de fazer, de tocar , de criar [...] € no final de contas ele fala de Rubinstein, de
Guiomar Novaes, o fato é que no final ele t& de novo nos pianistas de “eruditos”.

Do outro lado, um outro pianista, Cesar Camargo Mariano, que quem assistiu o festival instrumental
do ano passado [...] bom, eu néo sei [...] bom, ndo foi s6 impressdo minha, foi de outras pessoas
também [...] ele resolveu encarar uma apresentagao como solista [...] e algumas pessoas falaram [...]
“6, Cesar Camargo Mariano ta nervoso [...] 6, 6 como é que ele ta” [...] € em geral essa atividade de
vocé tocar num piano sozinho e tocar [...] ta sempre associado ao pianista da musica erudita [...] o
certo € que de um jeito ou de outro [...] Cesar Camargo Mariano estava ali na frente de um piano
sozinho, com uma plateia silenciosissima, fazendo uma musica que eu nado sei como é que eu
chamo, mas que dava o mesmo frio na barriga que da qualquer pianista erudito [...]

Assim como habilidades de um inventor como é o Garner, inspira uma inveja, como diz Nelson Freire,
da mesma forma um preparo para um recital de piano solo é também um objetivo pra Camargo
Mariano né [...]

Bom, com relagdo a contextualizagcdo e um pouco também sobre conteldo, eu queria deixar umas
palavras aqui sobre eu enxergo [...] eu ja vi muita gente perguntando quando nao se falava fazer
curso de MP, ou quando nao se falava com tanta propriedade talvez, com tanta realidade como se
esta falando agora [...] eu ja muita gente questionar, “mas como é que os professores da EMUS véo
ensinar MP, se eles ndo tem pratica neste contexto?” [...] bom, isso me faz pensar que impossivel o
curso de MP vai também ser dirigido por profissionais e com certeza terdo limitagbes e com certeza,
mais cedo ou mais tarde vao estar defasados, ndo vao estar atendendo aos requisitos dos
estudantes [...] enfim, o tempo passa né [...] daqui a pouco a gente t& completamente ultrapassado.
Bom, isso me faz pensar que conteudo ele tem que ta sempre além de um professor ou de uma
ementa estatica de uma matéria, independente de o curso ser popular ou erudito, o fato é que [...] e ai
eu acho que contextualizagdo é o assunto, as praticas, os assuntos de um curso de MP podem ta
muito proximos de determinada pratica mas se a gente olhar o tal universo de uma musica popular
[...] eles me parecem infinitos e entender né como a gente forma “musico popular” é bastante
complicado né, por que um forrozeiro é diferente de um solista de musica instrumental e de uma
maneira geral a gente encara eles de um mesmo grupo, quando a gente trata de popular e erudito,
mas o fato é o seguinte [...] por esse assunto [...] esse universo ser infinito, assim como o proéprio
universo da musica se a gente ndo se ater e separar em erudito e popular, ou em isso ou naquilo, o
fato € que pra que esse conteldo possa ser abarcado, possa ser abordado, me parece que é
essencial que a atividade da graduagdo nado se reduza a uma pratica de conservatério [...] de
determinado conteudo aprendido em determinado tempo [...] até por que a gente vive num contexto
riquissimo de musica, riquissimo de manifestagdes culturais e [...] assim, o resultado que pesquisas
[...] que parcerias podem alcancar neste sentido, eu acho que é que corresponde ao universo da MP,
por que ai sim um trabalho de estudo em volta disso torna-se também infinito [...] sem um limite.

Bom, na pratica eu acho que mesmo que o professor de determinado instrumento [...] de piano [...]
vamos falar de piano ja que € minha area, ele ndo seja o melhor pianista popular, ou até que ele ndo
seja pianista popular, ou que ele seja pianista popular [...] o fato € que sempre vao ta surgindo outros
[...] sempre vai haver musicos que nao vao pisar os pés na academia, mas apesar disso, o contetdo
com que esses musicos, sei la de rua, ou de fora da universidade, da cidade, da rua, de qualquer
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lugar, o fato é que o conteido que essas pessoas detém, o conhecimento que essas pessoas detém,
merece ser alcangado para o bem da universidade e eventualmente [...] vice-versa [...] bom é o que
eu enxergo em termos de conteldo e contextualizagdo [...] eu penso que a atividade de pesquisa
com um professor que de preferéncia ndo saiba muito bem tudo e de um aluno que também seja
responsavel pela sua formagao no sentido de definir conteddos, no sentido de atuar como profissional
ou semi-profissional na busca por uma formagdo que ele seja responsavel [...] que ele ndo se
comporte como determinado conteudo pede [...] enfim, é isso [...] obrigado. (aplausos)

Peb6

Boa tarde a todos [...] agradego o convite do professor Schwebel, nosso diretor que esta aqui, peco
desculpa por estar enfatiotado pra fazer exame de fezes (risos) [...] eu tenho que sair rapidinho por
que hoje estdo comegando as comemoragdes do aniversario da cidade e estaremos inaugurando ali
as obras do obelisco, em frente ao palacio da aclamagédo, marcando também a presenga dos 200
anos da chegada da corte portuguesa [...] entdo eu ndo podia me negar estar aqui pela seriedade do
que esta sendo proposto, pela autoridade do convite e pego desculpas por ser uma contribuicdo
duvidosa (ele mesmo ri), contribuicdo duvidosa por que [...] bom primeiro por que o assunto ndo é da
minha maior especialidade, segundo por que recebi o projeto a muito pouco tempo e terceiro por que
as contribuicdes duvidosas sdo as melhores (risos) [...] entdo eu teria algumas coisas a lembrar um
pouco na linha até da improvisagao [...] estamos aqui improvisando [...] passaram um tema pra mim
[...] e eu queria inserir nesse tema a questdo dos “foundfathers” [...] pra quem n&o sabe inglés s&o os
“foddes” (risos) [...] os foddes da escola de musica (mais risos) e ndo s6 da escola de musica mas
para os construtores da ideologia, no melhor sentido, que construiu esta escola [...] eu incluo Adorno
nos foddes, eu incluo Koellreutter [...] a visdo de que se estava implantando um terreno de vanguarda
e que estava se implantando uma teleologia, ou seja, que haveria passos a serem dados [...] que a
vanguarda [...] aquilo que se chamava de vanguarda, aquilo que se pensava que era vanguarda na
década de 50 e 60, daria esses passos e que haveria uma mudanga de cena [...] na verdade nés
todos achavamos que na década de 60, na verdade final da década de 60, quando entrei nessa
escola, em 69, vai fazer 40 anos no ano que vem [...] e no comego da década de 70, que era apenas
um questdo educacional [...] que [...] com mais alguns anos Chico Buarque viraria um coisa até tola e
a “musica contemporanea” seria abragada pelo universo (risos) [...] (alguém comenta na plateia:
“carnaval dodecafbnico”) (risos) [...] esse era um horizonte pra um melhor e pra o pior [...] do que foi
montado como visao desta escola, que se recebe herdado da Europa [...] que molda a relagéo Brasil
e Europa [...] e que molda também a contribuicdo propria, as marcas de identidade [...] entdo, essa
histéria dos modelos, essa histéria da esperanga, de que vai haver um novo tempo [...] o compositor
[...] o criador tem uma responsabilidade com “o novo” esse “o novo” depende dessa atuacéo, dessa
célula, dessa atuagéo, dessa militancia cultural, caiu num discurso politico, num discurso cultural se
encontram ai [...] e a ditadura reforga isso, o fato da ditadura ter surgido em 64, entdo tudo isso
comecga a ser colocado num mesmo pacote.

Com relagao especifica ao que se poderia chamar de musica popular [...] nesse discurso fundador
existia uma esperanga de que [...] uma outra esperanga também e isso vai sendo modulado e vai
aparecendo mais forte ao longo dos anos [...] esperanga de que esse a gente de criagdo que é o
compositor, que ele também seja um a gente dessa interlocugdo [...] que seja o lugar da
encruzilhada, que a escola seja o lugar da encruzilhada [...] na década de 60 houve encontros com
alabés aqui [...] ndo era um lugar de inconsciéncia total em relagdo as culturas ou [...] Widmer
escreveu uma musica popular chamada “éta ferro” num concurso, claro nao ganhou nada (risos) [...]
s6 Tuzé sabe cantar essa musica até hoje [...] (risos) “éta ferro, ta levando, tacatica [...] ” e la vai
Widmer concorrer a [...] (ele ri), quando a maior contribuicdo dele pra musica popular foi o que ele fez
com Caymmi [...] quer dizer [...] dimensdes dessa interlocucéo [...] pegar Caymmi, revisitar “é¢ doce
morrer no mar” e abrir essa revisitagao pra um verdadeiro dialogo pra esses dois universos [...] ai ele
atinge [...] eu acho que uma relevancia que esta em todos os campos [...] mas, somente pra ilustrar
essa esperanga da qual Tom Zé veio [...] entdo ndo era uma esperanca tdo infundada [...] perfeito
maior representante do ponto de vista [...] se a gente usar a midia como avaliagdo, alguém que
estudou Widmer, que foi parte do grupo de compositores, que ta aqui matriculado, 64, 65, 66, 67 e vai
embora e estoura la [...] e aonde pode-se ver até hoje tragos dessa encruzilhada criativa na obra que
pega ventiladores [...] tem sempre um qué e um cheiro de vanguarda |la misturado mostrando que
isso nao era de todo infundado [...] entdo [...] essa pororoca [...] podemos falar de numa pororoca
entre o que seria popular e o que seria erudito nessa encruzilhada que é a escola de musica, por um
lado pela esperanga de que o0 a gente de criacdo possa dar conta disso, por outro, realmente a
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pororoca em si [...] Armandinho foi reprovado no vestibular para esta escola [...] reprovado [...] quer
dizer a escola se reprovou ao reprovar Armandinho [...] e perdeu uma grande oportunidade de criar
uma [...] se ela fosse mais consciente dessa unidade que a professora Ae3esta falando [...] de criar
através de Armandinhocanais de ligacdo, possibilidade de troca [...] a escola quase nega o titulo de
Doutor Onoris Causa a Caymmi [...] mas Widmer quando percebeu o alarme, entrou, tomou e
resolveu [...] o que ndo deve ser visto somente como uma coisa vergonhosa [...] ela é vergonhosa,
mas é também reflexo disso que eu t6 chamando — pororoca — e tem muitos lados [...] um dos lados é
uma raiva enorme do criador daqui desse lugar, seja ele interprete [...] de ndo receber atencao
nenhuma da midia [...] e de guardar esse lugarzinho de poder aqui [...] “pelo menos aqui ndo!” [...]
“pelo menos aqui nao!” [...] entdo todos sofrem com esse “pelo menos aqui n&o!”, mas a culpa desse
“pelo menos aqui ndo!” ndo é sé de quem diz isso [...] é a culpa também da sociedade, como a
sociedade se concebe [...] dessa “ianha” que o Adorno “foundfathers” 1a colocou o dedo na ferida
quando fala no tratamento da sensibilidade, que a sensibilidade vai moldada pela industria cultural,
como a sensibilidade vai estuprada pela industria cultural e como as sensibilidades sédo todas
orquestradas pra comprar os mesmos produtos, formar mercados [...] esse discurso de consciéncia
critica, de teoria critica, as vezes comunistdide, as vezes muito real, que nos constitui e que nos
estamos tendo que abandonar por que fomos todos nds “estrupados” pelo capitalismo cultural, pela
queda destes discursos [...] entdo estes discursos de teleologia, fundante [...] é [...] dificilmente, quer
dizer, como é que eles vao ser mantidos, como é que vai se recuperar até o que havia de bom dentro
deles [...] isso afeta todas as areas, isso afeta desde analise musical com a pluralidade dos discursos
analiticos, ndo mais s6 (Singer?), s6 analise pods-tonal, mas uma gama de possibilidades [...] de
discursos que querem contextualizar que querem entender a musica de outras tantas maneiras
diferentes [...] até o “sacro santo” ou “saco santo” curriculo (risos), por que o curriculo como uma
relacdo de poder fica no meio disso tudo [...] fica no meio da professora que ainda usa a régua pra
bater mdo do menino [...] a professora de piano [...] e fica no meio dos jovens que entram querendo
através desta escola encontrar um canal produtivo para a vida que esta pulsando |a fora [...] a vida da
noite [...] e que ndo encontram e que as vezes vivem uma situagdo muito dificil de estarem seduzidos
pelo conhecimento que aqui se estimula e pela intraduzibilidade desse conhecimento para estes
contextos [...] e as vezes precisam fazer uma limpeza de corpo pra atuar no outro campo (risos) [...]
entdo todas essas coisas que a gente viveu esses anos todos e que raramente fala [...] e acho que
esse seminario tem o mérito inicial de saida de permitir [...] de acolher, as vezes como catarse, as
vezes como ferida que se fura e que sai o pus [...] e vamos levando por que ndo temos outro jeito [...]
td na hora! Ent&o, do ponto de vista do discurso hegeménico da escola, o curso de musica popular é
uma transgressao! ndo podemos esquecer isso! [...] do ponto de vista de quem vive a vida, a vida
musical, o fato de ndo ter € uma aberragcao! Entdo, esse casamento entre transgresséo e aberracao
(risos) que devera ser levado ao bom tema aqui [...] a possibilidade de nascer um “jegue de 3
cabecgas” (risos, risos) sdo muito grandes, mas nés nao temos outra alternativa, por que o discurso
fundador esta datado e é preciso iniciar esse didlogo e ndo apenas esse dialogo, mas ha outros
didlogos, quer dizer, olhando rapidamente pra cidade, uma cidade de cultura letrada, uma cidade de
cultura na midia, uma cidade de ancestralidade, na verdade sao esses 3 grandes polos que estao ai,
ndo é? A ancestralidade ta ai também pulsando forte e ela ndo esta na midia ou de vez em quando
ela invade a midia com alguém com o perfil de um Carlinhos Brown, que puxa de um lado e joga pro
outro e certamente tem com o olho na cultura letrada, ele quer ser artista plastico e ele quer criar uma
espécie de sintese entre estas 3 coisas [...] e esse me parece o grande desfio cultural da cidade [...]
como € que vai acontecer para o bem de todos os envolvidos esses dialogos e esses cruzamentos
entre o0 mundo letrado a tradigao letrada, a tradicdo da midia e a ancestralidade, independente dos
avangos de cada um [...] especifico de cada um nessas areas que também sao cobrados [...] entao,
basicamente eu acho que essa é minha contribuicdo de fala pra esse repensar [...] que é uma
contribuicdo do dmbito filoséfico e que pode gerar consequéncias mais especificas para o curriculo
[...] e que eu chamaria de medidas de precaucgao, ja que as possibilidades de fracasso sdo grandes,
as medidas de precaugio deveriam ser redobradas, triplicadas [...] e eu acho que a maior medida de
precaugdo € criar um curso que seja [...] que tenha [...] que possa bater na cara dele (faz gestos
batendo na prépria face) [...] e seja auténtico, a palavra esta desgastada [...] mas um curso que esteja
“amarrado na vida” [...] que n&o seja uma tradugdo de um curriculo que se acoxambra daqui pra la
[...] & claro que é uma ginastica grande [...] por que tem o Bl por ai [...] tem o REUNI [...] tem que se
atender a esses principios todos [...] mas, olhando e eu digo que so6 recebi isso (o projeto do curso) a
24 horas, entdo nado pude fazer nenhuma analise detida, mas eu n&o encontrei muito o lugar, por
exemplo, do que seria o “vende-se” do programa [...] eu acredito muito em pessoas né [...] e acredito
muito em curriculos orientado por programas, entdo [...] € uma coisa vocé dizer — olha, existe de
musica instrumental nessa escola — e as pessoas entram e as pessoas fazem shows e as pessoas
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atuam e as pessoas gravam CDs [...] as pessoas fazem um monte de coisas e também aprende
percepgédo, LEM e um monte de coisas, mas o nucleo e o lugar central € o que elas precisam e o que
elas querem fazer da vida [...] € o programa [...] onde vocé entra no curso, mas vocé vai para [...] no
final das contas vocé vai ta atuando no programa, seja ele de rock, de forr6, de musica instrumental,
do que for [...] ou mesmo aquele programa da esperancga, de dialogo, da musica chamada erudita
com a musica chamada popular e com a musica chamada étnica [...] que até poderia, por que esse
carro chefe, esse carro de boi chefe do culto da musica popular pode ser também o “cavalo de Tréia”
que traga renovagéo que ficou emperrada tanto tempo e que ndo se consegue dar um passo, ndo &
atoa que ndo se consegue dar um passo no curriculo [...] e isso ndo é somente aqui em musica e
musica tem caracteristicas mas tem em todo lugar, por que o curriculo ele € mobilhado por relagdo
de poder né [...] de espaco [...Jessa disciplina aqui (de quem é?) de quem ta na sala [...] vai ter que
sair daquela sala pra fazer o qué? Entao, sdo questdes simples e absolutamente complexas e talvez
agora tem a chance de uma grande experiéncia que ilumine as outras|...] € a minha sugestédo é que
se pense em programas e haja um conjunto de atividades que sejam colocadas como programa e
que os alunos que entrem, entrem ali para ter uma relagéo direta com seu mestre ou 0s seus mestres
[...] fazendo [...] fazendo em programa ligado em realizar em estar antenado com os estudios [...] e
isso possa ser a coisa central e haja claro avaliagdo muito boa e muito bem feita, um
acompanhamento de como é que a coisa toda anda, pra que a gente nao faga os tais dos jegues de
trés cabecas.

Bom, vi muitas coisas positivas, pe¢co desculpas em ndo comentar e acho que meu recado ja foi
dado, muito obrigado, pego desculpas por que daqui a pouco eu vou ter que sair, obrigado (aplausos)

Mc1

Boa tarde! Para mim tem uma importancia mais que especial na minha vida como profissional ta aqui
colaborando para esse curso [...] por que no comego na minha carreira como musico eu me
confrontei com essa dificuldade de aprender uma musica que eu ja sabia que queria fazer e vim pra
aqui pra escola [...] eu era musico do curso livre, inclusive estava falando com o professor Costa Lima
(Paulo), se lembra da frase? “estou caido aqui na rua que construi, eu confiava nos donos da
sociedade” poesia concreta ndo é isso? (prof. Paulo comenta: “fala massa” ndo é7? Isso foi “fala
massa” de 1979) é em 79 fizemos esse trabalho juntos [...] e eu ja sabia mesmo o Duda(?), certeza
assim mais ou menos o caminho que eu queria seguir [...] por que eu vinha ja em casa escutando
muito [...] € quando eu cheguei aqui eu acabei passando em artes plasticas [...] fazendo um curso de
artes plasticas (risos) [...] eu cheguei la [...] comecei paquerando a musica, tocando no quintal 1a na
escola de belas artes [...] flauta [...] estudando la [...] e autodidata completamente, foi ai que eu
comecei a pegar matéria eletiva na escola de musica e [...] um monte de professores aqui [...] e
comecei a imaginar a escola de musica dos meus sonhos [...] eu vou encontrar aqui [...] eu queria ser
arranjador e estudar isso, por que eu ouvia uns discos em casa [...] assim, isso aqui € mais ou menos
[...] assim eu tava viciado naquilo ali, na musica instrumental principalmente né [...] e foi quando eu
cheguei aqui na [...] no dia em que eu foi fazer minha matricula [...] s6 tinha matéria eletiva, no tinha
matéria de artes plasticas [...] e eu falei pronto! Chegou a hora de migrar mesmol...] foi que eu tentei
vir pra escola (EMUS), talvez vocé n&o saiba desta histéria assim [...] eu tentei vir aqui [...] e ndo
achei exatamente o que eu tava querendo que era ser instrumentista de musica popular e ser um
improvisador [...] eu sabia que tinha escola por que amigos meus diziam que estudar ali, alie ali [...] e
livros caiam na mé&o da gente [...] ai encontrei uma escola no pelourinho, que acabou me atendendo
até mais de uma maneira mais rapida do que eu queria, por que eu sabia que o livro Tafanel de flauta
era importante pra técnica, mas eu queria ja saber se no outro ano eu iria ter aquela outra matéria né
[...] e no pelourinho, foi numa casa la, acho que nimero 47, onde se reunia Mou Brasil, Cesario, Luis
Brasil [...] é [...] Caio(?) Leone, Samuel Mota, que estudou aqui [...] € uma série de musicos [...] eles
levavam os livros, esses livres que eles traziam |a do exterior e a gente estudo coletivamente [...] era
efetivamente uma escola de musica, ndo quem efetivamente chegou a pegar, nédo sei se Ae1 chegou
a ir 14?7 Roninho chegou a ir também né [...] na casa da avd, |a em cima no ultimo andar, era a casa
da avo [...] bem, ali eu comecei a perceber que eu tinha um material [...] e também eu nao entrei
assim por uma questdo de comodidade [...] assim, ou queria ficar com um curriculo [...] mas nao vi
realmente essa minha aspiragdo de musico popular como eu queria [...] e eu ja tava decidido a ser
inclusive eu conheci o Pe2 ainda pequenininho [...] a minha aspiragdo era vir a ser um musico quem
sabe um dia a vir a ser um musico de improvisagao satisfatério, que consiga compor musica e tocar
musica instrumental e ja estava apaixonado por Hermeto, completamente doido, tocando noite e dia
as musicas dele, de manha de tarde e de noite, ou seja, eu tenho que achar uma escola que [...] foi
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quando eu sai da Bahia [...] eu ndo queria falar esse negocio de pessoal ndo, mas é que pode ajudar
a explicar o curso aqui [...] ndo vou ficar muito tempo nisso néo [...] ai eu fui pro sul tentar estudar de
novo [...] ai estudei no rio, n&o achei, ai fui trabalhando como musico profissional e fui parar em Viena
[...] e em Viena eu fiz um teste em uma escola chamada Franz Schubert Conservatério e € uma
escola que é muito interessante [...] pra te dar um exemplo que pode servir muito pra gente [...] que
era uma escola prioritariamente de musica erudita, ligada a familia Schubert, Maria Stracena(?) e la
tem o jazz habitrail, que era o departamento de jazz, depois eu vou explicar [...] por que as pessoas
torcem o nariz [...] por que o jazz é a musica mais estudada nas escolas populares do mundo inteiro
[...] eu tenho uma explicagao pra isso [...] que pode até atender a demanda de quem tem a duvida de
“por qué” pensa a matéria musica popular a primeira coisa que vem na cabecga € o jazz [...] eu tenho
uma “ideia” para isso [...] como chegou la é o jazz [...] e eu comecei a estudar nessa escola e tinha
muita matéria nuclear com musicos eruditos, eu sentava numa aula coletiva com celista com [...] que
ia com aquela linha filarménica de Viena [...] os caras eram alunos de professores da filarmonica [...]
o flautista mesmo dava aula, que era um flautista fantastico [...] e eu assistia umas aulas coletivas
assim, destas [...] mas para uma aula especifica eu ia para uma aula de instrumento, que era com um
professor de big band [...] e ja serviu muito assim de exemplo para que eu trouxesse essa ideia para
a escola que eu fundei depois aqui na Bahia, no qual o coordenador ta até ali durante muitos anos, o
nosso amigo, Edu Fagundes [...] e sabe da dificuldade que a gente tem de implantar um curso de
musica popular aqui, que € uma coisa [...] uma questado de luta cultural também, para que o musico
popular tenha [...] um certo vicio de que aprende um pouco duas folhas de um livro e acha que ja
sabe né [...] aprendi a escala pentatbnica maior e menor e “t6 tocando” [...] entdo a briga cultural da
escola pra mudar esse comportamento [...] entdo, eu acabei percebendo que tem maneiras sim de se
criar uma escola dentro de um ambiente erudito, por que nés estamos falando de musica como um
todo né [...] entdo eu queria usar o exemplo cubano, o exemplo cubano, inclusive na questéo cultural
tem muito a ver com a gente na questdo da ancestralidade, por que eles colocam com muita clareza
[...] dentro do superior de musica de havana que eu me refiro, do professor Roberto Choenz, que eu
tive contato com ele [...] que ele coloca com tanta clareza “Santeria”, que pra nés seria o candomblé,
vai ser estudado dentro da universidade la, com toda prioridade, com todo conhecimento e usado
como recurso criativo pra todo tipo de musica, pro musico instrumentista ao musico erudito [...] € 0
exemplo cubano que eu quero colocar aqui, assim com mais énfase, que inclusive eu que escrevi pra
me inspirar aqui a criagdo da “Ambah” [...] € que eu vejo [...] eu considero [...] e outro musico pode
concordar comigo, quem conheceu um cubano [...] sdo os musicos mais completos de musica
popular no planeta hoje [...] ndo € uma visdo minha pessoal, inclusive nos Estado Unidos livros estao
sendo escritos por cubanos [...] € o Gonzalo Rubalcava ganhou todos os prémios possiveis como
pianista popular e erudito [...] o musico cubano t& com um peculiaridade que eu ndo vi em outros
paises que eu tive [...] assim eu tive estudando em outras escolas, fazendo curso aqui e acola [...] e
isso me chamou a atengdo que é um pais de terceiro mundo, uma ilha com toda demanda do
bloqueio econbémico que provavelmente é [...] que a légica seria que ele ndo conseguisse
desenvolver nada, mas todo mundo sabe |a que a medicina que a musica é bem desenvolvida [...] o
musico cubano tem uma preparagédo que € um exemplo muito interessante [...] eles estudam todas as
matérias [...] € a maioria dos musicos cubanos conseguem tocar erudito bastante satisfatério e
consegue tocar musica popular universal, citando ai o jazz também, fora a musica deles que eles tem
um conhecimento fantastico [...] € um prioridade absurda, entao eu fiquei pensando [...] por que nao
serviu de espelho pra Bahia? Por que é uma terra que tem semelhangas [...] me perdoem os outros
estados brasileiros, mas eu tenho que falar essa particularidade da Bahia [...] ndés temos uma questao
cultural aqui que é peculiar, que é a presenga da cultura negra [...] e isso faz uma diferenga, faz por
que fez no jazz americano, por que fez na musica cubana e por que naf(?) fez escolas de musica
contemporanea fantasticas, de musica de improvisacgao

Entdo, o que eu penso, do exemplo cubano pra Bahia é esse [...] 0 mUsico necessariamente [...] o
curso de musica popular, ele ndo precisa estar alijado dos outros cursos etc e tal [...] o musico
sempre precisa perguntar [...] a maioria dos musicos de musica popular quer tocar erudito [...] pro que
[...] saber tocar bem Bach [...] eu queria conhecer a musica de [...] os eletrdnicos [...] querer saber do
Stokenrauseo que é que ele fez [...] os outros musicos mais conservadores quer saber como é que é
a estrutura.. dindmica [...] como é que é se funciona uma sinfonia [...] pro arranjador popular que é
mais atrevido, ele quer usar corda quer usar sopro [...] bom, o que eu quero [...] a minha experiéncia
pessoal [...] eu ndo t6 falando aqui [...] € a minha experiéncia de vida e eu tenho uma paixao absurda
pela musica instrumental e a musica popular e percebo que esse exemplo cubano pode servir muito
pra gente por que nao criou assim matérias isoladas [...] € assim [...] 0 musico vai passear por outras
matérias sim [...] por que na realidade n6s estamos falando de uma escola de mdusica erudita,
popular, uma escola de musica, num lugar que era privilegiado [...] ndo € nenhum saudosismo banal
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néo [...] eu posso explicar por que até eu t6 falando nesse sentido [...] . uma aluna aqui perguntou
quando falou sobre o curso afro-baiano, por que afro-baiano e nao afro-brasileiro? E como outra
pessoa colocou aqui também um outro dia [...] eu vou chegar de novo nisso [...] por que era
complicado numa escola dar multiplas matérias assim como uma pluralidade da musica popular [...]
entdo assim [...] os estilos s&o tantos [...] como organizar isso no curriculo? O frevo, o maracatu, e etc
e tal [...] eu digo [...] eu tenho uma resposta que talvez sirva também, que vem da musica erudita [...]
por que se vocé for catalogar todos os estilos de musica erudita, vocé vai precisar de mais de 30 ou
40 anos pra estudar na escola de musica [...] de la de tras até a musica mais contemporanea que
tiver [...] com profundidade [...] pegar os vienenses, os franceses, e assim por diante [...] a musica
popular & semelhante, a Unica diferenga que nés temos é a questdo da sistematizacéo [...] vou falar
[...] a musica popular [...] a musica popular brasileira e universal [...] o [...] voltando ao exemplo
cubano, o que eles fizeram? Eles fizeram uma coisa mais simples [...] vocé vai aprender as matérias
basicas [...] o musico [...] eu t6 voltando a dizer que eu t6 frisando uma questdo pratica, ndo uma
questao filosofica abordada pelo professor (Pe6), mas uma questdo pratica [...] 0 musico precisa
saber nogdes basicas de varias matérias, todos eles de todas as matérias, sendo aluno de
percussao, de piano ao arranjador [...] leitura, percepgdo, todos os niveis de percepgéo vai servir pra
todo mundo [...] o cara pode querer ser especialista em forrd, entrou tocando sanfona, vai sair
tocando melhor ainda, mas ele tem que conhecer essas matérias todas, entdo sdo matérias que
continuam as mesmas [...] elas véo ter alguns adendos né, entdo sdo matérias comuns [...] harmonia,
entdo harmonia [...] o curso de harmonia serve pra todos, o musico de bateria ou de percussao, tem
que conhecer de harmonia, a gente sabe como qualquer um outro, a gente sabe disso que na musica
popular universal [...] inclusive em cuba a maioria dos musicos cubanos, voltando ao exemplo
cubano, entéo, tocam piano bem, conhece harmonia com profundidade, por que fizeram essa matéria
com esse empenho [...] bem [...] o exemplo do jazz [...] por que que o jazz é a musica primeira que a
gente pensa no curso de musica popular? Por causa de um fator que é muito notario que é a
sistematizacao [...] quando eu fui entrar na escola no Franz Schubert conservatério de Viena [...] que
recebi as matérias pra estudar de jazz [...] no caso |4, de instrumento, arranjo, de improvisacéo, [...] .
tudo ja tinha livro publicado a muitos anos [...] desde [...] sabe [...] a cultura americana [...] muitos
musicos citaram o jazz como a musica classica americana [...] entdo a sistematizagdo, o contetdo, a
literatura ja € muito profunda [...] vocé ja tem matéria suficiente pra fazer curso durante [...] entdo de
certa maneira € uma coisa mais segura de vocé ter o ensino de musica popular por que adiantou os
passos [...] por exemplo, a harmonia funcional, todo aquele estudo que a gente vai fazer com
sequencia de escalas, tudo isso ja ta la bem [...] entdo, o fato ndo é o jazz em si por eu quero tocar o
jazz [...] eu quero aprender os elementos do jazz pra fazer outra musica, [...] por exemplo, eu estudei
durante muito tempo uma determinada matéria de jazz para usar no que eu fago hoje com a
orquestra rumpilezz, a orquestra rumpilezz ¢ uma musica que funde de certa maneira o
conhecimento [...] eu ndo digo [...] digo de certa maneira por que nido é sé o candomblé [...] do
universo ritmico da Bahia com a estrutura harmbnica do jazz e com a melodia voltada a mdusica
brasileira de novo [...] a minha inspiragdo melédica ndo é do jazz universal, agora a harmonia é sim!
Entdo eu procuro tirar o que tem de melhor 14 [...] procuro estudar e colocar dentro da musica, entao
o exemplo jazzista ndo deve ser rechacado assim [...] sem ter pensado com cuidado [...] eles
chegaram num ponto de pesquisa, tem doutores, phd, eles fizeram uma teoria sobre uma
determinada sequencia de acordes [...] pra se ter uma ideia, existem pessoas especializadas em II-V-
I, tem um cara que passou a vida fazendo isso ai, ele ja € doutor eu nédo vou ficar aqui para reinventar
a polvora, a roda, [...] “ndo vamos partir do zero”, ndo, ja tem material ai, entdo ja ta lIa [...] entdo o
cara para tocar musica popular ele tem que conhecer cadéncia de musica [...] de harmonia [...] essas
cadéncias foram estudas profundamente por varios doutores [...] agora aqui na Bahia tem um doutor
da Harward, eu n&o sei pronunciar o nome dessa faculdade [...] & (haruard ou Harvard?) (risos)
(Harvard entéo!) [...] ele é doutor |4 e ele t& aqui na Bahia pesquisando o ritmo e ele colou 14 na
orquestra por que ele achou que la tava o que ele queria [...] e ele teve em minha casa ontem
flmando [...] a gente ta passeando [...] e ele teve na Africa do sul , ja teve em Cuba [...] e ele fala
exatamente o que eu falo sobre o ensino de musica popular, o0 exemplo cubano

Eles mesmo no EUA ja estdo utilizando ja [...] em varias escolas [...] eu ndo posso precisar que
escolas, [...] entdo um exemplo tem esse [...] 0 musico passear de uma maneira tranquila e sem [...]
os professores [...] o professor que é de musica erudita ele vai ta tranquilo ter na sala dele um musico
popular que ta interessado em apreciar aquela matéria [...] entendeu [...] . ele s6 vai engrandecer [...]
esse musico ele vai ta potente [...] ele vai t& muito potente pra realizar a musica dele depois, por que?
O cellista no caso que utilizava prioritariamente instrumento erudito, vai fazer matéria de musica
popular, ele vai estudar improvisacao , [...] todo mundo la [...] um com flauta, outro com sax e ele com
o cello [...] depois quando ele precisar fazer uma musica que precisar aquele conteudo [...] vai ta na
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mao, ndo vai precisar ficar tocando escala maior quando [...] ali ja tem uma dissonancia [...] € ai é
outra escala [...] . escala alterada, escala de ndo sei das quantas [...] ele vai ter tudo no dedo como
qualquer um tem [...] olha eu posso te garantir que em Cuba ja t& mais ou menos assim, eles ainda
tdo correndo por que vocés sabem que o embargo econémico atrasou inclusive na [...] digo [...] no
desenvolvimento da cultura [...] ndo t6 aqui fazendo uma campanha aqui em prol de Fidel , inclusive
por que ele ndo ta na cena, mas eu t6 falando uma realidade de minha convivéncia com musica
cubana, eu toquei dois anos numa orquestra cubana de um violinista chamado Alfredo de La Fé, ele
€ musico que ganhou a bolsa la na Juliard e se formou com honras, ele fez o primeiro concerto dele
ainda menino no Carnegie Hall, como crianga tocando erudito, ai ele resolveu tocar salsa, s6 que
quando ele resolveu tocar salsa em Nova Yorque pra sobreviver [...] ele tinha toda salsa no dedo [...]
ele me contou isso, eu viajei com ele na ltalia [...] ai eu perguntei: mas venha ca, se tocava tudo com
orquestra filarmbnica atras de vocé, como é que a salsa tava no dedo? Por que na escola de Cuba eu
tinha na escola a matéria salsa no violino, entdo ele comecgou a tocar “tumbau” de piano no violino
(descreve sonoramente gesticulando e cantarolando) (risos) [...] o cara que é do erudito tocando
assim, eu toquei com ele dois anos e esse cara foi um grande professor pra mim, ele tinha ouvido
absoluto, inclusive ele s6 ouvia musica erudita no quarto de hotel, era estranho isso [...] ele ficava
ouvindo e ficava treinando [...] escrevendo o que ouvia dos mais antigos Vivaldi etc [...] ele tinha uma
base tedrica absurda [...] um musico popular [...] ele é classificado quem for procurar na internet [...] &
um musico popular [...] € um musico que toca salsa.. tanto a salsa comercial como a latin jazz [...]
entdo eu ndo vejo nenhuma incoeréncia uma escola que tem mais de 50 anos tradicionalmente, que
tem um programa de musica erudita [...] € [...] a musica popular colocada de maneira efetiva [...] ela
entraria em harmonia, principalmente se tiver este espago da convivéncia que o professor colocou
(Pe6) da matéria nuclear [...] matérias nucleares eu diria [...] bom, eu vou adiantar por que eu escrevi
demais [...] é [...] notdrio saber [...] bom, essa é uma coisa que é uma discussdo muito grande [...] que
é assim [...] ai nos queremos nos aprofundar em ritmo popular [...] por que eu falei o ritmo daqui da
Bahia? é [...] . por exemplo [...] o cubano [...] pra que a musica dele fosse respeitada e fosse colocada
na maioria dos conservatérios do mundo e é [...] se vocé chegar hoje [...] eu vou dizer alguns
exemplos [...] conservatoério de luselle , conservatério de muasica de crates, sangrale, berna, os que eu
conheci, os da Suica e da Austria onde vivi [...] todos eles tem a matéria cubana e isso me deixou
indignado [...] p6 a musica do Brasil é tao rica [...] cadé o samba, cadé o chorinho, cadé? E via la os
professores cubanos dando aula, as claves tudo [...] por que eles ja tinham sistematizado o material
deles, foi s6 por causa disso [...] a Unica diferenca é que eles tinham tudo no papel, os livros falavam
de toda histéria, métodos e mais métodos escritos por musicos cubanos ou néo.. .. entdo a escola
tinha um material sistematico pra dar aula [...] eu me refiro a escola de musica popular e que
geralmente toda escola de musica popular esta agregada a uma escola de musica erudita, a maioria
[...] séo raras excegbes [...] o de Cratis n&o [...] € um a cépia da Berkle, mas o professor até conhece
muitos alunos de Cratis né, o Fernando Correia, o Rodrigo, o Valdemar e o Rogério também teve 13,
[...] entao frequentei um pouco esta escola eu fui mais na de Viena, mas fiz aulas 14 [...] essa escola é
exclusivamente de musica popular e la tem a matéria cubana |4, é a Unica que tem .. nem africana
[...] tinha a cubana [...] a Unica que eu achei assim que n&o era o jazz, mas assim com todos os
requisitos [...] vocé estudava os ritmos de santeria, os populares, salsa, salsa jazz, latin jazz [...] tava
tudo Ia [...] e o fato de nao ter a musica brasileira era s6 pelo fato de nao ta sistematizado [...] foi isso
que os professores colocaram, a gente nao tem literatura [...] entdo [...] eu queria colocar aqui como
uma ideia [...] € que a pesquisa seja uma constante aqui, principalmente por que nés estamos em
cima deste ouro que eu considero o universoritmico da Bahia [...] eu [...] talvez parega uma colocacao
muito pessoal , mas ndo é uma posicdo minha, musicos no mundo inteiro tem essa mesma [...]
pensamento em relagdo ao universo ritmico da Bahia [...] que é assim [...] o sistema de claves que foi
criado em salvador vai com o cubano que é muito facil de explicar [...] aqui se alguém precisar de
uma aula tem o professor Baguinha td aqui na minha frente [...] pode explicar pra vocés com
propriedade um milhdo de vezes maior que a minha [...] mas o que eu t6 falando é discutido no meio
da musica instrumental principalmente agora [...] € nds temos sim recursos dentro da musica da
Bahia para poder colaborar pra musica instrumental brasileira de uma maneira efetiva [...] o samba
fez como o baido fez né [...] vocé o samba e seus derivados, o chorinho, o samba funk, sambaio, o
samba jazz principalmente do “beco das garrafas” l1a né, [...] e vc vé que o samba com seus derivados
deixava uma marca impressionante na musica instrumental brasileira [...] se vc pega o baido [...] séo
duas grandes marcas [...] dificiimente vc vai encontrar um disco de musica instrumental brasileira que
nédo tenha essas duas vertentes la clara [...] o outro é o baido com maracatu com frevo, agora com
“Spok” e tudo mais [...] que é tudo da mesma area ali [...] e Hemeto chegou com uma profundidade
absurda ali [...] foi muito fundo do que se pode fazer com xaxado [...] ndo que esgotou.. [...] mas
deixou ai um material bom [...] mas eu me sinto aqui com um banco cheio de dinheiro e pegando
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dinheiro emprestado de outras pessoas (risos) [...] eu me sinto assim [...] por que quando eu comecei
[...] como eu percebi isso [...] foi fazendo musica popular.. fazendo arranjo [...] ei sou musico da
banda de Ivete Sangalo a 10 anos e la dentro foi uma escola fantastica [...] me pediam [...] faga um
arranjo de uma musica tal [...] . eu dizia essa musica veio do llé aié [...] ai eu ia pra o lIé aié, ai ja é
uma maluquice minha [...] como é o lIé aié? (cantarola o ritmo e gesticula) [...] eu sabia a clave o
surdo correspondente e percebia uma coisa [...] isso € rigorosamente levado a sério [...] ninguém
pode trocar um surdo de um ritmo de uma organizagao destas da Bahia, vc pode variar [...] 0 musico
moderno pode variar [...] mas a estrutura ta na clave, se vc perguntar por mestre é essa [...] 0 samba
reggae ta la organizado e eu n&o vou pra dentro da cultura do candomblé que isso € mais claro [...]
eu ndo vou tocar areré, que tocar i6, que tocar aluja, tudo tem seu lugar [...] o rum vai fazer suas
variagcbes mas dentro de uma estrutura muito organizada [...] entdo eu imagino que toda essa [...]
esse material pode ta dentro da escola, através de pesquisa [...] de incentivo a pesquisa né? Pra que
use como material ndo sé pra musica popular [...] mas pra musica erudita e pra o proprio
enriquecimento cultural [...] isso sem contar num fator que a escola tem e acho que deveria ter se nao
tem [...] que é a preservacgéao cultural [...] que é o lugar onde vc saiba [...] assim [...] eu vou na Bahia e
quero conhecer esse mundo fantastico do universo do ritmo baiano: eu vou la na universidade. [...]
por que la tem matérias, professores, material, literatura [...] ta tudo Ia [...] como é em Cuba [...] vc
néo tem duvida [...] vc vai la no Instituto Superior de Musica de Havana e procura Roberto Shoren [...]
a fungéo dele é s6 essa [...] vc chega la [...] vc quer estudar vc tem [...] e vc tem da maneira mais
profunda possivel

Eu conheci um cara que queria fazer musica erudita, que queria fazer (compor) musica erudita com
influencia de musica latina, meu colega de Viena [...] e ele foi morar em Cuba e disse que encontrou
tudo la na escola [...] agora isso € uma coisa que comegou desde 1959, coincidentemente no ano da
revolugdo no ano que instalado o curso de musica acho que em 1962 mais ou menos [...] 0 musico la
se define com 11 o 12 anos de idade, desde ensino médio até o curso superior, por isso que tem
essa formacéo tao rica

Eu espero que tenha colaborado com algumas informagdes, mas é tanta coisa que passa pela minha
cabeca (risos) e eu queria deixar o0 meu apoio aqui total para escola aqui pro meus colegas [...] e eu
vou ta sempre disposta a vir aqui e a gente fazer essa investigacéo junta e eu quero dizer que eu
tenho certeza de que isso vai ser vitorioso.. eu conhego a escola aqui desde 1977, quando eu tive
aqui pela primeira vez e sei que esta histéria ta4 fadada a ser um diferencial desde o grupo de musica
nova pra ca nunca foi diferente, eu acho que essa era vai ser uma era muito importante pra escola.. ..
muito obrigado! (aplausos)

Pe5

Bom [...] agradeco o convite, peco até desculpas por nao ter participado de todas as discussdes nas
tardes, por que eu tive alguns compromissos, estava nas mesas mas nao pude ficar sempre [...] € [...]
talvez pra explicar né [...] aqui tem colegas que tem uma larga formagédo na area de musica popular
[...] a minha trajetéria é bem diferente deste sentido [...] ndo tenho nada a ver na atuagéo, na
formagdo com musica popular [...] podem até questionar por que eu estou aqui nesta mesa [...] mas
minha formacéo foi instrumento, licenciatura em violoncelo e dai fui indo pra etnomusicologia [...] e
minha atuagéo hoje de repente vai trazer algumas [...] algumas [...] perguntas, reflexdes em relagdo
com a essa ligagdo com o contexto [...] € [...] tenho umas perguntas no meio que [...] ndo sei [...]
talvez sejam meio polémicas, mas acho que vale a pena pensar algumas destas questdes que vou
colocar, séo reflexdes [...] perguntas de longa data que as vezes aparecem nas minhas aulas
também [...] sei la [...] quem foi aluno, de repente lembra de algumas das questbes [...] outras
sugiram durantes estes outros dois, trés dias de férum [...] e [...] bom [...] a primeira que vou fazer
aqui € uma das que me chamou muita atengcdo no dia a dia [...] que todos vocés ja usamos, ja
ouvimos, ja tentamos responder e que sempre gera um certo choque [...] aquela velha pergunta: vocé
sabe o que é musica? Né [...] as pessoas perguntam e se referem a esse fato que € um certo divisor
de aguas, entéo [...] e a musica a gente pode até perguntar assim mas [...] que musica? E que com
que tipo de leitura? Muitas vezes a gente subentende que ler musica significa ler [...] que primeiro:
qualquer musica poderia ser escrita, por tanto pode ser lida e ao mesmo tempo que, obviamente, se
trata preferencialmente escrita ocidental que seria capaz de decifrar, codificar e decodificar tantas
musicas né [...] e ai vem alguns desdobramentos desta questdo pra mim [...] sera que o Unico
principal acesso & musica de fato é pela escrita? E a escrita? A gente pode até perguntar [...] bom [...]
desde quando entédo tem que ter esse acesso a escrita pra ter acesso a musica, pra se tornar alguém
na area de musica? Pois é, quantas vezes falamos assim: “pois €, fulano ndo sabe ler musica! Mas,
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mesmo assim ele toca muito bem!” entéo [...] a gente faz uma diferenciagdo ai em relacdo a esses
conhecimentos ligados a escrita e a leitura [...] é [...] e até me pergunto: bom, o que mede, o que
legitima o nivel de exceléncia de um musico, realmente é o fato de saber ler a musica? Bom, que
musica? Novamente voltando a pergunta [...] bom [...] claro que n&do! Mas que, ao mesmo tempo, a
gente usa essa frase esta forma de se referir a esses conhecimentos codificados como algo que é
fundamental na definicdo de o que seria “musica”, o que seria “musico” [...] que seria esse oficio que
é compartilhado por todos aqui [...] agora, o maior problema para mim n&o é somente que os musicos
usam isso [...] essa frase né [...] pra se referir a pessoas que sabem e ndo sabem a “musica” [...]
desta forma fazendo, de certa forma classificagdo de mais e menos, etc e etc [...] mas essa
classificagdo também [...] ou essa [...] essa [...] afirmacdo, essa associagdo também esta na cabeca
que ainda nao sabem ler musica [...] e que associam de ser musico a esse fato de precisar ler pra
depois ser musico [...] ai eu penso [...] quem sabe [...] em futuros alunos desse curso de musica
popular, do Bl, que também certamente sdo pessoas que vao ter desta vez, talvez pela primeira vez,
talvez uma chance de ter acesso a uma escola de musica, de musica popular [...] que certamente
muitos sdo de escolas publicas, sdo pessoas com talentos [...] mas que n&o tiveram ainda talvez esse
[...] essa formatagao desses conhecimentos que a gente julga importantes [...] quer dizer [...] gostaria
de explicar um pouco esse lugar de minha fala [...] bem, eu penso nesse momento quando essas
perguntas me vem [...] penso e lembro dos jovens que estdo dentro, por exemplo, das minhas
atividades na Fundagéao Pierre Verger, no espacgo cultural e em outros lugares que ja vi e acompanhei
através de alguns alunos que fazem algum estagio [...] e muitas vezes s&o [...] bom [...] sdo alunos no
caso concreto do espaco cultural que séo jovens do Engenho Velho, da Vasco da Gama, do Engenho
Velho da Federagao, de Brotas, de [...] da Federagdo ou especificamente da Vila América né, que é o
meu bairro [...] sdo jovens que quanto mais eles crescem nesta sua trajetéria que de repente busca a
musica, eles ficam com aquela paranoia na cabega [...] “bom, pra eu seguir mesmo com a musica eu
vou ter que aprender a ler e escrever” [...] por que se nao [...] alguém ja botou na cabega né [...] por
que sem isso ndo tem caminho pela frente [...] . e muitas vezes até ao chegar em algum
conhecimento minimo [...] buscarem um curso profissional, profissionalizante [...] tem poucos em
salvador que pensam nesse publico jovem [...] € de certa forma as estruturas que eles encontram s&o
as mesmas estruturas em formato miniatura que tem aqui na escola de mdusica [...] tem aula de
percepcao, de histéria da musica, [...] tudo que é supostamente o arcabougo deste conhecimento [...]
ao mesmo tempo a gente sabe muito bem que ai eles sofrem de certa forma um choque cultural né
[...] poxa [...] eles vem de uma pratica de que eles tem outras tradigbes, eles vem do mundo da [...]
dos ritos afro-brasileiros, do candomblé, do choro, do pagode, [...] de outros contextos em que a
vivencia deles é bem diferente daquilo que supostamente se espera né [...] entdo de certa forma tem
uma imposi¢ao de conceitos que aparecem ai [...] e ai tem mais um problema [...] assim [...] muitas
vezes a gente percebeu que nessa preparagéo talvez nesse caminho pra chegar na PRACATUN que
alguns ja fizeram, ja entraram [...] é [...] nesse primeiro momento de preparacgéo [...] 0 que acontece
[...] eu passei por essa experiéncia la que [...] na medida em que [...] eles dizem [...] poxa eu tenho
que aprender [...] eu preciso chegar nesse ponto do conhecimento organizado, letrado, escrito,
sistematizado [...] é [...] vem alguém pra ensinar nog¢des de teoria, as primeiras bases disso e daquilo
[...] € [...] quantas vezes a gente percebe que esses jovens tem perguntas mas [...] de repente [...]
‘mas por que é assim?” e ninguém de nés sabe responder [...] € pentagrama [...] chama assim [...]
chama assado.. é isso aquilo [...] ta [...] “mas por qué 5 linhas e ndo s&o [...] ? etc e etc [...] a gente
poderia dar inUmeros exemplos que a gente percebe que a nossa formagédo € a uma de repetir de
aceitar, mas ndo de repente de conseguir explicar isso pra pessoas que tenham uma outra nogéo
talvez, uma outra vontade légica de entender aquilo e ndo sabe exatamente assim o que realmente
pergunta [...] “mas explique por que é assim?” por que essa barreirinha assim assado pro lado
esquerdo, direito [...] algumas coisas a gente sabe explicar e outras a gente fica assim [...] ndo sei [...]
aprendi assim [...] € assim! Pronto! Ok! Complicado né? Quer dizer [...] caso a gente [...] 0 [...] esse
sistema de ensino queira que realmente as pessoas que ndo tem tanto acesso na vida comum a esse
sistema, [...] sistema de abstragéo [...] a gente tem que mudar [...] acho que os discursos talvez [...]
criar outras linguagens [...] construir outras pontes [...] se néo fica dificil [...] inclusive para completar
esse exemplo do espaco [...] quando a gente comegou com aulas de violdo a alguns anos atras e eu
perguntei obviamente aqui a alunos da escola, colegas, [...] a gente ta procurando alguém pra dar
aula de violdo, alguém tem interesse? A gente pode até pagar alguma coisa [...] assim [...] como é
que ta? [...] “eles sabem ler musica?” [...] eu disse nao [...] “bom, entdo eu ndo posso ensinar!” bom
[...] eles querem aprender violdo [...] alguns ja tocam [...] ndo achei [...] tive que recorrer a pessoas
que estdo até hoje e também s&o alunos da escola, mas ndo de violdo, mas de licenciatura, de
composi¢ao, por coincidéncia que tocavam ja musica popular [...] ndo tinha uma qualificagdo
especifica pra ser professor de violdao popular, que ndo tem aqui [...] nesse sentido, mas, que
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entenderam a urgéncia, ambos, alguns sabem que sdo os colegas, ndo vou dizer o nome, acho que
ndo importa [...] ambos eram pessoas contraditérias parecidas destes meninos, com uma vivencia de
bairro popular, de escola publica, com uma experiéncia grande em musica, sdo bons musicos e ao
mesmo tempo tinham sensibilidade para perceber isso [...] entdo vem até aqui um pouco uma queixa
que de fato os cursos que a gente tem atualmente ndo conseguem atender essas realidades de
jovens que tem talento e tem vontade, mas [...] como eles se encaixam? Nessa imposi¢ao de certos
conceitos, na busca de certos conhecimentos que vem tao prontos que tem um hiato entre aquilo que
vem ai como de fato uma imposig&o de algo ja existente e a busca pela compreenséo daquilo de uma
forma que realmente poderia acrescentar para eles [...] bom [...] um pequeno lembrete [...] é [...]
pensando agora na [...] nesses fatos [...] casos que relatei um pouquinho [...] é [...] sabemos que e [...]
que tem muitas linguas diferentes [...] sabemos também imaginamos que tem muitas escritas
diferentes [...] a gente lembra logo assim [...] arabe [...] chinés [...] hebraico [...] ndo sei o que [...] mas
ndo sabiamos em geral pra dar um exemplo que no Brasil tem 180 linguas faladas atualmente [...]
ndo sabiamos em geral que tem outras escritas musicais pelo mundo [...]

[...] outras culturas musicais escreveram [...] transcreveram [...] passaram [...] ou transcodificaram
para o papel achando que isso seria uma forma de fixar melhor, sabe como ¢é dificil [...] ndo sei se
alguém consegue usar essa escrita ocidental para escrever ritmos indigenas, ritmos africanos com
muita facilidade [...] a ndo ser que se recorra justamente a ideias né [...] de claves, ou de outras
escritas que existem mundo afora [...] entdo temos ai alguns problemas meio complicados [...] essa
questdo da [...] menciono esses casos pra gente pensar um pouco mais sobre a questdo da
diversidade que foi mencionada diversas vezes aqui nas falas né [..] é [...] da necessidade da
inclusdo dessa diversidade nessa concepgdo, nesse curso [...] é [...] ai me pergunto, também foi
comentado algumas vezes aqui: claro a gente deve tocar bastante, deve ter partituras, métodos
acessiveis, deve ouvir, deve refletir bastante [...] mas também acho que tem um certo equivoco ai [...]
néo sei se discordo de algumas de suas colocacgdes (se referindo a Mc1), mas gostaria de completar
talvez a questdo da sistematizacéo [...] € [...] eu acho que tem um certo equivoco quando a gente
pensa que muitas dessas tradigdes [...] . dessas tradigdes da diversidade ou ndo se conhece ou nao
sdo incluidas ainda por que nao foram escritas né [...] eu acho que a gente tem que ter cuidado, claro
que tem [...] a sistematizagdo € uma coisa, agora achar que pelo fato de n&o existir escrita ela talvez
por isso nao estaria conhecida é um certo equivoco a gente tem que ter bastante cuidado [...] quer
dizer [...] a gente pensa muito vezes assim: “quando tiver um método tudo se resolve ai a gente
discuta [...] até entdo [...] deixa pra la (gesticula como se dissesse nada feito)” [...] eu tenho certeza
que muitas tradigdes nao foram, ndo sdo e nao serdo escritas né [...] mas isso ndo é uma lacuna
dessa musica “tipo: ela é tao diferente, ndo da pra escrever [...] “ [...] ndo, é a gente que n&o é capaz
de entender que tem outros principios de organizagado que talvez ndo permitam e ndo queiram ser
escritas ou sistematizadas desta forma [...] tem outras formas de perceber essas musicas [...] entdo a
gente ta [...] por isso eu falei tanto sobre a escrita ou a leitura [...] eu acho que tem outros principios
que sao tao importantes quanta a escrita e a leitura que talvez escapem de nossa percepgao [...] a
gente se fixou demais nessa ideia de que a escrita € a unica forma de percepgéo, de aprendizado
que talvez a gente ndo percebe ou talvez ndo queira procurar outras formas de compreensédo e
percepgdo daquilo [...] entdo é a nossa incapacidade (coloca a m&o no peito e se inclui nesse
discurso) e ndo uma falha daquele estilo musical, ou daquele género, ou daquela tradigdo, daquele
grupo étnico [...] “ah [...] ndo conseguiu inverta a escrita e ndo [...] “ [...] ndo [...] ndo é isso! O
problema é outro! Isso ndo quer dizer que essas musicas nao tenham estrutura, ndo tenham forma,
ndo tenham regras [...] como ja foi colocado (olha para Mc1), muito pelo contrario [...] mas a gente
precisa de outras capacidades de compreender aquilo de uma forma substancial [...] entdo a gente
precisa desenvolver outras formas de [...] aproximagcdo a esses [...] a essas [...] esses mundos
musicais diversos, uma outra forma de compreensdo que nao apenas visa a escrita, a logica
ocidental talvez [...] e acho que tem recentemente até muitas buscas neste sentido, trabalhos até que
foram escritos percebendo isso né [...] lembro do trabalho de Elisa (Elisa Goritzi) né [...] que defendeu
a pouco tempo sobre o choro [...] mostrando que a escrita tem um outro papel, mesmo num [...] pode
existir no mundo do choro, mas perai [...] a gente estd comegando a perceber que sdo outros
quinhentos [...] entdo [...] sdo essas portas que a gente precisa abrir pra entender realmente melhor
[...] e se tentarmos apenas manter essa ideia de que a escrita consegue explicar tudo [...] a nossa
digamos “ocidental” pentagrama de cinco linhas consegue escrever tudo? A gente precisaria
desenvolver métodos complexos entdo pra estudar profundamente estas outras musicas? Acho que a
gente incorre no perigo de manter um colonialismo musical muito forte que ndo exatamente o que se
pensa, o que se quer [...] Pe6 ja falou também e outras pessoas aqui [...] sdo questdes na verdade de
poder [...] € muito mais uma questdo de poder e de hegemonia ou de conceitos somente, ou de
conteldos [...] a gente estd mexendo com estruturas muito profundas de relagbes entre pessoas,
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entre representagdes, entre acessos né [...] acessos que essas pessoas tem a bens culturais, a
educagéo, seja o que for [...] bom, pra falar um pouquinho sobre a area e seguir depois da parte mais
pratica na minha formagéo [...] ai esqueci de dizer [...] talvez que a minha formag&o eu vejo assim um
pouco assim [...] talvez tenha me deformado no sentido de ter feito com que eu n&o tenha conseguido
aquilo que vocés tem tanta possibilidade de fazer em termos de expresséo, de inspiragdo e outras
expressdes culturais e improvisagao e tal [...] por que uma formagdo numa escola de musica na
Alemanha tem um [...] (gesticula com a m&o com se mencionasse um fila) um caminho muito radical
e n&o da uma virgula pro lado pra dizer assim “olha toque a que vocé” [...] ndo [...] vocé toca o que ta
escrito né [...] entdo assim .. isso foi muito traumatico de certa forma pra mim [...] na retrospectiva por
que la na hora ninguém questiona isso [...] € assim [...] como eu falei [...] € assim [...] a gente sempre
repete [...] & assim

Bom [...] entdo, o0 que esse, talvez esse espirito etnomusicolégico, pra citar o meu colega Pe7 né [...]
a visdo etnomusicoldgica, o espirito e etnomusicolégico, o ele trousse [...] acho que ele permite uma
visdo mais ampla da musica brasileira [...] sem o uso exclusivo da escrita ou da teoria ocidental [...] é
[...] . por que acho que a esséncia da musica brasileira ela vai além da pauta [...] né [...] ela tem uma
outra dimensao [...] vocés poderiam até dizer e pensar que eu estou advogando em causa propria, eu
acho que nao é bem isso [...] eu acho que a questao por tras é [...] pensar e discutir um pouco mais a
questédo da diversidade cultural e da diversidade musical dentro desse pais [...] € necessario que a
gente desenvolva outras formas de percepgéo, de organizacdo de conteudos [...] ai eu queria falar
um pouquinho sobre isso [...] eu lembro de [...] assim [...] a gente tem que saber justamente a quem a
gente se dirige quando a gente pensa em conteudos, quem sdo as pessoas que entram e que vao
sair [...] que eu [...] Pv1 me perdoa [...] tipo o input e o output né? Daquilo que acontece aqui na
escola [...] pensando nesses jovens novamente, [...] quais os conteldos que poderia se incluir nesse
formato desse novo curso? Eu penso que tem que algo meio assim [...] camalednico assim [...] nada
que seja tao fixo [...] gostei da sugestdo do Paulo né [...] desse programa talvez, talvez desse lema,
desses assuntos muito mais transversais, por que muitas vezes ja ouvi em reunides de colegas [...]
algo que me assustou muito, assusta até hoje [...] “bom, mas como posso dar esse conteudo em x
tempo? por que ndo cabe!” eu acho que a gente é que da o conteudo, a gente tem que adequar o
conteldo ao nosso objetivo [...] ndo é o contetdo que existe estaticamente, igual a uma pedra, igual a
rocha pra toda vida [...] entdo isso foi muitas vezes dito em relagéo a disciplinas anuais ou semestrais
[...] “ah, mas eu ndo posso mudar por que o conteludo nao cabe” [...] mas é simples [...] divide ao
meio no minimo né? e revé o conteudo, ndo tem problema nenhum [...] mas tem uma preocupacéo,
um medo de talvez encarar esse repensar, por que 0 conteudo é a gente que da, depende da
necessidade, daquilo que a gente quer [...] ele ndo € monolitico [...] eterno [...] isso ndo quer dizer que
a gente ndo deve trabalhar profundidade, isso n&o é a favor do superficial, Aex2 falou muito ontem
sobre isso [...] sobre a profundidade com que se trabalhou, mas acho que é uma busca por outros
acentos [...] ja estou chegando no final ta [...] (ela ri timidamente) [...] eu acho que a gente perdeu um
pouco o essencial de vista [...] na busca por exemplo de uma histéria mais completa da musica
ocidental né [...] que sempre sera parcial [...] né [...] a gente perdeu um pouco o foco daquilo que é
essencial, o fundamental, o que é prioridade dentro daquela formacéo, seja ela hoje ou nesse novo
curso, a gente tem que saber qual é esse foco, qual é esse programa, esse tema ne’ [...] ai [...] mais
um [...] sei la [...] mais um pequeno desabafo [...] mas as vezes tenho a impressdo que a gente tem
um complexo bastante grande ta [...] a gente acha muitas vezes, ou a gente percebe nas falas de
pessoas que [...] nas falas e nas escritas que parece que é mais facil escrever dificil, mais dificil
escrever facil [...] a gente acha que e parece sem querer cair em dicotomias [...] que o mais dificil tem
mais cara de erudi¢do, o mais facil tem mais uma cara talvez do inculto [...] ou improvisado, do ligeiro,
do etc, etc [...] como a gente tem uma certa tendéncia no mundo capitalista né [...] o grande vale mais
do que o pequeno, o mais rapido mais do que o lento né [...] coloca umas tendéncias hoje de uma
reversao [...] tem hoje [...] tem um livro muito famoso small is beautyfull , tem o slowfood em vez do
fastfood etc, etc,, quer dizer [...] algumas pessoas comegam a pensar e parar [...] . quer dizer [...]
perai [...] né? entdo, eu acho que a gente pode pensar em relagdo a esses [...] a essas dicotomias
que estdo ai sim, mas aproveitar de forma um pouco mais consciente daquilo que a gente busca,
entdo é [...] ndo t6 dizendo, o facil pelo facil, mas a gente tem que achar formas de que a gente da o
devido valor as coisas né [...] entdo a gente precisa nessa questdo de conteldos [...] como
apresentar esse conteudo de forma muito hermeticamente fechado, ou mais acessivel [...] a gente
precisa de flexibilidade [...] nessa busca por algo mais novo, por algo mais amplo e ao mesmo tempo
profundo, ndo é superficial [...] entdo, a gente precisa de jogo de cintura, de ginga [...] a capoeira
pode nos ensinar esse jeito de [...] de [...] encarar isso de uma forma mais natural [...] precisamos
também do ludico [...] o choro e talvez varias outras manifestagbes pode também ensinar como ter
flexibilidade com ludicidade [...] . precisamos de outras nogdes de tempo né [...] entdo, ja foi citado o
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tempo da capoeira, o tempo africano, indigena [...] é diferente também, entdo também podemos
aprender com isso [...] outras formas de ser, de se expressar, de se inserir, de fazer pontes e
aprender [...] entdo, eu acho que a definigdo de musica popular ou o contetudo desse curso deve ser
0 mais amplo possivel, inclusive, como foi colocados em alguns momentos, ndo sé pensando em
grandes nomes da MPB, por exemplo os grandes musicos consagrados que todo mundo conhece [...]
consagrados [...] nada contra, mas a gente ndo pode simplesmente repetir de novo a velha histdria da
histéria ocidental e falar dos grandes compositores e pronto [...] como se a histéria da musica fosse
feita e criada por individuos isolados no meio do tempo sem nenhuma conexdo com outros
movimentos [...] dificilmente a gente sabe, eu pelo n&o aprendi, ndo vi ainda em livros, com poucas
excegoes [...] assim [...] alguma histéria mais social da musica popular [...] sdo historiadores que
escrevem, Peter Berg, outros mais, ok [...] mas, param mesmo na idade média e tal, mas sim [...] a
gente tem muitas possibilidades ainda de perceber essa histéria, ou essa presente de forma
diferente, ndo pensando somente em grandes nomes, o que também n&o significa que a gente vai
cair no contrario da definigdo dos futuristas que me perdoem falando do anonimato [...] do coletivo
andnimo [...] acho que também n&o é isso [...] mas tem [...] no meio desse Brasil tdo vasto outras
l6gicas do fazer musical, outras formas de criar, de tocar, de se perceber [...] ndo s6 centrados na
individualidade, no individualismo [...] e acho que a gente precisa perceber isso com mais clareza [...]
entdo, acho que a etnomusicologia, permite ou me permitiu, na minha trajetéria [...] a percepgéo
muito mais clara da variedade de formas e expressoes [...] € [...] além disso assim [...] outras formas
de codificagbes graficas, além das referencias ocidentais, claro que ai eu ndo t6 falando de uma
etnomusicologia necessariamente como eu aprendi [...] por que aquela foi fortemente eurocentrada ,
ou eurocéntrica, ocidental [...] eu acho que a gente esta no caminho de pensar outros caminhos [...]
outras formas, inclusive € um momento que eu ja ousei usar o nome de uma etnomusicologia
brasileira , que recebeu criticas e discussdes enormes né [...] “mas nossa!l O que é que é isso?
Nacionalismo?”, ndo! Ndo tem nada a ver com nacionalismo [...] eu acho que é uma forma de pensar
em identidades e perceber as diferengas de outros conceitos, outras possibilidades de entender essa
diversidade [...] eu acho que isso vai um pouco de encontro com o que Aex2 falou ontem, que eu
achei muito interessante, achei muito feliz esse termo que ela mencionou né [...] que a gente esta em
busca de uma escola brasileira de musica [...] eu acho que essa escola brasileira de musica ela deve
dar conta da diversidade cultural que todo mundo fala [...] Brasil se destaca pela biodiversidade, pela
diversidade de culturas e linguas etcetc, eu acho que ta [...] até hoje ta mais [...] talvez [...] no
sentimento das pessoas [...] até no corpo [...] mas ndo ta na cabeca [...] agora ta na hora da cabeca
no sentido de perceber isso de forma consciente e colocar no coragdo, no d&mago da questéo [...]
acho que eu queria dizer isso [...] (aplausos)
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