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RESUMO

Esta dissertagdo analisa os dilemas da literatura infantil angolana na obra de
Ondjaki, tomando, para analise, dois livros publicados no Brasil, O ledo e o coelho
saltitdo (2008c) e Ynari, a menina das cinco trangas (2010c). A investigagcao
busca abordar a complexidade da literatura infantil angolana em vérios aspectos.
Primeiramente volta-se para questdes mais gerais acerca das probleméticas em
torno do termo “literatura infantil”, como ser ou ndo pedagdgico, ter ou nao estética,
a linha que separa o que € para adultos e o que é para criangas, aspectos esses que
se tornam mais profundos em se tratando da literatura infantil angolana, pois entram
outras questdes como 0 contexto da guerra e a pluralidade linguistica. Discute-se a
abordagem da guerra em livros infantis angolanos, em especial na obra de Ondjaki,
a par das controversias no sentido de como pensar a lingua portuguesa na literatura
angolana frente as nuances e contextos historicos que o problema engloba, trazendo
guestdes como glossarios, traducdo, memaria e oralidade. Abordam-se os dialogos
da obra de Ondjaki com a cultura brasileira e a importancia de iniciativas de
publicacéo de autores africanos no Brasil assim como o “estudo da histéria da Africa
e dos africanos” nas escolas brasileiras tendo em vista os diadlogos histéricos e
culturais incontornaveis e a implementacéo das leis 10.639/2003 e 11.645/08, apos

10 anos da oficial obrigatoriedade da primeira.

Palavras-chave: Literatura infantil angolana. Ondjaki. Didlogos Angola-Brasil.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the dilemmas of children's literature in the work of Angolan
Ondjaki, building analysis of two books published in Brazil, The lion and the
jumping rabbit (2008) and Ynari, the girl of five braids (2010). The research seeks
to approach the complexity of angolan children’s literature in its various aspects. First
turns to more general questions about the issues around the term "children's
literature" such as pedagogic or not, whether or not aesthetic, the line between what
is for adults and what is for children, those aspects that become deeper in the case
of angolan children's literature because other issues come as the context of war and
multilingualism. It discusses the approach of war in angolan children's books,
especially the work of Ondjaki alongside the controversies in the sense of how to
think literature angolan in portuguese language forward to the nuances and historical
contexts that the problem involves bringing issues such as glossaries , translation,
memory and orality. It addresses the work of the dialogues Ondjaki with Brazilian
culture and the importance of publishing initiatives of African authors in Brazil as the
"study of the history of Africa and Africans” in
Brazilian schools in view of the historical and cultural dialogues compelling and
implementation of laws 10.639/2003 and 11.645/2008, 10 years after the requirement

official of the first one..

Keywords: Angolan children's literature. Ondjaki. Dialogues Angola-Brazil.
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1 INTRODUCAO

O interesse em trabalhar com literatura infantil angolana surgiu articulado a
experiéncia em iniciacdo cientifica na graduacdo, desde 2006, no campo dos
estudos africanos com a Prof.2 Dr2 Maria de Fatima Maia Ribeiro e posterior
Trabalho de Conclusdo de Curso para o grau de bacharel em Letras
Vernaculas/UFBA (2009), juntamente com a experiéncia durante a realizacdo da
disciplina Estagio Supervisionado | de Lingua Portuguesa (EDCA62) — componente
curricular obrigatorio para o curso de licenciatura em Letras Vernaculas desta
instituicdo —, em 2008.1. Nessa disciplina, organizei uma coletanea de textos, para o
uso em sala de aula, com a tematica “Trabalhando as diferencgas”, de acordo com a
proposta da mesma. Com a perspectiva de discutir a tematica central da
“diversidade”, conforme a orientac&o das Leis 10.639/03 e 11.645/08 — que preveem
0 ensino das histoérias e culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas nas escolas —
selecionei textos, que abarcassem a tematica e, ao mesmo tempo, fossem escritos
pelos representantes desses grupos sociais. No estagio de selecdo e recolha dos
textos, deparei-me com a dificuldade de aquisicdo e até mesmo com meu proprio
desconhecimento em relacédo as producdes literarias infantis e juvenis, em especial,
as advindas dos paises africanos de lingua oficial portuguesa. A conjuncédo dos
investimentos anteriores com o incobmodo gerado por esse desconhecimento
motivou este trabalho de mestrado, cujo corpus sdo dois livros do escritor angolano
Ondjaki, a saber: O ledo e o coelho saltitdo (2008c) e Ynari, a menina das cinco
trancas (2010c), ambos publicados no Brasil. A escolha do autor e das obras se
deve a sua importancia nos cenarios literarios e politicos angolanos e brasileiros e
as abordagens transculturais e transnacionais da tematica aqui proposta. A pesquisa
utiliza-se de procedimentos tedrico-metodologicos da Literatura Comparada, com
aporte nos Estudos Culturais.

Buscou-se um texto bastante didatico tentando abordar a complexidade da
literatura infantil angolana em varios aspectos, trazendo os dilemas que envolvem a
tematica, como as problematicas do conceito “literatura infantil” e a questdo da
guerra em Angola, assim como o plurilinguismo, a relacdo com a lingua portuguesa
e a oralidade, que se entrelacam com as relacdes e didlogos com o Brasil na obra

de Ondjaki. Foi, portanto, uma escolha deliberada o tratamento multifacetado ao
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invés da delimitacdo costumeira dos trabalhos mais tradicionais. Teve-se a
preocupacao em identificar o sujeito pela nacionalidade no intuito de enfatizi-la pela
voz critica e discursos, que além de geograficos se tornam politicos. Na primeira
secdo volta-se para questdes mais gerais acerca das problematicas em torno do
termo “literatura infantil”. A nog¢ao de infancia comeca a se corporificar a partir dos
séculos XVII e XVIIl, e em sua abrangéncia acabou sendo sempre vinculada a
familia e a escola. (ZILBERMAN, 1990). A crianc¢a, a principio, era considerada um
“adulto em miniatura” e consumia as mesmas histérias de sua comunidade, sem
uma distincdo etéria. Posteriormente passa-se a escrever, na primeira metade do
século XVIII, especificamente para esse publico e a literatura ganha o rétulo de
infantil, no entanto, a principio, ela ndo se desprende da primeira visdo de “adulto
em miniatura” e passa a reproduzir as ideologias burguesas dessa sociedade e os
valores que essa crianga precisava aprender para o bom funcionamento social. Essa
literatura infantil desde o seu surgimento esta tao vinculada ao carater pedagdégico
gue se passou a questionar seu valor estético a ponto de ser considerada,
erroneamente, por muitos, como uma “literatura menor”, a “menoridade” do publico
sendo confundida com uma possivel “menoridade” estética e literaria. Além dessas
problematicas — entre ser ou ndo pedagodgica, ter ou ndo estética —, a linha que
separa 0 que é para adultos e o0 que é para criancas, se tal linha existe, € muito
ténue o que torna o campo extremamente melindroso.

Segundo a escritora angolana Maria Celestina Fernandes “a literatura [tem]
uma funcao social, vinculada a funcéo estético-educativa, ao tratar-se de literatura
infantil, particularmente, ela deve ser concebida, visando ndo s6 o deleite e a
recreacdo, mas igualmente a formagao” (FERNANDES, 2008). Essa premissa,
apesar de generalizante, torna-se muito mais acentuada nas literaturas infantis dos
paises recém-independentes do continente africano, e ainda muito marcados pelo
pos-colonialismo. As col6nias portuguesas foram as Ultimas a conquistar a sua
independéncia, Angola tornou-se independente em 1975 e apo6s breve periodo de
paz entrou em longo periodo de guerras civis que durou até 2002 — consequéncias
do processo de colonizacdo e falta de apoio e investimentos no processo de
descolonizacdo. Nesse contexto, surgiram as primeiras literaturas infantis e juvenis
angolanas escritas na pés-independéncia. Esses 30 anos de guerra ndo so6 fizeram
parte do dia a dia da criangca, como muitas participaram ativamente das guerras:

cerca de 11 mil criancas, entre 8 e 14 anos, participaram da guerra como “soldados-
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crianga”. Devido ao fato de o lugar da crianga na cultura do continente africano direta
ou indiretamente se relacionar com o contexto de guerra, ele sera marcante na
literatura, em especial, a destinada ao publico infantil e juvenil.

A categoria “literatura infantil”, em geral, € uma questao problematica, uma
vez que se trata de uma literatura produzida, comercializada e comprada pelo
adulto, mas o destino € a crianca (CADEMARTORI, 1987, p.21), no entanto, no caso
angolano, essas questbes — o carater pedagdgico, a linha etaria e a categorizacao
literaria — anteriormente mencionadas, tornam-se mais profundas, pois, além do
contexto da guerra, ha outros aspectos problematicos, como a questdo da lingua.
Angola é um pais plurilingue, tendo dezenas de linguas angolanas, das quais a
lingua oficial € a lingua portuguesa, apesar de esta ser a oficial, ndo possui uma
abrangéncia nacional de falantes e uma pequena parcela da populacdo domina o
codigo escrito, logo, os livros — em sua maioria escritos em lingua portuguesa —
acabam circulando em um pequeno grupo, mais restrito do que em paises onde o
problema se refere ao letramento — aquisicdo e dominio dos registros escritos —,
uma vez que engloba questbes relativas a aquisicdo e dominio da propria lingua.
Essas questdes sofrem desdobramentos ao longo do trabalho.

Na segunda secdo, apresenta-se a versatilidade dos trabalhos de Ondjaki,
discutindo brevemente sobre os aspectos editoriais tais como projeto grafico,
imagens, letras, selecdo, divulgacdo e circulacdo, aspectos esses definidos pelas
editoras e que interferem diretamente no tipo de recepc¢éo que o publico tera do livro.

Nascido dois anos apos a independéncia de Angola, com o pais em guerra
civil, Ondjaki fara parte da primeira geracdo de escritores que nasceu em uma
Angola independente, apesar de ter crescido e escrito em grande parte em um
contexto de guerra, 0 escritor ndo ir4 tratar diretamente de tal contexto, mas essa
tematica permeia mais ou menos sutiimente algumas de suas narrativas,
aparecendo de forma naturalizada, como parte do cenario. Em O ledo e o coelho
saltitdo, a guerra ndo esta expressamente mencionada, 0 que esta presente sao 0S
elementos que se relacionam com ela, que sdo a violéncia, a morte e a opressao
através da chacina que o ledo e o coelho fazem com os outros animais da floresta.
No caso de Ynari, a menina das cinco trancas, a guerra esta presente, mas nao é
retratada pela violéncia armada e sanguinaria, mas pela diplomacia, pela busca da
palavra “paz” e destruicdo da palavra “guerra”. Outro aspecto que as narrativas

trazem é a lingua que em Angola é uma questdo delicada e que causa muitas
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controvérsias no sentido de como pensar a lingua portuguesa frente a todas as
nuances e contextos histéricos que o problema engloba? Como uma lingua do
colonizador? Uma lingua de opressdo? Uma lingua nacional? Mais uma lingua
angolana? Uma lingua de fora ou uma lingua ja apropriada e transformada? E como
pensar as demais linguas angolanas em relacdo a lingua portuguesa? Esses
guestionamentos acabam sendo recorrentes em paises pos-coloniais, embora os
colonialismos sejam diferentes (HALL, 2009). Essas indagacdes trazem discussdes
sobre pos-colonial (HAMILTON, 1999), “autenticidade”, “africanidade”. (COUTO,
2005) e o “entre-lugar” (SANTIAGO, 1978).

Ondjaki pertence ao grupo de escritores que mesclam e interferem
mutuamente no portugués e nas demais linguas angolanas. Em seus textos
podemos observar os mais diversos tipos de imbricacbes, como a insercdo de
termos fora do portugués com traducdo, em nota de rodapé ou em glossarios, a
apropriacdo de termos estrangeiros, a juncdo de palavras em neologismos
oraturizados, mudancas na sintaxe, aproximando do portugués falado em Angola, ou
ainda a completa auséncia de traducdo. Falar sobre questbes em torno dos
glossarios é entrar em uma seara delicada, a do termo “tradugéo”, pois entrariam em
jogo problematicas recorrentes ao termo, como a questéo da fidelidade e infidelidade
da traducdo, supostas relacdes entre original e cOpia, se se trata de uma
reconstrucdo, uma desconstrucdo ou uma mera reproducdo, um caminho de mao
Unica ou de matuas influéncias e interferéncias? A traducdo é marcada por um
sujeito, por um periodo, pelo tempo, por ideologias, por uma relacdo de poder e por
vezes pode reproduzir ou criar esteredtipos, “os tradutores pds-coloniais tentam
recuperar a traducdo e usa-la como uma estratégia de resisténcia, que perturba e
desloca a construcéo de imagens de culturas ndo ocidentais, em vez de reinterpreta-
las usando conceitos e linguas tradicionais, normalizados”. (GENTZLER, 2009).
Essas tradugdes, em “contexto colonial”, se valeriam de seu carater supostamente
“‘neutro” para reproduzir e reforcar esteredtipos, apagando as diferencas e
hierarquizando culturas. A traducéo pds-colonial traria uma reescrita dessa histéria,
através da retraducdo. No caso de Ondjaki, podemos pensar em uma “nao
traducdo”, ja que se nega a ser traduzido para uma outra lingua portuguesa, uma
vez que quer ressaltar uma voz, que foi silenciada e oprimida no jogo de poder
colonial, para que essas questbfes ndo passem imperceptiveis e por ventura se

repitam. Ao mesmo tempo, essa voz em Si ja traz um ou varios processos de
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traducdo, ao reunir ou mesclar vérias linguas, vérias culturas, onde ndo ha mais a
lingua portuguesa do colonizador, lingua-padrdo, ou linguas angolanas nacionais,
mas outra lingua, um terceiro fator, angolano, que ndo necessariamente implica na
harmonia e se constitui em ressonancias e trocas.

Na ultima sec¢do discute-se a palavra e a oralidade nas obras de Ondjaki. A
palavra falada € um grande agente ativo da magia africana, ndo apenas com o poder
criador, mas com a dupla funcdo de conservar e destruir (Hampaté Ba, 1977).
Ambos os livros de Ondjaki, O ledo e o coelho saltitdo e Ynari, a menina das
cinco trancas, trardo aspectos da oralidade. O primeiro por ser uma releitura de um
conto da oratura Luvale e o segundo por trazer a “dupla fungéo” da palavra, de que
fala Hampaté B4, através das personagens o “velho muito velho”, cuja funcéo é a de
criar palavras e a “velha muito velha” que destréi as palavras. Nas culturas africanas
a representacao do velho é muito valorizada, pois ele € o depositario e propagador
da tradicdo, através da oralidade. O ancido tera o duplo papel de preservar o
passado ao mesmo tempo em que cria pontes com o novo. (PADILHA, 2007). Essas
tradicdes, embora, muitas vezes, “inventadas” (HOBSBAWM, 1984), vao auxiliar a
construcdo da ideia de nacdo, construida também através de uma “memoria da
coletividade a que pertencemos” (POLLAK, 1989). A memadria em si mesma traz um
paradoxo, ela € a lembranca ao mesmo tempo em que é o esquecimento. Nesse
jogo entre lembrar e esquecer € preciso lembrar a Africa, ou nas palavras de Laura
Padilha, referindo-se ao Brasil, “E preciso ndo aceitar o ndo-lugar da Africa em um
pais como o nosso” (PADILHA, 2007).

Ondjaki possui uma relacdo bem estreita com a cultura brasileira, além de ser
bastante publicado no Brasil. O escritor angolano traca didlogos com diversas
culturas — em especial a brasileira, a mocambicana, a portuguesa, bem como outras
europeias e latino-americanas, para além da angolana —, aliados a articulagdes com
diversas artes, institui uma gama de intertextos, que se tornam uma marca
inequivoca de sua obra. Nos seus textos, a literatura entrelaca-se, sobretudo, a
musica, inter-relacdo ampliada a pintura, ao desenho e a ilustracdo nos livros
infantis, nas trilhas da polifonia e do dialogismo propiciados pela intertextualidade
(KRISTEVA, 1960). Ondjaki em sua obra traz os mais diversos tipos de
intertextualidade, seja de maneira explicita, com citacdes, epigrafes, dedicatorias;
seja de maneira implicita como quando parodia ou parafraseia outros textos. Em O

ledo e o coelho saltitdo, a relagdo do escritor com o Brasil torna-se mais intensa.
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Esse livro faz parte da colecdo “Mama Africa” da Lingua Geral, cuja proposta é
juntar a tradicdo e a modernidade através do recriar de contos tradicionais, no caso
de Ondjaki, ele articula a histéria, baseada na oratura Luvale, com aspectos da
cultura brasileira. O escritor langa mao da intertextualidade entrelacando a histéria e
as musicas de Vinicius de Morais, a saber, “A casa’ e “Garota de Ipanema’,
reelaborando-as através da parédia (HUTCHEON, 1985). JaA em Ynari, a menina
das cinco trancas, ele ndo traz referéncia brasileira no texto, mas foi ilustrado, na
edicdo da Companhia das Letrinhas, pela brasileira Joana Lira.

O passado histoérico do Brasil liga-o intima e profundamente com o continente
africano, em especial com os paises africanos de lingua portuguesa, no entanto, “os
estudos sobre a Africa e sua produco literaria foram sempre colocados & margem e
encobertos por um denso manto de siléncio” (PADILHA, 2007). Em um passo
importante para preenchimento desse “vazio”, é criada a Lei 10.639/2003 que marca
a obrigatoriedade de trés questdes marginalizadas a muito tempo no ensino
brasileiro, o “estudo da histéria da Africa e dos africanos”, a “cultura afro-brasileira” e
a “contribuicdo do povo negro nas areas social, econdémica e politica pertinentes a
Histéria do Brasil”, posteriormente ela € ampliada pela Lei 11.645/2008, que, além
dessas questdes, inclui o estudo da historia e cultura indigena. Tais Leis fizeram-se
necessarias em uma tentativa de romper com as imagens estereotipadas e
estigmatizadas do africano, do negro e do indigena. A educacéo brasileira, centrada
na Europa, conta uma “Unica histéria” desses povos, e “a ‘Unica histéria cria
esteredtipos’. E o problema com esteredtipos ndo € que eles sejam mentira, mas
gue eles sejam incompletos. Eles fazem uma histéria tornar-se a unica historia.”
(ADICHIE, 2009), por isso € tdo importante as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008, e as
iniciativas de publicacdo de autores africanos no Brasil, como os livros de Ondjaki

aqui trabalhados, pois propdem conhecer outras histérias sobre Africa.
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2 DILEMAS DO CONCEITO “LITERATURA INFANTIL” E SUA
POTENCIALIZACAO EM ANGOLA

O mundo das criancas ndo é tdo risonho quanto se pensa. Ha medos
confusos, difusos, as experiéncias das perdas, bichos, coisas, pessoas que
vao e ndo voltam...

(Rubem Alves, 2003)

2.1 A histéria da infancia e da crianca: um breve panorama

A nocao de infancia comeca a se corporificar a partir dos séculos XVII e XVIII
e, em sua abrangéncia, acabou sendo, com o surgimento da burguesia, vinculada a
familia e a escola (ZILBERMAN, 1990, p.7). A crianga, a principio, era considerada
um “adulto em miniatura” e consumia as mesmas histérias de sua comunidade, sem
uma distincdo etaria. Posteriormente, na primeira metade do século XVIII, passa-se
a escrever especificamente para tal publico e a literatura ganha o rétulo de infantil;
no entanto, a principio, ela ndo se desprende da concepcao de “adulto em miniatura”
e reproduz as ideologias burguesas da sociedade e os valores que a crianca
precisava aprender para o bom funcionamento social.

A literatura infantil desde o seu surgimento esta tdo vinculada ao carater
pedagodgico, que se chegou a questionar seu valor estético, a ponto de ser
considerada, erroneamente, por muitos, como uma “literatura menor”. Vale ressaltar
gue tal termo ndo € usado aqui no mesmo sentido de inversdo que em Deleuze e
Guatteri, em Kafka: por uma literatura menor (1977), que definem “literatura menor”
como uma lingua de minoria diante de uma lingua maior, ressaltando trés aspectos:
a desterritorializacdo da lingua; a natureza imediatamente politica de seu enunciado
e pelo fato de tudo adquirir um valor coletivo (p.25-42). O termo ‘“literatura menor” é
utilizado aqui no sentido de valoracdo, de hierarquizacdo que ira estabelecer
canones e binarismos na literatura, definindo a boa e a ma, a “maior” e a “menor”.
Conforme a psicéloga e professora brasileira Betina Hillesheim em “Por uma
literatura menor: a producéo literaria para a infancia” (2008), “A literatura infantil tem
sido relacionada a uma condigdo de menoridade, isto €, a uma producdo literaria de

gualidade inferior, desvalorizada, a qual se esgota em um projeto utilitario,
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pedagogico.” (p.1). O adjetivo “infantil” acaba marcando uma suposta inferioridade,
uma “condicdo de menoridade” do texto em relagdo ao substantivo “literatura”, que
seria “maior”’. Hillesheim aponta também a literatura infantii como uma “literatura
menor”, pensando para além da “menoridade”, da condicdo de inferioridade e
desvalorizacdo, mas no sentido deleuzo-guatarriano, o “menor” compreendido “como
aquele que esta abaixo da palavra de ordem e que se localiza fora das imagens
impostas pela maioria.” (HILLESHEIM, 2008, p.3). A literatura infantil seria, nesse
sentido, um espaco “entre”, pensando o “e” de Deleuze (1992) que n&o € “nem um
nem o outro, € sempre entre os dois, é a fronteira, uma linha de fuga ou de fluxo,
mas que nao se vé, porque ela € o menos perceptivel” (DELEUZE, 1992, p.60). A
literatura infantil ficaria entdo nesse “espaco de fronteira”, “entre” a literatura e o
infantil, o estético e o pedagogico, o adulto e a crianca, logo um espaco de
problematizacédo, aspecto que sera aprofundado ao longo do trabalho.

Além dessas questdes entre ser ou nao pedagodgica, ter ou ndo estética, a
linha que separa a literatura produzida para adultos e a produzida para criancas, se
tal linha existe, € muito ténue, o que torna o campo extremamente melindroso.
Definir o que € ou nao literatura para as criancas € algo complexo, pois o préprio
termo “crianga” vai se modificando histérica e socialmente. Segundo o historiador e
medievalista francés, Philippe Aries, um dos precursores nos estudos da construcao

do “sentimento de infancia”* ao longo do tempo, a partir da histéria europeia,

[a]té por volta do século XII, a arte medieval desconhecia a infancia
ou ndo tentava representa-la. E dificil crer que essa auséncia se
devesse a incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais provavel
gue ndo houvesse lugar para a infancia nesse mundo. Uma miniatura
otoniana do século Xl [tela intitulada Evangeliario de Oto I, séc. X]
nos da uma idéia impressionante da deformagdo que o artista
impunha entdo aos corpos das criangas, num sentido que nos parece
muito distante de nosso sentimento e de nossa visdo. O tema € a
cena do Evangelho em que Jesus pede que se deixe vir a ele as
criancinhas, sendo o texto latino claro: parvuli. Ora, 0 miniaturista
agrupou em torno de Jesus oito verdadeiros homens, sem nenhuma
das caracteristicas da infancia: eles foram simplesmente
reproduzidos numa escala menor. Apenas seu tamanho os distingue
dos adultos. (ARIES, 2006, p.17, grifos do autor, colchetes nossos).

! A expressdo “sentimento de infancia” é definida pelo autor como: O sentimento da infancia néo
significa 0 mesmo que afeicdo pelas criancas: corresponde a consciéncia da particularidade infantil,
essa particularidade que distingue essencialmente a crian¢ca do adulto, mesmo jovem. Essa
consciéncia ndo existia. Por essa razdo, assim que a crianga tinha condi¢cdes de viver sem a
solicitude constante de sua mae ou de sua ama, ela ingressava na sociedade dos adultos e nédo se
distingui mais destes (ARIES, 2006, p. 99).
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Se, até o século Xll, a crianca era vista apenas como esse adulto em
miniatura, a partir do século XIll a visdo de infancia vai sendo paulatinamente
modificada. A principio, no século Xlll, representam-se nas iconografias as, entao
chamadas, “infancias santas”, com as imagens do menino Jesus e posteriormente
de “criangas santas”, na expresséo do estudioso francés, como Sao Joao, Séo Tiago
e os filhos de Maria Zebedeu e Maria Salomé (ARIES, 2006, p.20), assim como as
imagens de anjos com tragos infantis e da alma como uma crianga nua e assexuada.
No século XV e XVI, a partir dessa iconografia religiosa, a crianca passa a ser
representada na vida cotidiana em uma iconografia leiga (ARIES, 2006, p.20). A
crianga pouco a pouco vai se tornando o centro da familia, sobretudo com a
extensdo da frequéncia escolar a partir do século XV (ARIES, 2006, p.159), ou seja,

segundo o autor, & medida que se intensificam o “enclausuramento”

da crianca e
sua separacao do mundo adulto através da escola, mais se observa que a crianca
vai tomando um lugar central na familia com uma maior afetividade, uma vez que, ao
dar valor a educacéo, a familia estabelece uma outra relagdo com os filhos além dos
bens e da honra. Apenas no século XVII, o termo crianca comeca a ganhar a
conotacdo moderna, no entanto, o longo periodo da infancia era delimitado nao
através de processos bhioldgicos, associados a puberdade, mas pela relacdo de
dependéncia com outrem, seja financeira ou hierarquica podendo ser estendida por
longos anos (ARIES, 2006, p.11), como, por exemplo, um superior poderia se referir
ao seu subordinado usando o termo “crianga”. O historiador francés, em sua
pesquisa, recolheu registros nos quais o termo “crianga” fora usado para designar
individuos de até 26 anos de idade e, segundo ele, até o século XVIIl, os termos
“infancia” e “adolescéncia” se confundiam (ARIES, 2006, p.10).

Essa falta de distincdo entre adultos e criancas era marcada pelas proprias
roupas, ndo havia uma roupa especifica para a infancia, ela era vestida assim como
os homens e mulheres de sua condicdo, ou seja, ndo havia distin¢do etaria, mas, de
classes. No século XVII, a crianca nobre ou da incipiente burguesia ndo era mais
vestida como os adultos, mas ganhou um traje reservado a sua idade (ARIES, 20086,
p.32), de forma que a roupa passa a tornar visiveis as etapas de crescimento que
transformavam a crianca em homem (ARIES, 2006, p.34). Tal distin¢&o, no entanto,

nao ocorria com as criangas, meninas e meninos, de classes baixas, que

? Expresséo do autor.
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continuavam a trajar como adultos (ARIES, 2006, p.35). Isso mostra que em um
mesmo periodo e sociedade ha diferentes concep¢des de infancia em cena, pois
entram desdobramentos dentro das categorias temporais, culturais e biolégicas, que
vao além da cronologia, das diferencas culturais dos povos e da faixa etaria, como
as questdes de classe, de género e de etnicidade, discutidas na atualidade.

Apesar de a obra de Ariés, A histéria social da infancia e da familia
(1960)3, ser um trabalho muito reconhecido, sofre algumas criticas como as do
historiador inglés Colin Heywood em Uma histéria da infancia: da idade média a
época contempordnea no ocidente (2001)*. Para Heywood, h& trés grandes
aspectos que os criticos problematizam no trabalho de Ariés. O primeiro € que “Ariés
parece pensar que ‘o artista pinta aquilo que todos veem [pensam e sentem],
ignorando todas as questdes complexas relacionadas a forma como a realidade é
mediada na arte” (HEYWOOQOD, 2004, p.25). Sendo assim, o fato de Aries se utilizar
unicamente da historia da arte e da iconografia, como campos exclusivos de
representacdo do “sentimento”, ou “consciéncia”, em relagdo a infancia daquela
sociedade, é problematico. O segundo aspecto das criticas a Arieés “apontam para
seu carater extremamente ‘centrado no presente” (HEYWOOD, 2004, p.26), ele
buscara indicios da concepcao de infancia de seu tempo no século Xll, na Europa
medieval, e, como ndo 0s encontra, parte para a conclusdo de que nesse periodo
nao existia essa consciéncia. No entanto, a historiadora Doris Desclais Berkvam, em
citacgdo de Heywood, conjectura que talvez na ldade Média a “consciéncia da
infancia [fosse] tdo diferente da nossa, que ndo a reconhecemos”. (BERKVAM apud
HEYWOOD, 2004, p.26). O terceiro argumento da critica é o radicalismo de Aries ao
considerar a completa auséncia de qualquer consciéncia da infancia na civilizacéo
medieval, uma vez que h& evidéncias que no periodo tinha-se algum
reconhecimento da “natureza especifica” da crianga, mesmo que com concepgoes
extremamente diferentes das atuais. (HEYWOOD, 2004, p.26).

Para Heywood,

® A primeira edicdo do texto de Philippe Ariés foi publicado pela editora francesa Editions Plons, em
1960. A primeira edicao brasileira data de 1978, LTC. Neste trabalho foi utilizada a publicagao
brasileira de 2006, editora LTC, com traduc&o de Dora Flasksman.

* A primeira edicéo do texto de Colin Heywood foi publicada pela University of Nottingham em 2001.
Neste trabalho foi utilizada a edicao brasileira de 2004, editora Artmed, com traducdo de Roberto
Cataldo Costa.
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A infancia é, obviamente, uma abstracdo que se refere a
determinada etapa da vida, diferentemente do grupo de pessoas
sugerido pela palavra crianca. O que iremos procurar em Varias
sociedades é algum entendimento, em nivel teérico, do que é ser
crianca, em vez de meras descri¢cdes de criancas individuais. Nesse
momento, pode ser Gtil tomarmos como referéncia os filésofos, ao se
fazerem distingbes entre um conceito e uma concepgao. David
Archard sugere que todas as sociedades, em todas as épocas,
tiveram o conceito de infancia, ou seja, a nogédo de que as criancas
podem ser diferenciadas dos adultos em varias formas. O ponto em
gue elas diferem é em suas concepc¢bes de infancia, as quais
especificam essas formas de distingdo. Portanto, elas terdo idéias
contrastantes sobre questdes fundamentais relacionadas a duracéo
da infancia, as qualidades que diferenciam os adultos das criancas e
a importancia vinculada as suas diferencas (HEYWOOD, 2004, p.22,
grifos do autor).

Segundo o historiador, todas as sociedades em todos 0s tempos percebiam, em
algum grau, diferenciagdes entre adultos e criangas, convertendo-as em conceito. O
gue varia de época a época, de sociedade a sociedade, seria a concepcao,
buscando consignar as especificidades das distingdes entre adultos e criancas.
Segundo essa visdo, contrapondo-se a de Aries, a Idade Média teria sim um
conceito de crianca, mas sua concepcéao era diferente das que tivemos ao longo da
Idade Moderna e elegemos na contemporaneidade, uma vez que, como frisa
Heywood, “a crianga € um constructo social que se transforma com o passar do
tempo e, ndo menos importante, varia entre grupos sociais e étnicos dentro de
qualquer sociedade” (HEYWOOD, 2004, p.21).

Nos séculos XX e XXI, ndo podemos, € claro, ignorar os estudos das teorias
desenvolvimentistas, em que se delimitaram fases comuns de desenvolvimento
bioldgico e psicoldgico para as criancas, dentre as quais se destacam as teorias de
Jean Piaget, Sigmund Freud e Lev Vygotsky. Apesar da ampla importancia dessas
teorias, e de ser largamente aceito que existem fases comuns de desenvolvimento
bioldgico, psicolégico e motor nas criancgas, ressalta-se que, além disso, existem
outros fatores culturais, temporais, sociais e étnicos que quebram a rigidez dessas

teorias. Segundo o estudioso brasileiro Edmir Perrotti,

Assim, se a crianga é um dado etario, natural, este dado esta imerso
na Histéria e, conseqientemente, € em relagdo a ela que esse etario
se define. Logo, o ser crianga ndo pode ser entendido apenas como
um feixe de caracteristicas naturais em desenvolvimento no tempo.
Antes, tem de ser visto como um corpo complexo, sujeito a
condi¢des historicas e, por isso, variavel. Se é verdade, a0 menos
em principio, que todas as criangas crescem, é verdade, que a
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direcdo desse crescimento estard em relacdo constante com o
ambiente sdcio-cultural. Evidentemente, a crianca da atual fase do
capitalismo néo é igual a do capitalismo mercantil, por exemplo.
Temos, portanto, a crianga como um ser onde se encontram duas
esferas em constante relagdo dindmica: a esfera natural (etéria) e a
esfera da Historia. (PERROTTI, 1990, p. 14-15)

Essa relagcdo dindmica da crianca com a esfera natural e a esfera da historia
possibilitard as diversas concep¢fes de crianga em um mesmo Ou em VArios
periodos de tempo e espacos, inclusive nos dias e mundo atuais. No ambito da
comunidade internacional de viés ocidentalocéntrico de hoje, comparando a
definicdo de crianca na Convencao sobre os Direitos da Criangca (ONU, 1989) e no
Estatuto da Crianca e do Adolescente (BRASIL, 1990), as definicbes de crianca e
adolescente se opdem e se misturam. A Convencao sobre os Direitos da Crianca,
adotada pela Assembleia Geral das Nacfes Unidas em 20 de novembro de 1989,
define “crianga” como “Artigo 1°: Nos termos da presente Convencéao, crianca € todo
o ser humano menor de 18 anos, salvo se, nos termos da lei que lhe for aplicavel,
atingir a maioridade mais cedo.” (ONU, 1989). Essa convencédo rege a UNICEF —
Fundo das Nacdes Unidas para a Infancia — criada, em 11 de dezembro de 1946, a
principio para auxiliar as criancas da Europa, apés a Segunda Guerra Mundial, e
hoje se apresentando como a Unica organizacdo mundial que se dedica
especificamente as criancas, estando presente em 191 paises. Ja o Estatuto da
Crianca e do Adolescente, Lei 8.069, de 13 de julho de 1990 do Congresso Nacional
Brasileiro, define no “Art. 2° - Considera-se crianca, para os efeitos desta Lei, a
pessoa até 12 (doze) anos de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e
dezoito anos de idade.” (BRASIL, 1990). Observamos assim duas formas
discrepantes de definicdo de crianca em termos legais — criangca considerada o ser
humano com até 18 anos, ou com até 12 anos —, em uma mesma época, a década
de 1980. E essas definicdes, embora definicbes legais, se tornam muito mais
flexiveis quando observadas no ambito empirico da cultura, uma crianca angolana,
por exemplo, sera vista e terd uma infancia diferente de uma crianca brasileira e de
uma crianca no Canadd, na Franca ou na india, acrescidas das respectivas
circunstancias, seja residente em favela, seja rica ou vitima de trabalho infantil.

De fato, ndo se pode ter uma visdo essencialista de crianca ou de infancia,
conforme defendem os tedricos Gunilla Dahlberg, Peter Moss e Alan Pence em

Qualidade na educacgéo da primeira infancia:
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Assim, torna-se possivel e necesséario afirmar que ndo existe algo
como a crianca ou a infancia, um ser e um estado essencial
esperando para ser descoberto, definido e entendido, de forma que
possamos dizer a nés mesmos e aos outros, “o que é a crianga? O
que é a infancia?” Em vez disso, ha muitas criancas e muitas
infancias, cada uma construida por nossos entendimentos da
infancia e do que as criancas séao e devem ser. (DAHLBERG; MOSS;
PENCE, 2003, p. 63).
Se ndo podemos nos referir a uma Unica concepc¢do de crianca ou de infancia, como
definir uma Unica literatura infantil? Como podemos observar neste breve historico,
h& vérias definicbes de infancia e de crianca construidas e modificadas ao longo do
tempo, variando em termos como os culturais, sociais, étnicos e de género. Da
mesma forma, a literatura destinada a este publico também sera construida ao longo
do tempo, como observa o pesquisador brasileiro José Nicolau Gregorin Filho, em
sua dissertacdo de mestrado, Literatura infantil: maltiplas linguagens na formacgao

de leitores:

Entdo, da mesma maneira que o termo infancia foi histérica e
socialmente desenhado no tempo pelos fazeres e saberes da
humanidade, a literatura destinada a essa infancia também teve de
se adaptar a essas metamorfoses na busca de dialogos mais
amplos. (GREGORIN FILHO, 2009, p.43, grifos do autor).

Como coloca Gregorin Filho, assim como o termo infancia, também a
literatura destinada a essa infancia foi histérica e socialmente construida ao longo do
tempo. Sendo assim, se a literatura “destinada a essa infancia também teve de se
adaptar a essas metamorfoses”, se as nogdes de infancia e de crianca sdo multiplas,
se existem controveérsias na propria definicdo etaria do que seja a crianca, como fica
a questao da literatura infantil dentro desse quadro? Como definir o que € escrito
para crianca e 0 que o é para adulto, enquanto destinatarios ou receptores, se a
prépria definicdo de crianca € controversa e multipla? Como definir o que a crianca
deve ler dentro dessa multiplicidade de no¢des? Essas e outras questdes tornam o
campo da literatura infantil extremamente melindroso e sédo alguns dos aspectos que

se pretende problematizar.
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2.2 Literatura infantil: um género polémico

A literatura infantil, tal qual a concebemos hoje, é considerada relativamente recente,
uma vez que, assim como a principio ndo havia uma distingdo clara entre adulto e
crianga, também ndo havia entre histdrias para adultos e histérias para criangas.
Retomando Gregorin Filho, antes prevaleceriam as classes sociais como fator

distintivo:

Percebe-se, dessa maneira, a inexisténcia da literatura infantil, na
forma contemporanea, pois, oral ou escrita, classica ou popular, a
literatura veiculada para adultos e criangas era exatamente a mesma,
ja que esses universos ndo eram distinguidos por faixa etaria ou
etapa de amadurecimento psicolégico, mas separados de maneira
até drastica em funcéo da classe social. (GREGORIN FILHO, 2009,
p.38-39).
Como mostra o autor, “a literatura veiculada para adultos e criancas era exatamente
a mesma”, sejam elas “orais ou escritas, classicas ou populares”, aspectos que nos
interessam de perto, uma vez que a distincdo ndo se baseava em elementos
biologicos ou psicolégicos, mas em termos da diferenca de classes. A literatura
infantil, tal como a concebemos na atualidade, acaba sendo delineada a medida que
as imagens de crianca e infancia vao recebendo contornos proéprios, diferenciando-
se do mundo adulto. Mesmo os contos, hoje conhecidos como de fadas, nao teriam
sido considerados infantis antes do século XIX (CORSO; CORSO, 2006, p.170),
uma vez que, tais contos faziam parte da tradicdo oral e ndo possuiam publico-alvo
diferenciado, somente com o passar do tempo foram se tornando produtos cada vez
mais destinados as criancas.
Tais narrativas ja apresentavam recriacdes em seu processo de transmissao
oral, traduzindo e representando praticas e valores da cultura a que pertencem e,
deste modo, também passando a essa cultura e sociedade propostas subjetivas,
intersubjetivas e préaticas. Ao serem compiladas e passadas para outro codigo, a
escrita, essas nharrativas acabam sofrendo uma dupla transformacédo, a primeira
através da mudanca de cddigo da fala a escrita, conferindo tratamento e estratégias
diferenciadas. A segunda transformacéo ja ocorre nos textos escritos, as diferentes
versoes das narrativas e as transformacdes de um suposto prototexto, reinventado e

ressignificado ao longo do tempo. Essas marcas e valores de cada época podem ser
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observados nas adaptacdes de historias consideradas classicas na literatura
ocidental, como Chapeuzinho vermelho. Na tradicdo oral, o conto, segundo
Perrault, possuia um cunho de descoberta sexual, trazendo inicialmente na narrativa
a menina deitada nua na cama com o0 lobo, sendo em seguida devorada.
(DARNTON apud CORSO; CORSO, 2006, p.15). Ja na versdo de Perrault acaba
ganhando a moral burguesa de obediéncia aos seus pais, enquanto que na versao
dos irmaos Grimm, no séc. XIX, ocorre o “final feliz”, onde a menina e a avd passam
a ser salvas por um lenhador. Essa histéria ganhou e vem ganhando diversas
versdes, seja em texto escrito ou imagético, como a medrosa Chapeuzinho
amarelo (2004) de Chico Buarque de Holanda ou o filme Deu a louca na
chapeuzinho (2007), dirigido por Cory Edwards. O filme de Edwards segue a
tendéncia atual de quebra de modelos e valores tradicionais presentes nos contos
de fadas, intensificada apos o longa-metragem Shrek (2001), dirigido por Andrew
Adamson. Em Deu a louca na chapeuzinho temos uma inversdo radical do
tradicional conto de Perrault. Chapeuzinho ndo € mais a donzela fragil que precisa
ser resgatada, mas uma lutadora de karaté, a vovo é radical, o lobo é bom e o vildo
€ o coelhinho da pascoa. O psicanalista austriaco Bruno Bettelheim, nome de
referéncia em literatura infantil, autor do livro A psicanalise dos contos de fadas
(1980), consagra os contos de fadas como recomendaveis para as criangas,
contribuindo para a difusdo deles em escolas infantis, na familia e nos meios de
comunicacdo (CORSO; CORSO, 2006, p.161). No entanto, ele recebe duras criticas
por defender um prototexto dos contos de fadas, um texto auratico® que acredita que
possa ser mantido cristalizado ao longo do tempo. O psicanalista austriaco
considera sem importancia as releituras dos contos de fadas e desconsidera 0s
outros tipos de narrativas e as outras expressdes, como a cinematografica, em uma

atitude extremamente conservadora. Para Bettelheim,

[0]s contos de fadas, a diferengca de qualquer outra forma de
literatura, dirigem a crianga para a descoberta de sua identidade e
comunicacdo, e também sugerem as experiéncias que Ss&o
necessarias para desenvolver ainda mais o seu carater. [...] As
geracbes passadas de criangas que amavam e sentiam a
importancia dos contos de fadas estavam submetidas ao escarnio

® A aura da obra de arte é vista por Walter Benjamin como um objeto de culto, singular, inacessivel,
unico, “original”, segundo Benjamin “Por outras palavras: o valor singular da obra de arte "auténtica"
tem o seu fundamento no ritual em que adquiriu 0 seu valor de uso original e primeiro. (BENJAMIN,
1955, p.6, grifos do autor).
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somente dos pedantes, como aconteceu com MacNeice. Hoje em dia
nossos filhos sdo despojados ainda mais dolorosamente — porque
sdo privados completamente de conhecer os contos de fadas. A
maioria das criangas agora conhece 0s contos de fadas s6 em
versbes amesquinhadas e simplificadas, que amortecem o0s
significados e roubam-nas de todo o significado mais profundo —
vers@es como as dos filmes e espetaculos de TV, onde os contos de
fadas séo transformados em diversdo vazia. (BETTELHEIM, 1985,
p.32, grifos nossos).
O psicanalista austriaco acredita que as adaptacbes dos contos de fadas
dessacralizam os mesmos, fazendo-os perder a sua “aura”, tornando-se versdes
“‘amesquinhadas” e “simplificadas”, embora para o filésofo e critico social judeu-
alemdo, Walter Benjamin, em “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”,
0 que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é
sua aura. Esse processo é sintomatico, e sua significacdo vai muito
além da esfera da arte. Generalizando, podemos dizer que a técnica
da reproducédo destaca do dominio da tradicdo o objeto reproduzido.
Na medida em que ela multiplica a reproducéo, substitui a existéncia
Unica da obra por uma existéncia serial. E, na medida em que essa
técnica permite a reproducdo vir ao encontro do espectador, em

todas as situacdes, ela atualiza o objeto reproduzido. (BENJAMIN,
1994, p.168-169, grifos do autor).

Para Benjamin, a reprodutibilidade técnica atrofia a nogao de “aura” uma vez que ela
substitui a “existéncia unica” da arte para uma “existéncia serial”. Como as obras de
arte sdo produzidas em larga escala, elas perderam a sua existéncia Unica, sua
autenticidade, logo o seu valor de culto e sua “aura” sdo abalados. Dentro desse
pressuposto torna-se incongruente a postura de Bettelheim, principalmente, pois,
assim como a reprodutibilidade “atualiza o objeto reproduzido”, como aponta
Benjamin, também as releituras dos contos de fadas atualizam os mesmos, levando-
0s para a posteridade.

E reconhecida a importancia dos contos de fadas para as criancas, ndo sé por
possibilitar a projecdo e sublimacdo dos anseios psicologicos das criancas, mas
também o seu uso em trabalhos terapéuticos, como o descrito em Belas e Feras: o
conto popular na clinica com criancas (2006) de Leila de Oliveira Pinto. O trabalho
redne literatura e psicandlise ao utilizar contos de fadas e contos populares baianos
com a tematica do feio, como A bela e a fera e O noivo animal, estimulando a
autoestima e ajudando na recuperacao de criancas hospitalizadas no Hospital Geral
do Estado (HGE).
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O que se critica em Bettelheim é o fato de ele desconsiderar completamente
toda e qualquer narrativa que ndo seja o conto de fada considerado classico na
literatura ocidental e por considerar tais contos atemporais e isentos de sofrerem
influéncias e ressignificagdes ao longo do tempo e nas diversas sociedades em que
foram contados ou lidos. Sua postura distancia-o da sociedade multimidiatica
contemporéanea e, talvez, da caracteristica nuclear dos universos discursivos em
contextos de continuos transitos, ditados por globalizacdo e diaspora. No cenério
moderno, constituem-se patrimdnios culturais, criativos e criticos, diferidos e
caleidoscopicos, conforme ainda assinalam os especialistas Diana Lichtenstein

Corso e Mario Corso em seu livro Fadas no diva; psicanalise nas histérias infantis,

Ao longo de nossa experiéncia e dos estudos que realizamaos, temos
observado que, embora as criangas sigam usando 0S contos
tradicionais para apoiar e elaborar seus conflitos intimos, essas
histérias estdo longe de serem as Unicas que elas sabem de cor,
lembram suas personagens, reléem, pedem que Ilhes sejam
repetidamente contadas, que passem mais uma vez o filme ou
assistem a TV, enfim, ndo sdo as Unicas a que se apegam. Muitas
histérias novas as tém cativado. (CORSO; CORSO, 2006, p.183).

Bruno Bettelheim sequer analisou a obra do novelista dinamarqués Hans
Christian Andersen, considerado por alguns como “Pai da literatura infantil”
(OLIVEIRA, [20--], p.4), quica das narrativas modernas. Tal epiteto é atribuido a
Andersen uma vez que, a par dos demais escritores da época, como Perrault ou os
irmaos Grimm, que transcreviam historias orais para a escrita e introduziam alguns
elementos para adapta-las a realidade infantil e a realidade de seu tempo, Andersen
foi o primeiro a escrever diretamente para as criancas, com textos que se tornaram
extremamente populares, como O patinho feio, A pequena sereia ou A roupa
nova do rei (ANDERSEN, 1995).

Usar a expressao “contos de fadas modernos”, no entanto, talvez pareca
contraditério, uma vez que, segundo Diana Corso e Mario Corso, o sintagma “contos
de fadas” designa tramas centenarias, fantasias antigas, mas mutantes e ainda Uteis
(CORSO; CORSO, 2006, p.183). Essas narrativas modernas, sem um novo termo
especifico, em funcdo de sua heterogeneidade, tém a possibilidade de compartilhar
junto & crianca o lugar dos contos de fadas “genuinos™, e é esse lugar, deixado

vazio por Bettelheim, que os Corso tentardo preencher ao analisarem narrativas

® Expresséo de Bettelheim.
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modernas, como Pindquio, Peter Pan, O ursinho Pooh ou Harry Potter. Apesar
desse avanco que os Corso detém em relacdo ao seu precursor, limitam-se a
narrativas ocidentais, nao tocando, por exemplo, nas literaturas africanas infantis.

Um ponto muito positivo de Fadas no Diva € a analise de personagens de
histérias em quadrinho consideradas “criangas-adultas”, como as de Peanuts (no
Brasil conhecidos como A turma do Charlie Brown), do norte-americano Charles
M. Schulz, Mafalda, do argentino Quino (Joaquim Salvador Lavado) e Calvin e
Haroldo, do norte-americano William B. Watterson. Peanuts (1950) Mafalda (1964)
e Calvin e Haroldo (1985) trazem em comum um cendrio infantii com
acontecimentos pouco relevantes, mas ao mesmo tempo mostram uma infancia
diferenciada das demais narrativas, seja na busca nunca alcancada da aceitacao,
tornando a infancia uma experiéncia devastadora, seja nos questionamentos
filosdficos e politicos de uma consciéncia adulta. Essas “criangas-adultas” podem
ser vistas em algumas narrativas das literaturas africanas, como no texto do escritor
da Costa do Marfim, Ahmadou Kourouma, Ala e as criangas-soldado (2003) — que
sera discutido adiante — com a diferenca que, em Kourouma, as personagens sao
“criancas-adultas”, ou melhor, “criangas-soldado”, ndo pelos questionamentos e
pensamentos adultos, mas pela completa perda da infancia devido a guerra.

Todos os trés quadrinhos citados anteriormente foram publicados em jornais,
mas Mafalda traz um aspecto interessante. Foi criada em 1963 para a propaganda
de um eletrodoméstico que nunca chegou a ser veiculada (SANDOVAL, 2009,
p.144), posteriormente passou a integrar jornais, totalizando trés, entre 1963 a 1974
— 0 semanario Primera Plana (até 1965); o diario EI Mundo de Buenos Aires (de
1965 até 1967); e o semanario Siete Dias (de 1968 até a ultima tira, publicada em 25
de junho de 1973) (LAVADO apud SANDOVAL, 2009, p.144), para afinal ter as
historias em quadrinhos reunidas em livros, traduzidos em diversas linguas. A série
Mafalda foi criada a principio para um publico adulto, para uma propaganda, se
utilizando de uma personagem criang¢a, com perguntas aparentemente inocentes,
mas nada infantis. Quino através da personagem Mafalda faz uma leitura critica da
politica do mundo e de sua sociedade, em um periodo em que na América Latina
eclodiam ditaduras por todos os lados. Apesar de ndo ser, em um primeiro
momento, destinada a um publico infantil, Mafalda acabou sendo apropriada e
consumida por esse publico, inclusive adotada por professores em atividades

escolares. Diferente € o caso de Alice no pais das maravilhas do escritor inglés
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Lewis Carroll que, segundo a escritora brasileira, Cecilia Meireles, “[alntes de ser
escrito [...], foi uma historia falada. Contada diretamente a trés meninas” (1984,
p.110). A acreditar-se em tais circunstancias de criagdo ou concepgao, “[p]ode-se
presumir que elas [as trés meninas] colaborassem na narrativa, como costuma
acontecer em tais casos, e ajudassem, com suas perguntas e observacoes, a
estabelecer o enredo e a desenvolvé-lo” (Id., ibid). Na passagem da suposta
vocalidade para a escrita, porém, impdem-se mecanismos de traducdo e de
negociacdo que embaralharam possivel enderecamento a criancas, por configurar-
se discurso critico de um adulto investido clinicamente, sobre o mundo, a vida, a
existéncia, destinado a adultos e criancgas, a “criancas de todas as idades”.

A aceitar-se a leitura sugerida pela poetiza estudiosa da literatura infantil, a
historia que teria surgido diretamente para as criancas, hoje em dia, por sua
profundidade psicologica, atingiu um publico adulto tdo grande que até se questiona
seu carater infantil, em exemplificacgdo do que se apresenta a nova versao
cinematografica Alice no pais das maravilhas, de Tim Burton (2010), que traz as
telonas uma Alice adulta, dividida entre seus sonhos e a imposicdo social do
casamento. Esses exemplos, citados anteriormente, das “criangas-adultas”, do
surgimento da série Mafalda e do romance Alice no pais das Maravilhas, levam-
nos, com a escritora mineira, a questionar se a literatura infantil é algo a priori, 0 que
se destina as criancas, ou a posteriori, 0 que as criancas consomem. Para Cecilia
Meireles, em Problemas da literatura infantil, trata-se de uma literatura a

posteriori:

S8o0 as criangas, na verdade, que o delimitam, com a sua
preferéncia. Costuma-se classificar como Literatura Infantil o que
para elas se escreve. Seria mais acertado, talvez, assim classificar o
que elas léem com utilidade e prazer. Ndo haveria, pois, uma
Literatura Infantil a priori, mas a posteriori. (MEIRELES, 1984, p.20,
grifos da autora).

Ja Ligia Cademartori, em seu livro, O que € literatura infantil, traz outra perspectiva
vinculada aos planos de producéo e da relacdo com o mercado, dominados pelos
adultos. Levantando a questdo da autoria e as praticas de aquisi¢ao do livro, sob o
ponto de vista mais tradicional da sociedade, a estudiosa brasileira salienta que “[a]
categoria ‘literatura infantil’ em geral € uma questao problematica, uma vez que se
trata de uma literatura produzida, comercializada e comprada pelo adulto, mas o
destino € a crianga” (CADEMARTORI, 1987, p.21). A énfase, portanto, recai na
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destinacado, versao planejada do posteriori da escolha incidental, que a antecipa,
mas nao substitui, visto que se pode designar por literatura infantil o estoque de
textos pensados e destinados as criangas, acrescido dos textos descobertos e
eleitos pelas mesmas, sem também restringirem-se a tal publico leitor.

Sob o prisma da autoria, pode-se pensar ainda em um terceiro critério
complementar, as “criangas escritoras”. Principalmente agora com a facilidade de
acesso que as criangas, em geral, tém a internet, e a explosao de blogs e sites
gratuitos, embora iniciativas de publicacdo oficial ainda sejam poucas. Temos como
exemplo de criangas produzindo para criangas o livro Um livro diferente, do
brasileiro S6lon Henrique Cavalcanti de Carvalho, que inicia seu prefacio com “caros
leitores, tenho dez anos” (CARVALHO, 1970, p.1), livro publicado em gréfica através
de iniciativa pessoal. Ou o Site de Dicas do provedor de internet UOL que publica
contos online escritos por criangcas ou o projeto “Mala de leitura”, sob-
responsabilidade da professora Concei¢cdo Beckman, que trabalha com criancas de
6 a 12 anos através da leitura de “classicos da literatura infantil”’, a reescrita dessas
historias feita pelas criancas e sua posterior publicacdo. Como exemplo desse
projeto, temos as releituras, feitas por alunos da Escola Municipal Almerinda Bezerra
Furtado, em Parnamirim, Rio Grande do Norte, publicadas no livro Contando e
recontando os contos de fadas (CRIANCAS, 2008, p.1). Como especial exemplo,
citamos também o livro de contos do escritor angolano José Samwila Kakweji, Gira-
bola na selva, publicado pela editora Unido dos Escritores Angolanos (UEA), na
colecdo infantil “Pitanga”. O livro mescla contos do autor com contos de Anita
Moisés, uma menina de 14 anos. Ainda assim, esses projetos, em sua maioria,
geralmente acabam tendo um cunho especifico, e atingindo um grupo restrito, nao
tendo o foco comercial, mas doacdes as escolas e bibliotecas. O mercado livreiro
entdo fica sendo dominado pelos adultos que escrevem para as criancas.

Em relacdo a isso, Cecilia Meireles alerta:

Uma das complicagfes iniciais é saber-se o que ha, de crianga, no
adulto, para poder comunicar-se com a infancia, e o que ha de
adulto, na crianga, para poder aceitar o que os adultos Ihe oferecem.
Saber-se, também, se os adultos sempre tém razao, se, as vezes,
nao estao servindo a preconceitos, mais que a moral; se ndo ha uma
rotina, até na Pedagogia; se a crianca ndo € mais arguta, e
sobretudo mais poética do que geralmente se imagina... (MEIRELES,
1984, p.30).
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Ha a necessidade de uma troca, uma correspondéncia entre o adulto e a crianga
para o que aquele produzir poder ser consumido por este, e ndo uma mera
imposicado, uma reproducdo de preconceitos mascarada por uma moral ou fins
pedagdgicos.

A par da discussdo sobre o que é infantil ou n&o, o préprio adjetivo “infantil”
da expressao “literatura infantil” € posto em questdo. No prefacio do livro infantil O
gato e o escuro (2008), do escritor mogcambicano Mia Couto, o autor problematiza o
uso do adjetivo, “Nao sei se alguém pode fazer livros ‘para’ crianga. Na verdade,
ninguém se apresenta como fazedor de livros ‘para’ adultos”. (COUTO, 2004, p.5,
aspas do autor). Mia Couto questiona o uso do adendo “para” na literatura destinada
as criancas, enquanto na destinada aos adultos isso se faz desnecessario. O
mesmo podemos problematizar em relacdo ao adjetivo: por que a literatura “para” as
criangcas recebe o rétulo de “infantil” enquanto a destinada aos adultos ndo é
designada como “literatura adulta”, mas apenas ‘literatura” de maneira geral? O
rotulo “literatura adulta”, quando aparece, esta associado, assim como os “filmes
adultos”, a um cunho sexual, enquanto o epiteto genérico e universalizante
“literatura” abrangeria todas as demais literaturas supostamente “ndo infantis”.
Embora saibamos das proposicdes acerca da existéncia de uma literatura universal,
sem rotulos, como defende o escritor mogambicano, tal aspiracdo nao foi alcancada
e talvez nunca o seja. Dentre os diversos problemas decorrentes de uma tal
concepcao, sem o0s roétulos uma multiplicidade de vozes seria e continuaria
silenciada pelos canones culturais e literarios hegemonicos que definem cor, sexo e
nacionalidade para os chamados classicos literarios.

Ligia Cademartori traz outra questdo em relacdo ao adjetivo infantil, quanto a
propriedade de “determina[r] o publico a que se destina”. Conforme Cademartori, 0

principal problema da ndo adjetivacéo consiste em que

A literatura, enquanto s6 substantivo, ndo predetermina seu publico.
Supbe-se que este seja formado por quem quer que esteja
interessado. A literatura com adjetivo, ao contrario, pressupde que
sua linguagem, seus temas e pontos de vista objetivam um tipo de
destinatario em particular, o que significa que ja se sabe, a priori, 0
que interessa a esse publico especifico. (CADEMARTORI, 1987,
p.8).

Utilizar ou ndo o adjetivo é uma questdo polémica, uma vez que, se, em tese, a

literatura seria universal, logo deveria ser isenta de rotulos, ndo necessitaria existir
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literatura negra, afro, feminina, homoafetiva, inglesa, ou mesmo infantil, mas uma
Unica literatura que incluisse e atendesse a todos. Infelizmente, na prética, a
auséncia de roétulos acaba significando a exclusdo de literaturas submetidas a
hierarquias diversas e postas a margem, de forma que uma Uunica literatura
hegemonica, de apenas alguns escritores, representando apenas os valores e
interesses das elites dominantes, vigoraria. Apesar de ainda precisarmos de rétulos
e adjetivos, eles acabam se tornando uma “faca de dois gumes”, uma vez que definir
um publico especifico para uma determinada literatura € presumir de antemao o que
aquele publico deve ou nao consumir, que podera “filtrar, no adjetivo”
(CADERMATORI, 1987, p.9) o que convém a este publico ter conhecimento ou néo,
e nesse caso 0 que é infantil ou ndo. A importancia do adjetivo incide no fato de
marcar quem fala e de que lugar fala, a par de para quem fala, se de fato reservar-
se a tal desiderato como precipuo, mas nao exclusivo e excludente.

Embora os adjetivos para a literatura encerrem controversias, enquanto
houver o interesse em delimitar o publico, o adjetivo, em se tratando do infantil, faz-
se necessario, mesmo que este adjetivo indique uma “fabula para todas as idades”
(PEPETELA, 2000), articulando os campos da infancia e da maioridade. O subtitulo
escolhido pelo escritor angolano Pepetela para a narrativa A montanha da agua
lilas sinaliza as potencialidades e importancia de uma narrativa em atingir publicos
diversos, atribuindo-lhe destinacbes mdltiplas quantos sdo a multiplicidade e
diversidade de efeitos de sentidos que suscita e produz.

A importancia do lugar de fala é discutida por Michel Foucault em
Arqueologia do saber, livro no qual o intelectual francés discute o lugar de fala a
partir de trés gquestfes: quem fala; os lugares institucionais de quem fala e as
posicdes do sujeito que fala (FOUCAULT, 1987, p.57-62). O autor aponta para as
diversas posicoes e os diversos lugares que o sujeito pode ocupar no seu discurso,
e para a importancia de saber o lugar de fala da pessoa do discurso. Logo é
interessante marcar alguns desses lugares do sujeito mesmo que seja através de
rétulos literarios, ndo sé em busca de visibilidade e legitimacdo, mas principalmente
por uma questdo politica. Em uma sociedade cujo canone é masculino, branco,
ocidental, catélico, heterossexual, € importante, sim, marcar a voz feminina, a voz da
crianga, a voz negra, a voz africana, e neste caso, a literatura infantil angolana, com

as multiplas vozes, 0s seus universos e interesses.
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Segundo a estudiosa brasileira, Sonia Salomdo Khéde, no artigo “As

polémicas sobre o género”,

a literatura infanto-juvenil é caracteristica no sentido de que seu
produtor € um adulto que deseja chegar ao nivel da crianca e do
jovem, sendo-lhe impossivel, obviamente, desfazer-se de seu
“status” de adulto. Surgem, ent&o, as pesquisas — do tipo enquete ou
estatisticas — que determinam as preferéncias do publico
consumidor, compartimentando em faixa etaria e nivel socio-
econdmico. E onde se da a aproximacao com critérios de mediacao
da industria cultural que sabe, aprioristicamente, qual é o seu
publico, seu “gosto”, seu “status social”’, objetivando uma crianca
imaginaria, paradigma dos textos a serem elaborados.
(KHEDE, 1986, p.11).
Pelas praticas conservadoras das sociedades atuais, reforcadas por agenciamentos
institucionais ndo menos convencionais, frequentemente € o adulto quem ira definir
0 que as criancas devem ler, qual a literatura recomendada ou a “boa” literatura, o
gue sera produzido e 0 que sera consumido por elas, muitas vezes reproduzindo os
preconceitos de sua sociedade. E nessa escolha do que deve ser lido, entram dois
grandes definidores de canones infantis, a escola e o mercado, ambos controlados
por adultos. Através de estatisticas e de padrdes, irdo definir de antemao o perfil de
seu leitor, “uma crianga imaginaria”, com gosto e status predefinidos e faixa etaria
predeterminada. Esta definicdo passa naturalmente por estudos como, por exemplo,
a classificacdo etaria que se embasa em teorias desenvolvimentistas e tenta ser
compativel com os estagios de desenvolvimento da crianca. A estudiosa brasileira,
Nelly Novaes Coelho, em A literatura infantil (1982), relaciona essas fases,
abrangendo a adolescéncia, com tematicas literarias prevalecentes. Ela identifica a
fase da primeira infancia (dos 15/18 meses aos trés anos) como a fase do
movimento e emotividade cuja literatura considerada adequada seria aquela que
estimule a percepcédo visual e motriz. A segunda infancia (dos trés aos seis anos)
seria a fase da fantasia, da imaginacgao, cuja literatura seria o “faz de conta” e o “era
uma vez’. Ja a terceira infancia (dos sete aos 11 anos) corresponderia a fase do
pensamento racional e da socializacdo, cuja literatura seria a de acdo e aventura,
historias alegres, narrativas populares e do cotidiano, novelas policiais simples. Ja
na pré-adolescéncia (dos 11 aos 16 anos) fase do pensamento reflexivo e idealismo,
a literatura recomendada seria de herdis que lutam por um ideal, romances com
grandes aventuras ou romanticos, mitos e lendas, contos realistas e fic¢do cientifica.

Enquanto na adolescéncia (a partir dos 17/18 anos), fase da ansia de viver,
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aventura, busca e revolta, a literatura fica mais dificil de delimitar, devido & mudanca
de costumes e a consequente aceleracdo da maturidade mental dos adolescentes,
mas, em geral, séo literaturas de amor, de aventura ou mistério. (COELHO, 1982,
p.10-19).

Apesar de levar-se em conta a relacdo entre o tipo de literatura e a etapa de
desenvolvimento, essa classificacdo etaria também passa por critérios muito
subjetivos, uma vez que, envolve o gosto e dai surge extrapolacfes desses limites,
como a série Harry Potter da britanica J.K Rowlling que se tornou fenbmeno de
vendas em todo o mundo. O livro foi publicado primeiramente pela editora inglesa
Bloomsbury Children’s Books, em 1997, na categoria infantil (JK, 2002), ap6s ser
recusado por dez editoras, segundo o maior site brasileiro sobre Harry Potter,
Potterish (2002), o motivo da recusa “era o tamanho de Pedra Filosofal, considerado
grande demais para um livro infantil” (HARRY, 2002, grifos do autor). Embora a
autora alegue nao ter definido uma faixa etaria ao iniciar a criagcdo da seérie, “Eu os
escrevo para mim, vocé sabe, eu nunca os escrevi com um foco voltado para
criancas. Eu os escrevi totalmente para mim, e eu sou obviamente uma adulta,
entdo talvez isso nao seja tdo surpreendente.” (ROWLING, 1999), ela foi pensada,
em um primeiro momento, pelas suas editoras, para a faixa etaria entre oito e dez
anos, no entanto, no mundo inteiro a série caiu no gosto dos adultos. Segundo o site
da autora, o primeiro livro, Harry Pottter e a Pedra Filosofal, “permaneceu quatro
semanas no topo da lista dos livros de capa dura para adultos mais vendidos do
Reino Unido” (ROWLING, [on line]), ao mesmo tempo em que recebeu diversos
prémios na categoria de melhor livro infantil no Reino Unido como “FCBC Children’s
Book Prize” (2007), “Birmingham Cable Children’s Book Award” (2007) ou “Sheffield”
(1998), apontados no site Potterish (HARRY, 2002). A saga atingiu amplamente o
publico adulto e infantil a tal ponto que se publicaram em muitos paises dois tipos de
capas, uma mais voltada para o publico jovem e outra para o publico adulto como é
possivel ver as imagens nos Anexos (Figura 1, a e b), da edicdo britanica da
Bloomsbury. No Brasil o primeiro livro da série foi publicado pela editora Rocco, em
2000, na categoria de “literatura infanto-juvenil” (ROWLING, 2000), sendo que as
capas (Anexo: Figura 1c), em toda a saga, seguem, assim como outros paises, a
publicacdo estadunidense da editora Scholastic. Caso inverso ao de Harry Potter é
o fato de criangas gostarem de alguns textos produzidos para adultos, como o caso

da série Mafalda, exemplificado anteriormente, ou mesmo obras que foram escritas
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para um publico ndo marcado, mas que hoje em dia sdo consideradas infantis como
As viagens de Gulliver e Robson Crusoé (LAJOLO e ZILBERMAN, 1984, p.13).
Sao exemplos como esses que fazem com que a escritora Cecilia Meireles defenda
que “a Literatura Infantil, em lugar de ser a que se escreve para as criangas, seria a
que as criangas léem com agrado” (MEIRELES, 1984, p.97).

Outro fator problematizante da classificacdo “infantil” da literatura é sua
relacdo muito proxima com o carater pedagdgico. Segundo a tedrica brasileira
Regina Zilberman,

[0] livro para a infancia, assumiu, desde a sua origem, uma
personalidade educativa. Ao invés de ludico, adotou uma postura
pedagdgica, englobando valores e normas do mundo adulto para
transmiti-las as criancas. O ludismo, porque condenado como
escapista e fantasioso, foi banido para obras sem maior importancia
e de livre trAnsito nas camadas populares. (ZILBERMAN, 1990,
p.100).

Apesar das consagradas nocOes de ensinar e deleitar conjuntamente, ou
corrigir os costumes, rindo, atribuidas a literatura desde a antiguidade, no livro
destinado a criancas teria prevalecido o carater educativo, pedagogico, sobre o
performatico e o ludico, até certo ponto negado e “banido” para “obras sem maior
importancia” e populares — talvez, ai, nessa outra literatura duplamente considerada
“‘menor” residindo um reduto de revitalizagcdo do género, hoje. A afirmagao de
Zilberman é corroborada por Cademartori, que ira apontar ndo sé a relacdo proxima
entre literatura e educacdo, mas também a tensdo decorrente deste fato, a tenséo

entre o “mundo da literatura” e o “ideal da pedagogia”. Segundo a autora,

[a] questdo da assimetria adulto/crianga, porém, particulariza, por via
da distor¢do, o acesso ao conhecimento mediado pela literatura. O
carater formador da literatura infantil vinculou-a, desde sua origem, a
objetivos pedagogicos. Ora, isto cria uma tenséo entre 0 saber sobre
o mundo da literatura (que diz “o mundo é assim”) e o ideal da
pedagogia (que diz “0 mundo deveria ser assim”). Tal tensdo é o
grande desafio da obra destinada ao publico infantii que, néo
solucionado, muitas vezes, abala o seu préprio estatuto literario.
(CADEMARTORI, 1987, p.23-24)

Para enfrentar tal desafio, torna-se necessario relativizar essa leitura de tensédo entre
0 mundo da literatura e o ideal pedagdgico que, segundo a especialista, acaba por
vezes abalando o estatuto literario da obra. Resposta relevante encontra-se ao

considerar-se que “o saber sobre o mundo” atribuido a literatura n&o se restringe ao
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de que “0 mundo é assim”, mas volta-se também a defender “o mundo [que] deveria

ser”, articulando tensbes internas, literarias e estéticas. Acaba-se associando a
literatura infantil com o carater pedagdgico e por isso ela acaba sendo considerada
por muitos como uma literatura de menor prestigio, essa sim “sem maior
importancia”. Segundo Zilberman, “[d]Jesde sua origem, o género em discussao
[literatura infantil] foi concebido como uma forma menor, atrelado aos destinos da
escola e a uma ideologia familista que deitava raizes.” (ZILBERMAN, 1990, p.95-96).

A autora, em outro contexto, abre correlagdes:

[a]s relacbes da literatura infanti com a nao-infantii sédo tdo
marcadas, quanto sutis. Se se pensar na legitimacdo de ambas
através dos canais convencionais da critica, da universidade e da
academia, salta aos olhos a marginalidade da infantil. Como se a
menoridade de seu publico a contagiasse, a literatura infantil
costuma ser encarada como producdo cultural inferior. Por outro
lado, a frequéncia com que autores com transito livre na literatura
nado-infantil vém se dedicando a escrita de textos para criancas,
somada a progressiva importancia que a producédo literaria infantil
tem assumido em termos de mercado e de oportunidade para a
profissionalizacdo do escritor, ndo deixam margens para davidas:
englobar ambas as facetas da producédo literaria, a infantil e a nao-
infantil, no mesmo ato reflexivo é enriquecedor para os dois lados.
Constitui uma forma de relativizar os entraves que se opdem a
renovacao da perspectiva tedrica da qual se debrucam estudiosos de
uma e outra. Se, por um lado, o paralelo entre literatura para crianca
e a outra forma pode funcionar como legitimacdo para a primeira,
reversamente, o paralelo pode iluminar alguns tracos da literatura
nao—infantil que, por razbes varias, tém se mantido a sombra.
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p.11)

Para Lojolo e Zilberman, torna-se clara a marginalizacdo da literatura infantil,
principalmente, através dos canais convencionais de legitimacdo, a critica, a
universidade e a academia, configurando curiosa refracdo de paradigma, uma vez
gue, como as autoras colocam, é como se a menoridade do publico se refletisse na
menoridade da literatura a ele destinada. Por outro lado, Lojolo e Zilberman
acreditam na relativizacdo do quadro e apontam para o contributo do englobamento
das facetas da producéo literaria infantil e “nao-infantil”, por meio do transito do
escritor entre as duas formas, como uma possibilidade de legitimar a primeira e
“iluminar” a segunda.

A partir dessa proximidade pedagogica da literatura infantil, surgem
discussfes sobre a obrigatoriedade de a literatura ter um fim didatico ou ndo, poder

servir a propria literatura ou ter que ter uma moral. O livro O que € qualidade na
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literatura infantil e juvenil? Com a palavra o escritor, organizado por leda de
Oliveira, traz, além de artigos sobre o tema, as respostas de escritores para a
seguinte pergunta: “O que vocé entende por qualidade em literatura infantil e
juvenil?”. Em sua maioria, eles diferenciam os livros didaticos dos literarios. A
resposta da escritora portuguesa Alice Vieira é bem taxativa sobre essa questéo.
Para ela,

[e]screver para criancas e jovens é uma arte. De um lado ficam os
livros didaticos, os livros que servem de uma roupagem de
pseudoficcdo para veicular mensagens pedagogicas; do outro lado
fica a literatura. E toda a literatura — para criangas, para jovens, para
adultos — s6 merece ser lida se a sua qualidade for inquestionavel. E
guem esta pela primeira vez na vida a contactar com esse reino
maravilhoso das palavras, dos sons, das pontes invisiveis de acesso
ao sonho, tem direito ao melhor. (OLIVEIRA, 2005, p.177).

A escritora dissocia completamente os livros didaticos e moralizantes da literatura,
nao os considerando literatura, uma vez que para ela, a literatura serviria a si propria
e nao de pretexto “para veicular mensagens pedagogicas”. O escritor brasileiro
Pedro Bandeira comunga da ideia, direcionando a discussédo para o campo dos
“‘paradidaticos”, entendidos literalmente como livros de fins pedagdgicos

moralizantes, também dissociados de literatura:

Sou contra os paradidaticos? E claro que n&o! Ha lugar para tudo:
didatismo, paradidatismo e Literatura, mas cada coisa em seu lugar.
Os livros didaticos ensinam, os paradidaticos reforcam detalhes do
conhecimento, principalmente aspectos ligados a formacdo da
consciéncia e da cidadania e a Literatura...
Bom, Literatura é outra coisa. E farra, é diversao, € sonho, € pausa
para alimentar a alma, para fortalecer as emocgdes, para pensar com
0 coragdo, para raciocinar com o figado, para entender com o
pancreas! (OLIVEIRA, 2005, p.183).
Como podemos ver, muitos autores criticam o didatismo na literatura infantil, alguns
até como Pedro Bandeira, separando os livros didaticos e paradidaticos da literatura,
separando o literério e o estético do escolar. Essa questao epistemologica é tao forte
na literatura infantil que ocorre, em diversos paises do mundo, a criacdo de canones
literarios escolares, que consistiria, segundo o pesquisador portugués Antoénio
Branco, para o caso lusitano, no “conjunto de textos que os programas oficiais
consideram de estudo obrigatorio, por ser considerado ilustrativo da exceléncia e da
variedade de um patriménio nacional merecedor de conservacédo e perpetuagao.”

(BRANCO, s.d., p.1). O canone escolar, assim definido, bem como qualquer outro
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construido e adotado, nem sempre estara em conformidade com o canone literario
editorial, que sera regido pelo mercado de consumo, o que intensifica mais as
tensdes no campo. De todo o modo, representa ainda o pensamento de um
determinado grupo, devidamente investido de poder, direcionado para uma
determinada sociedade e cultura. Afinal, sdo de tensdes e relacdes de poder que se
trata. , projetando-se nas esferas da educacao e do mercado.

Os canones escolares e editoriais acabam servindo de mecanismos de
reproducdo do pensamento dominante de uma sociedade, possuindo contornos
mais graves em se tratando de sociedades que foram colonizadas, “uma educagao
capenga, miope, que desprezava e ocultava os valores da cultura africana, desde as
suas linguas até a civilizagdo material’, como define o politico e historiador de
Burkina Faso, Joseph Ki-Zerbo (2006, p.15). Ele relne exemplos a este respeito,
como ao ser questionado se estudou a histéria africana enquanto era estudante, no
Senegal e em Mali, quando fez os estudos basicos e secundarios, e depois em
Paris, ao que ele responde:

N&o, e, alias, a historia africana era desconhecida. Fiz todos os meus
estudos no ambito francés, com manuais franceses. Nao havia nada
no programa que tratasse da Africa. Ainda pequenos, tinhamos de
utilizar um livro de Histéria francés que comegava assim: “Nossos
antepassados, os gauleses...”. (Ki-Zerbo, 2006, p.14)

A historia dos antepassados dos franceses infligida, no ambito escolar, as
criancas senegalesas e malinesas ndo sO imp6s a histodria, a cultura e a ideologia
daqueles colonizadores como tentou silenciar e apagar a africana.

Neste sentido, em outro contexto, a escritora nigeriana Chimamanda Adichie,

sobre sua experiéncia literaria na infancia, relata:

[e]u escrevia exatamente os tipos de histérias que eu lia. Todos os
meus personagens eram brancos de olhos azuis. Eles brincavam na
neve. Comiam macas. [...] E eles falavam muito sobre o tempo, em
como era maravilhoso o sol ter aparecido. [...], apesar do fato que eu
morava na Nigéria. (ADICHIE, 2009, p.1)

Adichie, por ter tido em sua infancia como referencial de leitura os livros norte-
americanos e britanicos, acabou reproduzindo em suas histdrias infantis esses
modelos, embora eles ndo correspondessem as suas vivéncias e ao seu contexto, e
ela ndo se reconhecesse nessas historias. O fato de ndo haver esse

reconhecimento, leva a escritora, quando crianca, a acreditar que pessoas como ela,
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‘meninas com a pele da cor de chocolate, cujos cabelos crespos ndo poderiam

formar rabos-de-cavalo” (Id., ibid), ndo poderiam existir na literatura:

A meu ver, 0 que isso demonstra € como n0s Somos impressionaveis
e vulneraveis em face de uma histéria, principalmente quando somos
criangas. Porque tudo que eu havia lido eram livros nos quais as
personagens eram estrangeiras, eu convenci-me de que os livros,
por sua propria natureza, tinham que ter estrangeiros e tinham que
ser sobre coisas com as quais eu ndo podia me identificar.
(ADICHIE, 2009, p.1)
Os livros, em especial os para as criancas, sejam didaticos, paradidaticos ou
literatura infantil, adquirem um papel fundamental como propagador de ideologias.
As criangas, por estar sendo iniciadas no campo da leitura, acabam sendo, como
pontua a escritora nigeriana, mais “impressionaveis e vulneraveis em face de uma
histéria”, e por isso elas, em especial, precisam de muitas historias e ndo de uma
Unica historia, que se desdobra em estratégicas versodes, e ai estdo 0os perigos dos
canones, que delimitam e definem a historia a ser contada, junto com 0s sujeitos,
sociedades e territorialidades envolvidos. Como a propria autora coloca, foi a
descoberta da literatura africana que lhe proporcionou uma mudanca mental em sua
percepcao de si e da literatura, de forma que pode, entdo, se reconhecer em novas
historias (ADICHIE, 2009, p.1). Muitas historias permitem fugir do fanatismo, do
fundamentalismo e do despotismo, da “ameaca do Caminho Unico, da Verdade
Unica, da Unica Vida” (ACHEBE, 2012, p.15), e atingir o “meio termo” proposto por
Chinua Achebe.
Segundo Achebe:

O meio-termo ndo é a origem das coisas, tampouco das Ultimas
coisas; ele tem consciéncia de um futuro para onde se dirigir e de um
passado onde se apoiar; é a morada da davida e da indecisdo, da
suspensdo da descrenca, do faz de conta, da brincadeira, do
imprevisivel, da ironia. (ACHEBE, 2012, p.15)

O meio-termo foge do dualismo, da escolha das margens, da historia Unica,
do fanatismo, engloba vérias historias, ndo como forma de submissdo, mas de

resisténcia. Ainda segundo Achebe,

Como o colonialismo era essencialmente uma negacéo da dignidade
humana e do valor do ser humano, seu programa de educacdo ndo
poderia ser um modelo de perfeigcdo. Contudo, o que é grandioso no
ser humano é nossa capacidade de enfrentar e vencer a
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adversidade, ndo nos deixando definir por ela, nos recusando a ser
apenas seu agente ou sua vitima. (ACHEBE, 2012, p.31).

Para o escritor nigeriano, embora os paises colonizados tenham sido colocados,
com o colonialismo, sob a bandeira do protetorado, em seu caso o0 britanico, sob
uma “protecdo bastante arbitraria” (2012, p.14), vivenciando a “negacdo da
dignidade humana”, foi possivel “enfrentar e vencer a adversidade”, ndo se
deixando, os sujeitos, ser efetiva ou completamente definidos pelo poder imperial,
nem desempenharem papéis lineares excludentes de ser apenas “agente ou vitima”.
Neste sentido, a literatura africana teve um papel fundamental, como espaco de
resisténcia, contestacdo e luta, ao veicular afirmacdes identitarias e aspiracdes
individuais e coletivas e trazer as vozes aparentemente silenciadas e oprimidas para
a visibilidade ampla dos mercados e das arenas transnacionais, trazendo, junto com

diversas formas e estruturas linguisticas e culturais, outras histérias.

2.3 A Literatura infantil em Angola: com a palavra o escritor

No caso angolano, essas questdes — o carater pedagdgico, a linha etaria e a
categorizacdo literaria — anteriormente mencionadas, tornam-se mais profundas,
pois, além do contexto da guerra, ha outros aspectos problematicos, como a questao
da lingua. Durante os 41 anos de guerras (1961 a 2002), o estudo em Angola
permaneceu caoltico, uma vez que apenas os filhos das pessoas com situacéo
financeira favoravel iam estudar no estrangeiro, enquanto que as criancas de
familias menos favorecidas se sujeitavam a uma educacdo doentia, uma vez que as
populacdes estavam em constante éxodo em busca da sobrevivéncia por conta da
guerra, professores eram assassinados ou fugiam para outros paises, 0s jovens,
que nao eram recrutados para a guerra € que estavam em zonas com acesso
escolar, enfrentavam diversos problemas em relacdo as condi¢fes psicossomaticas,
sanitarias, econdmicas, sociais, culturais (KAVAIA, 2006, p.96), recebendo uma
educacédo escolar extremamente fragmentada e deficiente.

O ensino nas escolas era e ainda é em lingua portuguesa, tornando assim a
lingua mais uma questdo delicada nesse cenario angolano. Angola é um pais

plurilingue, tendo dezenas de linguas angolanas, das quais a lingua oficial é a lingua
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portuguesa, e as linguas nacionais mais expressivas sdo umbundo (centro), o
kimbundo, o kikongo e o fiote (norte) e o cokwe — a par de varias grafias, pronuncia-
se tchocué — (leste) (ANGOLA, 2008, p.1). Segundo o escritor angolano Jodo Melo,

Em termos de dimenséo, nenhuma lingua falada em Angola pode ser
considerada “nacional”, pois as duas linguas mais usadas (portugués
e umbundu) sdo-no por apenas 30% da populagéo,
aproximadamente. Quanto ao alcance, nenhuma das linguas
africanas faladas no pais tem um alcance nacional. A nossa Unica
lingua de alcance e comunicacdo nacional é o portugués. (MELO,
2011, p.1)

O termo “linguas nacionais”, abrange quatro planos em termos de origem, dimensao,
alcance ou pertenca, Jodo Melo questiona tal expressdo, uma vez que
originariamente, a unica lingua “nacional” angolana talvez seja o khoisan ou a lingua
dos pigmeus, todas as demais sao linguas fronteiricas, nem mesmo as linguas mais
faladas atualmente, o portugués e o umbundo, possuem uma abrangéncia nacional
(MELO, 2011, p.1), ou seja, a expressao “linguas nacionais”, no caso angolano,
fugiria desses quatro planos, uma vez que sao linguas fronteiricas sem abrangéncia
nacional. O termo é usado principlamente pelo cunho politico e ideoldgico, fazendo
referéncia as linguas de matriz africana em oposicao a lingua portuguesa de matriz
européia. O escritor Jodo Melo defende o uso de “linguas angolanas” em
substituicdo a “linguas nacionais”, inclusive para a lingua portuguesa falada em
Angola, uma vez que esta ja deixou de ser uma lingua do colonizador, e segundo
Melo, ja foi “nacionalizada” (MELO, 2011, p.1). O também escritor angolano, Manuel
Rui, em seu ensaio “Eu e 0 outro — o invasor ou em poucas trés linhas uma maneira
de pensar o texto”, defende a apropriacdo da lingua portuguesa e da escrita, o
“‘canhd@o” que ele ira desmontar e refazer, ndo para destruir, mas para tirar “a parte
que [o] agride”,
[m]as agora sinto vontade de me apoderar do teu canhao, desmonta-
lo peca a peca, refazé-lo e disparar ndo contra o teu texto ndo na
intencdo de o liquidar mas para exterminar dele a parte que me
agride. Afinal assim identificando-me sempre eu, até posso ajudar-te

a busca de uma identidade em que sejas tu quando eu te olho, em
vez de seres o outro. (RUI, 1985, p.1)

A lingua portuguesa deixa de ser a arma do outro, deixa de ser a lingua do
colonizador, e é “desmontada”, “refeita”, apropriada, ou, nas palavras de José

Luandino Vieira, em epigrafe no poema “Cronica verdadeira da lingua portuguesa”
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de Joao Melo, “A lingua portuguesa € meu troféu de guerra” (VIEIRA, apud MELO
2009).

J4 segundo o escritor angolano José Eduardo Agualusa, referindo-se a
convicgao dos membros do MPLA de que “era impossivel construir um pais moderno

respeitando as diferentes nag¢des de Angola”,

[a] impressionante afirmacdo e expansao da lingua portuguesa
desde 1975, e o consequente colapso de algumas das mais
importantes linguas nativas de Angola, em particular do quimbundo,
sdo, pelo menos em parte, resultado de tal mentalidade. Até a
independéncia ndo haveria em Angola mais de cinco por cento de
pessoas cuja lingua materna fosse o portugués. Trinta anos depois
pelo menos quarenta por cento dos angolanos tém no portugués a
sua lingua materna. Dois tercos das criancas, com idades entre os
seis e 0s catorze anos, s6 conhecem o idioma de Camdes. O novo
poder angolano revelou-se assim muito mais eficaz na politica de
enfraquecimento das linguas nacionais do que o regime colonial em
cinco séculos de opressao e humilhagdo. (AGUALUSA, 2004, p.4)

Apesar de o numero de individuos angolanos que tém a lingua portuguesa como
lingua materna haver aumentado consideravelmente depois da independéncia, em
uma proposta de unidade nacional, conforme aponta Agualusa, ela ainda ndo possui
uma abrangéncia nacional.

Segundo a pesquisadora Conceicdo Garcia Neto, em sua dissertacdo de
mestrado intitulada O perfil linguistico e comunicativo dos alunos da escola de

formacao de professores “Garcia Neto” (Luanda - Angola),

a lingua portuguesa tem o estatuto de lingua oficial, porgquanto
exerce um papel plurifuncional, de uso nos dominios da vida
sociopolitica, econdémica, cultural. E assume também um papel
veicular, pois permite a comunicagdo entre 0S VArios grupos
etnolinguisticos, sendo a Unica lingua de escolaridade e da
administracédo, isto é, a Unica lingua do Estado angolano. (GARCIA
NETO, 2009, p.32).

Entretanto, sua adocéo, principalmente no processo de ensino e aprendizado, ainda
€ muito problematica, uma vez que remete ao periodo da colonizacdo portuguesa,
no qual se impunham a cultura e os valores portugueses, havendo a subvalorizacéo
e 0 apagamento da cultura local. A adoc¢éo do portugués como lingua oficial atendeu
a uma proposta de unidade nacional através da lingua, além de evitar a querela
sobre qual lingua escolher, dentre as linguas angolanas de matriz africana, para ser

a oficial. A natural expansdo da lingua portuguesa devido a essa escolha teria
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causado o colapso de algumas linguas angolanas de matriz africana, a que se refere
Agualusa. No entanto, a pesquisadora Amélia Mingas, em texto apresentado nas
Jornadas Cientificas da Universidade Jean Piaget, de Angola, relativiza a questao,
contextualizando-a, e avalia o quadro:
[n]Jo nosso caso, a Nacéo néo foi criada por decisdo dos Angolanos.
Em consequéncia, a lingua dominante foi a portuguesa [LP], porque
interessava juntar as comunidades africanas sob a bandeira
portuguesa e, obviamente, as linguas locais foram relegadas para
segundo plano. Consequentemente, a sua zona de influéncia, no
conjunto do pais, é largamente periférica relativamente a da LP,
sendo igualmente periférica a participacdo dos seus locutores nas
tarefas do desenvolvimento nacional.
Numa tentativa de reverter a situacao, decidiu-se designa-las, apés a
independéncia, como nacionais. Mas, para que fossem
efectivamente nacionais, necessario seria, que se fizesse um esforco
no sentido de massificar o seu ensino/aprendizagem, o que teria
como resultado um fendmeno de apropriacdo dessas linguas, pelo
Nnosso povo e, nessa acepcao, poderiamos falar de linguas
nacionais, porgue reconhecidas, como tal, por todos os Angolanos.
Mas, como isso hdo se verificou, 0 que nos resta, na realidade, sao,
tdo somente ‘linguas étnicas”. Dai ndo nos ser estranha a tendéncia
para se pensar, maioritariamente, muito mais como Ambundos ou
Bakongos do que como Angolanos. (MINGAS, 2002, p.2, grifos
Nossos).

Em aproximacdo ao texto do escritor Jodo Melo, anteriormente citado, Mingas
também questiona a denominacdo de “linguas nacionais”, uma vez que as linguas
nacionais em Angola foram relegadas a segundo plano e ndo possuem uma
abrangéncia nacional, ficando restritas a etnias. A pesquisadora aponta a
necessidade de um “esfor¢o no sentido de massificar o seu ensino/aprendizagem”
para que fossem efetivamente consideradas nacionais, uma vez que seriam
reconhecidas por todos os angolanos, fato que ndo condiz com a realidade.

Em virtude dessas questdes foi criado em 1985, em Angola, o Instituto de
Linguas Nacionais (ILN) sob tutela do Ministério da Cultura — em substituicdo ao
Instituto Nacional de Lingua de 1978. Sua finalidade consiste em “estudar
cientificamente as linguas nacionais, contribuir para a sua normalizacdo e ampla
utilizacdo em todos os sectores da vida nacional e desenvolver estudos sobre a
tradicao oral.” (NUNES, 2010, p.1). Segundo entrevista realizada pelo jornal
angolano O Pais on line, com Augusto Nunes, “Foram aprovados, a titulo
experimental, pela Resolugdo n° 3/78, de 23 de Maio de 1987, do Conselho de

Ministros, os alfabetos das linguas nacionais kikongo, kimbundu, umbundu, cokwe,
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oxikwanyama e mbunda e suas respectivas regras de transcricdo.” (NUNES, 2010,
p.1). Segundo a entrevista, com a resolucdo tem-se como objetivo, a médio e longo,
prazo a uniformizacdo ortografica e a criacdo de gramaticas das linguas nacionais,
no entanto, essa determinacao apesar de datada em 1987, possui a implementacéo
ainda em estdgio embrionario, com poucos materiais de suporte (KAVAIA, 2006,
p.210).
Segundo o artigo nono da Lei de Bases do Sistema de Educacao de

Angola,

—Art.9° Lingua: 8 1 o ensino nas escolas € ministrado em lingua
portuguesa; 8§ 2 o Estado promove e assegura as condicbes
humanas, cientificas, técnicas, materiais e financeiras para a
expansdo e a generalizacdo da utilizacdo e do ensino de linguas
nacionais; 8 3 sem prejuizo do n. 1 deste artigo, particularmente no
subsistema de educacdo de adultos, o ensino pode ser ministrado
nas linguas nacionais. (ANGOLA, 2001, p.3)

Como mostra a citacdo acima, a Lei de Bases do Sistema de Educacéo, aprovada
em dezembro de 2001, prevé o ensino das linguas nacionais. No entanto, somente
em 2007, em carater experimental, foi iniciado o projeto de implementacdo gradual
das linguas nacionais no sistema de ensino angolano. Segundo o vice-ministro da
Educacdo para a Reforma Educativa, Pinda Siméo, isso ocorre nos nucleos das
provincias que estéo ligadas as linguas nacionais, trabalhando-se com seis linguas:
kikongo, kimbundo, umbundo, tchokwe, ngangela e kuanhama (ANGOLA, 2008,
p.1). Esse projeto visa valorizar e promover o estudo, 0 ensino e a utilizacdo das
demais linguas angolanas de matriz africana, além de ajudar no ensino, uma vez
gue até o momento a leitura e a escrita, em Angola, tém sido ministradas nas
escolas com base na lingua portuguesa, independentemente do local onde se
desenrola o processo de ensino/aprendizagem, sendo que nem todas as criancas
dominam essa lingua antes do ingresso na escola (VAN-DUNEM, 2006, p.1).
Algumas criancas e jovens tém o portugués como sua lingua materna (LM) enquanto
para outros essa € uma lingua segunda (L2), sendo aprendida na escola ou de
maneira informal. Ter a sua lingua materna ensinada na escola serviria como
intermediacdo no processo de aprendizagem desse estudante que ndo tem a lingua
portuguesa como LM, tendo pouco ou nenhum contato com ela antes do ingresso na

escola. Segundo o jurista angolano Jo&o Pinto,

A proposta do Ante Projecto do Estatuto das Linguas Nacionais
procura incluir o angolano, independentemente do local de
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nascimento, etnia ou lingua, procurando reconhecer diferengas e
similitude cultural; Perspectiva-se o desenvolvimento Lexicologico
angolano e o subsidio das linguas nacionais na lingua portuguesa,
Todas serdo tratadas como linguas de oficio ai onde estiverem
angolanos no territorio nacional... Todas s&o iguais material e
formalmente ai onde forem faladas e todas tendem para o
surgimento da angolanidade da diversidade na unidade. (PINTO
apud VAN-DUNEM 2006, p.1-2).

Apesar de essa proposta de ensino bilingue estar lentamente sendo implementada,
jA existem iniciativas esparsas de escritores em fazer versfes bilingues, como o
caso de Jisabhu; contos tradicionais de Rosério Marcelino, em kimbundo e
portugués, publicado em 1980 pela UEA. Ou ainda o livro de adivinhas do reverendo
Henrique Etaungo Daniel, natural de Bié, Alupolo (2002a), publicado em verséo
bilingue umbundo/portugués. Etaungo Daniel também publicou o Ondisionaliu
Yumbundu, Dicionario Umbundo-Portugués (2002b). Outro exemplo é Manuel
Rui, com seu livro Ombela, publicado pela editora Nzila, em 2006, que traz o texto
em portugués e umbundo; ja em fevereiro de 2012 foi langcado em Luena (Moxico)
um dicionario da lingua nacional Cokwe, na versao Cokwe-Portugués e Portugués-
Cokwe, de autoria do padre Adriano Correia Barbosa e sob o patrocinio do Ministério
da Educacéo (LINGUA, 2012, p.1). Iniciativas essas, embora poucas, visam auxiliar
no processo educativo das linguas nacionais e sua consequente valorizacao.
Segundo a escritora angolana, Maria Celestina Fernandes, “Tendo a literatura
uma funcao social, vinculada a funcéo estético-educativa, ao tratar-se de literatura
infantil, particularmente, ela deve ser concebida, visando ndo s6 o deleite e a
recreacdo mas igualmente a formacao” (2008, p.2). Essa premissa, apesar de
generalizante, torna-se muito mais acentuada nas literaturas infantis dos paises do
continente africano recém-independentes, e ainda muito marcados pelo pos-

colonialismo. Segundo Edmir Perrotti,

para discutir a producdo cultural para criancas de forma critica &
preciso passar obrigatoriamente pela definicdo do lugar da crianga na
cultura, assim como pela definicdo do que seja a propria cultura. Se
esta for identificada por nés apenas como acumulagdo de
experiéncias, como transmisséo, aceitaremos, em consequéncia, um
papel passivo da crianca no processo cultural. Se identificarmos
cultura como criacdo-recriagdo de si, do outro e do mundo, ndo
poderemos aceitar o deslocamento do lugar que nosso mundo
procura impor a crianca e a todos aqueles que, por uma razao ou
outra, estdo inferiorizados. Ndo podemos aceitar, enfim, que seres
humanos sejam transformados em objeto de cultura erigida em
sujeito. (PERROTTI, 1990, p. 17-18)
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E o lugar da crianga na cultura do continente africano direta ou indiretamente se
relaciona com o contexto de guerra. As colbnias portuguesas foram as ultimas a
conquistarem a sua independéncia. Angola tornou-se independente em 11 de
novembro de 1975 e, apds breve periodo de paz, entrou em longo periodo de guerra
civil que durou até 2002, — em consequéncia do processo de colonizacdo e da falta
de apoio e investimentos no processo de descolonizacdo. Angola teve trés
movimentos de carater nacional, o Movimento Popular de Libertacdo de Angola
(MPLA) sob o comando de Mario Pinto de Andrade e posteriormente de Agostinho
Neto; a Frente Nacional para a Libertacdo de Angola (FNLA) com Holden Roberto e
a Unido Nacional pela Independéncia Total de Angola (UNITA), cujo surgimento se
deu atraves da dissidéncia de Jonas Savimbi do corpo politico da FNLA. Esses trés
movimentos além de lutarem contra os portugueses, em busca da independéncia de
Angola, acabaram lutando entre si, estendendo o conflito para o periodo pos-
independéncia (CUNHA, 2005, p.5). O MPLA, o partido que venceu a disputa,
assumiu o governo com o medico, escritor e militante Agostinho Neto, primeiro
presidente de Angola, que permaneceu no cargo de 1975 a 1979, sendo substituido
por José Eduardo dos Santos, também integrante do MPLA, que se mantém no
poder desde entdo. Apesar da vitoria do MPLA, a paz em Angola so foi possivel em
guatro de abril de 2002, com a assinatura do Memorando de Entendimento de Luena
entre 0 governo angolano, controlado pelo MPLA, e a UNITA, ap6s a morte de
Savimbi (TIBURCIO, 2009, p.165).

Nesse contexto, surgiram as primeiras literaturas, infantil e juvenil, angolanas
escritas na pés-independéncia. Nessas quase 40 anos de guerra — 1961 a 1974,
guerra pela independéncia do pais, e 1975 a 2002, guerra civil — ndo soO fizeram
parte do dia a dia das criancas, como muitas participaram ativamente dos conflitos
armados. Estima-se que apenas nos ultimos anos de guerra, cerca de 11 mil
criangas, entre 8 e 14 anos, dela participaram como “criangas-soldado” em Angola,
sendo utilizadas tanto pelo governo quanto pelos grupos opositores (CRIANCAS,
2003, p.1). O fendmeno de criancas soldados ndo € algo restrito ao continente
africano, essa pratica foi utilizada nas Cruzadas e ao longo da historia da
humanidade, atualmente “entre 8 mil e 10 mil criangas sdo mortas ou mutiladas por

minas terrestres todos o0s anos, e estima-se em 300 mil o nimero de criancas-
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soldado (meninos e meninas abaixo de 18 anos) envolvidas em mais de 30 conflitos
em todo o mundo” (ALBERTO JR., 2008, p.6).

Apesar de ser uma pratica condenada pelas leis internacionais, — como o
estatuto do Tribunal Penal Internacional (TPI),” 1998, que considera crime de guerra
a “utilizacdo de criancas com menos de 15 anos para participar ativamente nas
hostilidades” (Id., ibid) e a Convencdo do Direito da Crianca (ONU, 1989)% — o
relatério de Graca Machel (1996) — com recomendacdes para protecdo de criancas
em conflitos armados, com apoio do Centro de Direitos Humanos e o Fundo das
Nacbes Unidas para a Infancia (UNICEF) — evidencia que esta pratica ainda
continua sendo muito utilizada. Segundo o relatério da mocambicana, politica e

ativista dos direitos humanos,

Recrutar criancas como soldados tornou-se mais facil devido a
proliferagdo de armas ligeiras baratas. Anteriormente, as armas mais
perigosas eram pesadas ou complexas, mas estas armas sdo tao
leves que as criancas podem usa-las e, tdo simples, que podem ser
montadas e desmontadas por uma crianca de dez anos. O comércio
internacional de armamento tornou as armas de ataque mais baratas
e amplamente acessiveis, de forma a que as comunidades mais
pobres tenham agora acesso a armas mortiferas capazes de
transformar qualquer conflito local numa chacina sangrenta. No
Uganda, uma metralhadora automatica AK-47 pode ser adquirida
pelo preco de uma galinha e, no Norte do Quénia, pode ser
comprada pelo preco de um cabrito. (MACHEL, 1996, p.7).

A “proliferagdo de armas ligeiras baratas”, o seu facil manuseio e leveza, podendo
ser “montada e desmontada por uma crianga de dez anos”, associado ao fato do
comeércio internacional de armamento ter tornado as armas de ataque “mais baratas
e amplamente acessiveis” sdo aspectos apontados pelo relatério como facilitadores
do recrutamento de criangcas como soldados nos conflitos armados. Segundo o

mesmo relatorio,

" Em 1994 iniciou uma série de negociacdes para estabelecer um tribunal penal internacional
permanente que tivesse competéncia sobre os crimes mais graves para a comunidade
internacional, independente do lugar em que foram cometidos. Essas negocia¢des culminaram com
a aprovacéo, em julho de 1998, em Roma, do Estatuto do Tribunal Penal Internacional (TPI), o que
demonstra a decisdo da comunidade internacional de cuidar para que os autores desses graves
crimes ndo fiqguem sem castigo. O Estatuto entrou em vigor apés a ratificacao de 60 Estados. (CICV,
2004)

® A convencdo do Direito da Crianca refere-se & proibicdo no ingresso das forcas armadas por
criangas até 15 anos. Artigo 38: “2. Os Estados Partes devem tomar todas as medidas possiveis na
pratica para garantir que nenhuma crianca com menos de 15 anos participe directamente nas
hostilidades. 3. Os Estados Partes devem abster-se de incorporar nas for¢as armadas as pessoas
gue nao tenham a idade de 15 anos. No caso de incorporagdo de pessoas de idade superior a 15
anos e inferior a 18 anos, os Estados Partes devem incorporar prioritariamente os mais velhos.”
(ONU, 1989, p.24).
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[ulma das tendéncias mais alarmantes nos conflitos armados é a
participacdo de criancas como soldados. As criancas servem 0s
exeércitos apoiando tarefas como cozinheiros, carregadores,
mensageiros e espides. No entanto, cada vez mais os adultos
recrutam deliberadamente criancas como soldados, porque sao ‘mais
obedientes, ndo questionam ordens e sdo mais faceis de manipular
do que os soldados adultos’. (MACHEL, 1996, p.9).

Independentemente da funcdo que as criancas ocupam no exeército ou guerrilha,
mesmo aquelas que ndo irdo atuar diretamente como soldados, executando tarefas
como as apontadas na citacdo, sejam carregadores, cozinheiros, mensageiros ou
espides, elas terdo seus direitos violados, uma vez que, além de lhe serem negado o
afeto, o brincar, a educacgao, ainda estao sujeitas a trabalhos duros, postas em risco
em meio aos conflitos, vivenciam os horrores da guerra, além de, em muitos casos,
sofrerem castigos extremos.

No caso dos paises africanos de lingua portuguesa, a guerra, em diferentes
graus, fara parte da vida das pessoas e isso se refletira na literatura, de maneira
mais ou menos marcante, inclusive na destinada as criancas. O livro Ala e as
criancas-soldado do escritor da Costa do Marfim, Ahmadou Kourouma, ndo esta
classificado como literatura infantil ou juvenil, mas é aqui citado, pois possui um
narrador crianca, Birahima, de dez ou doze anos, que narra a sua experiéncia como
crianca-soldado na guerra na Libéria. A narrativa ficcionada de Kourouma em muitos
aspectos exemplifica os pontos problematizados no relatorio de Graca Machel sobre
a participacao de criancas nos conflitos armados. Segundo o pequeno narrador de
Ala e as criancas-soldado “a gente vira uma crianga-soldado, um child-soldier para
comer e para degolar também, por sua vez; so resta isso a fazer.” (KOUROUMA,
2003, p.98), ser uma crianca-soldado, para a personagem é para aqueles que nao
tém mais nada a perder, “[qlJuando a gente ndo tem pai, mae, irmao, irma, tia, tio,
guando a gente ndo tem mais coisa nenhuma, o melhor é se tornar uma crianca-
soldado. Ser crianca-soldado € para os que ndo tém mais nada o que procurar na
terra e no céu de Ala.” (KOUROUMA, 2003, p.121). Machel, em seu relatorio,
descreve algumas das diversas formas que essas criancas sao recrutadas. Segundo

ela,

[a]s criancas-soldados sé@o recrutadas de formas muito diferentes.
Algumas séo alistadas, outras s&o arrebanhadas ou raptadas e,
outras ainda, sdo forcadas a unir-se a grupos armados para
defenderem as suas familias. Em alguns (poucos) paises, 0s
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Governos recrutam legalmente criancas com menos de 18 anos, mas
mesmo quando a idade minima de recrutamento legal é de 18 anos,
a lei ndo constitui, necessariamente, uma garantia. Em muitos
paises, o registro de nascimento é inadequado ou inexistente e as
criangas ndo sabem que idade tém. Os recrutadores s6 conseguem
adivinhar a idade com base no desenvolvimento fisico, podendo
atribuir 18 anos aos recrutas para dar a aparéncia de conformidade
com a legislacéo nacional. (MACHEL, 1996, p.9).

Marchel aponta que, mesmo em paises em que o0 governo estabelece idade minima
de 18 anos para o recrutamento militar, essa pratica acaba ndo sendo seguida
devido a inadequacgdo ou inexisténcia do registro de nascimento, sendo muitas
vezes, no recrutamento, a idade atribuida pelo tipo fisico, o que nao
necessariamente estd em conformidade com a idade de fato. No caso da
personagem Birahima, de Kourouma, ela também néo sabe a propria idade, estando
na duvida se seriam dez ou doze anos — exemplificando a caréncia de dados nos
registros de nascimento apontada pelo relatério de Machel. Birahima, em Ala e as
criancas-soldado, foi um “voluntario” no recrutamento, movido pela possibilidade de
comida vasta e uma vida melhor, uma vez que, com uma Kalachnikov na mao,
poderia ter tudo o que desejasse longe da vida miseravel que levava. No entanto, a
pratica de ser uma crianca-soldado era diferente da sua expectativa, ele descreve o
uso sexual das criancas por parte de seus comandantes, assim como a utilizacdo
macica de drogas, como o haxixe, e a utilizacdo de patuas de protecdo como tatica
de guerra. Acreditando estarem protegidas das balas pelos patuas e com uma
coragem e uma violéncia provocados pelas drogas, as criancas-soldado combatiam
na frente de batalha sendo facilmente descartadas e substituidas (KOUROUMA,
2003, p.115-116).

Segundo outro relatorio, O continente esquecido: criancas-soldado de

Angola, realizado pelo Human Rights Watch,

0 uso de criangas no conflito armado € expressamente proibido pela
Carta Africana sobre os Direitos e o Bem-estar da Crianga, e a
participacdo das criancas em conflitos armados esta entre as piores
formas de trabalho infantil, conforme se define na Convencdo sobre
as Piores Formas de Trabalho Infanti. Como signatario destes
instrumentos, o governo de Angola assumiu a obrigacdo geral de
cuidar, proteger, recuperar e reintegrar as criancas afetadas pelos
conflitos armados. (CONTINENTE, 2003, p.2)

Apesar dessa proibi¢do, as criangas angolanas ndo sé foram largamente utilizadas

como criangas-soldados, tanto pelo governo quanto pelos grupos opositores, como
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foram excluidas, findada a guerra, dos beneficios do processo de desmobilizacéo,
dificultado a sua reintegracao a comunidade,

[a]s criancas que foram desligadas das FAA [Forcas Armadas
Angolanas, do governo] ndo receberam nenhum dos beneficios
oferecidos a excombatentes. Foram enviadas de volta as suas
familias ou parentes em seus locais de origem, porém nao |Ihes foram
oferecidos abrigos e alimentos adequados, atendimento de salde e
oportunidades educacionais, situacdo esta antagbnica ao
compromisso assumido por Angola de cuidar e recuperar as vitimas
do conflito armado. Alguns assistentes sociais salientaram que as
condicbes destas criancas sao tdo penosas que muitas declararam
estar prontas para voltar as forcas armadas onde pelo menos tinham
a garantia de algo para comer e um lugar seco para dormir.
(CONTINENTE, 2003, p.4).

Praticamente todas as criancas em Angola foram atingidas, de alguma maneira,
pelos conflitos, no entanto, as criangcas e jovens combatentes tem necessidade
especificas ao serem reingressadas ao convivio da comunidade. Ja finalizadas as
guerras civis, em 2003, 80% da populacdo angolana era composta por menores de
18 anos (CONTINENTE, 2003, p.5), logo a falta de um programa de desmobilizacéo
e reintegracdo das criancas combatentes, assim como de programas de amparo
realmente eficientes para as criancas de uma maneira geral, refletiu negativamente
na sociedade como um todo. Acredita-se que essa percentagem nao tenha variado
muito, embora ndo se tenha realizado um censo angolano apds a independéncia,
sendo previsto o primeiro para 2013. Ser crianca-soldado, mesmo aquelas que néo

combateram propriamente, era um trabalho perigoso e arduo,

[ulma vez admitidos na UNITA, as criangas sujeitavam-se aos rigores
da vida nas forgas armadas. A disciplina era rigida e a punigéo para
a fuga era a morte. Criangas desmobilizadas em 1996 explicaram
gue quando se capturava uma crianga que tinha escapado, 0s outros
tinham que assistir a execugdo da mesma, mesmo que se tratasse
de um membro da familia. Outras criancas admitidas desde 1997
descreveram praticas similares pelas quais rapazes raptados eram
forcados a assistir fugitivos serem executados a machadadas para
servir de licdo. Criangas que estavam muito cansadas para continuar
as marchas ou que sucumbiam as cargas muito pesadas eram
ameacadas de morte. Todas as criancas entrevistadas sofreram
dificuldades extremas e a tenséo psicologica da vida em situacdes
onde a minima infracdo poderia resultar em espancamento ou
acoitamento. Estes exemplos apenas sublinham a necessidade de
contar com uma orientacdo e assisténcia psicolégica as criangas ex-
combatentes que sejam realmente condizentes com suas
experiéncias especificas. (CONTINENTE, 2003, p.10)
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Apesar dos riscos a que eram submetidas e da vida extremamente dura das
criangas-soldado, elas sdo muitas vezes representadas, na literatura angolana, de
forma mais romantizada. O escritor Pepetela — nome dado a Arthur Pestana dos
Santos ao ingressar como guerrilheiro no MPLA e posteriormente seu pseuddnimo
literario — enfocara a questdo das guerras de libertacdo no romance infantil As
aventuras de Ngunga. Em Ngunga, ha uma proposta pedagdgica de transmissao
de um modelo a ser seguido de “pioneiro” — criancas ligadas aos movimentos de
guerrilha, servindo como cartilha para adultos e criancas. A personagem principal
gue da titulo ao livro, Ngunga, uma crianca de treze anos combatente no MPLA, é
um modelo de pequeno herdéi, ele ndo tem vicios e € possuidor de virtudes e
elevados principios, luta contra as injusti¢as e tiranias, suavizando o fato de ser uma
crianga portando armas e guerreando, uma “crianga-soldado”. Ngunga acaba

servindo como arquétipo a ser seguido pelo combatente,

Vé bem, camarada.

Nao seras, afinal, tu? Nao sera numa parte desconhecida de ti
préprio que se esconde modestamente o pequeno Ngunga?

Ou talvez Ngunga tivesse um poder misterioso e esteja agora em
todos nds, ndés 0s que recusamos viver no arame farpado, nos os
que recusamos o mundo dos patrdes e dos criados, n6s 0s que
queremos o mel para todos.

Se Ngunga estd em todos nés, que esperamos entdo para o fazer
crescer? (PEPETELA, 1972, p.59)

Ngunga, no final do romance, deixa sua esfera fisica e passa a esfera
transcendental, estando presente, dentro de cada individuo que se recusa a ser
oprimido, um Ngunga pronto para crescer e lutar. Ele sai da esfera individual e
passa para a esfera coletiva. Pepetela escreve As aventuras de Ngunga em
Hongue, na frente leste de batalha contra os colonialistas, no interior de Angola em
1972, onde ensinava a lingua portuguesa aos demais guerrilheiros. As aventuras
de Ngunga foi o primeiro livro infantil angolano que chegou as méaos do publico fora
das matas, editado em 1975 pela Unido dos Escritores Angolanos (FERNANDES,
2008, p.7). A narrativa serviria entdo tanto pela sua ideologia da guerra quanto para
a alfabetizacdo em portugués de seus camaradas (DUTRA, 2009, p.63) —, enquanto
A montanha da agua lilds, do mesmo autor, subintitulado “fabula para todas as
idades” e publicado, em Portugal, em 2000, aborda o despertar de uma sociedade
tradicional para a sociedade de consumo e os problemas decorrentes desse fato. E

possivel inferir que se trata da discussdo desdobrada de uma das consequéncias
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dessas guerras e opressbes coloniais, a saber, o apagamento de elementos
culturais tradicionais, cujo resultado, na fabula, é devastador. Em A montanha da
agua lilds ha um sentimento de pertencimento que se da ndo mais por intermédio
do compartiihamento do mesmo territério, mas da cultura, da tradicdo. O livro,
iniciado como uma histéria contada “a volta da fogueira” (PEPETELA, 2000, [15])
pelo avd que ird transmitir aos netos seu conhecimento através da oralidade, remete
a um tempo onde todas as decisdes eram tomadas em reunidbes compostas por
todos os membros do grupo, que decidiam em conjunto 0s passos a serem dados.
No entanto, na fabula, com a insercao do capitalismo, a sociedade composta pelos
“lupis”, “lupdes” e “jacalupis” sera destruida, pois seus integrantes acabam por abrir
mao de seus conhecimentos ancestrais, causa de sua ruina;, 0 que antes era
decidido em conjunto passa a ser ordenado e eles tornam-se “escravos de si
mesmos”, condenados ao exilio e a humilhagc&do. Apenas aqueles que retornaram as
tradi¢cdes, sintomaticamente as personagens nomeadas de “lupi-pensador” e “lupi-
poeta”, puderam permanecer livres em seu proprio territorio.

A montanha da agua lilas ndo é um livro classificado como literatura infantil,
mas seu subtitulo “fabulas para todas as idades” abrange tanto o publico infantil e
juvenil como o publico adulto, aspecto esse que perpassa a narrativa que se utiliza
de fabula e animais — motivos infantis no Brasil, mas ndo em paises africanos —,
para discutir temas complexos como o capitalismo selvagem. Sobre A montanha da
agua lilds ha uma curiosidade, assim como em Harry Potter, o livro possui dois tipos
de capas, uma mais infantil e outra mais adulta, a depender da editora. O livro foi
publicado pela editora portuguesa, Dom Quixote (2007), com uma capa mais infantil
com grandes ilustracbes das personagens, ao passo que na versdo (2009) da
editora Leya — presente em Portugal, Angola, Mocambique e Brasil —, na colecéo
BIS, livros de bolso, temos uma capa mais sobria, mostrando que de fato o livro é
uma “fabula para todas as idades” (Ver capas em Anexos, figura 2 a e b).

Assim como ocorreu em Angola, os paises africanos de colonizacdo
portuguesa, de modo geral, tinham um forte engajamento dos seus escritores no
cenario politico e nas lutas de libertacdo, alguns até, como no caso de Pepetela,
participando ativamente no campo de batalha, “a pena e a metralhadora uniam-se
no sentido da libertagdo” (PEREIRA apud CAMPOS, 2002, p.89). E essa juncédo da
literatura, jornalismo, politica e guerra tera seu reflexo também na literatura infantil

pos-independéncia.
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O livro infantil ...E nas florestas os bichos falaram..., da escritora
portuguesa Maria Eugénia Neto, aborda o periodo de lutas pela independéncia do
pais. Eugénia Neto, esposa do primeiro presidente de Angola, Agostinho Neto,
apesar da nacionalidade portuguesa, teve forte engajamento pela causa angolana
no periodo das lutas, sendo a Gnica mulher a assinar o ato constitutivo da Uni&o dos
Escritores Angolanos (UEA) — além de ser associacao, também foi a primeira editora
do Pais —, fazendo parte do grupo de escritores que ainda nao tinha publicado
nenhum livro na época (FERNANDES, 2008, p.2,3). O livro ...E nas florestas os
bichos falaram..., segundo declaracdo da ensaista e professora santomense
Inocéncia Mata, foi utilizado por muito tempo como leitura obrigatéria nas escolas
em Angola mesmo estando distante da linguagem local, com termos do portugués
de Portugal como “concilidbulo”, incompreensiveis as criangas angolanas
(informacao verbal)®. A histéria comega com um “concilidbulo” — conselho — em uma
floresta, com todos os animais, que em volta do imbondeiro — arvore sagrada da
regido — se reuniram para discutirem sobre a guerra dos homens que ja se
aproximava e ameacava a calma da floresta. Apesar de ser uma historia infantil,
publicada em uma colecdo editorial infantii (UEA; Angola, “Colecdo Pitanga”), €
evidente as marcas da posicao politica da autora. O livro todo tem como pano de
fundo, através do debate entre os animais, a guerra de libertacdo de Angola contra o
colonialismo portugués, estando permeado por uma defesa clara dos guerrilheiros

angolanos, “os donos do pais”, como na passagem a seguir:

— Ah! — fizeram os animais. — Mas, no entanto, aqui em Angola, eles
[os homens] espalham a morte nas nossas florestas!

— Sim, isso é verdade! Mas, vocés sabem, os donos do nosso pais
guerem a sua terra e eles entram na nossa floresta para se
protegerem do inimigo; por isso a eles ndo devemos ataca-los! NGs
devemos antes ajuda-los. Eles sao guerrilheiros. Devemos atacar os
outros, os que vieram de longe e violam as nossas florestas.
Devemos ajudar a acabar a guerra. E assim ndo teremos mais medo
e o0s donos da nossa terra fardo parques para nds, como 0s que
fizeram os outros paises independentes de Africa. (NETO, 2008,
p.39)

O livro publicado em 1977, pela Leipzig, e escrito em 1972 (NETO, 2008, p.48) no
auge das lutas de libertacdo de Angola, que culminaram na independéncia do pais

em 1975, traz uma clara defesa do territério angolano, sentido como patria. No

® Informac&o fornecida por Inocéncia Mata no Xl Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais
(CONLAB) realizado em Salvador em agosto de 2011.
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“conciliabulo” surgem diversas propostas para resolucdo da ameacga eminente que a
floresta e seus moradores sofrem. Dentre sugestdes de fuga e luta contra todos os
homens, a coletividade chega ao acordo de defesa do territrio e apoio aos
guerrilheiros angolanos, os “donos da terra”, contra o invasor portugués. Essa
passagem € expressa através do discurso do “passarinho azul”, representante dos

“grandes poderes da floresta” (Neto, 2008, p.45) em citagédo longa, mas expressiva:

E por isso que muita gente, agora, compreendendo a razdo da
nossa luta, d4 armas aos donos da nossa terra, para eles
defenderem o0 nosso pais. NOs queremos viver felizes com os
homens. [...] O dia da liberdade para Angola vird e n6s também
teremos esses parques. Nao abandonem o0 nosso pais.
Resistam. Reconsiderem as propostas da vossa Assembléia.
Verdo como vos sentireis orgulhosos de ter participado, ao lado
dos donos do nosso pais, na resisténcia ao invasor. O dia da
Vitéria esta breve! Coragem, Amigos! Nada de desanimo!
Oucam bem o que vos contam 0s que deixaram a sua terra,
esses emigrados sentem-se sempre estrangeiros e, muitas
vezes, sao forcados a voltar ao pais natal. Calma e nao facam
nada precipitado! Eu li no horizonte, quando sobrevoei o campo
de batalha dos homens, estas palavras: <<A derrota é
inevitavel para o dominador.>> Foi por isso que vim dar-vos
alento, neste momento em que vocés queriam perder a razao.
(NETO, 2008, p.46)

Na narrativa percebemos uma criagdo de uma “comunidade politica imaginada”
(ANDERSON, 2008), pautada na territorialidade, criando uma ideia de “amor ao
pais” e sentimento de pertencimento que irdo unir todos os animais da floresta que
se esquecerao das diferencas do comeco da narrativa, assim como suas rivalidades
em prol de uma patria comum, de um sentimento de unido construido e expresso no
final do romance através do coro dos animais, que, ajudados pelo eco, pela floresta
gritam “
invasor! [..] — FICAREMOS... Fl... CA... RE... MOS... — REPETIA O ECO. -
FICAREMOS E SEREMOS LIVRES!” (NETO, 2008, p.48).

Dentro desse viés literario temos outras obras, como A montanha do Sol,

— FICAREMOS! Ficaremos na nossa terra e ajudaremos a expulsar o

também de Eugénia Neto, escrito nas matas, mas publicado tardiamente em 1989, e
A caixa, de Manuel Rui, que segundo a escritora Maria Celestina Fernandes foi o
primeiro romance infantil escrito apds a independéncia e publicado em 1977, pelo
Conselho Nacional de Cultura, para comemorar o dia do “pioneiro” angolano
(FERNANDES, 2008, p.5). Com linguagem popular e ilustrado por criangas, A caixa,

assim como A montanha do Sol, também discorre sobre a guerra, no caso, a
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guerra civil angolana, fazendo apologia ao MPLA, partido do escritor, “‘A Vitoria é
Certa!’ ‘No fim os outros gritaram: — E certa! — Kito, fala também — disse a Lisete. — E
certa.™ (RUI apud FERNANDES, 2002, p.6). Manuel Rui, criador da letra do hino
nacional angolano, também escreveu Quem me dera ser onda, publicado pela
primeira vez em 1982, uma novela de viés mais juvenil e adulto, que foi
recomendada, em Portugal, pelo Plano Nacional de Leitura “Ler+” para ser adotada
nas escolas, na categoria “Livros recomendados para leitura autbnoma, 3° ciclo”
(PORTUGAL, 2010, p.102). “Ler+” é uma lista de recomendagdes de leituras feitas
pelo Ministério da Educacao portugués, em articulacdo com o Ministério da Cultura e
0 Gabinete do Ministro dos Assuntos Parlamentares, com cerca de 190 péaginas
onde se indicam livros de acordo com a série ou idade escolar do aluno (Id., ibid).
Obra de sucesso nos diversos paises em que circula e € publicada, como o Brasil,
Quem me dera ser onda traz uma reflexdo critica sobre o periodo pos-
independéncia através de um humor mordaz, uma vez que o autor coloca o0 nome do
porco de estimacgao, personagem central do livro, de “Carnaval da Vitéria”, nome
homonimo da festa de celebracéo da expulsdo dos sul-africanos de Angola®. Rui
tece uma critica a educacao e a escola do periodo, na qual o desencanto com uma
sociedade corrompida, a normatizacdo da ortodoxia e a falta de procedéncia com as
guestdes do pods-independéncia passam a ser tratadas.

Para José Gregorin Filho, o fato de narrativas destinadas as criancas
trazerem questdes afinadas com vivéncias de idade mais avancada, como as

narrativas citadas anteriormente, mostram que na pratica,

[a]s criangas [...] continuam lendo as mesmas coisas que os adultos,
como acontecia anteriormente ao surgimento da pedagogia e a
criagdo do universo infantil, s6 que agora os temas surgem numa
roupa confeccionada através da histéria, roupa essa que as vezes
nos ilude e mascara os valores criados pela sociedade, valores que
séo a propria constru¢éo dos homens.

Tem-se, entdo, a manutencdo do pensamento dominante da
sociedade sendo feita por meio de um mecanismo que disfarca o
carater doutrinario encontrado em discursos como o religioso e o

% O carnaval em Luanda foi proibido em 1961 pelos portugueses por seu potencial em transmitir
mensagens contra o regime vigente ou de cunho nacional, voltando a ser festejado em 1977, com
Angola j& independente, chamando-se “Carnaval da Vitéria”. Segundo Birmingham, “O partido
politico do Governo decidiu em 1977 que, a partir desse ano, o desfile se passaria a realizar no dia
27 de Marco. Foi nesta data que a Africa do Sul se retirou de Angola, depois da «segunda guerra
de libertacdo» em 1975-76. [...] A ruptura com o calendério cristdo e a escolha de uma data
politica para o Carnaval foram importantes do ponto de vista simbdlico.” (BIRMINGHAM, 1991,

p.2).
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politico, pelo mito que se construiu de literatura infantil”. (GREGORIN
FILHO, 2009, p.21).

Segundo o autor, a literatura confeccionada para as criancas se utiliza de uma
roupagem infantil para discutir e reproduzir o pensamento dominante de uma
sociedade. Sendo assim, a crianga continuaria lendo uma verséo das coisas ditada
pelo olhar do adulto, quando ndo as mesmas coisas que 0s adultos produzem e
leem, s6 que agora de uma maneira camuflada, com essa “nova roupagem’.
Independentemente ou ndo de a literatura para criancas ser, desde a producao,
realmente feita para criancas ou se esta apenas com uma roupagem infantil, o fato é
gue a literatura produzida sempre acaba refletindo de uma maneira ou de outra a
sua sociedade, 0 seu tempo.

Sendo uma literatura produzida, comercializada e comprada, sobretudo, por
adultos, ou sob a sua mediacdo, ndo podemos ignorar que a literatura articula
saberes e poderes e, enquanto discurso cultural, conforme adverte Homi Bhabha,
citando Foucault, constitui-se “sempre uma resposta estratégica a uma necessidade
urgente em um dado momento histérico” (BHABHA, 1998, p.115, grifos do autor).

Atualmente a tematica da guerra e suas consequéncias continuam nos livros
destinados as criancas como, por exemplo, A guerra dos fazedores de chuva
contra os cacadores de nuvens: guerra para criancas, (2006) de José Luandino
Vieira, escritor que tem origem portuguesa, mas adotou a nacionalidade angolana
até no nome. Ligado também ao MPLA, sempre teve uma escrita contestatoria,
focando no cotidiano e nas dificuldades que a colonizac&do e a guerra trazem a vida
das pessoas. Trazendo a linguagem popular e a oralidade em suas obras, € um dos
grandes nomes de referéncia obrigatoria na literatura angolana. Em seus livros para
adultos, ou “para todas as idades”, encontramos muito presente a imagem da
crianca, como por exemplo, nos contos A cidade e a infancia (2007a), que traz a
crianca e o adolescente como personagens de centro em sua relacdo com a cidade
e seus problemas, ou no conto “Zito Makoa da 42 classe” em Velhas estoérias
(1989), que mostra o preconceito racial na sala de aula e os primeiros passos da
revolta. A guerra dos fazedores de chuva contra os cacadores de nuvens:
guerra para criancas (2006a) e Kapapa: passaros e peixes (1998) falam sobre
guerra, a principio tais livros ndo foram propostos para as criancas, sendo apenas

posteriormente destinados a elas. A guerra dos fazedores... foi pensada e escrita
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como parte do livro O livro dos rios (2006b)', mas, por sugestdo do editor,
publicada em separado (VIEIRA, 2007b, p.4), enquanto Kapapa (1998) fez parte do
livro Aguas-do-mar; o guerrilheiro, que, como consta na ficha catalografica de
Kapapa “sdo inéditos por incineragdo” (VIEIRA, 1998, p.1). O livro A guerra dos
fazedores de chuva contra os cacadores de nuvens (2006a), publicado em
Portugal, traz ilustragdes feitas pelo proprio autor e um interessante subtitulo “guerra

para criangas”. Segundo Luandino Vieira,

Escrever deliberadamente para crianga eu nunca escrevi, porque
acho que isso é uma grande-grande responsabilidade e € preciso ter
uma certa formagéo, porque eu me relaciono com as criangas como
se fosse 0 pai das criangas de todo mundo e pai faz muita asneira,
junto dos filhos, ndo é? E eu tenho medo disso. (risos) N&o tive
preocupacao didatica com esse texto e esse texto eu intitulei Guerra
para criancas porque tinha que p6r um subtitulo e achei que era um
bocado provocatério mesmo. Botar um texto de guerra para
criancas? Mas, a situacdo angolana acho que justifica. N6s temos
guerras destas ha quarenta anos. Para as criangas, guerra € uma
coisa cotidiana. Aquele menino, o Ondjaki, cresceu no meio da
guerra, ndo é? E esta ai, Ondjaki, um ser humano pacifico, afetuoso
e bom escritor. (VIEIRA, 2007b, p.9 — grifos nossos)

Apesar de considerar “provocatério” o subtitulo, o autor reconhece por justificativa a
familiaridade das criangas com a guerra, no caso angolano, uma vez que muitas
nasceram e tornaram-se adultas nesse contexto, exemplificando com o caso do
escritor Ondjaki.

Escritor corpus desta dissertacdo, Ondjaki, pseudénimo literario de Ndalu de
Almeida, nasceu em 1977 na Angola ja independente, porventura razao para uma
escrita ndo tdo engajada aos moldes dos escritores da geracdo anterior, como
Eugénia Neto, Pepetela ou Manuel Rui, mas suas narrativas irdo refletir, a sua
maneira, a existéncia de guerra no pais. Segundo Maria Celestina Fernandes, em
Angola ha poucos escritores que se dedicam a literatura infantil e juvenil, e néo

obstante a isso,

a realidade é que a producéo de livros infantis ndo é regular, quer por
falta de novos originais de qualidade, quer pela dificuldade que as
editoras tém em pdr obras no mercado, alegando fraca
disponibilidade financeira, pelo que uma vez esgotadas as poucas
obras também raramente sao reeditadas (FERNANDES, 2008, p.14).

10 livro dos rios (2006) é o primeiro livro da trilogia De rios velhos e guerrilheiros, cujo segundo
volume, O livro dos guerrilheiros, foi também publicado pela editora Caminho, Portugal, em
2009.
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Por outro lado, temos alguns exemplos. Da velha geracdo Eugénia Neto ainda
publica para as criangas, agora sob nova abordagem, como em A trepadeira que
gueria ver o céu azul e outras histérias (2006), mas com resquicios de uma marca
politica civica, em trechos espalhados, como em “[qluem ndo cumpriu 0 seu dever
de cidaddo ndo sentira esta beleza do Sol, olhara e ndo sentira 0 mesmo que aquele
que cumpriu a sua tarefa.” (NETO, 2006, p.13). Enquanto Manuel Rui, em parceria
com o sambista e escritor brasileiro Martinho da Vila, escreveu o livro infantil Alegria
e a girafa (2012), lancado simultaneamente no Brasil e em Angola pela editora
Lazuli.

Na nova geracao de escritores, a partir dos anos 1980, temos Cremilda Lima
com um cunho mais pedagogico, como em A missanga e o sapupo (1985); A
colher e 0 génio do canavial (2006a) ou A velha sanga partida (2006b), Gabriela
Antunes com Kibala, o Rei Ledo (1982), Anténio Pompilio, com O camaledo e a
cobra (2009); John Bella com Estes dois sdo cao e gato (2010); Dario de Melo No
pais da brincaria (1988); José Eduardo Agualusa, com seus contos infantis
Estranhdes e bizarrocos; estorias para adormecer anjos (2000), e Maria Celestina
Fernandes, ja citada anteriormente, que possui varios livros publicados para
criancas, como E preciso prevenir (2006b), que discute o preconceito e a
prevencdo da AIDS e o livro de poemas Jardim do livro (2009b). Celestina
Fernandes publicou também a série das formiguinhas exploradoras que descobrem
a beleza do lugar em que vivem, compde a série, por exemplo, os livros As trés
aventureiras no parque (2006a) e As amigas em Kalandula (2010). A autora
possui, entre outras publicacdes, o livro A arvore dos Gingongos, publicado em
Portugal, em 1993, pelas Edicdbes Margem e em S&o Paulo pela editora DCL em
2009a, na colecao Historias Aléem-Mar. Embora tenham o mesmo titulo, as edi¢des
possuem diferencas marcantes, a edicdo portuguesa, além do conto que da titulo ao
livro, € acrescida de outros dois, a saber, “As Intrigas do Jaco” e “A Bola de Fogo”,
enquanto que na edicdo brasileira consta apenas o conto homénimo ao titulo. A
arvore dos Gingongos traz a histéria dos gémeos, que, segundo o imaginario local,
nao podem ser contrariados, sendo trardo infortinios para a regido. Encontram-se
também, com obras para as criancas, nomes como Kanguimbo Ananas, Yola

Castro, Maria Jodo, Octaviano Correia, Rosalina Pombal, entre outros.
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No Brasil*?

, aléem do ja citado A arvore dos Gingongos (FERNANDES,
2009a), entrou no circuito comercial a colegdo “Mama Africa”, produzida pela editora
Lingua Geral, voltada para livros infantis de autores africanos como os angolanos O
filho do vento (2006), de Agualusa, Debaixo do arco-iris ndo passa ninguém
(2006), de Zetho Gongalves; O ledo e o coelho saltitdo (2008c), de Ondjaki, e os
mocambicanos Nelson Saute, com O homem que ndo podia olhar para trés
(2006), e O beijo da palavrinha (2006), de Mia Couto. Em termos de literatura
infantil africana publicada no Brasil, fora da colecdo “Mama Africa”, temos também,
por exemplos, O gato e o escuro (2008), de Mia Couto, Ynari, a menina de cinco
trancas (2010c) de Ondjaki, e Contos africanos (2009) da colecao “Para gostar de
ler” da editora Atica, que traz a publicacdo de contos dos paises africanos de lingua
portuguesa, em registro paradidatico. Nesta dissertacdo, focaremos nos livros de

Ondjaki, tema do proximo capitulo.

2 Ver no Apéndice A — “Breve tabela de livros infantis africanos”, contendo informacdes

pormenorizadas, obtidas ao longo da pesquisa de mestrado.
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3 ONDJAKI, O LEAO, O COELHO E YNARI: PALAVRA, GUERRA, ESCRITAE
DESTINACAO

A infancia é um terreno vasto, meio simpatico, meio arido,
ao qual é necessario voltar.
(ONDJAKI, 2006c)

3.1 Ondjaki: trajetoria, escrita e destinacao

Ondjaki — que significa “guerreiro” em umbundo, uma das linguas angolanas
(VERAS, 2011, p.9) — & o pseuddnimo literario do escritor angolano Ndalu de
Almeida, nascido em Luanda em 1977. Membro da UEA (Unido dos Escritores
Angolanos), licenciado em Sociologia pela ISCTE, 2002, em Lisboa, Ondjaki possui
trabalhos bem diversificados; como prosador e poeta, faz haicais, escreve para
criancas, desenha, fotografa, além de ter trabalhos no cinema, teatro e artes
plasticas. Ondjaki, em 2004, fez a concepcao e roteiros da minissérie Sede de Viver
(Angola, TPA); em 2005, a direcdo e edi¢cao de dois videos resultantes de encontros
literarios, Essa palavra sonho (27°) do evento “Correntes d‘Escritas” (2003),
realizado em Portugal, e Faenas de amor (22’), produzido a partir do “Saldo do
Livro” de Gijéon, Espanha; em 2005 também foi assistente de realizacdo no filme As
cartas do domador (Brasil), do escritor e cineasta brasileiro Tabajara Ruas; e em
2006, co-realizou com o cineasta angolano, Kiluanje Liberdade, o documentario
sobre a cidade de Luanda Oxal4, cres¢cam pitangas; histérias de Luanda
(Angola/Portugal) (MURARO, 2006, p.87), além do video Etocolmo 10/2010 (17°),
produzido em visita a cidade de Estocolmo, Suécia, em outubro de 2010 (ONDJAKI,
2010b). No teatro, elaborou a peca Os vivos, 0 morto e o peixe-frito, com edicdo
brasileira, em 2009. Nas artes plasticas teve participacdo na Exposi¢ado colectiva
de jovens pintores (Semana da Juventude, 1999, Lisboa), na producdo e
realizacdo da exposicdo de pintura Do inevitavel (espaco Cenarius, dezembro de
1999/janeiro de 2000, Luanda), na realizacdo da Exposicdo P6r-do-sonho em
Salvador/Bahia, e Caxambu/Minas Gerais (Brasil, Novembro de 2000), e em Luanda
(Angola, Dezembro de 2000) (MURARO, 2006, p.87).
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Indagado sobre a relacdo da literatura com as artes plasticas na sua obra,
Ondjaki, em entrevista com o pesquisador brasileiro Ramon Mello, responde
apontando precedéncias:

Acho que nunca fui [artista plastico]. Pintei pouco, expus pouco, € no
fundo acho que nem sei pintar. Foi s6 uma aventura. Faco essas
coisas para regressar a escrita. S4do como que excursbes (ou
incurses?) em outras areas para voltar sempre aos livros. Observo,
experimento, e volto a casa. A minha casa é a escrita. (ONDJAKI,
2008a, p.1).

Ondjaki coloca suas “excursdées ou incursdes em outras areas” como forma de
‘regressar a escrita”, sua “casa”, enquanto reduto de familiaridade, na qual, apesar
de jovem, ja possui uma trajetoria e muito reconhecimento, com mais de uma dizia
de livros publicados e traducdes em diversas linguas, como francés, espanhol,
italiano, alemao, inglés, sérvio, sueco e chinés, além de varias premiacbes como
Sagrada Esperanca, Antonio Paulouro, finalista Telecom de Literatura, Grinzane,
Jabuti, entre outros.

O escritor possui uma versatilidade de escrita muito grande, tendo producdes
nos mais variados géneros textuais. Em poesia publicou: Acto sanguineu: Edicéo
Angolana: INALD, 2000; Ha prendisajens com o x&o (O segredo humido da lesma
e outras descoisas): Edicdo Angolana: Nzila, 2002/ Edicdo Brasileira: Pallas, 2011/
Edicao Portuguesa: Caminho, 2002; Materiais para confec¢cdo de um espanador
de tristezas: Edicdo Angolana: Nzila, 2009/ Edicdo Portuguesa: Caminho, 2009
(Colecao Outras Margens); Dentro de Mim Faz Sul seguido de Acto Sanguineo:
Edicdo Portuguesa: Caminho, 2010 (Colecdo Outras Margens). No género conto
possui 0s seguintes livros: Momentos de Aqui: Edicdo Angolana: Nzila, 2002/
Edicdo Portuguesa: Caminho, 2001; E se amanhd o medo: Edicdo Angolana:
INALD, 2004/ Edicao Brasileira: Lingua Geral, 2010/ Edi¢cdo Portuguesa: Caminho,
2005 (Colecao Outras Margens); Os da Minha Rua: Edicdo Angolana: Nzila, 2007/
Edicdo Brasileira: Lingua Geral, 2007 (Cole¢cdo Ponta de Lanca)/ Edicao
Portuguesa: Caminho, 2007 (Colecdo Outras Margens). Seus romances sdao: Bom
Dia Camaradas: Edicdo Angolana: Cha de Caxinde, 2000, (Coleccao
Independéncia)/ Edicao Brasileira: Agir, 2006/ Edi¢cdo Portuguesa: Caminho, 2003;
Quantas Madrugadas Tem a Noite: Edicdo Angolana: Nzila, 2004/ Edigéo
Brasileira: Leya Brasil, 2010/ Edicao Portuguesa: Caminho, 2004 (Colecdo Outras

Margens, 28); AvbéDezanove e 0 segredo do soviético: Edicdo Angolana: Nzila,


http://www.editorial-caminho.pt/site/default.htm
http://www.editorial-caminho.pt/site/default.htm
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2008 /Edicao Brasileira: Companhia das Letras, 2009/ Edicdo Portuguesa: Caminho,
2008. Em novela h4d O Assobiador: Edicdo Angolana: Nzila, 2002/ Edicéo
Portuguesa: Caminho, 2002; e o mais recente, lancado em Portugal, pela Caminho,
em novembro de 2012, Os transparentes. As Publicagbes em coletaneas séao:
Cinco estérias em Jovens criadores 2000, Portugal: Edicdes iman, 2001; As
respectivas cartas na coletdnea Angola - a festa e o luto (Angola/Portugal: Edi¢cdes
Vega, 2000); Oito poemas sob o titulo Palavras desaguadas na antologia poética
bilingue "Agua en el tercer milénio" (Edigbes Pilar e Bianchi Editores,
Uruguai/Brasil, 2000); pela mesma editora publica o conto A freira na Antologia
Multilingue; e pela editora Atica (Colecdo Para Gostar de Ler, 44), N6s Choramos
pelo Céo Tinhoso no livro Contos Africanos dos paises de lingua portuguesa,
Brasil, 20009.

Ja na producéo infantil e juvenil, Ondjaki possui ao todo, at¢é 0 momento,
guatro livros. Ynari, a menina das cinco trancas — publicado em Angola, em 2003,
pela editora Cha de Caxinde e, em 2004, pela Nzila; também nesse mesmo ano em
Portugal, pela Caminho, e no Brasil, em 2010, pela Companhia das Letrinhas,
enquanto tal, classificado como literatura infanto-juvenil — conta a histéria de uma
menina que, com suas trangas, consegue destruir a palavra “guerra”; O ledo e o
coelho saltitdo — publicado, no mesmo ano de 2008, no Brasil, pela Lingua Geral
na colecdo infantil “Mama Africa”, pela Nzila, em Angola, e pela Caminho, em
Portugal — conta como surgiu a inimizade entre o ledo e o coelho; O voo do
golfinho — publicado em Portugal em 2008 pela APCC, Associacdo para a
Promocao Cultural da Crianca, em 2009 pela Caminho, e recentemente, agosto de
2012, lancado no Brasil pela Companhia das Letrinhas — tem como enredo um
golfinho que sonhava em ser passaro; esse livro € o unico classificado formalmente
como infantil. Na categoria juvenil ha A bicicleta que tinha bigodes — publicado no
mesmo ano, 2012, pela Caminho, em Portugal, e, no Brasil, pela Pallas. O livro
ganhou o “Prémio Bissaya Barreto de Literatura para a Infancia 2012” (FUNDACAO,
2012, p.1), embora seja classificado como “literatura juvenil”. O livro tem como
enredo um casal de amigos que recolhem, em segredo, palavras que ficam presas
na barba do escritor angolano Manuel Rui, para com elas, ganhar um concurso de
poesia cujo prémio € uma bicicleta. Ressalta-se que tanto Ynari; a menina das cinco
trancas quanto O voo do golfinho foram obras recomendadas, em Portugal, pelo

Plano Nacional de Leitura “Ler+” para serem adotadas nas escolas, o primeiro na


http://www.editorial-caminho.pt/site/default.htm
http://www.editorial-caminho.pt/site/default.htm
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categoria “Livros recomendados para leitura autbnoma e leitura com apoio do
professor ou dos pais, 4° ano de escolaridade” (Portugal, 2010, p.85), e 0 segundo
em “Livros recomendados para ler em voz alta, contar, trabalhar na sala: educagao
pré-escolar” (Portugal, 2010, p.12)'®. Neste trabalho utilizam-se as edicbes
brasileiras dos livros e focam-se ou focalizam-se em O ledo e o coelho saltitdo
(2008c) e Ynari, a menina das cinco trangas (2010c).

Ambos os livros estdo classificados como “literatura infanto-juvenil”, embora
os textos sejam ilustrados e constituidos por uma narrativa relativamente curta — o
primeiro composto por 39 paginas enquanto o segundo possui 47 —, eles estdo na
mesma classificacdo de livros como os da série Harry Potter, sem ilustracdes e cuja
extensado variam entre 300 e 500 péaginas, o que nos faz questionar tal epiteto.

Segundo a pesquisadora brasileira Tania Dauster, no ensaio “A fabricacédo de
livros infanto-juvenis e 0os usos escolares: o olhar de editores”, as caracteristicas
mais evidentes de o que faz um livro ser classificado como infantil, “passam pelo
projeto grafico, pelas imagens e pelas letras. As marcas da editoracdo sdo tao
visiveis quanto a linguagem e as estratégias autorais.” (Dauster, 2004, p.9). Em O
ledo e o coelho saltitdo e Ynari, a menina das cinco trancas as “marcas da
editoragdao” como o tamanho da letra, nos dois casos mediana; a curta extensao do
livro; a quantidade de texto (em Ynari a quantidade de texto, embora ainda curta,
supera a de O ledo...), assim como o apuro com as imagens; a par da colecao

"4 no diminutivo,

infantii em que o primeiro livro integra, ou o “selo editorial
Companhia das Letrinhas, dado ao segundo livro, em oposi¢cdo a Companhia das
Letras, leva-nos a considerar, neste trabalho, tais livros como infantis. Sobre as
edicbes de Ynari ha uma curiosidade, no artigo de Heloise Cabral Santana presente
em Entre fabulas e alegorias; ensaio sobre a literatura infantii de Angola e
Mocambique™ A autora utiliza-se da edicdo angolana do livro produzido pela Chéa de

Caxinde (2003), trazendo a seguinte referéncia,

¥ Constam também no Plano Nacional Portugués de Leitura “Ler+”, as seguintes obras de Ondjaki:
Momento do aqui; contos, “livros recomendados para leitura orientada na sala de aula; 7° ano de
escolaridade; grau de dificuldade III” (Portugal, 2010, p.44); Ja o livro, Os da minha rua; estorias,
possui duas entradas uma pela editora Caminho em “Livros recomendados para leitura auténoma;
3 ciclo” (Portugal, 2010, p.101); e outra pela Bis em “Sugestoes para leitura autonoma; Centro de
novas oportunidades; Grau de dificuldade I” (Portugal, 2010, p.173).

Epiteto dado pela editora Companhia das Letras.

O livro Entre fabulas e alegorias; ensaio sobre a literatura infantil de Angola e Mogambique
(2007), coordenado e organizado pela Prof.2 Dr.2 Carmem LuUcia Tindd Secco, possui artigos sobre
literatura infantil em Angola e Mogcambique, produzidos por alunos do curso de Pés-Graduacao da
UFRJ.

14
15
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Ynari herda a magica da avé. A magica de trocar. A menina troca
suas trancas em favor da paz. A avo troca seus dentes em favor da
vida da palanca negra gigante. Esse animal, simbolo de resisténcia
em Angola, aparece sendo salvo pela avé (metafora também de
resisténcia). O velho e a palanca sdo resistentes ao tempo e aos
tempos dificeis vividos por Angola. (SECCO, 2007, p.101).
Essa passagem da troca dos dentes da avo pela vida da palanca ndo esta presente
na edicdo brasileira da Companhia das Letrinhas (2010c), evidenciando assim
diferencas nas edicfes que vao além das estratégias editoriais, o texto impresso
acaba se distanciando do texto escrito; ou ainda acabam tendo diferentes tipos de
textos impressos.
O historiador francés, Roger Chartier, em A historia cultural entre préaticas e
representacdes (2002), faz uma distincdo entre texto e impresso, entre o trabalho

da escrita e a fabricacdo do livro escrito. Para Chatrtier,

nado existe nenhum texto fora do suporte que o da a ler, que ndo ha
compreensdo de um escrito, qualquer que ele seja, que ndo dependa
das formas através das quais ele chega ao seu leitor. Dai a
necessaria separacao de dois tipos de dispositivos: 0os que decorrem
do estabelecimento do texto, das estratégias de escrita, das
intencdes do «autor»; e os dispositivos que resultam da passagem a
livro ou a impresso, produzidos pela decisdo editorial ou pelo
trabalho da oficina, tendo em vista leitores ou leituras que podem néo
estar de modo nenhum em conformidade com os pretendidos pelo
autor. (CHARTIER, 2002, p.127).
Chartier separa dois “tipos de dispositivos” para a obra literaria, as “estratégias de
escrita” e as estratégias editoriais, “os dispositivos que resultam da passagem a livro
ou a impresso, produzidos pela decisdo editorial’. Para o historiador francés parece
haver “uma simplificacao ilegitima do processo através do qual as obras adquirem
sentido. Reconstitui-lo exige considerar as relacfes estabelecidas entre trés polos: o
texto, o objecto que lhe serve de suporte e a pratica que dele se apodera.”
(CHARTIER, 2002, p.127), ou seja, 0 sentido do texto passa pela sua construcao,
editoracdo e recepcdo. A construcdo do texto embora, assim como a editoracao,
também vise a recep¢do ndo possui um caminho direto ao leitor, ele passa primeiro
pelas estratégias de editoracdo. Quais autores e que tipos de livros serdo publicados
ou traduzidos, a classificacdo etaria do publico, o tipo de papel, de letra e capa; qual
a visibilidade dada a obra em relacdo a circulacdo, divulgacdo e o langcamento; os

tipos de ilustracdes, se os livros terdo glossarios ou ndo, entre outros, sdo aspectos
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definidos pelas editoras e que interferem diretamente no tipo de recepgédo que o
publico tera do livro.

A construgao do texto infantil, como discutido na seg¢ao anterior, passa por
critérios passiveis de problematizacdo como, que tipo de leitura é destinada para as
criancas e o0 que nao €? Qual o lugar da arte/estética e da pedagogia na literatura
infantil? Qual o espaco do saber e do sabor, dos utilitarismos e do deleite na
literatura infantil? Em relac@o a literatura infantil angolana acrescenta-se a essas
guestdes a problematica da lingua, da guerra, da oralidade e da escrita, entre outros
aspectos, tornando o campo ainda mais delicado. O educador e escritor brasileiro
Rubem Alves no video documentéario da TV Escola, intitulado O saber e o sabor,
utilizasse da metafora do “escorredor de macarrao” para explicar a memoéria. Assim
como no escorredor, a memoria sO retém o util, 0 necessario, o que da prazer. Para
o professor o estudo ocorre da mesma maneira, s6 permanece “aquilo que esta
integrado com a vida™® (O SABER E O SABOR, 2000), o Gt e o prazeroso.
Estendendo essa metéafora para a literatura infantil, o pedagogico ndo pode estar
dissociado do prazer da leitura, o “prazer do texto” (BARTHES, 1987), o “saber e
sabor”. Ondjaki consegue trazer essas discussdes de seu tempo e contexto historico
sem abrir mao do deleite e da fantasia. Em seus dois livros aqui trabalhados, ele
consegue mesclar bem essas duas vertentes, ao mesmo tempo em que é possivel
trazer, a partir das obras, discussdes sobre a palavra e a relacdo entre o texto oral e
a escrita; a memoria e a tradicao; o papel dos “mais velhos”; a ética moral na agao
de Ynari em contrapartida com a do ledo e do coelho; entre tantas outras questdes
gue a leitura suscitar, em uma abordagem mais didatica, os livros ndo perdem o
“sabor”, o despertar da imaginacao, o sonho. Afinal antes de qualquer coisa escrever
€ sonhar, como o proprio autor coloca, “Escrevo porque tenho sonhos dentro de
mim, porque me € urgente contar coisas, como se um livro fosse uma partilha. E
também escrevo porque tenho estérias para contar”. (Ondjaki, 2006b, p.1).

O sabor do texto literario passa ndo apenas pelo sonho, fantasia, deleite que

0 texto escrito propde, mas também pelos recursos de editoracdo como cores e

'® Documentario O Saber e o0 Sabor, Direcdo de Renato Barbieri, Roteiro de Di Moretti, Realizacao:
TV Escola/MEC. Brasil, 2000, Duragido: 24’. Disponivel em:< http://midiaseducacao-
videos.blogspot.com.br/2007/12/0-saber-e-o-sabor.html>.
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ilustragdes’’, sobre os quais discutiremos brevemente. Para o escritor, ilustrador e

pesquisador brasileiro, Luis Camargo,

Muito mais do que apenas ornar ou elucidar o texto, a ilustracdo
pode, assim, representar, descrever, narrar, simbolizar, expressar,
brincar, persuadir, normatizar, pontuar, além de enfatizar sua propria
configuracdo, chamar atencdo para O Seu suporte ou para a
linguagem visual. E importante ressaltar que raramente a imagem
desempenha uma Unica funcao, mas, da mesma forma como ocorre
com a linguagem verbal, as fun¢des organizam-se hierarquicamente
em relagdo a uma funcdo dominante. (CAMARGO, 1999, p.1, grifos
do autor).

A ilustracdo ndo apenas “elucida” ou “orna” o texto verbal, sua fun¢do, como
coloca Camargo, vai muito além, indo da “representacéo” a “persuasao”. O texto
escrito “conta uma histdria recheada de imagens nas linhas e nas entrelinhas. A
imagem complementa e enriquece esta histéria, a ponto de cada parte de uma
imagem poder gerar diversas historias” (LINS apud ABREU, 2010, p.329). A
ilustracdo ndo é apenas um “ornamento” do texto, algo desnecessério, ela traz o
“nao dito” no texto, o que ficou nas entrelinhas, ndao sé “complementa” e “enriquece”
a histoéria, mas vai além podendo criar outras historias, embora muitas vezes ela seja
vista com um peso desigual em relacdo ao texto. O escritor e ilustrador brasileiro,
Ricardo Azevedo, observa que, ao discutir sobre seus trabalhos em escolas, recebe
perguntas direcionadas majoritariamente ao texto literario e a ilustracdo acaba
ficando para um segundo momento, para a “hora do cafezinho” (AZEVEDO, 1998,

p.1). Azevedo aponta dois possiveis motivos para tal postura de seu publico,

Deve haver mil motivos originando essa situagédo, mas dois deles me
parecem bastante provaveis: a) as pessoas costumam ter uma
formacdo mais solida em literatura do que em artes plésticas e b) as
pessoas, talvez por isso mesmo, acabam nao valorizando muito os
desenhos, acham que o texto é mais importante, acham que
ilustragbes s@o uma espécie de enfeite e que indagar sobre o
assunto ndo passa de mera curiosidade pessoal. (AZEVEDO, 1998,

p.1).

" Roland Barthes traz a definicdo de imagem em trés categorias: ancoragem, ilustracdo e relay.
Ancoragem (texto apoiando imagem). Neste caso, 0 texto escrito - as vezes, uma pequena
legenda - tem a fungdo de conotar e direcionar a leitura, propondo um viés de leitura da imagem.
llustragdo (imagem apoiando texto). Neste caso, a imagem é que esclarece o texto, expandindo a
informacao verbal. Relay (texto e imagem s@o complementares). Neste caso, ha uma integracdo
das linguagens. Sao exemplos 0s cartoons e as tiras comicas. Nem texto nem imagem sao auto-
suficientes (BARTHES, 1977). Luis Camargo ainda amplia o conceito de ilustracdo que, segundo
ele, é toda imagem que acompanha um texto, pode ser desenho, pintura, fotografia, gréafico.
(CAMARGO apud NANNINI, 2007, p.19).
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Apesar das pessoas, incluindo os professores de literatura, ndo terem uma
formacdo solida em artes plasticas, valorizando mais o texto que o desenho,
reforcando assim a hierarquizagdo que se tém dos mesmos, como problematiza
Azevedo, ele ressalta a grande importancia das ilustragdes, principalmente para os
livros infantis, a tal ponto que elas interferem no produto final do livro. Para o escritor

e ilustrador,

E impossivel negar que todo o texto ilustrado vai, necessariamente,
receber interferéncia de suas ilustracdes. A energia, a leitura (ilustrar
€ interpretar), o imaginario, a linguagem, as cores, o clima, a técnica,
as referéncias iconicas, tudo o que o ilustrador fizer, vai alterar,
acrescentar informacdo e interferir na leitura e no significado do
texto. (AZEVEDO, 1998, p.3).

A ilustracdo vai interferir diretamente no texto ilustrado. As escolhas feitas pelo
ilustrador sobre quais as situacdes, dentro de um mesmo texto, devem ou néo ser
ilustradas, o tipo de texto a ser ilustrado, se é didatico ou ndo, qual a funcdo que se
pretende com a ilustracéo, a técnica utilizada, entre outros, sdo de suma importancia
no produto final da obra, uma vez que um texto politico pode, por exemplo, esvaziar-
se de significado se a representacao da personagem através da ilustracao for feita
de forma estereotipada. Cada ilustrador trara significados e solucdes diferentes para
representar um mesmo texto, e esta escolha de qual profissional ird& ampliar o
potencial significativo do texto serd do editor, em papel muito importante,
principalmente em se tratando da literatura infantil (AZEVEDO, 1998, p.3).

A estudiosa brasileira, Maria Alice Faria, em Como usar a literatura infantil

na sala de aula, define que,

Em principio, a relagdo entre a imagem e o texto, no livro infantil,
pode ser de repeticdo e/ou de complementaridade, segundo os
objetivos do livro e a propria concepcao do artista sobre a ilustracdo
do livro infantil. Quando o livro ndo tem claramente uma funcéo
pedagodgica como auxiliar da alfabetizac¢éo, o que justifica a repeticao
do enunciado escrito na imagem considera-se que a boa ilustracdo
deve ser a de complementaridade, ou seja, ‘'um dos dois elementos
pode ter a faculdade de dizer o que o outro, por causa de sua propria
constituicdo, ndo poderia dizer'. Como afirmam Durand & Bertrand.
(FARIA, 2010, p.40-41).

Para Faria h&a dois tipos de relacdo entre texto e imagem, a repeticdo e a
complementaridade, a autora faz a distingdo entre o primeiro, que teria um caréater

pedagogico, “auxiliando” na alfabetizacdo através da repeticdo da mesma
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informacdo tanto no texto literario quanto na ilustragdo; enquanto o texto que nao
tem a funcdo pedagodgica teria a funcdo de complementaridade entre texto e
imagem, onde um complementaria o sentido do outro e esse critério definiria, nos
termos da autora, o que seria a “boa” ilustracao.

Sobre a relagéo entre texto e imagem Luis Camargo amplia a visdo, para ele,

Se entendemos que a ilustracdo é uma imagem que acompanha um
texto, entdo, € preciso reconhecer que a ilustracdo ndo tem fungéo
isoladamente, mas s6 em relacdo a um texto. Ndo estou me
referindo, aqui, ao livro de imagem (sem texto), mas ao livro
ilustrado. A relacdo entre ilustracdo e texto pode ser denominada
coeréncia intersemidtica, denominacdo essa que toma de
empréstimo e amplia o conceito de coeréncia textual. Pode-se
entender a coeréncia intersemiética como a relacdo de coeréncia,
quer dizer, de convergéncia ou ndo-contradicdo entre os significados
denotativos e conotativos da ilustracdo e do texto. Como essa
convergéncia s6 ocorre nos casos ideais, pode-se falar em trés graus
de coeréncia: a convergéncia, o desvio e a contradicdo. Avaliar,
portanto, a coeréncia entre uma determinada ilustragdo e um
determinado texto significa avaliar em que medida a ilustracao
converge para os significados do texto, deles se desvia ou 0s
contradiz. (CAMARGO, 1999, p.2, grifos do autor).

Para Camargo, em um livro ilustrado, a imagem so6 tem funcédo em relagcéo ao texto,
0 que ele chama de “coeréncia intersemidtica”, podendo ter trés graus de coeréncia,
a “convergéncia’, o “desvio” e a “contradi¢gao”.

Em O ledo e o coelho saltitdo e Ynari, a menina das cinco trancas as
imagens sao “coerentes” ao texto, “convergindo” os significados verbais com os
imagéticos. As ilustracbes em Ynari sdo feitas a mao pela brasileira Joana Lira,
sendo assim cheias de “colagem, textura e pintura” (ONDJAKI, 2008c, p.47).
Segundo a ilustradora, o texto de Ondjaki a inspirou a “trabalhar ao maximo com
meus sentidos” (ONDJAKI, 2008c, p.47), aspectos observaveis na obra pelas cores,
como por exemplo, pelas formas que ddo a sensacdo ao leitor do balancar das
arvores e do movimento da agua, enriguecendo assim 0s aspectos sinestésicos

trazidos por Ondjaki na narrativa, e desde a capa sugeridos,
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T
ONDJAKI

naki

a menina das cinco trancgas

lustragdes de
Joana Lira

e g

Compranbic, dos Lifinbos *

Figura 3: Ynari, a menina das cinco trancas (ONDJAKI, 2010c, capa).

7z

Ja o livro, O ledo e o coelho saltitéo, ilustrado pela artista plastica
portuguesa, Rachel Caiano. Nas imagens no livro sdo muito utilizadas as linhas e os
tons vermelhos, que misturam-se entre o vermelho das terras angolanas e o
vermelho do sangue dos animais espalhado pelo chdo, depois do ardiloso plano do

ledo e do coelho, potencializando assim o texto narrado na historia.

Li fora, cobriu-se com muitas outras peles que haviam sobrado ¢ 0 scu

estranho volume. Forcando a sua garganta, ele fez

 noite de lua vazia. oz assustadora que falava assim:
Ce fe ém a Floresta Grande

Qu montinho de ossos

0 lugar onde se havia deitado. Cobriu com a pele de um boi ¢

Uluu ladau...

Vamos comer 0 Coclho ¢ 0 Ledo.
Unulu la-laclu

Desta noite o passam nio.

foi dar a volta a0 recinto do enterro.

Figura 4: O le&@o e o coelho saltitdo (ONDJAKI, 2008c, p.26-27).

Segundo a professora e pesquisadora Carmem Lucia Tindd Secco em “A

importancia da literatura e das artes plasticas no contexto da cultura angolana”,
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A literatura e a pintura se inserem no dominio das artes. Suas
linguagens, portanto, ndo sao referenciais, encontrando-se na esfera
dos discursos metaféricos. Sendo espacos artisticos, sdo lugares
privilegiados, locais tanto de fruicdo estética, como de projecéo
identitaria. Assim, ao estudar a literatura e a pintura angolanas, é
importante que os valores artisticos dialoguem sempre e estejam em
constante interacdo com o0s substratos culturais implicitos na
dimensdo simbdlica e alegérica da linguagem literaria e pictorica.
(SECCO, 2005, p.1)

Para a pesquisadora tanto a literatura quanto a pintura estdo no “dominio da arte” e
como tal, sdo espagos de “projecao identitaria”, e em se tratando de Angola, faz-se
necessario o didlogo e interagdo entre os valores artisticos com os “substratos
culturais”. Ao mesmo tempo, o historiador e critico de arte angolano, Adriano

Mixingue, discute que essas relacdes ja sao hibridas. Para ele,

as metaforas literarias e as plasticas, hoje, em Angola, sdo metaforas
hibridas, herdeiras tanto do patriménio das linguas e culturas
africanas locais, como do imaginario portugués que, durante séculos,
se entrecruzaram e se transformaram em multiplas combinacoes.
Cada texto literario, cada tela tem um estilo proprio e traz em si
fragmentos de herangcas e memorias, expressando metaforicamente,
como se fosse um palimpsesto, diversos tecidos culturais
subjacentes. (MIXINGUE apud SECCO, 2005, p.1-2)

Segundo Mixingue, esses “fragmentos de herangas e memorias” sdao como um
“palimpsesto”, um manuscrito sob cujo texto se descobre as escritas anteriores, 0s
entrecruzamentos e transformacdes culturais e linguisticas resultando em “multiplas
combinagdes”. Ainda segundo Adriano Mixinge, “hd que serem pensadas, hoje, a
literatura e as artes angolanas em uma tensdo permanente entre angolanidade e
transcontinentalidade.” (MIXINGUE apud SECCO, 2005, p.2). Os livros de Ondjaki,
corpus do trabalho, evidenciam essa transcontinentalidade, tanto O ledo e o coelho
saltitdo quanto Ynari, a menina das cinco trancas, sao livros, da literatura infantil
angolana, destinados a um publico infantil brasileiro, sendo o primeiro ilustrado por
uma artista portuguesa enquanto o segundo por uma brasileira. Se pensarmos o
contexto brasileiro em que os livros foram publicados®, e no projeto editorial de O
ledo e o coelho saltitdo, publicado no Brasil dentro de uma colecdo intitulada
“Mama Africa”, cuja proposta é o ‘“resgate de contos tradicionais africanos”

(ONDJAKI, 2008c, capa-verso) ao mesmo tempo em que o livro de Ondjaki traz

'8 Referindo-se aqui as leis 10.639/2003 e 11.645/2008 que serdo discutidas na préxima secao.
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parddias de musicas brasileiras, essas tensdes entre “angolanidade” e

“transcontinentalidade” se tornam mais evidentes.

3.2 Os ecos da guerra na obra de Ondjaki: imagens da infancia

Nascido dois anos ap0s a independéncia de Angola, com o pais em guerra
civil, Ondjaki fara parte da primeira geracdo de escritores que nasceu em uma
Angola independente, apesar de ter crescido e escrito em grande parte em um
contexto de guerra, contexto que sera, de certa forma, refletido em sua escrita.
Ondjaki, um escritor de outra geracdo, anos 1990, ndo ira tratar diretamente do
contexto da guerra, como Eugénia Neto ou Pepetela, mas essa tematica permeia
mais ou menos sutilmente algumas de suas narrativas, nas quais o0 contexto da
guerra aparece de forma naturalizada, como parte do cenario, como 0 proprio autor
afirma, em entrevista ao Correio Brasiliense no lancamento do livro Os da minha
rua, em Brasilia, 2007, sobre crescer num pais em guerra, ndo obstante acredita ter

estado “longe” dela:

Eu sou daqueles que tém a felicidade de crescer longe da guerra.
Sempre digo isso com toda franqueza. Cresci em Luanda, que teve
combates apenas durante quatro dias, em 1992. Eu nasci em 1977 e
nao assisti aos combates de 1975, entre o FNLA, a Unita e o MPLA.
A guerra que todo cidadao luandense sofreu € uma guerra colateral:
falta d’agua, de luz e dificuldades, como aparecimento dos
musseques, diretamente relacionados com o éxodo causado pela
guerra. Mas agora ha uma coisa interessante: a visao pura, limpa
das criangas. NOs ouviamos as noticias de que o pais estava em
guerra, a Unita, MPLA, dos sul-africanos, mas nés éramos simples
criangas. Para qualquer crianca, um fato € um fato normal. Como até
esses quatro dias de guerra, na altura eu tinha 14 anos, mas era uma
crianga, era uma coisa natural. Ndo foi visto como um dramalh&o.
(ONDJAKI, 2007a, p.1).

E interessante ressaltar essa curiosa dissociacdo do urbano versus campo, local
versus nacional, feita por Ondjaki. Embora a guerra fosse nacional, hd uma clara
desagregacdo desse nacional, separando o urbano, representado por Luanda, que
sofreu com os efeitos colaterais, do campo, onde a guerra realmente foi travada. O
autor, embora faca parte desse nacional, marca o local, um local que também esta

dissociado. A divisdo que ocorre em Luanda entre 0s bairros ricos e 0s
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musseques®®, surgido como consequéncia do &xodo do campo por conta da guerra,
ira marcar diferentes tipos de “efeitos colaterais”. Essas diferengas marcadas pela
“fronteira de asfalto”, que divide os dois mundos, o bairro nobre e os musseques, €
problematizada por Luandino Vieira, no conto “A fronteira de asfalto”, em A cidade e
a infancia (2007a), “Virou os olhos para o seu mundo. Do outro lado da rua
asfaltada ndo havia passeio. Nem arvores de flores violeta. A terra era vermelha.
Piteiras. Casas de pau-a-pique a sombra de mulembas”. (VIEIRA, 2007a, p.40). Tal
passagem evidencia dois mundos dividindo Luanda, ampliando a imagem e
relacionando-a a fala de Ondjaki, temos as varias realidades, cidade versus campo,
dividindo o nacional. Em outro momento da citacdo de Ondjaki, o autor pontua a
guerra vista aos olhos de uma crianca como um fato normal, “uma coisa natural”,
aspecto gque esta presente no livro de contos Os da minha rua, publicado no Brasil
em 2007 pela editora Lingua Geral. No livro a personagem principal, Ndalu, uma
crianga com o nome de batismo do escritor, ao falar sobre a chuva comenta sobre

os soldados correndo para abrigar suas armas,

Quando chegamos da praia, 0 céu estava a espera que as pessoas
todas se recolhessem para poder ordenar as nuvens que
comecassem a largar uma grande chuva molhada, era até raro em
Luanda naquele tempo fazer uma ventania daquelas, os baldes no
quintal comecaram a voar a toa, 0s gatos nas chapas de zinco nao
sabiam bem onde era o buraco de se esconderem, 0s guardas da
casa ao lado vieram a correr buscar as akas que estavam
encostadas no muro e o abacateiro estremeceu como se fosse a
Gltima vez que ia olhar para ele e pensar que ele se mexia para me
dizer certos segredos [...].(ONDJAKI, 2007c, p.137, grifos nossos)

Em uma cena corriqueira de um dia de chuva, entre as descricdes sobre baldes,
gatos e abacateiro estdo os soldados e suas Aks47, uma frase que poderia passar
despercebida no contexto da narrativa, mas que marca, a sua maneira, esses
conflitos. Em Bom dia camarada — primeiro romance do escritor, publicado no Brasil
em 2006a, pela editora Agir — conta-se, sob o olhar de um narrador que esta
deixando a infancia e entrando na adolescéncia, na Angola dos anos 1980, os
efeitos colaterais da guerra e a presenca dos professores cubanos, aspectos que

ndo s6 sao pano de fundo da narrativa, mas também compdem a vida da

1 segundo o glossario de Oscar Ribas, em Missosso, musseque & “terreno arenoso, mas

agricultavel, situado fora da orla maritima, em planicie de altitude” (RIBAS, 1964, p.319), mas o
significado geografico acaba ganhando outros contornos e definicdbes de carater social e
econdmico como a de Arlindo Barbeitos em Angola, angolé, angolema, se tornando sindnimo de
“favela, bairro-de-lata” (BARBEITOS, 2004, p.78).
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personagem nomeada de Ndalu, fazendo parte do seu amadurecimento e de seus
aprendizados, numa infancia de inocéncia insistentemente declarada e sob um

imaginario infantil permeado de conflitos:

Guerra também aparecia sempre nas redaccdes, experimenta sO
mandar um aluno fazer uma redaccéo livre para ver se ele num vai
falar da guerra [...], guerra vinha nos desenhos (as akas, os canhdes
monacaxito), vinha nas conversas [...] vinha nas pinturas na parede
(os desenhos no hospital militar), vinha nas estigas (‘teu tio foi na
UNITA combater, depois voltou, tava a reclamar la tinha bué de
piolho...’), vinha nos anuncios da tv (6 Reagan, tira a mao de
Angola...!), e até vinha nos sonhos (‘dispara Murtala, dispara porra!’).
(ONDJAKI, 20064, p.129)

Também longe de ser literatura infantil, Bom dia camaradas € um livro sobre a
infancia — sobre o qual o proprio autor diz que um dia chamarao de “autobiografia
ficcionalizada”, o que para ele estaria bem colocado (ONDJAKI, 2007b) — e em se
tratando de uma infancia em Angola subjaz a tematica da guerra, ndo da maneira
revolucionéria e idealista como outros autores, em um periodo diferente, trataram.
Ondjaki considera a tépica da guerra mais como um “fato” fantasmatico, remoto e a
distancia, uma presenca no cotidiano e nas conversas das pessoas, algo comum
gue se projeta em quase tudo, como mostra a citagdo anterior, muito embora o
escritor em outras declaracdes escolha subestima-la, a ponto de negar proximidade
e imersdo efetiva em termos de vivéncia pessoal. Para além dos depoimentos
autorais, a guerra enquanto experiéncia nacional e mundial faz valer sua forca e as
marcas mais dispares, disseminando impactos dificeis de ignorar no discurso
literario contemporaneo.

Ja em AvéDezanove e o segredo do soviético — publicado no Brasil pela
Companhia das Letras em 2009, curiosamente ganhando, em 2010, o prémio Jabuti,
na categoria juvenil, um dos prémios literarios brasileiros mais importantes, e o
prémio anual da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, na categoria
“literatura de lingua portuguesa” (LIVRARIA DA FOLHA, 2010), classificacdes
passiveis de discussdo pelas questdes que norteiam este trabalho —, as aventuras
do menino Ndalu continuam, s6 que agora o cenario € a Praia do Bispo, Angola, na
casa de sua avO, onde novamente a guerra faz parte do cenario a partir da
“‘AvéCatarina” e seu luto pela perda do filho, que se ampliava aos angolanos mortos

no conflito:


http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u738642.shtml
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Na nossa varanda poeirenta, a AvOoCatarina, irma da AvoAgnette,
aparecia devagar vestida de preto no antigo luto dela e os cabelos
branquinhos como algodéao fofo.

— Ainda de luto dona Catarina? — Perguntava a vizinha DonalLibania.
— Enquanto a guerra durar em nosso pais, comadre, todos 0s mortos
s&o meus filhos. (ONDJAKI, 2009a, p.10).

As trés narrativas, apesar de ndo comporem uma trilogia, ttm como narrador e
personagem principal Ndalu, menino de classe média, que vive em Luanda, longe
dos conflitos armados no interior, em uma rua de asfalto, longe da pobreza dos
bairros periféricos, os musseques. Ndalu ndo vai ser uma crianca-soldado, ou uma
crianca abandonada nas ruas, ndo presenciara o conflito direto nem a perda de
membros de seu nucleo familiar central por conta da guerra, mas mesmo assim
sofrera com os efeitos colaterais da guerra que permeara seu imaginario infantil.
Esses reflexos também estardo presentes em alguns de seus livros para as
criangas.

Em O ledo e o coelho saltitdo (2008c), ndo ha uma mencdo direta a
conflitos, mas a histéria se engendra na artimanha do ledo e do coelho para
comerem o0s demais animais da floresta. Interessante notar que na narrativa o
coelho é representado ndo como presa, mas como predador, cansado das cenouras,
ele se tornara carnivoro como o ledo. A narrativa faz referéncia a inundacdes e
incéndios que fazem os alimentos ficarem escassos na “Floresta Grande”. O leédo,
faminto, pede ao coelho, famoso por sua astucia, para resolver esse seu problema.
O coelho forja um enterro para seu suposto cdo e convida os animais da floresta
para prestar homenagem ao defunto, valendo-se de uma tradicéo local, o comba?®,
gue é festejar a passagem do defunto para o mundo dos mortos com bebida e muita
musica (AGUALUSA, 2008, p.70). Os animais, mesmo desconfiados com o convite,
acabam aceitando, desejosos da bebida. Durante o enterro, 0 cdo morto — que na
verdade € o ledo disfarcado — ataca, com a ajuda do coelho, os convidados,
realizando uma tremenda carnificina. Na hora de repartir o banquete, o ledo resolve
nao dar nada para o coelho, que se vinga fingindo ser os espiritos dos animais
mortos no falso enterro, e, assim, recupera toda a comida. Quando o ledo descobre

a tramoia, vai atras do coelho e novamente € enganado por este, caindo no rio e

2 Obito é como sdo chamados correntemente em Angola todos os eventos que cercam o falecimento,
como o velério, o funeral e os desdobramentos apds este. Na area kimbundo recebe o nome de
comba, embora este termo por vezes se refira mais aos eventos apés o funeral. (PEREIRA, 2008,
p.163)
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sendo levado pela correnteza. O livro termina com a explicagdo de que é por conta
dessa histéria que o ledo e o coelho s&o inimigos: “Foi assim que aconteceu. E por
isso que, até hoje, na Floresta Grande e mesmo em outras florestas, o Ledo e o
Coelho ndo séo grandes amigos...” (ONDJAKI, 2008c, p.[35]). Em O le&o e o coelho
saltitdo, a guerra ndo esta expressamente mencionada, 0 que esta presente sao 0s
elementos que se relacionam com ela, que séo a violéncia, a morte e a opressao
através da chacina que o ledo e o coelho fazem com os outros animais da floresta.
No caso de Ynari, a menina das cinco trangas (ONDJAKI, 2010c) a guerra
esta presente, mas de forma geograficamente ndo localizada. A protagonista Ynari
possui cinco trancas que desde o comeco da narrativa estdo envoltas em mistério,
pois elas ndo se desfazem, “Ninguém me faz estas trangas, porque elas ndo se
desfazem... A minha avoé diz que eu ja nasci com as trangas e que um dia vou saber
por qué.” (ONDJAKI, 2010c, p.9), remetendo assim a importancia social, politica e
religiosa dos penteados nas culturas africanas, das trancas em especial, que
representam, transnacional e transcontinentalmente, expressdes e demandas
identitarias negras, africanas e afrodescendentes, em sua dimensdo politica e
estética. A pesquisadora e professora brasileira, Nilda Lino Gomes em “Cultura
negra e educacdo”, ressalta a importancia do cabelo nas culturas africanas.

Segundo Gomes,

Desde o surgimento da civilizacdo africana, o estilo do cabelo tem
sido usado para indicar o estado civil, a origem geogréfica, a idade, a
religido, a identidade étnica, a riqueza e a posicdo social das
pessoas. Em algumas culturas, o sobrenome de uma pessoa podia
ser descoberto simplesmente pelo exame do cabelo, pois cada cla
tinha o seu préprio e Unico estilo. (GOMES, 2003, p.81).

No caso da narrativa de Ondjaki, as trancas da personagem, caracterizada nas
ilustracbes, desde a capa, como negra, extrapolam o sentido religioso, étnico e
social ganhando um sentido para além do mistico, magico e performatico,
incontornavelmente tornam-se marcas de identificacdo com culturas africanas,
negras e afro-americanas. E através da magia das trancas dessa menina negra, de
“olhos enormes que brilhavam muito e labios carnudos muito bonitos” (ONDJAKI,
2010c, p.[7]), que ela consegue trazer a paz para as aldeias.

No Brasil, hoje, o cabelo de negros e de negras se sobressai como icone

identitario da negritude e afrodescendéncia, bem como marca de resisténcia a
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construcdo histoérica do racismo brasileiro, que vé o cabelo crespo de forma
inferiorizada, em “segundo lugar”, relativamente ao fora do padréo estético imposto

de beleza branca. Para Nilda Gomes, em outro texto,

O cabelo e o corpo sdo pensados pela cultura. Nesse sentido, o
cabelo crespo e o corpo negro podem ser considerados expressdes
e suportes simbdlicos da identidade negra no Brasil. Juntos, eles
possibilitam a construcao social, cultural, politica e ideoldgica de uma
expressao criada no seio da comunidade negra: a beleza negra. Por
isso ndo podem ser considerados simplesmente como dados
biolégicos. (GOMES, [200-], p.2)

O chamado cabelo “crespo” e seus penteados, como as trancas, o “Black Power” ou
ao natural, em uma sociedade racista, como a brasileira, que impde o ideal de belo
aceito seja o cabelo liso ou o que dele se aproxima, o alisado, acabam sendo
usados como forma de resisténcia a exclusdo da populacdo negra (CLEMENTE,
2010, p.8), e afirmagbes identitarias, étnicas e da beleza negra, reiteradamente
preterida. Em Ynari, a valorizagcdo das trancas de uma menina negra em uma
historia infantil, adquire suma importancia, se tratando de contexto brasileiro,
enquanto espaco de recepcdo, especialmente na sala de aula, uma vez que a
presenca de tais elementos na narrativa reforca a identificacdo de criancas negras,
afro-brasileiras e afrodescendentes com a personagem, originalmente construida
como africana, promovendo a autoestima e a valorizacdo da cultura e da beleza
negras. Desta forma, como defende Nilda Gomes, a escola passa a ser um espaco
onde “ndo s6 aprendemos a reproduzir as representacdes negativas sobre o cabelo
crespo e o0 corpo negro. Podemos também aprender a supera-las.” (GOMES, 2003,
p.50). E com Ynari, a valoriza-las, ressignifica-las em termos positivos de valorizacao
e orgulho ostentados.

Em Ynari, a menina das cinco trancas, a histéria da personagem da
narrativa comeca em um dia quando Ynari, proximo a sua aldeia, conheceu um
homem que nado sabia o préprio nome, mas a quem chamavam “homem pequenino”
(ONDJAKI, 2010c, p.7), que comegou a visita-la na beira do rio e a ensinar-lhe os
significados das palavras. Observa-se em relacao ao tratamento dessa personagem
uma gradacdo em seu nome na medida em que a menina se torna amiga do
‘homem pequenino”, sendo este nomeado na narrativa a principio de “homem muito
pequenininho” (ONDJAKI, 2010c, p.6), “homem pequeno” (ONDJAKI, 2010c, p.7),
“‘Agora o homem menor que Ynari ja nao lhe parecia tdo pequenino” (ONDJAKI,
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2010c, p.9), “homem simplesmente pequeno” (ONDJAKI, 2010c, p.10), “um homem
gue era pequenino mas que nao era tado pequenino assim.” (ONDJAKI, 2010c, p.11),
‘homem pequenino” (ONDJAKI, 2010c, p.11), “homem mais ou menos pequeno”’
(ONDJAKI, 2010c, p.14), “homem pequeno” (ONDJAKI, 2010c, p.17), e finalmente
‘homem pequeno e magico” (ONDJAKI, 2010c, p.22). Conforme se enraiza a
amizade da menina com o “homem pequenino”, ele “cresce” a seus olhos e passa a
ser visto por ela de uma forma maior. Sobre isso retomo o artigo de Heloise Cabral

Santana; segundo a autora,

O uso relativo das palavras é ilustrado perfeitamente pelo fato de o
homem pequenino ir crescendo ao longo do conto, apesar de
continuar com a mesma estatura: “O homem que agora ndo lhe
parecia tdo pequeno apareceu com O mesmo Sorriso nos labios.”
(p.12). O homem pequeno cresce como amigo, ou seja, ganha
importancia dentro do coracdo da menina das cinco trancas. Coracao
gue também tinha um tamanho relativo, pois, conquanto fosse
pequeno, nele cabiam muitos sentimentos e afetos por muitas
pessoas: “As vezes uma coisa pequenina pode ser tdo
grande...”(p.9). (SECCO, 2007, p. 97).

Nessa passagem Santana aborda a relatividade das palavras, assim como o
‘homem pequenino”, embora fisicamente ndo mude, o seu tamanho é relativizado
pela menina no decorrer da narrativa, da mesma forma que o tamanho do coracao
também é relativizado pelos dois personagens, uma vez que embora pequeno “nele
cabiam muitos sentimentos e afetos por muitas pessoas”, como o coracdo do
passarinho Humbi-humbi tdo grande que é capaz de transportar pessoas (ONDJAKI,
2010c, p.44).

O “homem pequenino” leva Ynari para conhecer a “aldeia dos homens
pequeninos” e la encontra o “velho muito velho que inventa as palavras” (ONDJAKI,
2010c, p.18) e a “velha muito velha que destréi as palavras” (ONDJAKI, 2010c,
p.19). Ynari, ao longo da narrativa, acaba descobrindo a sua magia interna, magia
gue todos temos, e o significado de suas trancas que ndo se desfazem. Ao ver as
aldeias vizinhas em guerra, Ynari, em companhia do “homem pequeno”, descobre a
magia de suas trancas. Com auxilio da palavra “permuta” — que recebeu das
personagens o “velho muito velho que inventa as palavras” e a “velha muito velha
gue destroi as palavras”, e que foi explicada a menina, durante um sonho, pelo
“velho muito velho que explica o significado das palavras” (ONDJAKI, 2010c, p.27) —,

juntamente com a “féormula” que esta dentro de seu coragdao (ONDJAKI, 2010c, p.25)
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e de suas cinco trangas magicas, consegue trazer a paz para as cinco aldeias. Cada
aldeia estava em guerra com a outra por faltar-lhe algo, no caso, as habilidades
sensoriais ou sensitivas que estabelecem as relacdes das pessoas com 0 mundo a
volta. A primeira aldeia estava em guerra por ndo poder escutar, a segunda por néo
poder falar, a terceira por ndo conseguir ver, a quarta por néo poder sentir os cheiros
das coisas, e a Ultima por ndo sentir o gosto das coisas. Ynari vai a cada uma
dessas aldeias e faz um acordo: as aldeias parariam de guerrear se ela lhes desse o
qgue lhes faltava; com o acordo feito, Ynari faz uma permuta — palavra vista pela
menina como “uma troca justa” (ONDJAKI, 2010c, p.27) — dando uma de suas
trancas para cada aldeia, para que todos nela conseguissem a habilidade que Ihes
faltava. Através de palavras “estranhas” e “murmuradas” (ONDJAKI, 2010c, p.33),
gue néo sao dadas ao conhecimento do leitor, juntamente com a palavra “permuta”
(ONDJAKI, 2010c, p.30) e das suas trangas magicas, a menina das cinco trangas
consegue usar a palavra “paz” (ONDJAKI, 2010c, p.33), uma vez que as cinco
aldeias param de guerrear, a palavra “guerra” se torna inatil e é destruida
(ONDJAKI, 2010c, p.39). Na ultima aldeia, a menina, agora, sem trancas, faz o

seguinte discurso:

Queria pedir-vos uma coisa: deixem de usar a palavra “guerra”.
Estive numa aldeia onde ninguém conhecia o significado da palavra
“ver”, e andavam em guerra com outra aldeia pensando que isso lhes
ia ensinar a “ver’. Mas nao, a palavra “guerra” é parecida com a
palavra “desaparecer”, que € parecida com as palavras “deixar de
viver’. A partir de amanha nao procurem mais a palavra “guerra”
porque ela vai deixar de existir... — piscou o olho ao homem pequeno.
(ONDJAKI, 2010C, p.38-39).

Mostrando as pessoas da aldeia que ndo iriam conseguir o que queriam
através da guerra, s6 conseguiriam as palavras “desaparecer’ e “deixar de viver’.
Ynari, no fim da narrativa, pede ao seu amigo, “0 homem pequeno”, para levar a
palavra “guerra” para “a velha muito velha“ destrui-la, pois agora era uma palavra
inatil (ONDJAKI, 2010c, p.39). A guerra, em Ynari, ndo € retratada pela violéncia
armada e sanguinaria, mas pela diplomacia, pela busca da palavra “paz’ e
destruicdo da palavra “guerra”. Heloise Santana faz uma interessante analogia entre
as “cinco aldeias em guerra” em Ynari e a dedicatéria de Ondjaki no mesmo livro.

Para Santana,
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O livro reflete sobre a paz, ndo s6 em Angola, porém no mundo
inteiro. Através de uma imagem regional - Africa, mais
especificamente Angola — a narrativa de Ynari passa uma mensagem
ndo apenas local, mas também universal, pois as cinco aldeias
representam ndo sO6 cinco aldeias de Angola, mas o0s cinco
continentes do planeta. Ondjaki dedica o livro a Angola, as criancas
angolanas, porém estende a mensagem as criangas do mundo
inteiro. A imagem é africana; a mensagem, universal. (SECCO, 2007,
p.103).

Sobre a dedicatéria de Ondjaki, em Ynari, a menina das cinco trancas,
referenciada por Santana, é interessante notar que o autor dedica o livro “Para todas
as criangas angolanas e para as criangas de todo o mundo e para ti, Angola”
(ONDJAKI, 2010c, p.5). Ele ndo marca apenas as criangas angolanas, estendendo
também para as criancas de “todo o mundo”, mas faz questao de marcar o territorio,
dedicando a terra, a Angola. A leitura de Santana ultrapassa o local, a “imagem
africana” para propor uma mensagem “universal” sobre a paz. Essa visédo se
relaciona com a ceélebre frase de Luandino Vieira ao se referir a linguagem,
“Palavras que faziam todos os portos do mundo, portos de todo mundo” (VIEIRA,
2007a, p.94), em uma perspectiva utdpica de paz, uniao e igualdade mundiais.

A aldeia de Ynari, as cinco aldeias em guerra e a aldeia do “homem muito
pequeno”’ nao estdo geograficamente localizadas no territério angolano, ndo ha
nenhuma demarcacdo de ordem fisica e nomeadora. A Unica referéncia mais
especifica ao territorio angolano é a presenca no texto da “palanca negra gigante”
(ONDJAKI, 2010c, p.9), embora o antilope, ameacado de extingdo, s6 se encontre
no territdrio angolano (PALANCA, 2008) — informacdo que exige um conhecimento
prévio do leitor para identificar a relacdo entre nome e territério — dentro da narrativa,
o animal nado é situado fisicamente em nenhuma aldeia, apenas referenciado em um
dialogo entre Ynari e o “homem pequeno” que alegam ter visto muitas vezes o
animal, embora de longe (ONDJAKI, 2010c, p.9-10). Por outro lado, as demais
aldeias poderiam estar em qualquer regido, a marca territorial esta no vocabulario,
que exerce a funcéo cronotopo® de Michael Bakhtin (1998), de modo que podemos

reconhecer que a histéria esta ambientada em Angola e vinculada a sua cultura

2t Segundo Bakhtin cronotopo é “a interligacdo fundamental das relagdes temporais e espaciais,
artisticamente assimiladas em literatura” (1998, p. 211), o termo refere-se a indissolubilidade de
espaco e de tempo, nos textos narrativos. De acordo com o autor: “no cronotopo artistico-literario
ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui 0
tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o préprio espaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no
espaco, e 0 espago reveste-se de sentido e é medido com o tempo” (BAKHTIN, 1998, p.211).
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através do vocabulario especifico utilizado na narrativa como o0s termos em
kimbundo como, por exemplo, “maboque” (ONDJAKI, 2010c, p.36) e “cubata”
(ONDJAKI, 2010c, p.8), ou em umbundo como “soba” (ONDJAKI, 2010c, p. 18).

3.3 Linguas e Glossérios: transitos linguisticos e culturais

Como visto na secao 2, a diversidade de linguas em Angola consiste em uma
guestdo delicada que causa muitas controversias no sentido de como pensar a
lingua portuguesa em Angola frente a todas as nuances e contextos historicos que o
problema engloba. Como uma lingua do colonizador? Uma lingua de opressao?
Uma lingua nacional? Mais uma lingua angolana? Uma lingua de fora ou uma lingua
ja apropriada e transformada? E como pensar as demais linguas angolanas em
relacéo a lingua portuguesa? Esses questionamentos acabam sendo recorrentes em
paises pos-coloniais, mas, afinal, “quando foi o pds-colonial?” O tedrico cultural
jamaicano, Stuart Hall, no livro Da diaspora; identidades e mediacfes culturais,
discute as problematicas do termo.

O termo “pds-colonial” é considerado ambivalente, pois acaba dissolvendo a
politica da resisténcia, colocando o colonizado e o colonizador dentro do mesmo
paradigma da colonizagcdo, visto que ele “funde histérias, temporalidades e
formac0Oes raciais distintas em uma mesma categoria universalizante” (HALL, 2009,
p.96). Para Lata Mani e Ruth Frankenberg “nem todas as sociedades sado ‘pés-
coloniais’ num mesmo sentido e que, em todo caso, o ‘pds-colonial’ ndo opera
isoladamente, mas ‘é de fato uma construgcédo internamente diferenciada por suas
intersecbes com outras relagdes dinamicas.”(MANI; FRANKENBERG apud HALL,
2009, p.100, grifos do autor). Sendo assim, periodos, contextos e colonizacdes
diferentes terdo poés-colonialidades diferentes. Ndo podemos pensar que Brasil,
Canada e Angola sdo pos-coloniais num mesmo sentido, eles ndo deixam de ser
pos-coloniais, mas seus processos sao diferenciados, mesmo os paises africanos de
lingua portuguesa tém semelhancas e diferengcas em seus peculiares processos de
colonizacdo e independéncia. Nem tampouco se advoga pensar o “pds” apenas

como uma temporalidade, o fechamento de um evento histérico, mas como um “ir
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além”, uma releitura, critica, no mais das vezes, do respectivo colonialismo. Para
Inocéncia Mata, em “A condicdo pds-colonial das literaturas africanas de lingua
portuguesa: algumas diferencas e convergéncias e muitos lugares-comuns”, “o pos-
colonial pressupfe uma nova visdo da sociedade que reflete sobre a sua prépria
condicao periférica, tanto no nivel estrutural como conjuntural”. (MATA, 2003, p.45),
e 0s modos como o escritor africano trabalha e se posiciona na lingua portuguesa,
para Inocéncia Mata, sdo uma das dimensdes importantes da pds-colonialidade na
escrita africana.

O historiador norte-americano Russell G. Hamilton — autor do livro de
referéncia nos estudos africanos Literatura africana, literatura necessaria —, no
artigo “A literatura dos PALOP e a teoria pos-colonial”, além de discutir significacdes
diferentes para grafias diferentes do termo pés(-)colonial, discorre sobre a questéao
linguistica, centrada nas relacdes entre o portugués como lingua oficial, e, para ele,
ainda “veicular”, e as “linguas nacionais”, tradicionais, pretensamente, as unicas

africanas. Para Hamilton,

A questdo das chamadas linguas nacionais e o portugués como a
lingua veicular e oficial € complexa e merece ser analisada com
cuidado. Por enquanto, limito-me a responder a uma pergunta
frequentemente ouvida nos meios académicos: pode haver uma
literatura autenticamente africana escrita numa lingua ndo africana?
A resposta imediata e simples é sim, pois tal literatura ja existe. Alias,
€ licito perguntarmos em que consiste a autenticidade africana e se
as linguas de origem européia implantadas em varias ex-col6énias ja
foram adaptadas a visdo do mundo dos habitantes destes novos
paises. E entre 0os que responderiam que sim, esta literatura ja
existe, estao escritores como Luandino e Honwana, assim como o
angléfono Chinua Achebe e o francéfono Sembéne Ousmane.
(HAMILTON, 1999, p.17-18)

Hamilton parte da pergunta se “pode haver uma literatura autenticamente africana
escrita numa lingua nao africana?” para questionar, ndo a nog¢ao de “autenticidade
africana” em si, ou a sua reiteragao continuada como exigéncia, mas o estatuto
africano das “linguas de origem européias implantadas” nas ex-colénias. Linguas
imperiais no passado, mas ja apropriadas pelos falantes do continente, ao longo da
histdria, hoje constituem linguas de poder e de elites nos novos paises, nao apenas
podendo ser vistas como meramente “adaptadas a visdo de mundo desses povos”, a
ponto de se manter, no discurso do ensaista, “uma lingua nao africana”. A questao

correlata de autenticidade literaria ganha uma sobrevida marcada por ambiguidade,
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ao escolher, o renomado africanista, confirma a demanda mediante a anuéncia de
escritores africanos consagrados, cujas posicionalidades, conforme registradas,
permitem e guardam em si uma quase desejada contestacao.

A problematica conhece desdobramentos. Mia Couto, em seu texto, “Que
Africa escreve o escritor africano?”, ird questionar a necessidade imposta aos
escritores africanos de provar sua “autenticidade” e “africanidade”, “A pergunta é —
quando este autor é ‘autenticamente africano’? Ninguém sabe exactamente o que é
ser ‘autenticamente africano’. Mas o livro e o0 autor necessitam ainda de passar por
esta prova de identidade. Ou de uma certa ideia de identidade.” (COUTO, 2005,
p.2). Pensar em uma unica “identidade africana” é homogeneizar e apagar as
diferencas de todo um continente, ndo sO as literaturas de cada pais tém
caracteristicas e passaram por processos diferentes, dentro do continente, como
dentro de um mesmo pais temos singularidades e literaturas diferentes, se
pensarmos na oralidade, na oratura, na literatura em lingua portuguesa, nas
literaturas das demais linguas africanas nacionais. Além das diferencas dos varios
sujeitos que escrevem, uma vez que, como afirma Mia Couto, o escritor € um
“‘viajante de identidades, um contrabandista de almas. Nao ha escritor que nao
partiihe dessa condicdo: uma criatura de fronteira, alguém que vive junto a janela,
essa janela que se abre para os territorios da interioridade” (COUTO, 2005, p.1).
Para o escritor mogambicano, que defende “diversidades e mesticagens”, como se
essas ultimas fossem incontornaveis no ambito da cultura, ndo é possivel encontrar

uma esséncia e uma pureza africanas. Segundo ele,

Africa ndo pode ser reduzida a uma identidade simples, facil de
entender e de caber nos compéndios de africanistas. O nosso
continente é o resultado de diversidades e de mesticagens. Quando
falamos de mesticagens falamos com algum receio como se 0
produto hibrido fosse qualquer coisa menos “pura”. Mas nao existe
pureza quando se fala da espécie humana. E se nos mesticamos
significa que alguém mais, do outro lado, recebeu algo que era
nosso. Defensores da pureza africana multiplicam esforgos para
encontrar essa esséncia. (COUTO, 2005, p.1).

E essa busca da “esséncia’ acaba criando binarismos como tradicdo versus
modernidade, campo versus cidade, linguas nacionais versus lingua oficial, em que
o carater relacional do versus é forcosamente entendido como antinomia e oposicao,

como se um termo fosse mais “puro” e mais africano do que o outro, como se nao
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fosse possivel ser tradicional e ser moderno, ou ser moderno e ser africano, ou,
ainda, ser tradicional e ser moderno e ser africano.

Em relagdo as linguas, temos um bom exemplo dessa diversidade e quebra
de unicidade, uma vez que ha quem defenda a supremacia do portugués e o
apagamento das linguas nacionais tradicionais; outros que defendem a
exclusividade das linguas nacionais, como o caso do professor do Instituto de Letras
e Ciéncias Sociais da Universidade Agostinho Neto em Angola, Petelo Nginamau
Fidel, que vé o portugués como “lingua de Portugal” e defende que as literaturas
africanas devem ser escritas nas linguas nacionais de suas respectivas regides
(FIDEL, 2010, p.2-3). H4 também aqueles que as hibridizam, e isso ocorre de varias
formas, neste trabalho o interesse centra-se neste ultimo caso, no qual ha
interferéncias mutuas nas varias linguas postas em contato.

Temos autores que escrevem em um “portugués nao desviante”, um
portugués mais préoximo do portugués lusitano, mas que acabam inserindo
elementos culturais e linguisticos das populacdes locais, como exemplifica Ana
Belén Garcia Benito em seu artigo, “Ungulani Ba Ka Khosa/Mia Couto e a

actualizacdo da memoaria através da linguagem?”:

neste discurso elaborado em <<portugués nao desviante>> ha
diferencas significativas no tecido discursivo: escritores como Albino
Magaia, por exemplo, escolhem temas e personagens de inspiracao
mocambicana, mas utilizam a lingua segundo as regras da norma
européia; outros como Albino Aleluia escrevem segundo a mesma
norma, mas introduzem termos das diferentes linguas bantu que néo
tém equivalente no portugués, e que sao explicadas num glossario;
no caso de Ungulani Ba Ka Khosa, este escritor utiliza-se do
portugués padrdo, mas emprega estratégias estilisticas que
introduzem no texto em portugués essa outra realidade linguistica — e
cultural — nacional, construida pelas linguas bantu. Tal como no caso
anterior, utiliza empréstimos, mas incorporando no préprio texto — e
ndo num glossario — a explicacdo dos significados dessas palavras e
utilizando a mesma linguagem literaria que caracteriza o resto de sua
narrativa [...] (BENITO, 2005, p.74)

Hé& ainda escritores como o0 angolano Arnaldo Santos, que escreve em um portugués
que pode ser considerado “ndo desviante”, mas que, ao mesmo tempo, incorpora ao
texto varias palavras e as vezes expressoes inteiras que nao recebem nenhum tipo
de traducdo, e nessa atitude vemos, na maioria dos casos, uma postura
extremamente politica que se confunde com as posturas de personagens de ficgdo e

de sujeitos histéricos, como em A casa velha das margens:
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— ‘Kika ki atuxila kuku’etu...” — dissera-lhe uma vez, sorrindo, como
pretendendo introduzir-lhe no mistério do seu desdém. E, nesse dia,
confessar-lhe-ia sem que ele Ihe entendesse que os brancos néo
Ihes podiam dar nome; s6 mesmo quem herdara os espiritos dos
seus antepassados é que tinha poder para fazer. (SANTOS, 2004,
p.148)

A fala em kimbundo, “Kika ki atuxila kuku’etu...”, de Kissama, mae da personagem
principal do livro, marca claramente o posicionamento politico dessa mulher contra a
colonizacdo que lhe foi imposta. Apesar de saber falar portugués, a lingua do
colonizador, ela se recusa a usa-la, e utiliza-se de sua lingua primeira, o kimbundo,
como arma, como forma de resisténcia, pois “no mistério do seu desdém” nega ao
seu companheiro e algoz o direito de compreendé-la, uma vez que este nao domina
seu cédigo linguistico (SCHMIDT, 2009). %

Assim como ao companheiro de narrativa, também a nds, leitores do
portugués, provaveis receptores, se ndo destinatarios®, do livro escrito, € negado o
direito a compreensao facil ou imediata, pois a expressdo que é usada pela
personagem também nédo é traduzida em simultdneo ou paralelo, embora o livro
possua glossario. A postura politica da personagem Kissama ultrapassa as paginas
do livro e, das instancias de enunciacao, atinge o leitor, que se vé diante de duas
alternativas: simplesmente ignorar as expressdes e seguir a leitura ou buscar o
significado, procurar conhecer aquele mundo, cuja descoberta ndo sera dada por
antecipacao e sem investimento pessoal. Precisara da “abertura” do olhar, ou, como
diz a poetisa e jornalista mocambicana, Noémia de Sousa, “Se me quiseres
conhecer, estuda com os olhos bem de ver, [...] se quiseres compreender-me, vem
debrucar-te sobre minha alma de Africa” (Sousa, 2001, p.49-50). No glosséario do

livro A konkava de Feti (2004), de Henrique Abranches, por outro lado, percebe-se

? gobre essa discussdo ver SCHMIDT, 2009, Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) de
bacharelado Letras/UFBA, intitulado Transitos culturais e linguisticos em romances
angolanos contemporaneos: A casa velha das margens, de Arnaldo Santos, e A konkhava de
Feti, de Henrique Abranches. Na proposta desenvolvida neste TCC, analisam-se os transitos
fisicos e simbdlicos, pessoais e culturais representados nos volumes da colecdo Biblioteca de
Literatura Angolana (Maianga, 2004), nas instancias de concepcdo e constru¢do dos textos
literdrios, bem como nas estratégias adotadas para a editoracdo dos volumes, examinando, nos
glossarios na Colecdo, as possiveis relagdes entre a lingua portuguesa e as linguas africanas
tradicionais, com base nos conceitos de “entre-lugar’ e de tradugdo cultural e linguistica.
Centrando-se na analise dos transitos culturais e linguisticos de dois livros que integram a
Biblioteca (BLA) — A casa velha das margens, do ja citado angolano Arnaldo Santos, e A
konkava de Feti, do portugués/angolano Henrique Abranches.

% Uma vez que o livro compde a colecédo Biblioteca de Literatura Angolana, lancada pela Maianga
simultaneamente no Brasil e em Angola, em 2004.
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ndo somente uma preocupacdo em explicar, de forma detalhada, aspectos
linguisticos e semanticos de expressdes desconhecidas de outra lingua, que nédo a
portuguesa, mas apresenta-se também a aspiracdo de levar ao leitor aspectos de
ordem cultural e histérica sem 0s quais passariam despercebidas palavras e
expressOes aparentemente familiares, mas que, no contexto africano e angolano,
possuem uma significacdo que extrapola esta familiaridade, como, por exemplo, o
verbete incluido por Abranches para a palavra “aranha”. Curiosamente lista-a, ao
final da edicdo, no longo “Glossario” (p.273-300), acompanhada da expresséo
parentética “(e a mosca)”’, conforme costumava aparecer em textos e tradicdes

locais, para esclarecimentos de ordem cultural, ndo exclusivamente linguisticos:

ARANHA (e a mosca) — Figura de estilo da literatura do Sul de
Angola, em que a aranha (EUVI) representa sempre o papel sabio e
a mosca o papel de fanfarrdo, acabando no ventre da aranha. A
aranha nao é considerada um animal repugnante mas, ao contrario,
um animal utl. O seu veneno e a sua agressividade sao
considerados sem paixdo, objectivamente. A aranha ndo é no
entanto um animal “bonito”, na cultura destes povos. (ABRANCHES,
2004, p.275).

Abranches traz no glosséario do livro palavras aparentemente conhecidas e
familiares a um falante de lingua portuguesa — como, por exemplo, o ja citado
“‘aranha (e a mosca)” ou ainda “arvore comprida” (ABRANCHES, 2004, p.275),
‘cepo” (p.277), ou “rapazes da corte (p.298) — mas que culturalmente adquirem
novos significados no portugués de Angola, ou portugués angolano, de forma que, a
partir de sua utlizacdo presente, contextualizada, ressignificada e registrada,
marcaria as diferencas culturais sem as quais a compreensdo do texto estaria,
talvez, inevitavelmente comprometida (SCHMIDT, 2009).

Hé& ainda autores africanos que transformam a sintaxe e a morfologia tanto do
portugués quanto das demais linguas. As linguas angolanas chamadas de nacionais
interferindo no ritmo, na composicdo, na sintaxe do portugués e sendo interferida,
recebendo conjugacdes desse mesmo portugués, criando neologismos, como por
exemplo, em Mia Couto e Luandino Vieira, escritores de quadrantes distintos. Para
Mia Couto, “as alteragbes ndao mutilam a lingua, antes lhe conferem outro sabor,
outro colorido. Moldam o portugués para que ele possa expressar valores africanos”
(COUTO apud BENITO, 2005, p.80). Por sua vez, Luandino Vieira reivindica o

“prestigio para a fala hibrida do homem do povo, dando-lhe status literario”
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(MACEDO, 1992, p.173, grifos da autora). Tania Macédo, analisando “O 'pretogués’
e a literatura de José Luandino Vieira”, traz exemplos dessa reivindicacdo do autor
ao hibridizar as linguas com flexdes do portugués em palavras do kimbundo, como
no substantivo “muxima” (coracdo), flexionado por Luandino Vieira segundo
estruturas do portugués — “muximavam” (VIEIRA apud MACEDO, 1992, p.173), ou
palavras em portugués que recebem a desinéncia das linguas tradicionais africanas
como a utilizagado do sufixo “-ioso”, que em kimbundo significa "todo, tudo", criando
neologismos como “tudiosso” ou “mundoiosso” (VIEIRA apud MACEDO, 1992,
p.174), a par da interferéncia direta dessas linguas na sintaxe textual fugindo dos
parametros do portugués de Portugal, como, no enunciado “Me contou tudo, minhas
amigas! Parece é ainda verdade dela! Que lhe comeram num branco, vejam so!”,
apontado pela ensaista (1992, p.174), para ilustrar as linguas interferindo e
enriquecendo-se mutuamente. Macédo ainda ressalta o fato de o escritor Luandino
Vieira, em plena vigéncia do periodo colonial, trazer em seus textos “a forma hibrida
de expressdo dos bilingues coloniais, a qual constituia motivo de frequente
menosprezo destes e, portanto, uma das fontes alimentadoras do racismo do
colonizador em relacdo ao colonizado” (MACEDO, 1992, p.173). O escritor nascido
na Tunisia, Alberto Memmi, em Retrato do colonizado precedido de retrato do
colonizador, alerta que o bilinguismo colonial ndo € um simples dualismo linguistico,

mas um drama linguistico uma vez que,

A posse de duas linguas ndo é apenas a posse de duas ferramentas,
€ a participacdo em dois reinos psiquicos e culturais. Ora aqui, 0s
dois universos simbolizados, que as duas linguas veiculam, estdo em
conflito. S&o os universos do colonizador e o do colonizado. (MEMMI,
2007, p.147-148, grifos do autor).

A forma “hibrida de expresséo dos bilingues coloniais” ndo € apenas a mescla de
duas linguas que acabam se interferindo e modificando mutuamente, criando uma
nova lingua hibrida, uma lingua de transgressdo, mas “dois universos simbolizados,
que as duas linguas veiculam” que estdo em conflito. As linguas e culturas em
choque sao hierarquizadas, ha relacdes de poderes em jogo, ndo se pode esquecer
0 contexto colonial e pos-colonial que a questdo implica e suas consequentes
relacdes politicas, econémicas e bélicas, onde o colonizado e sua cultura sdo postos
em segundo plano. O tedrico brasileiro, Silviano Santiago, ao discutir o “entre-lugar”

do discurso latino-americano, problematiza a situacdo e o papel do escritor que esta
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vivendo “entre a assimilagcdo do modelo original, isto €, entre o amor e o respeito
pelo ja-escrito, e a necessidade de produzir um novo texto que afronte o primeiro e
muitas vezes o negue.” (SANTIAGO, 1978, p.24-25). O “entre-lugar” seria um lugar

marcado pelo confronto,

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a
submissao ao cadigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido,
entre a assimilacdo e a expressado — ali, nesse lugar aparentemente
vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o
ritual antropé6fago da literatura latinoamericana. (SANTIAGO, 1978, p.
28).

Esse conceito se insere em um conjunto de conceitos indicadores de zonas de
descentramentos, nas quais “a nogao de unidade sofre reviravolta” (SANTIAGO,
1978, p.17 e passim), 0 ser uno €& questionado e passa a ser visto como

fragmentado, como aponta a teorica brasileira Nubia Jacques Hanciau,

Entre-lugar (S. Santiago), lugar intervalar (E. Glissant), tercer espacio
(A. Moreiras), espaco intersticial (H. K. Bhabha), the thirdspace
(revista Chora), in-between (Walter Mignolo e S. Gruzinski), caminho
do meio (Z. Bernd), zona de contato (M. L. Pratt) ou de fronteira (Ana
Pizarro e S. Pesavento), o que para Régine Robin representa o hors-
lieu, eis algumas entre as muitas variantes para denominar, na virada
de século, as “zonas” criadas pelos descentramentos, quando da
debilitacdo dos esquemas cristalizados de unidade, pureza e
autenticidade, que vém testemunhar a heterogeneidade das culturas
nacionais no contexto das Ameéricas e deslocar a Unica referéncia,
atribuida a cultura européia. (HANCIAU, 2005, p.127, grifos da
autora).

Lista de referéncia a qual se pode também acrescentar os conceitos do “e”*

(DELEUZE, 1992) do filésofo francés Gilles Deleuze e o “sujeito migrante”®
(POLAR, 2000, p.127 e passim) do tedrico cultural peruano, Cornejo Polar, no
sentido de “estar entre” mundos, culturas, linguas, ao mesmo tempo que quebra a

ideia de unicidade. A hibridizacdo apresenta-se como “abertura do Unico caminho

2«0 E n3o é nem um nem o outro, é sempre entre os dois, é a fronteira, sempre ha uma fronteira,
uma linha de fuga ou de fluxo, mas que ndo se vé, porque ela é o menos perceptivel. E, no
entanto, € sobre essa linha de fuga que as coisas se passam, os devires se fazem, as revolucdes
se esbogam.” (DELEUZE, 1992, p.60-61)

% “O discurso do migrante normalmente justapde linguas ou socioletos diversos, sem operar
nenhuma sintese que ndo seja a formalizada externamente, por aparecer em um sé ato de
enunciacdo. Assim, sublinho a dindmica centrifuga do discurso migrante e sua reinvidicacdo da
multipla vigéncia do aqui e do 14, do agora e do ontem, quase como um ato simbdlico que, no
proprio instante em que afirma a rotundidade de uma fronteira, estd burlando-a e mesmo
escarnecendo-a, mediante a fluidez de uma fala que se emite de qualquer dos seus dois lados e
sempre de maneira eventual, transitéria repetindo a condicdo viajeira do sujeito que a diz.”
(POLAR, 2000, p.133).
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possivel que poderia levar a descolonizacdo. Caminho percorrido ao inverso do
percorrido pelos colonos” (SANTIAGO, 1978, p.17-18). Por sua vez, potencializa-se

ao potencializar a desconstrucéo de conceitos candnicos aceitos por muito tempo:

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem
da destruicao sistematica dos conceitos de unidade e de pureza, estes
dois conceitos perdem o contorno exato do seu significado, perdem
seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, @ medida
que o trabalho de contaminacdo dos latino-americanos se afirma, se
mostra mais e mais eficaz. (SANTIAGO, 1978, p.18; grifos do autor).

Segundo Santiago, a hibridizagédo vai “pér em cheque” as velhas no¢des de
unidade e pureza e consequentemente vai questionar a ideia de superioridade
cultural, e é essa perda da superioridade que ele aponta como Unica possibilidade
para a descolonizacdo. Apesar de o escritor estar se referindo a América Latina, o
conceito pode dialogar com outros lugares, como, com o continente africano, ao
apontar a apropriacéo da lingua da metropole como forma de combaté-la, “Se ele [0
escritor latino americano] so6 fala da sua propria experiéncia de vida, seu texto passa
despercebido dos seus contemporaneos. E preciso que aprenda primeiro a falar a
lingua da metrépole para melhor combaté-la em seguida.” (SANTIAGO, 1978, p.22)
e em outro momento o tedrico brasileiro afirma, “Falar, escrever, significa: falar
contra, escrever contra” (SANTIAGO, 1978, p.19). Tais posicionamentos nos
remetem a fala de outro intelectual, Manuel Rui, que propde a apropriacdo da lingua
portuguesa através da “agramaticidade do oprimido, dos falantes da
desestruturacdo da gramatica trazida e seus enunciados.” (RUI, 2003, p.2). A lingua
de transgressao, interferida se torna arma de luta, as palavras do escritor angolano
elucidam a questao, “Escrever entdo é viver. Escrever assim é lutar’ (RUI, 1985,
p.2).

E nesse grupo de escritores que fazem de seu texto arma de luta, é
interessante notar que se vale de varios mecanismos de traducdo, seja pela
traducdo simultanea em alguns textos, ao conjugar o portugués e as linguas
africanas tradicionais, os dois cdédigos colocados lado a lado em situacdo de
igualdade, um sem excluir o outro; seja por optarem pelo glossario ao final do texto
ou por notas de rodapé explicativas, marcando a diferenca, mas sem a exclusdo. Ao
lado de tais escolhas elucidativas, encontram-se também escritores que optaram
por ndo fazer nenhum tipo de traducéo fora do texto, enfatizando as marcas da

diferenca, causando, estrategicamente, choques ao leitor ndo familiarizado — como
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sempre 0 serdo ou deveriam ser todos os leitores, em termos de certo
distanciamento necessario. Ressalta-se que os trés tipos de procedimentos podem
aparecer em um mesmo texto. Dessas observacdes surgiram oS questionamentos
sobre qual a importancia desses glossarios e elucidarios.

Ondjaki pertence a esse grupo de escritores que mesclam e interferem
mutuamente no portugués e nas demais linguas angolanas. Em seus textos
podemos observar os mais diversos tipos de imbricagbes, como a insercdo de
termos fora do portugués como “bondar”, com tradugéo, em nota de rodapé, “matar”,
em “Mas depois o texto ficava duro: tinham dado ordem num grupo de miudos para
bondar o Céo Tinhoso.” (ONDJAKI, 2009c, p.99); ou em glossarios, “E eu, mesmo
miudo candengue, fiquei a pensar nas razdes do Jika ndo gostar nada de almocar
na prépria casa dele” (ONDJAKI, 2007c, p.18), traduzido no final do livro como
“Candengue (do quimbundo ndengue): crianga”. Nota-se que ai temos uma dupla
traducdo simultédnea, uma vez que “miudo” e “candengue” significam “crianga”. Ha
também a apropriagdo de termos estrangeiros como “danga de slow” (ONDJAKI,
2009c, p.99) ou “Scubidu” (ONDJAKI, 2009c, p.100); a juncdo de palavras em

“

neologismos oraturizados, como em “— Deixinda ir perguntar a minha mae”
(ONDJAKI, 2007c, p.17); mudancas na sintaxe, aproximando do portugués falado
em Angola, “— Entdo vou pedir na minha mae” (ONDJAKI, 2007c, p.18), ou ainda a

26 no enunciado “Assim

completa auséncia de tradugdo, como a palavra “cambuta
velho, ia pedir reconstrucdo de uns candeeiros cambutas, onde eu, a empurrdes
suaves, um miado me ajudasse, pudesse no tempo acender meus candeeiros mais
baixos” (ONDJAKI, 2005, p.43), fragmento que ilustra intervencdo de ordem
sintatica.

Em O ledo e o coelho saltitdo, curiosamente observa-se que ha apenas uma
palavra em todo o texto que foge da compreensdo de um leitor ndo angolano, mas
que acaba tendo uma traducdo simultanea: “O Coelho estava sentado no cimo de
um Mujivo, uma arvore de folhas grandes com uma madeira muito bonita.
(ONDJAKI, 2008c, p.[35]). Embora o livro ndo possua glossarios — caracteristica
essa que nao € unanime aos livros dessa colecdo, uma vez que o livro de Nelson
Saute, O homem que nédo podia olhar para tras, e o de Zetho Cunha Goncalves,

Debaixo do arco-iris ndo passa ninguém, possuem na “Nota do Autor” um

% Kambuta (quimbundo): adj. Baixinho; de pequena altura ou menor estatura da regular. Subs.
Homem baixo. Zangalho, ando. (ASSIS JR, 1947, p.92).
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glossario intitulado de “Breve Glossario” com um pequeno numero de verbetes —, a
palavra “Mujivo” acaba sendo traduzida em simultdneo no texto. Por outro lado,
neste texto de Ondjaki ocorre, também, a palavra “esgravatando” (2008c, p.[9]), que
poderia causar algum estranhamento ao leitor brasileiro, mas que nao recebe
traducdo. Neste sentido, vale ressaltar outro aspecto. Pelo fato de a crianga, na
maioria das vezes, estar voltada mais para o significante do que para significados,
como enfatizam especialistas da area, ndo necessariamente precisaria de glossarios
se o contexto |he permitisse decifrar o significado. Entra ai outra possibilidade de
“traducao”, em se tratando de literatura infantil: a feita por meio das ilustragdes dos
livros, que podem servir como meio de compreenséo de palavras desconhecidas ou
estrangeiras para a criancga.

E curioso notar que, em O ledo e o coelho saltitdo, ha auséncia de uma
guantidade maior de termos nas demais linguas angolanas, em relacdo as outras
obras do autor, como em Ynari, a menina das cinco trancas. Talvez isso ocorra
pelo fato da colecdo “Mama Africa” ter sido produzida para um publico especifico
brasileiro, e isso tenha refletido, consciente ou inconscientemente, na questédo
linguistica do autor, mas ndo ha como precisar esta hipotese de leitura.

No lancamento de Ha prendisajens com o xao; (o segredo humido da lesma
e outras descoisas), realizado em Salvador, em oito de novembro de 2011, numa
promocao conjunta da UNIJORGE, UFBA, UNEB, Livraria Cultura e Editora Pallas,
Ondjaki teceu consideracbes acerca de si e do seu trabalho de escritor.
Relativamente a questdo da diversidade da lingua portuguesa, segundo o autor, ele
apenas fornece entrevistas escritas, pois certa vez forneceu uma entrevista
oralmente e, ao transcrever, 0 entrevistador passou sua fala para o portugués
brasileiro, fato que desagradou o escritor, que nao reconheceu sua fala em tal texto.
Ondjaki informou também que a editora Companhia das Letrinhas quis realizar
semelhante traducdo em Ynari, a menina das cinco trancas, publicado em 2010, e
O voo do golfinho (2012c). A editora alegara que, em se tratando de livros para um
publico infantil, seria interessante passar 0 portugués angolano para o portugués
brasileiro, para os leitores ficarem mais familiarizados com o texto. Ainda segundo

Ondjaki, ele recusou tal traducéo, dizendo que preferiria ndo publicar dessa forma e
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qgue a editora poderia colocar no maximo um glossario, mas ndo alterar o texto, e
assim foi feito?” (ONDJAKI, 2011b).

Os livros de Ondjaki foram traduzidos em varias linguas e paises do mundo, a
guestdo ndo estd em ser traduzido ou ndo, mas ser traduzido de uma lingua
portuguesa para outra lingua ou para determinada modalidade diferida do portugués.
Est4 em jogo traduzir e procurar deixar as marcas linguisticas que modificaram e se
apropriaram da lingua do colonizador, tornando-se ndo o portugués de Portugal,
“portugués europeu”, ou portugués brasileiro, mas um portugués angolano, de modo
que na tradugdo permanegam essas marcas de “angolanidade”, em lugar de ser
apenas a lingua portuguesa de qualquer pais. A traducéo linguistica e cultural em
causa indicia, talvez, os caminhos de constituicdo de oito linguas portuguesas, ou
ainda uma quantidade “idimensionavel” de linguas, como propdée Mia Couto ao
comparar o “desalinhar da linguagem” com as “dimensdes da vida” no texto
“Perguntas a lingua portuguesa” “Meu desejo € desalisar a linguagem, colocando
nela as quantas dimensdes da Vida. E quantas sao? Se a Vida tem é idimensdes?”
(COUTO, 2008, p.1). Neste sentido, pode-se pensar nas diferentes variedades
nacionais como diferentes linguas portuguesas, em lugar de continuar-se a declarar
que “o portugués sao dois”, seja da parte da literatura, com Carlos Drummond de
Andrade, no poema “Aula de portugués” (DRUMMOND, 1979), seja pela linguistica
portuguesa brasileira, com Rosa Virginia Matos e Silva e a sua reconhecida
producdo académica (SILVA, R., 2004).

Ynari, a menina das cinco trancas possui um pequeno glossario ao final do

,’28 “ ’,29

texto com 11 palavras, em geral nomes de animais. Sao elas: “boleia cacimbo

,,30 ’,35

“catana “cubata™!; “fuba”?; “humbi-humbi”®*; “imbondeiro”™*; “maboque

2 Informagéo verbal do escritor Ondjaki na palestra de lancamento do livro H& prendisajens com o
x80 (o segredo humido da lesma e outras descoisas). Salvador: UNIJORGE, 08 nov. 2011.
Anota(;oes pessoais da autora. (ONDJAKI, 2011b)
® Boléia: 3. Fam. Transporte gratuito de pessoas que o solicitam, em qualquer ponto de estrada...
equivalente a carona (Bras.). (ACADEMIA, 2001, p.550).

° “Cacimbo - Estacdo do frio; inverno; relento; orvalho. Aportuguesamento do quimbundo
<<Kixibu>>" (RIBAS, 1961, p.286).
° Catana — Alfange asiatico; espada pequena e curva; espada, com bainha de madeira, usada pelos

timores; na india, faca comprida e larga. (ALVES, 1958, p.204).

Cubata — fusdo da expressao do quimbundo <<Ku bata>> (em casa)” (RIBAS, 1961, p.287).

% “Flba, [Kimbundo] sub. (IX) P6 proveniente da trituragdo ou moagem de um cereal raiz farinacea
ou Iegume seco. [...] PI. Jifuba”. (ASSIS JR., 1947, p.36)

% “Humbi — [kimbundo] sub. (IX) zool. Ave de rapma espécie de aguia preta que, em certa época do
ano ou de anos, aparece em bando, no espaco, muito alto fazendo volteios ou circulos
caprichosos [...]". (ASSIS JR., 1947, p.52-53).

31 «
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136, «

“olongo”®; “palanca negra™’

e “soba”™®. A traducdo, porém, ndo vem acompanhada
da referéncia a que lingua pertencem. Nota-se que no livro apenas “ralhar’ e
‘cabacga”, palavras desconhecidas em algumas regidbes do Brasil, estdo fora do
glossario, embora “fuba”, farinha de mandioca ou de milho, seja comum ao falante
brasileiro e esteja incluida no glossario da narrativa. Ja “boleia” pertence ao
repertorio trivial de um falante lusitano, como “palanca negra” que remete a um
animal da Africa, mediante designac&o corrente no portugués padrdo. Observa-se
também que o glossario confere um tratamento simples aos significados das
palavras, ndo dando a etimologia do termo como em glossérios de outros livros. Por
exemplo, a palavra “maboque”, em Ynari, € descrita da seguinte maneira:
‘MABOQUE: fruta suculenta, de cor amarelada.”, (ONDJAKI, 2010c, p. 46),
enquanto a mesma palavra no livro A konkhava de Feti (2004), de Henrique

Abranches, recebe tratamento mais detalhado:

MABOQUE (em nyaneka, ELONDO, étimo provavel da palavra
Mulondo, que significa o0 maboqueiro, e que € nome Humbi de uma
povoacdo actual da margem do Kunene) — Fruto suculento e
acucarado (as vezes amargo e incomestivel) a partir do qual se
fazem bebidas fermentadas (o “makau”), que correspondem a
cerveja no Sul de Angola. A casca do maboke é redonda e muito rija.
(ABRANCHES, 2004, p.289).
Embora pareca natural a diferenca, uma vez que Ynari, a menina das cinco
trancas € um livro para criancas, logo pressupde uma maior concisdo nhas
descricOes feitas no glossario, e A konkava de Feti € um livro para adultos, é
interessante notar a diferenca entre as duas descricdes, uma vez que a descricdo de
Abranches, por ser mais detalhada, d4 mais ferramentas para aqueles, que nédo
conhecem a fruta, poder imagina-la, e, em se fazendo mais consistente, suscita

pensar as relacdes entre imaginarios e linguagem.

¥ Imbondeiro — “Mbéndo, [kimbundo] sub. (IX) bot. Robusta &rvore esterculiacea, mais conhecida por
«embondeiro, (adansonia digitata). Boababe | Planta téxtil de fruta alimenticia.” (ASSIS JR., 1947,
p.23)

% Maboque — “maboke [kimbundo], sub pl. (IV) Porcdo de frutos de muboKe.” (ASSIS JR., 1947,
p.271) Riboke sub. (V) bot. Fruto comestivel do muboke, de sabor agridoce é também conhecido
poér «laranja do mato».(ASSIS JR., 1947, p.338).

% Olongo — “Umbundu. Espécie de antilope com 300kg e 1,5m de altura em média. Também
chamado ungiri no sul.” ( http://aaapffeul.no.sapo.pt/Docs/docs_DicAngolano.htm)

%" palanca Negra — Espécie de antilope africano (KOOGAN/HOUAISS, 1994, p.615).

% No verbete “soba” foi encontrado discrepancias entre a origem linguistica, Oscar Ribas em seu
glossario classifica o termo como da lingua umbundo, ja Assis Jr. como oriundo do
kimbundo.“Soba — Do umbundo <<Kusoba>>: bater. Alusdo ao poder de justica” (RIBAS, 1962,
p.315). Kasoba, sub. (X) Chefe de peque na tribu.l Sobete. | adj. Do soba ou a éle relativo. |bot.
Planta dioscorcacea. V. kiringu. (ASSIS JR., 1947, p.102).
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Falar sobre questdes em torno dos glossarios € entrar em uma seara
delicada, a do termo “tradugao”, pois entrariam em jogo problematicas recorrentes
ao termo, como a questdo da fidelidade e infidelidade da traducdo, supostas
relacdes entre original e cdpia, se se trata de uma reconstru¢do, uma desconstrucao
ou uma mera reproducdo. O pensamento tradicional sobre traducdo — segundo
Cristina Carneiro Rodrigues, em sua tese de doutorado Traducéo e diferenca
(2000) — traz como pressuposto a existéncia de uma “fonte”, o texto “original”, sob o
qgual a traducdo buscaria a sua equivaléncia, em uma relacdo especular, sem
corromper a “pureza” do texto “fonte”, como mostram os trabalhos de diversos
especialistas, a exemplo de Nida e de Catford. Nesse sentido, haveria um
apagamento do tradutor, cujo trabalho seria apenas mecéanico, sem a insercao do
sujeito, como na analogia feita por Nida “entre a distribuicdo de roupas em malas e 0
conteldo dos textos: o tradutor apenas redistribuiria os conteidos em outras formas
sintaticas, assim como 0 viajante disporia as mesmas roupas em malas com
diferentes formatos.” (RODRIGUES, 2000, p.169). Os tedricos da traducgéo, o
estadunidense André Lefevere e o israelense Gideon Toury, embora ainda
acreditem que € possivel recuperar significados depositados no texto, ja ndo partem
da nocao de equivaléncia e consideram a tradu¢cdo ndo mais como um caminho de
mao unica, mas com mutuas influéncias e interferéncias. (RODRIGUES, 2000,
p.170). Edwin Gentzler, em Teorias contemporaneas da traducéo (2009), discute
a teoria dos polissistemas de Itamar Even-Zohar. A partir do conceito de Jurij

Tynjanov, Even-Zohar cunhou o termo “polissistema”,

para se referir a toda a rede de sistemas correlacionados — literarios
e extraliterarios — na sociedade, desenvolveu uma abordagem
chamada de teoria dos polissistemas, na tentativa de explicar a
funcéo de todos os tipos de escrita em determinada cultura — desde
0s textos candnicos centrais até os marginais, ndo canonicos.
(GENTZLER, 2009, p.148, grifo do autor).

A ideia de polissistema literario, de Even-Zohar, abre para uma possibilidade de
relacbes e interconexdes literarias e extraliterarias de um texto, uma estrutura
complexa que sofre mudancas constantes. Seguindo o modelo de Even-Zohar,

Gideon Toury vai buscar uma nova teoria da traducdo. De acordo com Gentzler, ele

argumenta que as tradugbes em si ndao tém identidade ‘fixa’; como
estdo sempre sujeitas a diferentes fatores contextuais socioliterarios,
elas devem ser vistas como tendo mdultiplas identidades,
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dependentes de forcas que ditam o processo de decisdo em um
momento especifico. Distanciando-se de modelos que apresentam
concepcgdes Unicas de equivaléncia da tradugéo, Toury sugere uma
estrutura teorica diferente na qual se podem conceituar fenébmenos
considerados como tradugdo. [..] Tradugcdo torna-se um termo
relativo, dependente das forcas da histéria e da teia semibtica
chamada cultura. (GENTZLER, 2009, p.162)

Com a teoria dos polissistemas passa-se a aceitar que a traducdo nao é fixa e
depende da ideologia, da historia e da cultura, sendo assim, ha a possibilidade de
inUmeras traducdes de um mesmo texto, mas € com o desconstrucionismo que
ocorre uma grande guinada nos estudos da traducdo. Gentzler aponta que a
desconstrucao inverte teoricamente, a direcdo do pensamento da época, trazendo
novos questionamentos como, “E se alguém sugerisse que, sem traducédo, o texto
original deixaria de existir, que a propria sobrevivéncia do original depende néao de
gualquer qualidade em particular que ele contenha, mas daquelas qualidades que
sua tradugao contém?” (2009, p.184). Os desconstrucionistas, segundo Gentzler
chegaram a sugerir que “talvez seja o texto traduzido que nos escreve, e ndo nos
que escrevemos o texto traduzido.” (Gentzler, 2009, p.184, grifos do autor). Embora,
admita que a desconstrucdo nao ofereca uma teoria da traducdo, ela “‘usa’ a
tradugao tanto para questionar a natureza da lingua e do ‘estar-na-lingua’ quanto
para sugerir que, no processo de traduzir textos, podemos nos aproximar ao maximo
daquela elusiva nocéo ou experiéncia de différance, que ‘subjaz’ a sua abordagem.”
(Gentzler, 2009, p.184). Différance € um conceito criado pelo tedrico francés da
desconstrucao, Jacques Derrida (DERRIDA, 2005), com base na palavra francesa
différence, definida em Glossario de Derrida, por Silviano Santiago, em citacao

longa, mas necessaria, como

Neografismo produzido a partir da introducéo da letra a na escrita da
palavra différence. A différance ndo € ‘nem um conceito, nem uma
palavra’, funciona como ‘foco de cruzamento histérico e sistematico’
reunindo em feixe diferentes linhas de significados ou de forgas,
podendo sempre aliciar outras, constituindo uma rede cuja tessitura
serd sempre impossivel interromper ou nela tracar uma margem. [...]
Esta ‘discreta intervengao grafica’ (a em lugar de e) sera significativa
no decorrer de um questionamento da tradicdo fonocéntrica..[...] O a
de différance propbe-se como uma ‘marca muda’, se escreve ou se
&, mas ndo se ouve... A diferenga grafica, marcada na diferenca
entre o ‘e’ e 0 ‘a’, escapa a ordem do sensivel, fixando apenas uma
relacdo invisivel entre termos, traco de uma relagdo inaparente... Do
ponto de vista econdmico, a différance deveria compensar um
desperdicio de sentido da palavra différence, pois, sendo
irredutivelmente polissémica, pode remeter simultaneamente para
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toda a configuracdo de suas significacbes. Tem como etimologia o
verbo latino differre, que encerra duas significagcdes distintas. Diferir
significa ‘recorrer consciente ou inconscientemente a mediacao
temporal e temporalizadora de um desvio’[...]. O outro sentido de
diferir € o de ndo ser idéntico, ser outro, discernivel. Différance
remete ao mesmo tempo para o diferir como temporalizacdo e para
diferir com espacamento [...] A différance seria, pois,0 movimento do
jogo que produz as diferengas, os efeitos de diferenca. (SANTIAGO,
1976, p.22-24, grifos do autor).

A différance seria assim o “préprio jogo que produz as diferencas”, o jogo do
dito e nao dito, o traduzido e ao mesmo tempo a intraduzibilidade, uma vez que nao
possui correspondente em nenhuma lingua, o pharmakon (DERRIDA, 1997) que é
ao mesmo tempo o veneno e o remédio. Nesse sentido a traducéo ndo é mais vista
como um espelhamento do texto “fonte” ou uma traicdo ao “original”’, mas uma
transformagéo, uma différance, uma desconstrugéo, como coloca Derrida no texto,

“Carta a um amigo japonés”,

Nado acho que a traducdo seja um acontecimento secundario e
derivado em relacdo a uma lingua ou a um texto de origem. E como
acabo de dizer, ‘desconstrucdo’ € uma palavra essencialmente
substituivel em uma cadeia de substituicdes. Isso se pode também
fazer de uma lingua para outra. A possibilidade para (a)
‘desconstrucao’ seria que uma outra palavra (a mesma e uma outra)
se encontrasse ou se inventasse em japonés para dizer a mesma
coisa (a mesma e uma outra), para falar da desconstrucdo e para
conduzi-la para um outro lugar, escrevé-la, e transcrevé-la. Em uma
palavra que seria também mais bela. (DERRIDA, 2005, p.27, grifos
do autor).

A tradugao estaria nesse jogo duplo entre ser “uma outra palavra (a mesma e
uma outra)”, “para dizer a mesma coisa (a mesma e uma outra)”. Um texto que vai
manter as marcas do texto de origem, mas que sera outro texto na chegada, uma
vez que diversos elementos estardo inseridos nesse processo, como a cultura de
chegada e a cultura de partida, o momento historico, as escolhas e ideologias do
tradutor e do leitor, elementos que tornarédo a traducdo simultaneamente o “mesmo”
e o “outro”.

A traducdo é marcada por um sujeito, por um periodo, pelo tempo, por
ideologias, por uma relacdo de poder e por vezes pode reproduzir ou criar
esteredtipos. Gentzler, por exemplo, cita as tedricas indianas Tejaswini Niranjana e
Gayatri Spivak, que utilizam a teoria da desconstrucéo para a area da traducéo poés-

colonial, na qual “os tradutores pds-coloniais tentam recuperar a traducdo e usa-la
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como uma estratégia de resisténcia, que perturba e desloca a construcdo de
imagens de culturas ndo ocidentais, em vez de reinterpreta-las usando conceitos e
linguas tradicionais, normalizados” (GENTZLER, 2009, p.217-218). A teorica

Niranjana defende que,

[n]o contexto colonial, o intercAmbio da tradugdo esta longe de ser
equilibrado, pois as relacdes de poder entre os usuarios de diferentes
linguas ndo sdo iguais. Apresentando a traducdo como um meio
transparente, imparcial, transportando algo estatico e imutavel, tais
teorias reforcam versdes hegemonicas dos colonizados e apagam
sua historia. (NIRANJANA apud GENTZLER, 2009, p.218).

Essas tradugdes, em “contexto colonial’, se valeriam de seu carater
supostamente “neutro” para reproduzir e reforcar estereotipos, apagando as
diferencas e hierarquizando culturas. A traducdo pos-colonial traria uma reescrita
dessa histéria, atraves da retraducdo. No caso de Ondjaki, podemos pensar em uma
“ndo traducdo”, ja que se nega a ser traduzido para uma outra lingua portuguesa,
uma vez que quer ressaltar uma voz, que foi silenciada e oprimida no jogo de poder
colonial, para que essa questdes nao passem imperceptiveis e por ventura se
repitam. Nessa relacdo ndo podemos esquecer que jogos de poder ainda vigoram,
uma vez que podemos questionar essa traducdo do portugués angolano para o
portugués brasileiro, se pensarmos na reciprocidade da relacdo — até que ponto
obras lusitanas e brasileiras sao “angolanizadas”?, ou obras lusitanas,
“abrasileiradas”? —, lembrando aqui do posicionamento do escritor portugués José
Saramago, que também nao quis ser traduzido no Brasil. Ou mesmo refletindo no
tdo controverso e polémico termo “lusofonia” que € pensado eventual e formalmente
com relacdo as ex-colénias de Portugal, ndo englobando a ex-metrépole lusitana,
como o termo aparentemente sugere, hoje claramente contrariado por
determinacdes europeias de diferengas entre “Portugal e os paises luséfonos”, pelo
que “lusofono” seria designagéo apenas para os ex-subalternizados, como plasmado
na institucionalizacdo da rubrica académica de “estudos portugueses e luséfonos”
nas universidades lusas de hoje.

Ao mesmo tempo, essa voz, silenciada e oprimida no jogo de poder colonial,
em si ja traz um ou varios processos de traducdo, pensando em seu contexto
plurilinguistico de linguas angolanas juntamente com a angolanizagcdo do portugués.
Ao reunir ou mesclar varias linguas, varias culturas, onde ndo ha mais a lingua

portuguesa do colonizador, lingua-padrdo, ou linguas angolanas nacionais, mas
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outra lingua, um terceiro fator, angolano, que nao necessariamente implica na

harmonia e se constitui em ressonancias e trocas.
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4 ENTRE ORALIDADE E ORATURA; MEMORIA E ESQUECIMENTO: A
LITERATURA ANGOLANA NO BRASIL

A fala pode criar a paz, assim como pode destrui-la.
(HAMPATE BA, 1977)

— Quando chegares a tua aldeia, vai falar com a velha muito
velha que destréi as palavras e diz-lhe que eu mandei por ti
uma palavra para ela destruir....
— Queres que ela destrua a palavra “guerra?
— Sim. Explica-lhe o que vimos e o que ouvimos. Acho que é
uma palavra que ela vai querer destruir.

(ONDJAKI, 2010c)

Todos 0s cacimbos nos reunimos aqui, para destruir palavras
gue ja ndo servem, e inventar algumas que vao servir para
alguma coisa.

(ONDJAKI, 2010c)

4.1 O poder da palavra oral

As epigrafes deste capitulo assinalam o poder conferido a palavra, aspecto
gue abrange as diversas culturas africanas. O tedrico malinés e mestre da tradicao
oral africana, Amadou Hampaté Ba, em “A tradicdo viva”, discorre sobre a tradicédo
oral e o poder da palavra. A tradi¢gao oral, considerada pelo autor “a grande escola
da vida”, ndo ira dissociar o material do espiritual (HAMPATE BA, 1977, p.183). Para
Hampaté Ba a tradicéo “confere a Kuma, a Palavra, ndo sé um poder criador, mas
também a dupla funcdo de conservar e destruir. Por essa razdo a fala, por
exceléncia é o grande agente ativo da magia africana” (HAMPATE BA, 1977, p.186),
uma vez que, além do valor moral, a palavra “possuia um carater sagrado vinculado
a sua origem divina e as forcas ocultas nela depositadas” (HAMPATE BA, 1977,
p.182).

Ondjaki mostra que ndo esta dissociado desse contexto das tradi¢bes orais,
trazendo em seus dois livros, O ledo e o coelho saltitdo (2008c) e Ynari, a menina

das cinco trancas (2010c), aspectos da oralidade. O primeiro por ser uma releitura
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de um conto da oratura Luvale e o segundo por trazer a “dupla fungdo” da palavra,
de que fala Hampaté B&, simbolizada através das personagens o “velho muito
velho”, cuja fungdo é a de inventar palavras, e a “velha muito velha”, que destréi as
palavras. Esse carater magico e o poder conferido tanto a figura do “mais velho”
quanto a palavra oral estdo presentes em todo o livro Ynari, como na passagem

abaixo:

No meio das pessoas havia uma enorme cabac¢a mas, mesmo assim,
claro, era uma cabaca pequena, onde o velho muito velho e a velha
muito velha deitavam ervas e diziam algumas palavras que ela nunca
tinha ouvido nem conseguia sequer entendé-las para repeti-las
dentro de si.

Alguns homens pequenos aproximaram-se da velha muito velha que
destréi as palavras, cada um deles disse, no ouvido dela, uma
palavra. A velha muito velha que destréi as palavras ouviu todas as
palavras que os homens pequenos tinham trazido de fora da aldeia e
decidiu que ia destruir algumas delas.

— S&do0 palavras que ja ndo servem para nada, e tém que
desaparecer... — disse a velha muito velha que destréi as palavras.
(ONDJAKI, 2010c, p.21)

Nessa passagem, nuclear para as questdes em tela, Ynari assiste a uma
cerimbnia mitica na “aldeia dos homens pequeninos” (ONDJAKI, 2010c, p.25),
presenciando todo o ritual realizado pelo “velho muito velho” e a “velha muito velha”,
juntamente com os demais membros da aldeia, no processo de criacdo e destruicdo
das palavras. Todos os membros da comunidade participam sugerindo palavras
trazidas de fora da aldeia, mas cabe aos mais velhos, representados por essas duas
figuras, ndo por acaso formando um par, o poder supremo da escolha de quais
palavras serdo efetivamente criadas ou destruidas.

Nas culturas africanas a representacao do velho estd associada ao papel de
guardador da memodria e da cultura de um povo, tornando-se guardido. Hampaté Ba
denomina como “tradicionalistas-doma” os grandes depositarios da tradi¢gao oral, nas
tradicdes das savanas ao sul do Saara. Segundo o tedrico malinés, a tradicdo oral €
a grande escola da vida e dela recupera e relaciona todos os aspectos, sem
dissociar o espiritual e o material (1977, p.183). Os “tradicionalistas-doma” sao
“mais-velhos” com uma memoaria prodigiosa, detentores e propagadores de diversos
conhecimentos em relacdo tanto as ciéncias da terra (dgua, agricultura, medicina,
astrologia), as ciéncias dos oficios (ferreiro, teceldo, cagador, pescador, etc.), as

ciéncias histéricas (fatos passados e presentes) quanto a ciéncia espiritual. O
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“tradicionalista” € um iniciado que aprende seu oficio com outro “tradicionalista”; esta
relacionado a castas e tem uma obrigacdo moral com a verdade e os fatos reais.
Diferencia-se dos griots, que sdo, para ele, espécie de trovadores, podendo ou nédo
ser “tradicionalistas”; nesse ultimo caso, sdo denominados de “griots-rei”. Hampaté
Ba classifica os griots em trés categorias: 0s musicos, 0s embaixadores e 0s
genealogistas. Eles podem estar ligados a uma familia ou serem viajantes, mas nao
necessariamente tém compromisso rigoroso com a verdade, mas com o

entretenimento e o despertar de interesse no receptor:

N&o se deve confundir os tradicionalistas-doma, que sabem ensinar
enquanto divertem e se colocam ao alcance da audiéncia, com 0s
trovadores, contadores de histérias e animadores publicos, que em
geral pertencem a casta dos Dieli (griots) ou dos Waloso (cativos de
casa). Para estes, a disciplina da verdade néo existe; [...] a tradicdo
Ihes concede o direito de transvesti-la ou de embelezar os fatos,
mesmo que grosseiramente, contanto que consigam divertir ou
interessar o publico. “O griot” como se diz — “pode ter duas linguas”.
Ao contrario, nenhum africano de formacdo tradicionalista sequer
sonharia em colocar em duvida a veracidade da fala de um
tradicionalista-doma, especialmente quando se trata da transmisséo
dos conhecimentos herdados da cadeia dos ancestrais. (HAMPATE
BA, 1977, p.190, grifos do autor).

Essa presuncio da veracidade da fala do “tradicionalista” se da em virtude da
autoridade e do prestigio que lhes sdo atribuidos e reforca a eficacia simbdlica da
oralidade, meio de transmissdo do conhecimento, da perpetuacdo da cultura
tradicional, que ndo poderia ser posta em duvida, ou seria desacreditada. A imagem
do mais velho, nesse contexto, € muito valorizada, pois ele € o depositario e
propagador da tradicdo, através da oralidade. Embora as historias da tradi¢cdo oral
inevitavelmente acabem sofrendo alterac6ées com o decorrer do tempo, de narrador
a narrador, de acordo com o publico e a sociedade onde sdo contadas, a
responsabilidade do transmissor desse conhecimento com a verdade é grande, uma
vez que cabe a ele ser o guardido e o propagador dessa tradicao.

A pesquisadora brasileira Laura Cavalcante Padilha, em sua tese de
doutoramento, Entre voz e letra; o lugar da ancestralidade na ficcdo angolana do
século XX — titulo que faz intertexto com A letra e a voz; a literatura medieval
(1993), de Paul Zumthor, mediante inversdo da ordem dos termos, colocando a voz

em primeiro plano — discorre sobre o papel do velho, que segundo ela,
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é fundamental nesse processo de reelaboragédo simbdlica, pois tanto
séo eles, via de regra, os guardides contadores das estorias, como
sdo ainda os condutores das cerimbnias pelas quais 0s nedfitos
ingressam nos mistérios do novo mundo, cujas portas lhes séo
abertas pela iniciacdo. O ancido liga o novo ao velho, estabelecendo
as pontes necessdérias para que a ordem se mantenha e os destinos
se cumpram. (PADILHA, 2007, p.42).

Padilha ressalta a importancia dos velhos nas culturas africanas, pois sdo 0s
‘guardides contadores das estorias”, sdo os “condutores das cerimdnias”, portanto,
sendo a memodria cultural e histérica do povo. Segundo Padilha, além de ser
guardido da tradicdo, o ancido tera o duplo papel de preservar o passado a0 mesmo
tempo em que cria pontes com 0 novo. Para a autora, 0s missosso> também
poderdo ser vistos como “ponte”, uma vez que eram histérias transmitidas através da
tradicéo oral antes da colonizagéo; e durante a colonizacéo foram compiladas® para
outro codigo, a escrita, e outra lingua, o portugués, em uma dupla traducéo, para,
depois do colonialismo, ja na escrita, ser relido e ressignificado, exemplo disso é a
releitura de Ondjaki dos contos da oratura Luvale, em O ledo e o coelho saltitdo. O
velho, para Padilha, também tentara estabelecer a ordem entre a tradicdo e as
transformac6es do mundo tradicional com o advento do colonialismo, ou seja, ele,
assim como 0S Miss0sso, tentara preservar “os pilares de sustentacido da identidade
angolana, antes, durante e depois do advento do fato colonial” (PADILHA, 2007,
p.42). Embora a definicdo de Padilha em relacédo aos griots se aproxime da definicdo
de griot-rei de HAMPATE BA, elas se distanciam no sentido das especificacbes e
categorizacdes que o tedrico malinés traz ao distinguir o griot-rei, mestre da tradicéo,
e 0s demais griots, contadores e animadores do publico. Ambos os tedéricos, no
entanto, entram em consenso ao ressaltar a importancia dos velhos nas sociedades
tradicionais africanas, como mantenedores e perpetuadores de sua cultura.

Segundo Padilha,

Na festa do prazer coletivo da narragdo oral, principalmente entre os
grupos iletrados africanos, é pela voz do contador, do griot, que se
pde a circular a carga simbélica da cultura autéctone, permitindo-se a

3 “MISOSO é o plural do substantivo MUSOSO; na lingua Kimbundo ndo existem os dois s
consecutivos” (MARCELINO, 1991, p.12).

Exemplos dessas compilagbes sdo os trés volumes intitulados Missosso; literatura tradicional
angolana, de Oscar Ribas, englobando matéria variada da cultura na lingua kimbundo traduzindo-
as para o portugués e compilando-as para a escrita, como contos, provérbios (RIBAS, 1961),
psicologia dos nomes, culinaria e bebidas, desdéns, passatempo infantis, vozes de animais,
epistolario (RIBAS, 1962), canc¢bes, adivinhas, sUplicas e exorcismos, prantos por morte,
instantaneos da vida negra (RIBAS, 1963).

40
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sua manutencdo e contribuindo-se para que esta mesma cultura
possa resistir ao impacto daquela outra que lhe foi imposta pelo
dominador branco-europeu e que tem na letra a sua mais forte
aliada. A milenar arte da oralidade difunde as vozes ancestrais,
procura manter a lei do grupo, fazendo-se, por isso, um exercicio de
sabedoria. (PADILHA, 2007, p.35, grifos da autora).

O contador de histérias teria entdo o duplo papel de manter e circular a
cultura simbdlica tradicional, assim como servir de resisténcia ao impacto da cultura
do dominador imposta com o advento da colonizagao.

O escritor Manuel Rui, no artigo “Eu e 0 outro — 0 invasor ou em poucas trés
linhas uma maneira de pensar o texto”, traz esses trés periodos temporais da
colonizagdo a que se refere Padilha, primeiramente discutindo em contraponto o

inicio e 0 “antes” da colonizag¢ao, com a preponderancia da oralidade:

Quando chegaste mais velhos contavam estérias. Tudo estava no
seu lugar. A agua. O som. A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. E
s6 era texto ndo apenas pela fala mas porque havia arvores, parrelas
sobre o crepitar de bragos da floresta. E era texto porque havia
gesto. Texto porque havia danca. Texto porque havia ritual. Texto
falado ouvido visto. (RUI, 1985, p.1)

Para Rui, o texto oral africano vai além das palavras, € um texto “falado, ouvido e
visto”, pois, além da fala, traz a dancga, os gestos, as arvores, a fogueira, tudo dentro
de uma determinada ordem, “as criangas sentadas segundo o quadro comunitario
estabelecido” (RUI, 1985, p.2), como um ritual distendido de outros que o
constituiam discursivamente. Corrobora tal carater ritualistico a consciéncia de que
‘o texto oral tem vezes que s6 pode ser falado por alguns de nés” (Id.ibid.) e “ha
palavras que so alguns de n6s podem ouvir” (Id.ibid.), quebrando com a ideia de que
a tradicao oral esta acessivel a todos, enquanto a escrita precisa de uma iniciagao
formal. Em Ynari, as palavras magicas proferidas pelo “velho muito velho” e a “velha
muito velha” ndo sdo completamente acessiveis a menina, “o velho muito velho e a
velha muito velha deitavam ervas e diziam algumas palavras que ela nunca tinha
ouvido nem conseguia sequer entendé-las para repeti-las dentro de si” (ONDJAKI,
2010c, p.21). Embora, em alguns momentos, seja permitido a ela que as ouca, ela
nao as fixa, “Ynari ndo conseguia lembrar, mesmo sendo palavras tado frescas”
(ONDJAKI, 2010c, p.23). Somente quando a menina € iniciada pelos mais velhos ela

passa a proferir tais palavras.
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No mesmo texto, Manuel Rui, traz o choque desses dois mundos
representados pelo texto oral e pelo texto escrito, com o advento da colonizagéo. A
escrita levada pelo invasor, como o canhd&o, ira tentar destruir o oral, ndo obstante,
aos olhos do colonizado invadido, pudessem existir alternativas desprezadas: “E
certo que podias ter pedido para ouvir e ver as estorias que os mais velhos
contavam quando chegaste! Mas néao! Preferiste disparar os canhdes” (RUI, 1985,
p.1). A escrita, arma do colonizador, vista pelo mesmo como superior, tentara
destruir o texto oral, ouvido e visto, considerado primitivo.

Em atitude de rebeldia e resisténcia a invaséo colonial, o escritor Manuel Rui
propde a oralizagdo da escrita minando “a arma do outro com todos os elementos
possiveis do meu texto” (RUI, 1985, p.23), tirando a parte do canhao que agride,
criando outro texto, “para além das estdrias antigas”, um texto oraturizado. Rui ndo
passara o texto oral para a escrita, pois 0 engessaria, uma vez que ao fazer a
compilagédo perderia as arvores, o movimento, o ritual da oralidade. O escritor é

taxativo em seu posicionamento em relacao ao texto oral,

No texto oral ja disse: ndo toco e ndo o deixo minar pela escrita,
arma que eu conquistei ao outro. Nao posso matar 0 meu texto com
a arma do outro. Vou & minar a arma do outro com todos os
elementos possiveis do meu texto. Invento outro texto. Interfiro,
desescrevo para que conquiste a partir do instrumento de escrita um
texto escrito meu, da minha identidade (RUI, 1985, p.2-3).

Manuel Rui deixa claro que no texto oral ndo toca e nao deixa minar pela escrita.
Com base nisso, pode-se considerar que ele, diferente de Padilha, ndo vera os
Missosso, como aquele “elemento ponte”, uma vez que ele no texto oral ndo ira
mexer, ndo fard a compilacdo da oralidade para a escrita. Segundo Rui, ao passar o
texto oral para a escrita ele deixaria de ser oral, pois perderia diversos elementos da
sua oralidade. A proposta do escritor é trazer os elementos desse oral para a escrita,
“desescrevendo”, criando outro texto, um texto “oraturizado ou oraturizante”. O
projeto de Manuel Rui é conseguir “griotizar a escrita. Libertar o texto de forma a que
o leitor, no acto de recepcao, fosse enfeiticado para ler o texto como se alguém lhe
estivesse a contar.” (RUI, 2003, p.2). Nessa visdo, a oratura entraria como um
terceiro elemento, ndo sendo mais apenas escrita ou apenas oralidade, mas uma
desescrita da escrita, uma oralizagao da escrita.

As culturas africanas, de um modo geral, possuem uma forte relacdo com a

oralidade a ponto de muitas poderem ser chamadas de uma “cultura acustica”. O



105

estudioso brasileiro José de Sousa Miguel Lopes, em “Cultura acustica e cultura
letrada: o sinuoso percurso da literatura em Mocambique”, define cultura acustica

como,

a cultura que tem no ouvido, e ndo na vista, seu 6rgao de recepcao e
percepgdo por exceléncia. Numa cultura acustica a mente opera de
um outro modo, recorrendo (como artificio de memaéria) ao ritmo, a
musica e a danca, a repeticdo e a redundancia, as frases feitas, as
férmulas, as sentencas, aos ditos e refrées, a retdrica dos lugares-
comuns — técnica de analise e lembranca da realidade — e as figuras
poéticas — especialmente a metéfora. (LOPES, 2006, p.422).

Embora as culturas africanas, em sua maioria, possam ser chamadas de
culturas acusticas, a mo¢cambicana Ana Mafalda Leite adverte sobre o cuidado de
nao se fazer generalizagbes. Apesar de a oralidade ser uma caracteristica forte nas
culturas africanas, ela possui particularidades e especificacdes associadas a cultura e
ao momento histérico de cada lugar, por isso Leite prefere utilizar o termo
“oralidades”, no plural, marcando essas diferengcas. Em Oralidades e escritas nas

literaturas africanas, Leite afirma que,

O fato de usarmos no plural a palavra “oralidade” visa exatamente
demonstrar que, por um lado, as tradi¢cdes orais sdo diferentes de pais para
pais, embora com um registro linguistico-cultural bantu comum, e dentro de
cada pais, de etnia para etnia, apesar de ser possivel encontrar elementos
unificadores na caracterizacdo dos géneros e dos mitos, por exemplo. E o
plural serve-nos neste caso, também, para significar o0 processo
transformativo que a urbe provocou nas tradi¢cdes rurais, modelando-as e
recriando-as. E usamo-lo ainda, para acrescentar outros elementos,
provenientes de outras oralidades, de que a lingua matriz é portadora na
sua origem cultural. (LEITE, 1998, p.35).

A estudiosa atenta para o cuidado com as generalizacbes e homogeneizacdes na
utilizacdo do termo “oralidade”, como se houvesse apenas uma representacdo em
todo o continente africano. Embora haja elementos unificadores, os paises e etnias
do continente africano possuem tradicdes orais particulares. A par das modificacbes
naturais que ocorrem nas culturas com a passagem do tempo, Leite marca o
“processo transformativo” que a cidade provocou nessas tradi¢gdes, “modelando-as e
recriando-as”. Exemplo bem marcado das transformagdes dessa tradicdo oral € O
ledo e o coelho saltitdo, de Ondjaki, que ao reescrever o “conto da oratura Luvale”
traz elementos exdgenos dessa cultura, como a insercdo de letras de musicas

brasileiras. Ao mesmo tempo em que Ondjaki retoma a tradi¢cao ele a ressignifica.
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A estudiosa brasileira, Maria Nazareth Soares Fonseca, em “Velho e velhice
nas literaturas africanas de lingua portuguesa contemporaneas”, adverte sobre o

processo de afastamento do oral em decorréncia do meio urbano:

Entretanto, como se tem acentuado, essa tradicdo, que assegura ao
velho e a velhice um lugar definido pela valorizacdo da palavra oral,
tem sofrido abalos significativos com o advento de mudancas
introduzidas pelos projetos de formacédo dos Estados Nacionais e
pelas inter-rela¢des culturais que provocam a convivéncia, as vezes
no mesmo espaco, das machambas, plantacbes de onde se tira o
sustento do grupo, com produtos importados oferecidos em
prateleiras toscas das tendas de pequenos povoados, no meio rural.
Por vezes, o asfalto, mesmo precario nos maiores centros urbanos,
expulsa para as zonas periféricas 0s remanescentes das tradi¢cdes
coletivas, descaracterizando os habitos consagrados pela tradicao
ancestral. (FONSECA, 2003, p.71)

Para Fonseca as mudangas introduzidas pelos “projetos de formacédo dos Estados
Nacionais”, acabam abalando o lugar conferido ao velho e a velhice, lugares esses
definidos pela valorizacdo da palavra oral e que acabam sendo relegados. O asfalto,
sinbnimo do “progresso” e da riqueza, assim como a visao eurocéntrica da escrita,
tida como a “evolugao” do oral, logo superior — nessa dicotomia entre oral e escrito —
acabam expulsando para as zonas periféricas os “remanescentes das tradi¢des” e a
sua oralidade. A pesquisadora portuguesa Susana Nunes, em A milenar arte da
oratura angolana e mogcambicana, enfatiza esses contrastes, para ela “As guerras
civis que se seguiram acentuaram este fenOmeno e a relacdo entre as tradicbes
orais e a “cidade” sdo cada vez mais perturbadas e alteradas.” (NUNES, 2009, p.45).
Na contramao dessa “desvalorizagdo do velho e da velhice” que ocorre com “a
fronteira de asfalto” (VIEIRA, 2007a), Ondjaki, em Ynari, a menina das cinco
trancas retoma a valorizagado da figura do mais velho. As personagens “o velho
muito velho que inventa as palavras” (ONDJAKI, 2010c, p.18), “a velha muito velha
que destrdi as palavras” (ONDJAKI, 2010c, p.19), o “velho muito velho que explica o
significado das palavras” (ONDJAKI, 2010c, p.27), e a avd de Ynari (ONDJAKI,
2010c, p.11) — unico membro da familia e da aldeia da menina que tem um papel na
historia — ressaltam a importancia do “mais velho” sempre associado na narrativa a
sabedoria, a magia e a palavra. A frase que encerra a narrativa do livro “E, como
dizem os mais velhos, foi assim que aconteceu.” (ONDJAKI, 2010c, p.44) é

emblemética para as questdes em tela, no sentido de remeter de forma positiva a
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uma tradicdo oral contada e transmitida pelos mais velhos, e que agora é retomada
na escrita, por Ondjaki, de maneira ressignificada.

Retomando Ana Mafalda Leite e suas discussdes sobre oralidade, onde a
estudiosa alerta para os problemas dos essencialismos e dualismos entre a
oralidade e escrita. Em seu texto, Leite traz como exemplos: a pesquisa de Albért
Gérard, que discute a importancia da escrita desde o século XllI, na regido que
corresponde a Etidpia, a escrita em caracteres arabes, que teve influéncia em vérias
areas do continente africano, assim como os estudos de Cheik Anta Diop, sobre a
contribuicdo da civilizacdo e escrita egipcias para a cultura africana (LEITE, 1998,
p.3). Tais exemplos quebram com o dualismo que define a escrita como
essencialmente europeia e a oralidade como essencialmente africana, uma vez que
mostra que a escrita no continente africano ndo chegou unicamente no periodo das
colonizagdes europeias. Para o escritor angolano Luiz Kandjimbo, “Os atos de ler e
de escrever [...] existem em toda a parte onde ha homens, ndo fazendo sentido falar
em sociedades agrafas, sem escrita, como pretendeu uma certa historia e
antropologia dos povos néo ocidentais” (KANDJIMBO 2003, p.71). Logo se nao
podemos sequer pensar em sociedades agrafas tampouco podemos pensar em
essencialismos. Os colonizadores difundiram ideias preconceituosas, que ainda
vigoram, em geral, no pensamento ocidental, onde a escrita € vista como uma
‘evolucado” da oralidade, sendo este ultimo tido como um estado ainda “primitivo”,
“inferior”, usado por sociedades “tribais” agrafas que receberam a escrita juntamente
com a “civilizagao” durante as colonizagdes. Esse pensamento, embora recorrente, é
extremamente discriminatorio. A visdo pejorativa imposta as sociedades colonizadas
de que o que é tradicional € inferior e o que é de fora é superior, cria disparidades
como a “fronteira no asfalto” nas sociedades angolanas — imagem extremamente
recorrente na literatura angolana, como no conto homénimo a discusséao, “A fronteira
de asfalto”, de Luandino Vieira (2007a), citado anteriormente, onde o asfalto,
sinbnimo de progresso, separa as duas realidades, o moderno e o tradicional, o
velho e o0 novo, a oralidade e a velhice, empurrando essa tradicdo para a outra
margem do asfalto, relegada a pobreza, marginalizacdo, esquecimento.

Essa “acentuada tendéncia” das literaturas africanas de lingua portuguesa em
utilizar-se de mecanismos para recuperar uma “tradicdo que fora sufocada pelo
colonialismo” ira retomar as imagem do velho, como o “guardador da memoria do

povo”, como em Ynari, e da cultura ancestral, através da marca da oralidade e da
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tradicdo oral, mesmo as vezes de forma marcadamente reconfigurada, como na

colecdo “Mama Africa”, da editora Lingua Geral. Segundo Maria Nazareth Fonseca,

A partir das literaturas africanas de lingua portuguesa e dos
mecanismos por elas desenvolvidos para recuperar uma tradicdo que
fora sufocada pelo colonialismo, é possivel identificar uma acentuada
tendéncia de se retomarem as representacdes do velho, o guardador
da memoria do povo, e com elas compreender peculiaridades da
cultura ancestral, tal como se evidencia em projetos de nacéo e de
nacionalidade, assumidos como plataforma das Iutas pela
independéncia, nos espacos africanos de lingua portuguesa.
(FONSECA, 2003, p.63)

Essa proposta de “recuperar a tradigdo”, segundo Fonseca evidencia um “projeto de
nacao e nacionalidade” assumido a principio como “plataforma das lutas pela
independéncia”, e hoje é possivel dizer, como um projeto de nagdo angolana. Ja
para Leite “a relagdo com as tradicoes orais e com a oralidade €, a partida, uma
relacdo em ‘segunda mao’, resultante, na maioria dos casos, ndao de uma
experiéncia vivida, mas filtrada, apreendida, estudada”. (LEITE, 1998, 31). Em vista
desses “projetos de nacao” e de proposta de “resgatar a tradigdo”, os escritores em
seus textos podem assumir uma relacédo de “segunda mao” com as tradigdes orais e
a oralidade, néo partindo de sua vivéncia, mas de uma relagdo construida, forjada,
estudada, “condicionantes [que] influenciam o modo como o investigador deve
encarar as tradicdes e a oralidade nas literaturas africanas de lingua portuguesa”
(NUNES, 2009, p.45). Mia Couto traz o questionamento sobre “[o] que ¢é
verdadeiramente nosso [mocambicano]?” (COUTO, 2003, p.3) trazendo a capulana
que é vista equivocadamente como “vestuario originario, tipicamente mogambicano”
(COUTO, 2003, p.3), no entanto, o escritor complementa que ndo é a origem que a

faz tipicamente mocambicana, mas 0 Seu uso,

essas coisas acabam sendo nossas por que, para além da sua
origem, lhes demos a volta e as refabricamos a nossa maneira. A
capulana pode ter origem exterior, mas é mogambicana pelo modo
como a amarramos. E pelo modo como esse pano passou a falar
conosco. (COUTO, 2003, p.3)
Do mesmo modo, embora escritores africanos possam assumir uma relacdo de
“segunda mao” com a oralidade e as linguas angolanas de matriz africana, sdo os
usos e suas apropriagbes nos projetos literarios que garantirdo 0s seus

pertencimentos.
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4.2 Entre lembrar e esquecer: a tradigéo revisitada

O socidlogo francés George Balandier, em As dimensdes sociais; sentido e

poder, conceitua a tradicdo como,

conjunto de valores, dos simbolos, das idéias e dos imperativos que
determina a adesdo a uma ordem social e cultural, justificada por
referéncia ao passado e que assegura a defesa dessa ordem contra
a acao das forcas de contestacdo radical e de mudanca.
(BALANDIER, 2001, p.101).

Essas tradicbes embora associadas a um passado imemorial, parecendo ou sendo
consideradas antigas “sdo bastante recentes, quando ndo sao inventadas’,
conforme adverte o historiador britdnico Eric Hobsbawm, na introducéo do livro A
invencéao das tradicdes (RANGER; HOBSBAWM, 1984, p.9), quando problematiza

a questao e apresenta 0 conceito adstrito ao titulo:

Por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas;
tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que
implica, automaticamente; uma continuidade em relacdo ao passado.
Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com
um passado histérico apropriado. (HOBSBAWM, 1984, p.9)

Esse conjunto de praticas forjadas estabelece com o passado uma relacdo bastante
artificial, busca preencher os lugares vazios pelos “velhos usos” que nao se
conservaram, de modo que “a invencgao de tradigdes é essencialmente um processo
de formalizacao e ritualizacédo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que
apenas pela imposicao da repeticdo” (HOBSBAWM, 1984, p.12). A proposta das
tradicdes orais e a oralidade em “segunda mao” estdo dentro de um projeto de
nacdo e nacionalidade angolanas, que buscam a construcdo de uma imagem
coletiva de identificacdo, ou, nas palavras de Mia Couto, referindo-se ao continente
africano, “O que somos: um espelho a procura de sua imagem” (COUTO, 2003, p.3).

Segundo o tedrico britanico Paul Gilroy, em Entre-Campos; nac¢des, culturas

e o fascinio da raca,

A idéia de identidade coletiva emergiu como um objeto do pensamento
politico ainda que seu aparecimento sinalize uma triste situagdo onde
as regras e caracteristicas que definem a cultura politica moderna séo
conscientemente postas de lado em favor da busca de sentimentos
primordiais e de variedades miticas de parentesco que sao
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erroneamente consideradas mais profundas. Ao mesmo tempo, a
identidade individual, a contrapartida da coletiva, é constantemente
negociada, cultivada e protegida como uma fonte de prazer, poder,
riqueza e perigo potencial. Essa identidade é cada vez mais moldada
pelo mercado, modificada pelas industrias culturais, além de ser
gerenciada e orquestrada por instituicdes e cenarios localizados, como
escolas, vizinhangas e locais de trabalho. A identidade pode ser
inscrita no mundo publico tedioso da politica oficial onde as questbes
referentes a auséncia de identidade coletiva — e 0 consequente
desaparecimento de comunidade e solidariedade da vida social — tém
também sido discutidas longamente por politicos de ambos os lados
do espectro politico (GILROY, 2007, p.132-133).

Esses “sentimentos primordiais e variedades miticas de pensamento” que Gilroy
aponta como uma “variedade mitica de parentesco” forjada com o intuito de construir
uma ideia de coletividade mais profunda, podem ser percebidos em livros como ...E
nas florestas os bichos falaram..., de Eugénia Neto, no qual a ideia de
comunidade imaginada € pautada no sentimento de pertencimento a uma mesma
terra ou em Ynari, a menina das cinco trancas, de Ondjaki, onde a comunidade
imaginada se configura através da tradicéo, se contrapde a imagem presente em O
ledo e o coelho saltitdo, também de Ondjaki, onde a mescla do conto tradicional
com culturas exdégenas constroem uma nova configuracdo de identidade pautada
nas relagcdes interculturais moldadas pelo mercado. No entanto, é imprescindivel
observar a similaridade dos livros no que tange as questdes da tradicdo e da
memoria. Cada um, a sua maneira, remete a elementos tradicionais, seja ao trazer
os conselhos, a oralidade, a importante figura dos “mais velhos”, ou mesmo a
reelaboracdo de conto tradicional, da oratura, e é essa memoria, de um passado
comum, mesmo que forjado, que vai auxiliar a construcdo da ideia de nacéo.
Construcéo de nacdes e de discursos nos rumos da historia, construcdo discursiva e
historicizada, devidamente subjetivada.

Uma nagao construida também através de uma “memdria da coletividade a
que pertencemos” (POLLAK, 1989), através da invengao e inser¢cao de “lugares de

"4 expressdo célebre de Pierre Nora (1993), tais como as paisagens,

memaoria
personagens histéricas, a tradicdo, a musica, a culinaria, os ritos celebrativos.
Segundo o filésofo e sociélogo francés Maurice Halbwachs, que desenvolveu o

conceito de “memoria coletiva”, tais “lugares de memoéria” irdo construir uma

*1 "Os lugares de meméria nascem e vivem do sentimento que ndo h4 memdria espontanea, que é
preciso criar arquivos, organizar celebragbes, manter aniversarios, pronunciar elogios fanebres,
notariar atas, porque estas operagfes ndo sdo naturais". (NORA, 1993, p.13).
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‘comunidade afetiva”, vista ndo como uma imposi¢cdo, mas uma adesao afetiva a um
grupo, o que nem sempre ocorre. A memdria em si mesma traz um paradoxo, ela é a
lembranca ao mesmo tempo em que é o esquecimento. Paul Ricoeur, traz a
metafora do filésofo grego Platdo, na qual compara a meméria a um “bloco maleavel

de cera’:

quando pomos esse bloco de cera sob a sensagbes e os
pensamentos, imprimimos nele aquilo que queremos recordar, quer
se trate de coisas que vimos, ouvimos ou recebemos no espirito. E
aquilo que foi impresso, nés o recordamos e 0 sabemos, enquanto
imagem (eid6lon) esta ali, ao passo que aquilo que é apagado, ou
aquilo que nédo foi capaz de ser impresso, nés esquecemos
(epileléthai), isto &, ndo o sabemos. (PLATAO apud RICOEUR, 2007,
p.28, grifos do autor).

A metafora da cera de Platdo traz a dupla problematica do conceito da
memoria, a0 mesmo tempo lembrar e esquecer. Segundo Ulpiano Bezerra de

Menezes em “Os paradoxos da memoaria”, quando,

[s]e pensa em memdria costuma-se pensar no aspecto de retencéo,
de reqistro, de deposito de informacdes, conhecimento ou
experiéncias. No entanto, a memoria €, também, um mecanismo de
selecdo, de descarte, de eliminacdo. Ndo é possivel entender a
memoria sem entendé-la, também, e talvez mais ainda, como
mecanismo de eliminagcdo: a memoéria é um mecanismo de
esquecimento programado. (MENEZES, 2007, p.231)
A memdria ao mesmo tempo em que elege alguns aspectos e experiéncias, relega
milhares de outros, a cada historia escolhida para ser lembrada muitas outras seréo
silenciadas e esquecidas. Segundo Hugo Achugar, critico e ensaista uruguaio, “a
memoria ficaria encarregada de preservar o relato oficial, ou hegemdnico, baseando-
se no ‘esquecimento’ voluntario, ou involuntario dos poderosos.” (ACHUGAR, 2006,
p.141), em ambos 0s casos ocorrendo uma selecdo e a0 mesmo tempo uma
exclusao de fatos. Para o ensaista, na tentativa de corrigir “esquecimentos” de
relatos anteriores, pautados em discursos hegeménicos que privilegia uma elite,
surgem relatos de dendncia que tentam descentralizar o sujeito/narrador
hegemdnico abrindo espac¢o para novos sujeitos e novos discursos. Ginzburg afirma,
em citagdo de Achugar, “em muitos casos, as transformacbes e as mudancas
somente sdo possiveis, se 0 esquecimento funcionar’ (ACHUGAR, 2006, p.143), ou

seja, embora esses novos discursos fagcam emergir vozes silenciadas e esquecidas
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pelos discursos hegemoénicos, eles também preveem que, o0 esquecimento
possibilita mudancas e transformacgoes.

Os esquecimentos e a construcdo de uma memoria coletiva que véao
formando uma nagao, como afirma Renan, em citagdo de Benedict Anderson, “Ora,
a esséncia de uma nacédo consiste em que todos os individuos tenham muitas coisas
em comum, e também que todos tenham esquecido muitas coisas.” (RENAN apud
ANDERSON, 2008, p.272). Essas escolhas e esquecimentos para a construcao da
comunidade imaginada acabam por sua vez criando uma cisdo entre a “memoria
oficial e dominante” e as “memoarias subterraneas” em fendmenos de dominagao ou
de relacdes entre grupos minoritarios e sociedades globalizantes (POLLAK, 1989,
p.5), a que também se enquadram as obras de Ondjaki, pensando em um contexto
brasileiro. Os livros em tela trazem vozes angolanas que foram silenciadas pela
‘memoria oficial e dominante” e ocidentalocéntrica nos discursos brasileiros. Essas
‘memorias subterraneas” trazem “outras histérias” de Angola com imagens
diferentes dos esteredtipos associados as teorias escravocratas e a invencao de
uma Africa exdtica e inferior.

O trazer assuntos e tematicas recorrentes do universo adulto para a crianca,
vinculados a contextos coloniais e pds-coloniais, como a guerra e Sseus
desdobramentos, em livros infantis e juvenis, mais do que assumir o simples rotulo
de literatura engajada ou panfletaria, reflete a ideia de, através das licbes do
passado recente das lutas de libertacdo, conhecer o presente e construir um futuro
diferente. Ideia expressa na letra “Os meninos de Huambo”, do escritor angolano

Manuel Rui, musicada pelo também angolano Rui Mingas,

Os meninos a volta da fogueira

Vao aprender coisas de sonho e de verdade

Vao aprender como se ganha uma bandeira

Vao saber o que custou a liberdade (RUI; MINGAS, 198][5], p1)

A musica traz a imagem dos meninos e dos velhos de maos dadas, o passado e o
novo, as lagrimas transformadas em alegria. E necessario conhecer e néo esquecer
0 passado, por isso a necessidade de muitos escritores em trazer a tematica das
guerras, de suas consequéncias, ao lado da tradicdo, mesmo em livros para

criangas, para assim poder construir o novo. Pois, somente assim,

Com fios feitos de lagrimas passadas
Os meninos de Huambo fazem alegria
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Constroem sonhos com o0s mais velhos de maos dadas
E no céu descobrem estrelas de magia (RUI; MINGAS, 198[5], p1)

Segundo Laura Padilha, “[c]lontracenam, nas modernas narrativas literarias,
mais velhos e mais novos que, juntos, procuram reconstruir, dialogicamente — o
velho, pela memoria e pela palavra, e o novo, pela esperanca e pelo jogo — o mundo
angolano fragmentado.” (PADILHA, 2007, p.25), como na musica citada de Rui, 0s
“‘mais novos” com 0s “mais velhos” de maos dadas
construindo sonhos e descobrindo no céu estrelas de magia. Em Ynari, a menina
das cinco trancas, quando a personagem titulo ja foi iniciada pelos mais velhos em
uma cerimdnia, a menina passa a ser a portadora da palavra, é ela quem ira proferir
as palavras magicas nas aldeias, palavras murmuradas e estranhas aos demais,
gue ndo compartilham da mesma iniciagdo. Naguele momento, Ynari, mesmo ainda
crianga, ira, assim como a “velha muito velha” e o “velho muito velho”, conduzir a
cerimbnia magica. A narrativa parece enfatizar, na repeticdo, marcas da legitimidade

do ritual,

Como ja tinha acontecido na outra aldeia, todos trouxeram na méao
um pouco de agua do rio, todos estiveram junto a fogueira vendo
Ynari murmurar as palavras estranhas, a palavra “permuta”, e vendo
também a sua quarta tranga ser cortada” (ONDJAKI, 2010c, p.33)

Ynari, ao ser iniciada pelos mais velhos, ir4, assim como eles, exercer o papel
ritualistico da ancestralidade. Uma vez que, a tradi¢cdo oral precisa ser transmitida as
novas geracdes para ndo se perder, Ynari, como representante do novo, contribui
assim para perpetuar aquele saber. Em O ledo e o coelho saltitdo, ao resignificar o
conto da oratura luvale, Ondjaki traz o0 antigo e o novo, 0 passado através da
tradicdo oral e a sua atualizacdo, inserido outros elementos, como por exemplo, as
parddias das musicas brasileiras de Vinicius de Moraes. Segundo Balandier, “A
tradicdo ndo é radicalmente incompativel com a mudanca do mesmo modo que a
modernidade ndao € com uma certa continuidade” (BALANDIER, 2001, p.102), do
mesmo modo, o conto tradicional a que Ondjaki remete ndo é incompativel a

releitura e atualizacéo feitas pelo autor.
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4.3 Relagdo com o Brasil: dialogos e transitos

Ondjaki possui uma relacdo muito proxima com o Brasil, inclusive mora no Rio
de Janeiro, e essa relacao é refletida em seus livros. Em entrevista realizada em 23

de outubro de 2008, Ondjaki fala sobre o seu interesse pelo Brasil,

O vosso pais interessa-me sobretudo como fonte de busca pessoal
de um manancial afectivo que vem da minha infancia. Quando era
crianca cheguei a sonhar com gentes e ritmos que s existiam em
telenovelas, no Roque Santeiro, Sucessora, Bem-Amado,
Cambalacho, Vereda Tropical, Fera Ferida e Pedra-sobre-Pedra.
Ainda hoje lembro com carinho personagens como Odorico (o0 grande
Odorico...), Zé das Medalhas, Prof. Astromar Junqueira, Seu Florindo
Abelha e o grande Zeca Diabo. Estas memorias sao gritos calmos
que ainda gritam em mim. E eu deixo. Por outro lado, cresci em
tardes quentes, em Luanda, escutando as musicas de Roberto
Carlos. Quer goste ou nédo, estdo acorrentadas a um universo
afectivo que me é muito importante. Por outros lacos também
familiares... Isto é o passado. O quintal. A janela, para a frente, o
outro lado, é a poténcia cultural que o Brasil €, em tantos niveis: ndo
se pode falar da modernidade cultural sem referir a musica, 0 cinema
e a literatura brasileira. Claro que ainda poderiamos ir para a
arquitectura e a pintura. O vosso pais interessa-me como uma
poténcia cultural, sélida, que também ja estd muito a frente, no
mundo das artes. (ONDJAKI, 2008b, p.[3])

Ondjaki, nessa passagem, deixa claro duas vertentes do seu interesse pelo
Brasil, o lado afetivo e o lado econémico. O lado afetivo, pelas memadrias de sua
infancia permeada pela cultura brasileira através das novelas e das musicas
brasileiras que chegavam a Luanda, e o lado econdmico, por o Brasil ser uma
grande poténcia cultural. Essas duas vertentes sdo claramente observadas na obra
do escritor, uma vez que seus livros geralmente fazem algum tipo de referéncia ao
Brasil e por ele ser um dos escritores angolanos mais publicados neste pais na
atualidade.

Na cena editorial o contraponto parece impor-se a seus olhos, porquanto, em
entrevista concedida a Bob Fernandes e Fernanda Verissimo, em 11 de setembro
de 2006, ao ser perguntado sobre se “a literatura brasileira ainda chega a Africa de
lingua portuguesa?”, Ondjaki responde:

Eu penso que chega muito pouco. E ndo chega por vias oficiais,

digamos, pela escola, pelos manuais escolares. E mesmo o que
circula nas livrarias, € pouca coisa, e raramente é material atual. E


http://oteoremadafeira.blogspot.com/2010/04/entrevista-com-o-escritor-ondjaki.html
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tenham em atencdo que Luanda é uma cidade-excegdo em Angola.
Nas outras provincias, e Angola tem 18 provincias no total, as
livrarias sdo um negocio inexistente ou nao rentavel. (ONDJAKI,
2006c¢, p.[3]).

Podemos observar por essa passagem que a literatura brasileira, em Angola,
chega hoje, em menor numero do que na época da infancia do autor — inferéncia
dificil de sustentar face a historicidade. Ondjaki ainda faz a ressalva de que a
situacao de Luanda néo é representativa para a totalidade das provincias angolanas,
mas trata-se de excec¢ao, em termos de consumo de livros e publicagdes, pois nas
demais regides, as livrarias sdo inexistentes ou ndo rentaveis, problemas bastante
diferenciados. Em contrapartida, Ondjaki observa um movimento oposto no Brasil
com a publicacéo de livros de escritores oriundos dos paises africanos de lingua

portuguesa, em especial Angola e Mocambique:

Mas penso que, no Brasil, a situacdo tem mudado muito nos ultimos
cinco anos. Além de José Eduardo Agualusa e Pepetela, também
foram publicados Mia Couto e Paulina Chiziane (estes dois, de
Mocambique). Também publicaram Ruy Duarte de Carvalho e
Manuel Rui (de Angola). Temos que retomar e incentivar esse
didlogo, ndo apenas pela via da publicacdo, mas talvez, também,
com encontros internacionais de escritores e artistas, de musicos, de
escultores, etc. E incluir nesses encontros os demais seis paises de
Lingua Oficial Portuguesa. (ONDJAKI, 2006c¢, p.[3]).

Como aponta o artigo, “Trajetorias das literaturas africanas no Brasil: pensando a
guestdo editorial” (2010), da estudiosa brasileira, Joseneida Souza, na década de
1970, o Brasil publicou mais expressivamente autores de paises africanos na
colecdo “Autores Africanos” da editora Atica, iniciativa que se encerrou nos anos
1980 (SOUZA, 2010, p.4). A pesquisadora aponta para um maior interesse nesses
transitos literarios, atualmente, com agenciamentos através da Companhia das
Letras, da Gryphus, da Record e da Lingua Geral (SOUZA, 2010, p.2) — a que
acrescentamos a Pallas e a Nandyala —, que editaram obras de alguns escritores
como Pepetela, Mia Couto, Luandino Vieira, Rui Duarte de Carvalho, Manuel Rui,
José Eduardo Agualusa e Ondjaki, sem esquecer a tdo questionada colecdo
“‘Biblioteca de Literatura Angolana”, de 2004, da editora Maianga, que teve
lancamento em Angola, Portugal e Brasil.

Apesar desse maior interesse e circulagdo de autores africanos no Brasil, a
publicacdo em territorio brasileiro fica praticamente restrita & produgéo de Angola e

de Mocambique, e a um pequeno numero de escritores, estabelecendo um restrito
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canone editorial. Em relacdo as literaturas infantil e juvenil, provenientes de paises
africanos, temos publicacdes brasileiras*, como, por exemplo, a editora Lingua
Geral, com a colecdo curiosamente intitulada “Mama Africa”, a Companhia das
Letrinhas, que publicou livros de Ondjaki e de Mia Couto; a Atica, com Contos
africanos dos paises de lingua portuguesa (2009), integrando a conhecida
colecdo Para Gostar de Ler; a Pallas, em 2012, langou, no mesmo periodo, A
bicicleta que tinha bigode, Ondjaki; A vassoura de ar encantado, Zetho Cunha
Gongalves e Kaxinjengele e o poder; uma fabula angolana, José Luandino Vieira.
Com menor grau de realizacdo, figuram as editoras Peir6polis, Paulinas e
Salamandra, que possuem algumas poucas publicagdes; a DCL, com a colegéo
“Historias do além-mar”, que traz como primeiro livro representativo na classificacéo
do pais “Angola”, A arvore dos gingongos, de Maria Celestina Fernandes; a
Martins Fontes, com John Kilaka, e a SM Brasil, com iniciativas de publicacdo mais
consistente de alguns nomes de outras partes do continente africano, como Gana,
Africa do Sul, Quénia e Senegal. A politica brasileira vem também favorecendo e
contribuindo para esse maior interesse editorial através das leis 10.639/2003 e
11.645/2008, que tornam obrigatério o ensino da histéria e da cultura afro-brasileira,
africana e indigena na educacéo basica brasileira.

Por sua vez, além do grande numero de obras publicadas no Brasil, como
falado anteriormente, sdo notérios também a intertextualidade e o didlogo com
outras culturas que os livros de Ondjaki trazem, como elenca o estudioso portugués,
Francisco Topa, em seu texto, “Ondjaki, uma escrita dentro dos momentos: roteiro

de leitura”. Topa ressalta diversos recursos explorados pelo jovem escritor angolano,

As vezes de forma mais comum, usando epigrafes dos autores e dos
musicos de que gosta, recuperando um titulo deles ou dedicando-
Ihes um texto: é o que acontece com os brasileiros Manoel de
Barros, Guimardes Rosa, Clarice Lispector, Carlos Drummond de
Andrade, Raduan Nassar, Adélia Prado, Jodo Ubaldo Ribeiro,
Gilberto Gil, Dorival Caymmi ou Caetano Veloso; com os angolanos
Ana Paula Tavares, José Luandino Vieira, Ruy Duarte de Carvalho,
Pepetela, Arlindo Barbeitos ou José Mena Abrantes; com os
mocgambicanos Mia Couto e Luis Bernardo Honwana; com o cabo-
verdiano Corsino Fortes; com os portugueses Natalia Correia, Al
Berto, Vergilio Ferreira ou Jorge Palma; com Paul Celan, Sylvia

“2 Ver no Apéndice A — “Breve tabela de livros infantis africanos”, contendo informacdes

pormenorizadas obtidas ao longo da pesquisa de mestrado.


http://www.pallaseditora.com.br/autor/Jose_Luandino_Vieira/153/
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Plath, Kazantzakis, ou Cervantes, Lorca, Garcia Marquez, Carlos

Fuentes, Jorge Luis Borges. (TOPA, 2001, p.1-2)
Como podemos observar, Ondjaki traca dialogos com diversas culturas — em
especial a brasileira, a mocambicana, a portuguesa, bem como outras europeias e
latino-americanas, para além da angolana —, aliados a articulagcbes com diversas
artes, institui uma gama de intertextos, que se tornam uma marca inequivoca de sua
obra. Nos seus textos, a literatura entrelaca-se, sobretudo, a masica, inter-relacédo
ampliada a pintura, ao desenho e a ilustragdo nos livros infantis, nas trilhas da
polifonia e do dialogismo propiciados pela intertextualidade.

O conceito de intertextualidade foi cunhado, na década de 1960, pela critica
cultural francesa Julia Kristeva, com base nos estudos do teodrico russo Mikhail
Bakhtin em Problemas da poética em Dostoievski (1920), no qual o autor percebe
as multiplas vozes em um texto e suas mdultiplas relacbes dialdgicas. Kristeva vai
denominar essas ‘“relagdes dialégicas” de intertextualidade, para ela, “todo texto se
constroi como um mosaico de citacdes, todo texto é absorcdo e transformacédo de
um outro texto” (KRISTEVA, 1974, p.64).

Segundo as linguistas brasileiras Ingedore Koch e Vanda Elias, em Ler e
compreender os sentidos do texto, o termo “intertextualidade” pode ser lido de
duas maneiras, de maneira ampla e de maneira restrita. A maneira ampla ocorre de
maneira implicita, e ela “envolve a condicdo de existéncia do préprio discurso, no
gual o intertexto atua como um componente decisivo” (KOCK; ELIAS, 2006, p.61.),
ou seja, todo texto € um intertexto. Ja a maneira restrita pode ser implicita ou
explicita. De acordo com Koch, em O texto e a construcdo dos sentidos, “a
intertextualidade é explicita, quando ha citacdo da fonte do intertexto” (2000, p.49)
enquanto a intertextualidade implicita “ocorre sem citagdo expressa da fonte,
cabendo ao interlocutor recupera-la na memoéria para construir o sentido do texto”
(2000, p.49), como por exemplo, nas alusbes, parédias e em certos tipos de
paréafrase e ironia.

Koch também aponta outros tipos de intertextualidade em sentido restrito,
como a de conteudo e a de forma/conteddo. A primeira se da entre textos cientificos
ou de uma mesma area que se utilizam de conceitos e expressdées comuns,
definidos em texto anterior a esse; enquanto a segunda ocorre quando um autor
imita ou parodia um estilo, registro ou variedades de lingua buscando causar um

determinado efeito. Ha também a intertextualidade das semelhancas e das
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diferencas, nas quais utiliza-se do intertexto para corroborar com a ideia ou para
nega-la, ridiculariza-la ou p6-la em questdo; neste ultimo, Koch utiliza-se de recursos
exemplares como a parddia, ironia, estratégia argumentativa da concessdo ou
concordancia parcial. Ela também classifica a intertextualidade restrita com intertexto
alheio, com intertexto proprio ou com intertexto atribuido a um enunciador genérico,
como nos provérbios e ditos populares. A linguista adverte que alguns autores
consideram apenas o intertexto alheio como intertextualidade considerando o
segundo como intra- ou auto-textualidade a par de outra terminologias™.

Ondjaki em sua obra traz os mais diversos tipos de intertextualidade, seja de
maneira explicita, com cita¢cbes, epigrafes, dedicatérias; seja de maneira implicita
como quando parodia ou parafraseia outros textos. Ele dialoga com as mais diversas
culturas, dentro e fora do territorio africano, como por exemplo, em seu conto “NOs
choramos pelo céo tinhoso” — publicado no livro Contos africanos dos paises de
lingua portuguesa, da colecao brasileira “Para Gostar de ler”, colecdo essa voltada
para o publico escolar. A narrativa de Ondjaki faz referéncia expressa ao conto “NOs
matamos o Cao Tinhoso” do mogcambicano Luis Bernardo Honwana, de 1964, texto
consagrado e efetivamente antolégico, que traz as marcas da violéncia da guerra e
da colonizacdo. Ja na releitura de Ondjaki ressaltam o sentimento e a dor pela
situacdo passada, trazendo em todo o conto a reacdo de um adolescente, que se
emociona e emociona a todos ao ler na sala de aula o conto de Honwana,
invertendo as posicionalidades entre o “matar” e o “chorar por”, como indices de
geracOes e tempos diversos, bem como de empatia com o discurso literario de outro
espaco-tempo.

Entre a ampla diversidade de intertextos, como apontado anteriormente,
destaca-se a grande quantidade de didlogos com brasileiros, sobre os quais nos
debrucaremos brevemente. No livro de contos E se amanh&@ o medo, publicado pela
editora Caminho, Portugal, em 2005, Ondjaki coloca como epigrafe citacdo de
Lavoura Arcaica do escritor brasileiro Raduan Nassar, além de referéncias, ao
longo do livro, a outros escritores como Jodo Guimardes Rosa ou trechos de
musicas de Adriana Calcanhoto. Os da minha rua, AvoDezanove e o segredo dos

soviéticos, assim como Bom dia camarada, trazem referéncias a novelas e

3 Gerard Genette utiliza os termos “transtextualidade”, que engloba a “intertextualidade”,
“paratextualidade”, “metatextualidade”, “hipertextualidade” e “arquitextualidade” (GENETTE,
2006), no entanto, para este estudo, o conceito de intertextualidade é suficiente, fazendo-se
desnecessario o excesso de termos.



119

musicas brasileiras. Em Quantas madrugadas tem a noite, publicado em 2010 pela
Leya Brasil, faz referéncia a Manuel de Barros, assim como os livros de poemas Ha
prendizagens com o xao (Pallas, 2011a) e Materiais para confecgcdo de um
espanador de tristezas (2009b), e O voo do golfinho (2012c) traz citagcdo de
Guimaraes Rosa. Ja no livro O ledo e o coelho saltitdo, a relagédo do escritor com o
Brasil torna-se mais intensa, enquanto em Ynari, a menina das cinco trancas, nao
h& referéncia brasileira no texto, mas foi ilustrado, na edicdo da Companhia das
Letrinhas, pela brasileira Joana Lira. Observa-se que a edicdo angolana da editora
Nzila (2004) e a edicéo portuguesa do editorial Caminho (2004), que fazem parte do
mesmo grupo editorial®, foram ilustradas pela canadense Danuta Wojciechowska,
gue também ilustrou as edi¢cbes portuguesas de O voo do golfinho (Ondjaki) e O
gato e o escuro (Mia Couto), enquanto a edicdo angolana de Ynari, da Cha de
Caxinde (2003), foi ilustrada pelo angolano Eba Abréo.

Segundo Ondjaki, “[a] musica brasileira tem uma forga muito grande no
imaginario e no quotidiano dos angolanos, e esteve sempre muito presente na minha
infancia. Mais tarde, ja em adulto, fui procura-la.” (ONDJAKI, 2007b, p.[3]) € um dos
resultados dessa procura esta em O ledo e o coelho saltitdo. Esse livro faz parte
da colecdo “Mama Africa” da Lingua Geral, que traz na quarta capa de todos 0s

seus exemplares a seguinte definicdo para a colecao:

Na Africa a arte de contar estérias continua viva. Com a colecéo
Mama Africa pretendemos resgatar contos tradicionais africanos,
recriados por alguns dos mais importantes escritores do continente, e
ilustrados por nomes igualmente sonoros das artes plasticas. Livros,
portanto, que juntam a arte a literatura, e a tradicdo a modernidade.
Livros para as criangas, mas também para os seus pais. Livros para
colecionar. (ONDJAKI, 2008c).

A proposta da colecéo € juntar “a tradigdo a modernidade” através do recriar
de contos tradicionais. A colecdo tem em sua coordenacdo geral o escritor José
Eduardo Agualusa e como editor Eduardo Coelho, e atualmente ela € composta por
cinco livros, a saber, Debaixo do arco-iris ndo passa ninguém (2006), do
angolano Zetho Cunha Goncalves com ilustracdes do mocambicano Roberto
Chichorro; O beijo da palavrinha (2006), do moc¢ambicano Mia Couto, com

ilustracbes do também mocambicano Malangatana Valente; O filho do vento

* A editora portuguesa Caminho, segundo seu site, além de fazer parte do Grupo Leya desde 2008,
também tem uma editora em Mogambique — Editorial Ndjira — e outra em Angola — Editorial Nzila
(http://www.caminho.leya.com/gca/?id=280).


http://www.wook.pt/authors/detail/id/23181
http://www.linguageral.com.br/site/titulodetalhe.asp?tituloid=53&sec=titulos
http://www.linguageral.com.br/site/titulodetalhe.asp?tituloid=50&sec=titulos
http://www.linguageral.com.br/site/titulodetalhe.asp?tituloid=51&sec=titulos
http://www.caminho.leya.com/gca/?id=280
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(2006), do escritor angolano José Eduardo Agualusa, cujas ilustracbes sdo do
angolano Anténio Ole; O homem que néo podia olhar para trds (2006), do escritor
moc¢ambicano Nelson Saute, também com ilustracdes de Roberto Chichorro; e, por
ultimo, O ledo e o coelho saltitdo (2008), do angolano Ondjaki, com ilustracdes da
portuguesa Rachel Caiano, sendo o Unico livro da colecao ilustrado por uma mulher
e cuja nacionalidade ndo € mocambicana nem angolana, foco da colecdo até o
momento.

No caso do livro de Ondjaki, ele reelabora o conto “Estéria do Coelho e do

Ledo” da oratura Luvale, como consta na abertura do livro,

[b]aseado no relato de David Yava Mwau, “Ciximo Ca Ndumba Na
mbwanda [Estéria do Coelho e do Ledo]” publicado no livro Viximo,
contos da oratura Luvale, de José Samuila Cacueji (Luanda: Unido
dos Escritores Angolanos,1987). (ONDJAKI, 2008c, p.[3], grifos do
autor).

O interessante € que na releitura desse conto tradicional, Ondjaki articula a
historia com aspectos da cultura brasileira. O escritor lanca mao da intertextualidade

4 «“pA casa” e a musica

entrelacando a historia da narrativa com o poema/musica
“Garota de Ipanema”, de Vinicius de Morais, reelaborando-os. A relacao dialdgica de
Ondjaki com Vinicius de Moraes, poeta brasileiro, que, assim como o angolano,
possui uma obra e uma atuacdo bem diversificadas, tendo trabalhos em prosa,
poesia, teatro, e musica reconhecidos internacionalmente, parece pontuar a
trajetéria ondjakiana para além da mera admiracao.

O poema “A casa”, de Vinicius de Moraes, aparece primeiramente em sua
peca de teatro intitulada As feras; chacina em Barros Filho, de 1961. Vinicius, que
ficou conhecido por seu lirismo e pela alcunha de “poetinha”, traz na tragédia As
feras, uma severa critica social a vida dura das pessoas na seca nordestina, seca
gue ceifa ndo sO a terra, mas a vida das pessoas, tornando-as duras e rigidas,
rigidez que juntamente com o machismo das personagens causa uma chacina no
final da peca. Essa veia de denuncia social € um lado do autor brasileiro pouco

conhecido, sua obra que se destaca mais neste sentido € a peca Orfeu da

** Os poemas infantis de Vinicius de Moraes eram escritos para seus filhos, somente muitos anos
depois, em 1970, foram publicados no livro infantil A arca de Noé, pela editora Sabia. Em 1980 o
livro foi musicado no album homénimo pela Tonga Editora Musical LTDA
(http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/livros/arca-de-noe). Presente tanto na versdo em
livro quanto na versdo em CD de A arca de Noé, “A casa” ganhou larga repercussao nos dois
meios, e, por isso, serd neste trabalho referido como poema/musica.


http://www.linguageral.com.br/site/titulodetalhe.asp?tituloid=52&sec=titulos
http://www.linguageral.com.br/site/titulodetalhe.asp?tituloid=74&sec=titulos
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Conceicdo de 1954. E interessante notar que a imagem da seca nordestina em As
feras, contexto onde surgem pela primeira vez os versos de “A casa”, se contrapde
a inundacao da “Floresta Grande”, contexto atual em que a releitura da musica
aparece em Ondjaki. Apesar da oposicao climatica das duas situacdes, a seca e a
inundacdo, em ambos os casos elas sdo desencadeadores de tragédias nas
narrativas.

A histéoria de “A casa” também sofreu transitos. Em As feras, os versos que
fazem referéncia as condicdes de moradia daqueles retirantes aparecem na

narrativa cantarolados, por uma das personagens, da seguinte maneira,

Tinha uma casa

Muito engracada

Nao tinha nada

Nem telhado, nem reboco
Mas era feita

Com muito esmero

Ali no niUmero zero

Da rua do Océ-ta-Louco!
(MORAES, 1961, p.22)

Ja a versdo mais conhecida do poema é de 1970, sendo posteriormente musicado
pelo poeta em parceria com Toquinho para o album infantil A Arca de Noé gravado
em 1980 pela Universal. Desviando um pouco do assunto, mas no sentido de
assinalar circunstancias de producdo do texto musical, € curioso notar que em
19.10.1974, o poeta compBe um poema homébnimo a musica, dedicado a sua
esposa do periodo, a baiana Gesse Gessy, que fala sobre a construcéo da casa do
casal em Itapud, Bahia, atualmente a antiga casa faz parte do Hotel Mar Brasil*®. Por
outro lado, segundo a enviada especial do jornal Folha de Sédo Paulo, Margarete
Magalhdes, o poema/musica “A casa” faria referéncia a casa do artista uruguaio
Carlos Paez Vilaré, amigo do poeta, chamada Casapueblo, em Punta Ballena, Punta
del Este, Uruguai, moldada a mao pelo artista plastico, e até hoje continua em
construcdo. Segundo a reportagem, que descreve a obra-prima da arquitetura,

subtexto para o (inter)texto segundo, agora deslocado,

E curioso saber a origem dos versos "era uma casa muito
engragada, ndo tinha teto, ndo tinha nada" de Vinicius de Moraes,
amigo de Vilard, e que passou uns tempos na Casapueblo. A tal da
casa, na trova improvisada pelo poetinha numa manha diante do mar

*® http://www.marbrasilhotel.com.br/cvm.php
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para as filhas do artista, dizia no contexto: "Mas era feita com pororo,
era a casa de Vilar6. (MAGALHAES, 2004, p.1)

Apesar de muitos defenderem essa versdo, o proprio Vilar6 em reportagem a
Sandro Dalpicolo, no programa “Globo Repdrter’ da TV Globo de 08/05/09 (CASA,
2009, p.[2]) diz ndo saber ao certo se a musica foi inspirada em sua casa ou se foi
apenas fruto de uma brincadeira do compositor. Histérias e pré-historias de textos
gue se disponibilizam a referéncias e versdes, tamanha a forca simbdlica que
desperta e se dissemina em varias direcdes, atravessando oceanos.

A musica “A casa” foi gravada no Cd de musicas infantis da Polygram
intitulado A arca de Noé (1980), outro exemplo do que foi discutido, anteriormente
neste trabalho, sobre producdes feitas para um publico e que acabam sendo
apropriadas por ou destinadas a outro, uma vez que surgiu em uma peca tragica e
de denudncia e passou a ser uma musica infantil. Nessa versdo que se popularizou, 0
verso “Mas era feita com porord, era a casa de Vilaré” (MAGALHAES, 2004, p.1)
acaba sendo substituido por “Mas era feita com muito esmero, na Rua dos Bobos
Numero Zero” (MORAES, 1980, p.[1]), como vemos nos versos abaixo, disponivel no

site do poeta, mantido por seus herdeiros:

Era uma casa
Muito engracada
Nao tinha teto
Nao tinha nada
Ninguém podia
Entrar nela ndo
Porque na casa
Nao tinha chao
Ninguém podia
Dormir na rede
Porque a casa
N&o tinha parede
Ninguém podia
Fazer pipi
Porque penico
Nao tinha ali
Mas era feita
Com muito esmero
Na Rua dos Bobos
Ndmero Zero.
(MORAES, 1980, p.[1)]).

7

JA em Ondjaki, o poema/musica de Vinicius de Moraes é retomado e

ressignificado, recebendo novas roupagens. Para “A casa”, o segundo texto


http://www.viniciusdemoraes.com.br/site/article.php3?id_article=947
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desdobra potencialidades e abre-se em signos de ameacas e fugas de um novo

contexto:

Era uma festa bem pequenina
N&o tinha fruta, ndo tinha nada
Tinha um defunto meio acordado
Eu vou fugir pra ndo ser cagado...
(ONDJAKI, 2008c, p.[23])

Como a propria versdo dita “original” da letra sofre alteragdes e adaptagbes do
préprio autor e de outros receptores, quebrando controvérsias acerca da
originalidade assim como da suposta dualidade entre original e cOpia, 0 mesmo
ocorre com a musica “Garota de Ipanema”. As diversas reproducbes e
reinterpretacdes de tais textos, poema e musica, que em Ondjaki temos mais um
exemplo, dessacralizam a obra de arte, pois a aproximam do publico, e fazem com
gue perca sua unicidade, a “aura” de que fala Walter Benjamin, “na era da
reprodutibilidade técnica” (BENJAMIN, 1990), da industria cultural, nos campos da
fonografia e do impresso dentro do mercado. No exemplo desses dois textos de
Vinicius de Moraes, ha a perda dessa “originalidade” mais convencional em dois
sentidos, pela reprodutibilidade e pelo fato de o proéprio “original” j& ser uma
construcdo em processo, sujeito a transformacdes, a releituras.

A musica “Garota de Ipanema” esta entre as cangbdes mais famosas da Bossa
Nova e da Mdusica Popular Brasileira, composta originalmente por Vinicius de
Moraes e Anténio Carlos Jobim, em 1962. A primeira versdao da musica foi intitulada
“‘Menina que passa” (MORAES, JOBIM, 1961-1962), no entanto, posteriormente a
musica ganhou uma letra totalmente diferente da inicial, continuando com a mesma

melodia, sob outro titulo “Garota de Ipanema”. A letra consagrada mundialmente foi,

Olha gue coisa mais linda

Mais cheia de graca

E ela menina

Que vem e que passa

Num doce balanco, a caminho do mar
Mocga do corpo dourado

Do sol de Ipanema

O seu balangado é mais que um poema
E a coisa mais linda que eu ja vi passar
Ah, porgue estou tdo sozinho

Ah, porque tudo é tao triste

Ah, a beleza que existe

A beleza que néo é s6 minha

Que também passa sozinha
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Ah, se ela soubesse

Que guando ela passa

O mundo sorrindo se enche de graca
E fica mais lindo

Por causa do amor

(MORAES, JOBIM,1962)

Segundo a reportagem do jornal O Globo, consta que “Garota de Ipanema”,

€ a segunda cancdo mais executada da Historia, atras apenas de
"Yesterday", dos Beatles. De acordo com a editora do grupo
Universal, que administra a comercializacdo da musica, h4 mais de
1,5 mil produtos (LPs, CDs, DVDs) com ela. E impossivel saber ao
certo o nimero de interpretacbes gravadas, mas deve ultrapassar
500. (VIANNA, 2012, p.1).

Temos entdo um poema/musica e uma mausica, que embora sejam de culturas e
publicos dispares, se aproximam por possuirem varias versdes desde seu inicio, e
serem extremamente comercializadas, regravadas, reinterpretadas e ressignificadas,
especialmente “Garota de Ipanema”, e que séo parodiadas por Ondjaki.

A tedrica canadense Linda Hutcheon, em Uma teoria da paroddia:
ensinamentos das formas de arte do século XX, amplia o tradicional conceito de

parddia. Para ela,

[a] parédia €, pois, repeticéo, na sua irbnica
<<transcontextualizacdo>> e inversao, repeticdo com diferenca. Esta
implicita uma distanciacdo critica entre o texto em fundo a ser
parodiado e a nova obra que incorpora, distancia geralmente
assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto pode ser apenas bem
humorada como pode ser depreciativa; tanto pode ser criticamente
construtiva, como pode ser destrutiva. O prazer da ironia da parédia
nao provem do humor em particular, mas do grau de empenho do
leitor no <<vai-vém>> intertextual (boucing) para utilizar o famoso
termo de E. M. Forster, entre cumplicidade e distingdo.
(HUTCHEON,1985, p. 48).

Segundo Hutcheon, a parddia tem um duplo potencial, para a subversdo e para a
homenagem, e ela depende da decodificacdo da intertextualidade, pois, se o leitor
nao reconhece no novo texto o intertexto com o texto de partida, a parddia se perde.
Em Ondjaki, a ironia ndo € depreciativa, ela é “criticamente construtiva” e bem

humorada. Ja o “potencial subversivo” assinalado, como no trecho,

Olha que festa mais linda

Mais cheia de graca

Cuidado com o céo, veja a trapaca
Com uma doce dentada


http://www.viniciusdemoraes.com.br/site/article.php3?id_article=947
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Vocé vai dangar (ONDJAKI, 2008c, p.[24])

E interessante notar que as releituras dos dois textos de Vinicius de Moraes s&o
cantaroladas no livro, pelo ledo e pelo coelho enquanto eles atacam e matam 0s
animais da floresta que foram para o falso enterro. As imagens bem humoradas e
alegres das releituras, juntamente com o caréater infantil do livro e do poema/musica,
“A casa”, se contrapfem a cena da matanca. Mas os intertextos com Vinicius de
Moraes s6 podem ser retomados, através da melodia e repeticdo de certos termos, e
ser identificados por aqueles leitores que comungarem desse repertdrio com o autor.
Como Hutcheon coloca, a parddia depende do “grau de empenho do leitor no <<vai-
vém>> intertextual”’, se o leitor ndo reconhece o intertexto, a parédia nédo se
consuma nem atinge efeito pretendido. Destaca-se a homenagem ao Vinicius de
Moraes e a cultura brasileira, no intuito de estabelecer uma ponte de unido com o
publico brasileiro. A partir dessa reflexdo surgem entdo os questionamentos: o leitor
de Ondjaki reconheceria esse intertexto? Pensando-se no publico infantil, nas
criancas angolanas e nas brasileiras, todo o leitor faria essa relacdo ou, como
pontua Huntcheon, a parddia se perde? Aspectos dificeis de serem mensurados.

Como vimos € recorrente na obra de Ondjaki a aproximacdo com a cultura
brasileira, assim como sua relacdo com a musica, mas € interessante notar como
essas questdes se articulam tendo em vista que O ledo e o coelho saltitdo trata-se
de um livro infantil inserido em uma proposta relacionada a contos tradicionais. Nao
ha mais o mesmo nacionalismo identificado nos livros de Eugénia Neto, a
‘comunidade imaginada”, ou uma defesa ancestral dessa comunidade, como em
Pepetela. Em Ondjaki a narrativa passa a ser permeada por elementos exdgenos ou
guase, vinculados a patriménios culturais disponiveis nos contextos de globalizacao,
pos-colonialidade ou neocolonialismo de hoje.

Ao mesmo tempo em que reconhecemos a caracteristica marcante dos
didlogos interculturais presentes na obra do autor, ndo € possivel deixar de levar em
conta as questfes do agenciamento e do mercado (BHABHA, 1998), por a “Mama
Africa” se tratar de uma colegao voltada principalmente para o publico brasileiro e de
um escritor bastante atento a mecanismos mercadolégicos e midiaticos. Em seu
trabalho de especializacéo intitulado A (re)construcdo da africanidade através da
colecdo Mama Africa (2008), Simone Severo Spadoni analisa os livros da colecéo,

com excecgdo da obra de Ondjaki, que no periodo ainda néo tinha sido publicada.
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Spadoni, ao questionar o editor da colecdo, Eduardo Coelho, sobre o objetivo dos
autores em elegerem o Brasil para a publicagéo, recebe a seguinte resposta,

Os autores publicaram os seus livros na colecdo Mama Africa sob
convite da editora Lingua Geral. N6s que desenvolvemos o projeto e
fizemos os convites. Obviamente que ha interesse de os autores
africanos de lingua portuguesa publicarem no Brasil: nossa lingua é
comum, e o Brasil certamente tem grande importancia para eles, ndo
s6 por causa da musica (sobretudo a bossa nova e o tropicalismo),
mas também pela literatura. (SPADONI, 2008, anexo p.1)

Segundo Eduardo Coelho os livros e autores foram escolhidos e publicados dentro
de um projeto editorial e que “[e]stes livros sdo comercializados, por enquanto,
apenas no Brasil, mas pretendemos lanca-los em Portugal, Angola e Mogambique”.
(SPADONI, 2008, anexo p.1). No caso do livro de Ondjaki, temos uma publicacao
simultanea em 2008, feita pela Lingua Geral, no Brasil, pela Caminho, em Portugal e
pela Nzila, em Angola.

O que é interessante observar ndo € apenas o dialogo e os transitos culturais
presentes em O ledo e o coelho saltitdo, mas em que contexto isto ocorre: em um
livro infantil angolano voltado para o publico brasileiro, dentro de uma proposta de
recontar contos tradicionais em uma colegdo intitulada “Mama Africa”. Tal titulo da
colecdo remete a ideia da Africa mitica, tradicional, homogénea, a nossa “mae
ancestral’, ideia que é constantemente retomada, mas aparentemente rasurada em
titulos generalizantes, como a “Colecdo de Autores Africanos” da editora Atica, na
década de 1970, ou a “Biblioteca de Literatura Angolana” da Maianga, em 2004.

Mas que Africa é abordada? A cole¢do da Maianga — composta por 24 livros
escritos por 26 escritores angolanos, agrupados em duas “caixas” intituladas de
“pré-independéncia” e “pds-independéncia” — por exemplo, embora pretendesse uma
representacdo abrangente da literatura angolana, foi muito criticada pelas suas
escolhas restritivas. Varios escritores angolanos questionaram a predominancia de
escritores brancos e mesticos, com ascendéncia lusitana na Colecdo e
problematizaram os critérios de selecdo dos autores e obras para serem
representativos de uma Biblioteca de Literatura Angolana, gerando celeuma em
Angola, extensiva ao Brasil, embora o fato de que do total de 26 escritores que
integram a Colegcdo apenas duas serem mulheres ndo tenha sido questionado.
Problema mais ostensivo rebatia-se do titulo da Cole¢éo, a sugerir que a Literatura

Angolana ou uma Biblioteca que a representasse ostensivamente se restringisse a
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producdes em lingua portuguesa, na auséncia de epiteto a especifica-lo (RIBEIRO,
2006).

A colegdo “Mama Africa”, embora menor, cai no problema similar de
generalidades. Composta de cinco livros, a “Africa” da cole¢do tem como lingua a
portuguesa e engloba apenas Angola e Mocambique, com escritores apenas do
sexo masculino, embora em Angola, sejam as escritoras que tém um maior volume
de obras destinadas as crian¢as, como Maria Celestina Fernandes e Cremilda Lima.
Sob este aspecto a reflexdo se incide sobre o processo de escolhas dos autores e
obras para comporem a Colecao, tendo em vista que um dos escritores escolhidos é
o préprio coordenador geral da mesma. Questiona-se até que ponto o mercado, as
relagcbes pessoais, a politica, a par do gosto pessoal, interferem e refletem na
escolha e composicdo da Colecdo. Problematica correlata consiste no uso de
nomenclaturas de homogeneizacdo do continente africano, que deve ser visto com
muita cautela. O intelectual palestino Edward Said ja alerta sobre isso em O
Orientalismo; o Oriente como invencdo do Ocidente, ao problematizar a imagem

estereotipada e constantemente reproduzida do Oriente. Para Said,

[0] Orientalismo [...] ndo € uma visionaria fantasia européia sobre o
Oriente, mas um corpo elaborado de teoria e pratica em que, por
muitas geracoes, tem-se feito um consideravel investimento material.
O investimento continuado criou o orientalismo como um sistema de
conhecimento sobre o Oriente, uma rede aceita para filtrar o Oriente
na consciéncia ocidental, assim como 0 mesmo investimento
multiplicou — as afirmacfes que transitam do Orientalismo para a
cultura geral. (SAID, 2007, p.33-34)

A ideia de hierarquias culturais e “a idéia de uma identidade européia superior
a todos os povos e culturas nao europeus.” (SAID, 2007, p.34) possibilitaram essa
hegemonia cultural que reproduz esteredtipos de tal forma que eles passam a ser a
verdadeira representacdo de um povo, visto como exoético e inferior, onde o rétulo
tem primazia sobre o individuo: primeiro se é reconhecido como um europeu ou
americano, depois como um individuo.

O filsofo ganense Kwame Anthony Appiah, em Na casa de meu pai; a Africa
na filosofia da cultura, avaliando relacdes entre Europa e Africa, questiona o termo

“africanidade” na linha dessa modalidade de exotismo e de invencéo de alteridades:

O que a geragdo do apos-guerra de africanos briténicos retirou de
sua estada na Europa, portanto, ndo foi um ressentimento em
relacdo a cultura “branca”. O que eles retiraram de sua experiéncia
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comum, ao contrério, foi o sentimento de que, como africanos,
tinham muito o que compartir: tomaram por verdadeiro, assim como
todo o mundo, que esse sentimento comum estava ligado a sua
“africanidade” compartilhada e, em sua maioria, aceitaram a viséo
européia de que isso significava sua raca comum. (APPIAH, 1997,
p.28)

Essa “africanidade” cunhada pela visdo europeia que generalizava todos os
africanos acabou sendo apropriada pelos proprios africanos, em determinado
momento, num sentimento de solidariedade pautada em uma raga comum, a fim de,
através dessa “unido simbdlica”, galgarem maior forga na nova etapa que foi ser
“descolonizado”. Appiah questionara o termo, pois independentemente do uso, ele
apaga as diferengas: “Nao importa o que os africanos compartilhem, ndo temos uma
cultura tradicional comum, linguas comuns ou um vocabulario religioso e conceitual
comum” (APPIAH, 1997, p.50). Como discutido anteriormente, o pés-colonialismo no
continente africano ocorreu de maneiras diferentes, e 0s paises possuem problemas
diferentes, e a ideia de “africanidade”, supostamente unica e una, apaga essas
diferengas. A homogeneizacgao reitera, assim como no “orientalismo”, estereétipos —
a imagem de uma Africa exdtica, mistica, com saféaris, o berco da humanidade ao
mesmo tempo em que miseravel, atrasada, em guerra, com AIDS —, ndo deixando
espaco para outros olhares, outras possibilidades. E embora ninguém saiba o que
seja realmente essa “africanidade”, ou ainda restringindo a questdo, o que seja a
“angolanidade”, elas acabam sendo exigidas como forma de legitimacdo dos
préprios escritores angolanos e/ou africanos, conforme aventado. O nome que a
colecdo da Lingua Geral carrega, “Mama Africa”, acaba remetendo a esses
imaginarios celebratérios, de Africa tradicional, mde e matriz civilizatéria. No livro de
Ondjaki, no entanto, ha uma quebra dessa imagem, uma vez que, ao introduzir as
releituras de mdasicas brasileiras em um conto aparentemente tradicional, ele
atualiza essas tradicOes, as dessacraliza ao atualizar historias e referéncias, ao
introduzir elementos originalmente exdgenos, em um jogo indissociavel que
potencializa as profundas relacGes entre o tradicional e o moderno. O tradicional
para se manter tradicional precisa se modernizar; o moderno e a modernidade nao
se desvencilham e se nutrem do tradicional — um no outro, os dois em proficua

relagéo conjuntiva, ndo excludente, dissociagéo, sequer oposi¢ao.
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4.4 Na travessia do Atlantico: Africa-Brasil; caminhos e conexdes

No jogo entre lembrar e esquecer, discutido por Achugar € preciso lembrar a
recepcao da Africa, no Brasil, ou, nas palavras de Laura Padilha, referindo-se a este
pais, “E preciso ndo aceitar o ndo-lugar da Africa em um pais como o nosso”
(PADILHA, 2007, p.13).

O passado histérico do Brasil liga-o intima e profundamente ao continente
africano, em especial os paises africanos de lingua portuguesa. Segundo o cientista
politico cubano, Carlos Moore, calcula-se que até seis milhdes de africanos
escravizados foram trazidos para o Brasil durante os quase quatro séculos de
escravidao no pais (MOORE, 2010, p.21-22). Devido ao nosso passado historico é
preciso, sim, falar em Africa, porquanto as consequéncias desse passado e relacées
entre o pais e o continente continuam vivas em nosso presente. Além disso, &
preciso recusar 0s sinais de um pretenso “ndo-lugar’” no Brasil para universos
culturais africanos, seja pelo esquecimento estratégico e discriminatorio seja pela
rasura, denegacéo ou depreciacdo. Para Carlos Moore, em A Africa que incomoda;
sobre a problematizacdo do legado africano no cotidiano brasileiro, a relacdo do
negro americano com a Africa parece oscilar entre as estratégias de resisténcia

cultural e idealizacao:

Para preservar o rico legado ancestral que nos permitiu atravessar o
horror de viver em estado de escravidao racial, nas Américas por
mais de quatro séculos, foi necessario idealizar essa Africa da qual
tinhamos sido arrancados para sempre. A Africa aparece, nessa
visdo, como um lugar quase sem tensfes internas ou contradi¢cbes
inerentes a sua prépria experiéncia histérica. (MOORE, 2010, p.51,
grifos do autor).

Embora tenha sido necesséaria, em um determinado periodo, a idealizacéo
“dessa Africa” como forma de sobrevivéncia e resisténcia dessas culturas, essas
imagens acabam reforcando o estereétipo de uma Africa no singular,
homogeneizadora, “original”, “tradicional”, “pura® e o0 que escapa dessa
representacdo nao seria africano, caindo na questdo problematizada anteriormente
de o que seria a “africanidade”, ou ser “africano”, ser “tradicional” se a propria
tradicdo é construida e transformada constantemente, como sera discutido a seguir,

os africanos traficados para o Brasil ja traziam culturas de diversas formas
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entrelacadas, uma vez que ja haviam trocas culturais entre as diversas etnias e
culturas do continente.

A historiadora Linda Heywood, em “De portugués a africano: a origem centro-
africana das culturas atlanticas crioulas no século XVIII”, discorre sobre a
crioulizacdo ocorrida na Angola portuguesa e em Benguela, no século XVIII. Para

Heywood, essa crioulizag@o ocorreu tanto a nivel biolégico quanto a nivel cultural:

Durante o século XVIIl, a crioulizacdo dos portugueses e de suas
culturas no reino de Angola e no reino de Benguela era evidente na
mistura bioldgica de homens europeus com mulheres africanas livres e
escravas e no crescimento de uma populacdo afro-lusitana. A
interpenetracdo das duas sociedades era também aparente na esfera
cultural. Estas incluiam praticas e rituais religiosos, costumes de
nomeacdo — do maior segmento da populacdo —, o uso do quimbundo
e umbundo como as linguas francas das duas regides, a cozinha,
danca, musica e outras praticas culturais da colénia. (HEYWOOD,
2008, p.103, grifos do autor)

Essa “interpenetracao [cultural] das duas sociedades” europeias e africanas ocorreu
em duas vias: tanto os soberanos africanos e seus povos precisavam fazer tratados
de vassalagem submetendo-se a Coroa portuguesa (atos de undamento), o que
implicava a adocdo de nomes, religido e aspectos culturais e linguisticos lusitanos,
guanto os portugueses também acabavam incorporando aspectos culturais e
linguisticos africanos, pela convivéncia e pelos lacos estabelecidos. Linda Heywood
defende a tese de que “os portugueses nao estavam em posicao politica e cultural
dominante” (HEYWOOD, 2008, p.119), de modo que os soberanos africanos e suas
populacbes “estavam livres para adotar elementos da cultura portuguesa que nao
alterassem radicalmente seus proprios valores” (HEYWOOD, id. ibid.), tese que
suscita ressalvas. Para a historiadora, os invasores portugueses ndao conseguiram
simplesmente impor a sua cultura pela forca, mas precisaram negociar com 0S
soberanos africanos, estando em jogo, de ambos os lados, interesse econémico e
politico. Sendo assim, a incorporacdo africana da cultura portuguesa ocorreu
mediante resisténcia, também presente no lado portugués, talvez em maior grau, ja
gue a cultura lusitana era vista, pelos seus, como de maior prestigio, o que de certa
forma reiterava a separacdo entre culturas no territorio, aliada as constantes
censuras da Coroa quanto a possibilidade de cultura mista, pondo obstaculos a

hibridizacdo. Apesar dessas resisténcias, ao lado das culturas de diferentes matrizes



131

geopoliticas, segundo Heywood, acabou formando-se uma cultura afrolusitana,*’
levada pelos escravizados para as Américas:

Quaisquer que tenham sido as circunstancias de suas capturas e
escravizagcdo, 0 que a maioria dos africanos escravizados tinha em
comum era alguma exposicdo a cultura afro-lusitana. Sobretudo
aqueles que vieram através das costas portuarias de Luanda e
Benguela no século XVIII, controladas pelos portugueses. Esse era,
especialmente, o caso dos africanos escravizados que chegaram ao
Brasil, e conforme os relatdrios teriam vindo de “toda Angola e seus
sertdes”. (HEYWOOD, 2008, p.124)

Nas Américas os africanos de “cultura afro-lusitana” — africanos que ja tinham tido
trocas culturais com 0s europeus — ao entrarem em contato com as culturas locais,

acabaram dando origem a uma cultura crioula, conforme entendida pela historiadora:

Durante o século XVIII, os africanos que faziam parte da cultura
afrolusitana em desenvolvimento, e que eram vendidos como
escravos, levaram elementos dessa cultura para as fazendas, minas e
centros urbanos das Américas. A cultura crioula que emergiu entre as
sociedades escravistas nas Américas tinha raizes profundas na Africa
Central. Essa contribuicAo centro-africana foi especialmente
dominante durante os séculos XVIII e XIX, quando povos dessas
regides representavam significativa maioria dos escravizados que
vieram para as Américas. (HEYWOOD, 2008, p.122)

Ao chegarem as Ameéricas os escravizados buscavam criar redes de parentescos e
lacos de identificacdes culturais que |hes assegurassem protecdo em um grupo.
Uma das alternativas era, dentro do espaco permitido pelo regime de escravidao,
recriar “uma cultura africana na América, embora esta nunca fosse idéntica a que
eles haviam deixado na Africa” (THORTON, 2004, p.413). Apesar disso, eles
acabaram africanizando os lugares de destino, na diaspora, pelo que afirma o
historiador norte-americano John Thorton, em “Os africanos no mundo atlantico no

século XVIII7,

A chegada de grandes levas de africanos africanizou as areas para as
quais eles iam. Mesmo as éareas onde ja havia uma populacdo
preexistente de descendentes africanos foram “reafricanizadas”,
conforme Ira Berlin caracterizou o influxo do inicio do século XVIII nos
arredores de Chesapeake. (THORTON, 2004, p.411)

*" “Por causa da superioridade demogréfica da populacéo africana e a tendéncia das culturas banto

de se transformarem com o passar do tempo ao absorver elementos de fora, emergiu na coldnia
uma cultura afrolusitana, com elementos africanos dominantes em muitas areas.” (HEYWOOD,
2008, p.104).
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Essa necessidade de se fortalecer em um grupo, de se abrigar embaixo de uma
suposta identidade una, intensificou as marcas identitarias africanas, provocando
uma “reafricanizagado” de locais no Novo Mundo. No entanto, Thorton também
ressalta que “[a]s nacbes africanas do Novo mundo ndo estavam simplesmente
recriando a Africa; estavam desenvolvendo conceitos africanos no novo contexto
politico e cultural das Américas” (THORTON, 2004, p.420), uma vez que, “[p]ara [a
maioria dos centro-africanos], a esséncia da escraviddo consistia em serem
desnudados da percepcédo que tinham de si préprios, e conseqientemente lutavam
no Novo Mundo para restaurar — ou criar — um sentido comum de identidade”
(MILLER, 2008, p.30). O processo da escraviddo se sustentava em mecanismos de
animalizagdo do sujeito africano, que como forma de resisténcia a esse processo
busca, no novo territério, criar redes de parentesco e pertencimento. Os africanos
escravizados, levados para as Ameéricas, carregavam suas marcas de nagcao —
nacao no sentido étnico —, as marcas fisicas e culturais do grupo ao qual pertenciam
e que lhes possibilitavam essa “imagem de comunhdao” (ANDERSON, 2008). A
identidade construida da nacéo a que os africanos trazidos ao Brasil pertenciam, no
entanto, ja vinha, em parte, impregnada pelo contato com a cultura portuguesa na
colonizagcdo, nos termos da cultura “afrolusitana”, defendida por Heywood, e no
Novo Mundo se reconfigurava ainda mais no novo contexto politico e cultural e nas
novas relacoes.

O conceito de “nacgdo” que circulava no continente africano ja nédo era a

mesmo empregado no Brasil:

Durante a época da escraviddo na Africa Central, os descendentes se
viram jogados, juntos, numa sequéncia acelerada de novas
identidades coletivas conforme lutavam para encontrar um lugar para
si na escalada para obter vantagens ou para as vitimas, simplesmente
para sobreviver. Para entender as historias desses centro-africanos na
didspora americana, deve-se evitar recair nos pressupostos de
esteredtipos étnicos estaveis — nas Américas assim como na Africa —,
atribuindo conexbes por meio de continuidade assumidas e
similaridades aparentes na forma. (MILLER, 2008, p.75)

Nas colbnias americanas outras relacbes e pertencas sdo construidas, as
comunidades ndo necessariamente se constroem pelas nacdes ou etnias de
procedéncia, mas pela lealdade linguistica, pela comunidade religiosa, pela
comunidade da travessia do Atlantico, pela comunidade da propriedade, entre

outras. Mas acima de tudo, a nocdo de identidade e a prépria organizacdo das
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nacbes africanas foram reconfiguradas, fragmentadas e estavam em constante

movimentagéao,

Os aspectos mais distintos das vidas de centro-africanos vitimados
pela escraviddo, sobre os quais eles podem ter se firmado para se
redefinirem no Novo Mundo, concentravam-se na Visdo que
compartihavam de comunidade - geralmente nas arenas da
experiéncia humana caracterizadas como “religiosas”, na seguranga
da familia, nos simbolos de poder e autoridade, na prudéncia em
relacdo a estranhos e particularmente nas amplas semelhancas
linguisticas pelas quais as pessoas que conversavam entre si no dia-a-
dia expressavam uma familiaridade de associacbes espontaneas.
(MILLER, 2008, p.46-47)

Segundo Thorton, o conceito de nagédo no Novo Mundo e no contexto de escravidao
era um substituto da familia, por isso os africanos apegavam-se socialmente a elas,
contudo, ela n&o era o unico referencial de identificacdo e associagédo, também havia

outros, tais como a religido e a lingua, citados anteriormente,

Com a falta de homens e mulheres conterraneos para criarem
comunidades viaveis de habitos especificos que eles
compartilhassem, essas pessoas teriam se adaptado a cultura escrava
americana de grande coesédo cultural estabelecida anos antes pelas
geracbes fundadoras. Do contrario, eles teriam capitalizado suas
experiéncias compartilhadas ao longo das trilhas — experiéncias que
se estenderam por meses de sofrimento passados juntos a cobrir as
cada vez maiores distancias que tinham de viajar de suas terras natais
no remoto interior — e nos portos em que haviam comecado a
Passagem do Meio (Travessia do Atlantico). Dessa maneira,
apropriaram-se das designacBes genéricas e geograficas que o0s
europeus lhes davam, como base para as comunidades que criaram
sob a escraviddo. Nessa convergéncia paralela e irbnica da
experiéncia africana e dos esteredtipos europeus, origens especificas
significavam muito pouco para essa populagdo diversa embarcada ao
longo de toda costa norte de Luanda e dos bancos do baixo Zaire.
(MILLER, 2008, p.67).

A diaspora africana reconfigurou o conceito de nacdo que circulava em Africa. Os
africanos escravizados eram classificados em nacdes aleatoriamente pelos
europeus. Ganhavam, muitas vezes, o0 nome da regido onde foram vendidos, ou
onde aguardavam o embarque para a travessia do Atlantico, ou por fenotipicamente
possuirem certos tracos atribuidos a certas nacbGes, nao necessariamente
pertencendo a essa regido ou na¢do. Ao chegar ao Brasil, ou em outras colbnias,
eles acabaram se apropriando desse rétulo e esterebétipo como forma de
identificac&o, ressignificando assim, o conceito de nacao, pois, como afirma Miller

“origens especificas significavam muito pouco para essa populacao diversa”. A ideia
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de nacdo que, para primeira geracdo de africanos era o substituto da familia
(Thorton, 2004), na segunda geracdo nao é considerada tdo vantajosa por conta do
surgimento dos creoles. Estes eram em geral os falantes nativos da lingua da
colbénia e se consideravam uma nacgao propria, estabelecendo ndo mais uma “familia
arranjada”, mas redes de lealdade e apoio baseadas em lagos biolégicos (Thorton,
2004). Sendo assim, reconfigura-se a “fidelidade as origens”, referida pelo tedrico
Stuart Hall, e novas identidades culturais s&o forjadas na linha do questionamento

de categorias vigorosas:

Trata-se, é claro, de uma concepcao fechada de “tribo”, diaspora e
patria. Possuir uma identidade cultural nesse sentido € estar
primordialmente em contato com um nucleo imutavel e atemporal,
ligando ao passado o futuro e o presente numa linha ininterrupta. Esse
corddo umbilical € o que chamamos de “tradi¢gao”, cujo teste € o de
sua fidelidade as origens, sua presenca consciente diante de si
mesma, sua “autenticidade”. E, claro, um mito — com todo o potencial
real dos nossos mitos dominantes de moldar nossos imaginarios,
influenciar nossas acdes, conferir significado as nossas vidas e dar
sentido a nossa histéria. (HALL, 2009, p.29)

A visdo de Hall se aproxima da de Thorton, uma vez que para 0 primeiro a
identidade cultural esta ligada ao sentimento de “um nucleo imutavel e atemporal”,
chamado tradicdo, que no fundo é visto pelo teérico como um “mito”, enquanto
Thorton defende que na diaspora africana essas identidades sdo constantemente
ressignificadas como forma de sobrevivéncia. A diaspora africana, tal qual vimos
nesses textos, quebra com essa nogédo de “nucleo imutavel e atemporal”, uma vez
gue mostra essas construcdes identitarias como sendo fragmentadas, fluidas e que
se reconfiguram com o tempo, contexto e relagdes como se ndo houvesse mais
lugar para a fidelidade as origens. Hall defende que “ndo ha mais como tragar uma
origem, exceto ao longo de uma cadeia tortuosa e descontinua de conexdes” (HALL,
2009, p.37) e isso se torna mais marcante pensando na diaspora africana, ndo
obstante a existéncia de sujeitos que insistem em manter-se fiel a posicdo deslocada
e criticada por Hall.

Segundo Carlos Moore,

Por quase quatro séculos, [os africanos] serviram como mao-de-
obra principal a partir da qual foi gerado o grosso das riquezas que
tornaram possivel a constituicdo do Brasil como Nagéo. A populagdo
de origem africana chegou a somar até 70% do corpo populacional
até o momento da aboligdo (1888). (MOORE, 2010, p.22, grifos do
autor).
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No Brasil a afrodescendéncia esta relacionada a negritude, embora, apés o fim
da escravidao, tenha havido uma politica oficial de branqueamento do pais,
fortalecida pelo estimulo a imigracdo massiva de europeus, passando o
contingente de origem africana a representar menos da metade do total na
década de 70 (MOORE, 2010, p.22). A Secretaria de Assuntos Estratégicos —
SAE, em parceria com a Faculdade Zumbi dos Palmares, com a Secretaria de
Politicas de Promocdo da Igualdade Racional e a Fundacdo Getulio Vargas
produziu o primeiro banco de dados nacional sobre a populacdo negra no
Brasil, cujos dados mostram que, “51% da populagéo sao formados por negros”
(BANCO, 2012, p.1). Por sua vez, a cidade de Salvador, Bahia, segundo o
censo do IBGE de 2010, “lidera o ranking de municipios com maior populagao
negra do pais, com 743,7 mil negros” (SALVADOR, 2012, p.1). Embora
Salvador seja a cidade mais negra do mundo fora da Africa (O AFRICANO, [on
line]), dados mostram que, “negros ainda correspondem a apenas 14% da
massa salarial” (IPEA, 2010, p.1). As desigualdades sociais, consequéncias do
processo historico brasileiro, acabaram criando dois Brasis, como problematiza

Carlos Moore:

Contrariamente a promessa de uma unidade nacional incolor, no
espaco de um século, a dita politica de “democracia racial” produziu
“dois Brasis” que nao se encontram: um branco e outro negro,
enveredados em duas légicas contrarias e fortemente racializadas de
desenvolvimento antagbnico. (MOORE, 2010, p.24)

Um Brasil branco e rico que, néo raro, quer ser europeu, esquecendo seu
passado escravocrata e sua relagdo com o continente africano e com o outro negro
e pobre que é silenciado. O abismo entre esses dois Brasis — podendo ser
ampliados a varios Brasis, uma vez que, além dos polos negros e brancos, existem
guestdes associadas a mesticos e indigenas, aliados a aspectos socioecondmicos
gue proporcionam diferenciacdes de tratamentos em cada polo - também é
facilmente observavel no ambito cultural, em termos de diversos dilemas. O que é
considerado arte e 0 que é artesanato? O que € musica erudita e 0 que € musica
apenas para o carnaval? Que literatura € produzida e ensinada nas salas de aula?
Que tipos de livros figuram no canone brasileiro? Qual o lugar da Africa na sala de
aula? E que tipo de Africa aparece no ambito escolar e midiatico? — sdo inquietacées

centrais das atuais reflexdes.
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Embora o Brasil mantenha raizes profundas com a Africa e sua historia, e
notadamente, com as histérias da Africa em sua multiplicidade, “os estudos sobre a
Africa e sua producao literaria foram sempre colocados & margem e encobertos por
um denso manto de siléncio”. (PADILHA, 2007, p.393), manto esse que, aos poucos,

comecou a ser retirado a partir da metade da década de 1970, quando houve

um movimento no sentido de que tal espaco vazio venha a ser
ocupado, sobretudo no ambito dos estudos humanisticos e/ou sociais
desenvolvidos por pesquisadores vinculados a Universidade de Sao
Paulo, o0 que se estende, em um segundo momento, a outros centros
académicos nacionais. (PADILHA, 2007, p.394-395).

Esse movimento foi de suma importancia para os estudos africanos no Brasil,
assim como para a cultura brasileira considerada em sua diversidade e
interculturalidades, uma vez que consignou um processo de nao aceitacdo do
silenciamento e do “ndo-lugar” da Africa que ocorria e ainda ocorre, em graus
diferentes, em nosso pais.

Em 2003, em um novo passo importante para preenchimento desse “vazio”, o
entdo Presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, sancionou a Lei 10.639,
alterando a Lei n® 9.394/1996, que estabeleceu as Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB), em dois dos seus artigos. A Lei que entrou em vigor na data de sua

publicacdo estabelece:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e
Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Histdria da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacéo da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas
areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2° Os conteldos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial
nas areas de Educacao Artistica e de Literatura e HistOria Brasileiras.
Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como
‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’. (BRASIL, 2003, p.1)

A Lei 10.639/2003 é valida para todo o ensino fundamental e médio brasileiro,
embora ndo tenha uma disciplina especifica, para temas tdo complexos e
abrangentes, ficando a responsabilidade dos contelddos especialmente para as
areas de Educacéo Artistica, Literatura e Histéria — correndo o risco de na pratica

ficar relegada ao segundo plano, por conta de segmentos eurocéntricos brasileiros —


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art26a

137

ainda assim € um imenso avango em relacdo a representar um rompimento com a
forma eurocéntrica hegemdnica no ensino brasileiro, assim como, um avango nas
politicas publicas de reparacdo da exclusdo social. Em 2008 a Lei 10.639/2003 é
alterada pela Lei 11.645%, tendo como principal modificacdo do texto a incluséo do
estudo da historia e cultura indigenas. Carlos Moore ressalta a importancia das leis
10.639/2003 e 11.645/2008, declarando que, “[o] Brasil, at¢ 0 momento, é o Unico
Estado da América ‘Latina’ a tentar por em pratica medidas compensatérias —
embora que ainda timidas — destinadas a eliminar o racismo e a reverter o quadro de
exclusdo dos afrodescendentes e indigenas.” (MOORE, 2010, p.29-30). O artigo 26
da Lei n° 9.394/1996, LDB, antes da Lei 10.639/2003, ja contemplava o ensino das
culturas que formam o povo brasileiro, englobando as matrizes indigena, africana e
europeia, como consta na alinea § 4° “O ensino da Historia do Brasil levara em
conta as contribuicbes das diferentes culturas e etnias para a formagdo do povo
brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e europeia.” (BRASIL,
1996, p.10). No entanto, apesar de a LDB estar em vigor desde 1996, o ensino
brasileiro acabou centrando-se apenas em uma matriz formadora, a europeia,
deixando as outras duas relegadas a projetos pontuais e datas comemorativas,
guando nao reproduzindo esteredtipos reducionistas e estigmatizantes.

As leis 10.639/2003 e 11.645/2008 séo de suma importancia ao marcar a sua
obrigatoriedade, pois visam enfatizar, ressaltando de maneira mais detalhada, trés
questdes marginalizadas ha muito tempo no ensino brasileiro, o “estudo da historia
da Africa e dos africanos”, a “cultura afro-brasileira” e a “contribuicdo do povo negro
nas areas social, econémica e politica pertinentes a Histéria do Brasil”. Embora
esses estudos sejam préximos e muitas vezes confundidos pelo “senso comum”, sdo
campos de estudos diferenciados: o primeiro refere-se ao continente africano com

suas historias e producdes culturais, o segundo aos desdobramentos e imbricacdes

“® A Lei 11.645/2008 altera a Lei de Diretrizes e Bases da educacdo Nacional, Lei 9.394/1996,
modificada pela Lei 10.639/2003, prevendo: “Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e
cultura afro-brasileira e indigena.§ 1° O contelido programaético a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formagé&o da populagéo brasileira, a
partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta
dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o
indio na formacao da sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes & histéria do Brasil.§ 2° Os contetdos referentes a historia e
cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educacgao artistica e de literatura e histéria brasileiras.”
(BRASIL, 2007, p.1).
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da cultura resultante do encontro Africa-Brasil iniciada no periodo escravocrata e
fortemente presente nos dias atuais, e o terceiro insere-se no campo da etnicidade.
Essas leis fizeram-se necessarias em uma tentativa de romper com as
imagens estereotipadas e estigmatizadas do africano, do negro e do indio, em
territério nacional, extensivas aos racismos e ocidentalocentrismo vigentes. Como foi
visto anteriormente em discussdo sobre a “invencdo do Oriente pelo Ocidente”
(SAID, 2007) e a “Invencdo da Africa” (APPIAH, 1997), essas imagens continuam
sendo reproduzidas como Unicas imagens possiveis da Africa. O cientista politico
camaronés, Achille Mbembe, em “Formas africanas da escrita de si”, problematiza o
conjunto de ideias iluministas preconceituosas que irdo marcar a imagem do

africano. Segundo Mbembe, essa corrente de pensamento,

identifica, no signo africano, algo no singular, mesmo indelével, que o
distinguiria de todos o0s outros signos humanos. O melhor
testemunho desta especificidade é o corpo negro que ndo seria
dotado de qualquer tipo de consciéncia nem de quaisquer
caracteristicas de razéo ou beleza. Consequentemente, ndo pode ser
considerado um corpo feito de carne, como 0 nosso, uma vez que
pertence exclusivamente a ordem da extensdo material e do obcjeto
condenado & morte e a destruicdo. E esta centralidade do corpo para
0 calculo da subjugacdo politica que explica a importancia que
tiveram, no decurso do século XIX, as teorias da degeneracéo fisica,
moral e politica dos negros e, mais tarde, dos judeus. (MBEMBE,
2010, p.[7-8]).

O signo africano, marcado no singular como algo homogéneo, sera condenado a
ordem do “material”, do “objeto”, dentre as teorias da “degeneracao fisica, moral e
politica dos negros”, do século XIX. Os africanos e sua bagagem cultural acabam
sendo vistos, por essas teorias, como algo que “em nada teriam contribuido para o
trabalho universal” (MBEMBE, 2010, p.[8]).

A escritora nigeriana Chimamanda Adichie alerta sobre “o perigo de uma
histéria unica”, em texto homonimo a problematizacéo correlata: “Entdo, é assim que
se cria uma Unica historia: mostre um povo como uma coisa, como somente uma
coisa, repetidamente, e serd o que ele se tornara.” (ADICHIE, 2009, p.3). E a
repeticdo em varias narrativas dessa “uUnica historia”, ou historia Unica que produzira
estereétipos, que criard uma Unica “verdade” sobre um povo. E essa “Unica histéria”,
contada desde o século XIX sobre a Africa e seus povos, como citado por Mbembe,
s6 que hoje em uma versao atualizada, que reproduzird a imagem do continente

africano como um “lugar de lindas paisagens, lindos animais e pessoas
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incompreensiveis, lutando guerras sem sentido, morrendo de pobreza e AIDS,
incapazes de falar por elas mesmas e esperando serem salvas por um estrangeiro
branco e gentil.” (ADICHIE, 2009, p.2). O perigo de uma “histéria unica” &€ mostrar
apenas um Uanico aspecto, um unico lado como representante de um todo
multifacetado. No continente africano, ha, sim, savanas, pobreza e AIDS, mas
também héa outras histérias a serem descobertas e contadas, por isso séo
importantes as leis 10.639/2003 e 11.645/2008, e as iniciativas de publicacdo de
autores africanos no Brasil, como os livros de Ondjaki aqui trabalhados, pois
propdem dar a conhecer outras histérias sobre Africa. O problema n&o esta em uma

educacdao que traz historias europeias, como bem frisa a autora,

Bem, eu amava aqueles livros americanos e britdnicos que eu lia.
Eles mexiam com a minha imaginagdo, me abriam novos mundos.
Mas a consequéncia inesperada foi que eu ndo sabia que pessoas
como eu podiam existir na literatura. Entdo o que a descoberta dos
escritores africanos fez por mim foi: salvou me de ter uma Unica
histéria sobre o que os livros séo. (ADICHIE, 2009, p.1).

O problema esta em uma educacao eurocéntrica e ocidentalocentrica, cujo canone é
elitista, branco, masculino, catdlico e heterossexual, que nao permite outras
historias, e quando as conta é de forma inferiorizante, desqualificando culturas e
sujeitos. Tal pratica ndo permite, em um pais como o Brasil, que criancas
afrodescendentes se reconhecam naquela historia, naquela cultura, a ponto de,
assim como a escritora nigeriana em sua infancia, acreditarem que pessoas como
elas “ndao podiam existir na literatura”, quando ndo na chamada realidade, pois
nunca se viram representadas ou o séo de forma negativada.

Chimamanda Adichie defende que historias, assim como o econdmico e o
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politico, sdo definidas pelo principio “nkali”, “ser maior do que o outro”, segundo uma

I6gica de relacbes de poder,

[é] impossivel falar sobre Unica histéria sem falar sobre poder. Ha
uma palavra, uma palavra da tribo Igbo, que eu lembro sempre que
penso sobre as estruturas de poder do mundo, e a palavra é "nkali".
E um substantivo que livremente se traduz: "ser maior do que o
outro". Como nossos mundos econdmico e politico, histérias também
sao definidas pelo principio do "nkali". Como sédo contadas, quem as
conta, quando e quantas histérias sdo contadas, tudo realmente
depende do poder. Poder é a habilidade de ndo s6 contar a historia
de outra pessoa, mas de fazé-la a historia definitiva daquela pessoa.
O poeta palestino Mourid Barghouti escreve que se vocé quer
destituir uma pessoa, 0 jeito mais simples € contar sua histéria, e
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comecgar com "em segundo lugar'. Comece uma histéria com as
flechas dos nativos americanos, e ndo com a chegada dos britanicos,
e vocé tem uma histéria totalmente diferente. Comece a histéria com
o fracasso do estado africano e ndo com a criacéo colonial do estado
africano e vocé tem uma historia totalmente diferente. (ADICHIE,
2009, p.3).

Para a autora, definir “como sao contadas, quem as conta, quando e quantas
histérias sdo contadas”, e podemos incluir de onde a historia comeca a ser contada
€ uma questdo de poder, um poder que ndo sO conta a histéria de uma pessoa,
comegando com “em segundo lugar’, mas que faz “a histéria definitiva daquela
pessoa’”.

A implementagéo das Leis, 10.639/2003 e 11.645/2008, se constitui em um
enorme desafio a ser vencido, pois entre tantas historias sobre Africa comecadas
com “em segundo lugar”, e tantas histérias do canone hegemdnico contadas com
superioridade, recontar essas historias € uma tarefa ardua.

Aléem da complexidade, dimensdo e multiplas particularidades nas histérias,
culturas e literaturas do continente africano — algumas discutidas e problematizadas
ao longo desse trabalho, no caso de Angola, como o contexto histérico, as questbes
linguisticas, a oralidade e a escrita, entre outras —, 0s professores brasileiros que
pretendem ensinar as literaturas africanas irdo se deparar com outros desafios como
0 seu proprio desconhecimento e a caréncia de material de pesquisa, o que dificulta
a implementacao da Lei. Segundo a ensaista Tania Macédo no artigo, “O ensino das

literaturas africanas de lingua portuguesa no Brasil: algumas questfes”,

Ha muito tempo, os professores brasileiros de literaturas africanas
enfrentam enormes dificuldades na obtenc&o dos livros de prosa,
poesia e critica. E isso porque, quando publicados na Africa, os livros
tornam-se praticamente indisponiveis no Brasil; quando editados em
Portugal, sdo muito dispendiosos para sua ado¢do. Foram as
depauperadas, mas ainda assim Uteis, bibliotecas universitarias, as
doacdes dos paises africanos e as bibliotecas particulares dos
docentes — obtidas em viagens efetuadas e pela oferta de editores
africanos e dos proprios escritores — que sustentaram 0s cursos nos
seus primeiros anos, e, infelizmente, até hoje, na maioria das vezes.
(MACEDO, 2010, p.282-283)

As enormes dificuldades, existentes até hoje — dez anos apds a oficial
obrigatoriedade da lei —, na obtencédo dos livros africanos de prosa, poesia e critica,
como assinala Macédo, principalmente no ambito da literatura infantil e juvenil,
acabam intensificando a dificuldade em quebrar paradigmas e esteredtipos dos

professores do ensino fundamental e médio, que em sua maioria nao tiveram na
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grade curricular de sua formacdo, disciplinas com tematica correlata que os
preparassem para a implementacdo das leis. A professora ressalta que “Em
consequéncia da lei n°® 10.639, que fez emergir novas demandas de publico, iniciou-
se uma mudanca no panorama, incrementando-se a publicacdo de livros criticos e
de ficgédo.” (MACEDO, 2010, p.283). Formou-se com isso um nimero razoavel e de
qualidade de bibliografia critica, no entanto, ainda timida se comparada a pujanca
dessas literaturas. Os livros publicados, no entanto, acabam ficando restritos a um
canone literario africano, formado por um grupo seleto de escritores que provém, em
geral, apenas de Angola e Mogambique. O professor de literaturas africanas, ainda
segundo Macédo, “vé-se na contingéncia de adotar os livros que as editoras
escolhem para publicacdo no Brasil. Ou seja, estd em grande parte nas maos do
mercado editorial a decisdo sobre quais autores serdo estudados nos cursos de
Literaturas Africanas!” (MACEDO, 2010, p.283). Em contrapartida, as leis também
fizeram emergir uma série de livros de autores brasileiros, no ambito da literatura
infantil e juvenil, com rétulos de “contos africanos”, “fabulas africanas”, “histérias da
Africa”, alguns deles acabam reforcando os estere6tipos ao invés de quebra-los,

como alerta Moore,

Ha em toda a América “Latina”, uma caréncia de material didatico
sobre a Africa, em linguas portuguesa e espanhola. Esta quest&o
nao serd resolvida tdo cedo, considerando que a traducdo e a
publicacéo das obras estdo submetidas a consideracdes de mercado
e da politica das grandes editoras. Corre-se o grande risco de que se
privilegiem para a traducdo em lingua portuguesa, precisamente,
obras preconceituosas ou desatualizadas, situacdo com a qual
havera de se coexistir durante um longo tempo. (MOORE, 2010,
p.132, grifos do autor).

Embora, no caso das escolas, o livro didatico seja controlado e definido pelo Estado,
através do Decreto-Lei n°® 1.006/1938 e pelo Decreto n® 8.460/1945 (Silva, 2004,
p.52), caberd ao estudioso da area e ao professor serem bastante criteriosos nas
escolhas do seu material de pesquisa e ensino, e principalmente no como sera
trabalhado esse material, para que mesmo que caiam em suas maos obras
“preconceituosas” ou “desatualizadas”, como pontua Moore, saibam problematiza-
las.

Para mergulhar nos estudos africanos, vivendo no Brasil, € necesséario, como
no poema de Noémia de Souza “Se me quiseres conhecer, estuda[r] com olhos de

bem ver” (SOUZA, 2001), que, nos termos preconizados pelo cubano Carlos Moore,
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implica a exigéncia de “repousar o esfor¢co didatico sobre um corpo de obras
interdisciplinares, desprovidas de preconceitos racioldégicos ou ideolégicos e que
respeitem a verdade histérica” (MOORE, 2010, p.132). Essa seria uma forma para,
depois de tantos anos de visdo negativa para com a Africa, predominante na
sociedade brasileira, podermos quebrar com a “histéria unica”, o preconceito e a
discriminacdo acerca da Africa, dos africanos e, por extensdo, dos negros
afrodescendentes. Pois, como adverte Adichie, “a ‘Unica histéria cria esteredtipos’. E
0 problema com esteredétipos ndo é que eles sejam [apenas] mentira, mas que eles
sejam incompletos. Eles fazem uma histéria tornar-se a unica historia” (ADICHIE,
2009, p.4). Se ampliarmos a adverténcia da escritora nigeriana para a
improcedéncia, a inconsisténcia, a fixidez e o carater tendencioso dos estereo0tipos
consagrados na cultura brasileira, aliados ao surgimento das leis 10.639/2003 e
11.645/2008, podemos admitir que o Brasil precisa de muitas historias, € feito de
muitas historias e aguarda por varias outras, proximas de si. Nas palavras do escritor
e diplomata Alberto da Costa e Silva, “a histéria da Africa é importante para nos,
brasileiros, porque ajuda a explicar-nos. Mas é importante também por seu valor
préprio e porque nos faz melhor compreender o grande continente que fica em
nossa fronteira leste e de onde proveio quase a metade de nossos antepassados”
(SILVA, apud SANTOS, 200[9], p.2-3). Conhecer e compreender, ouvir e ler, assim
como contar e escrever essas historia e historias — ou ensinar a realizar estas
tarefas — apresentam-se como necessarias respostas, marcadas estética e
politicamente, aos desafios e dilemas da nossa contemporaneidade mais ao sul, sob
a forma de contos, cantos e imagens de além e agquém-mar, em viagens
transatlanticas de mao dupla constantes, investidas de poderes, saberes e

interesses dos sujeitos em causa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como visto ao longo do trabalho, através das discussdes sobre os livros de Ondjaki,
definir o que é ou ndo literatura para as criancas € algo complexo, pois o proprio
termo “crianga” vai se modificando histdrica, cultural e socialmente. Recordo uma
cena interessante que presenciei, no periodo da escrita da dissertagdo, em uma
livraria no aeroporto de Salvador. Uma crianga correu euférica para um livro, sobre
uma personagem de um famoso seriado de TV mexicano, quando seus pais
retiraram de suas maos o exemplar dizendo que aquele ndo era um “bom livro”, que
“‘bom” era o livro educativo, que ensinava as cores em inglés. O desfecho da histéria
foi: um menino emburrado e pais felizes com a boa aquisicdo que fizeram, o livro
‘bom” e “educativo” escolhido por eles, os adultos. Essa cena remete a duas
problematicas da categoria “literatura infantil”. A primeira é o fato de “que se trata de
uma literatura produzida, comercializada e comprada pelo adulto, mas o destino é a
crianca” (CADEMARTORI, 1987, p.21). A énfase, portanto, recai na destinacao,
versdo planejada do posteriori da escolha incidental, que a antecipa, mas néao
substitui, visto que se pode designar por literatura infantii o estoque de textos
pensados e destinados as criancas, acrescido dos textos descobertos e eleitos pelas
mesmas, sem também restringirem-se a tal pablico leitor. A segunda problematica &
a relacdo muito proxima da literatura infantil com o carater pedagdégico, dai surgem
discussdes sobre a obrigatoriedade de a literatura ter um fim didatico ou néo, poder
servir a propria literatura ou ter que ter uma moral. Na literatura infantil, o
pedagdgico ndo pode estar dissociado do prazer da leitura, o “prazer do texto”
(BARTHES, 1987), o “saber e sabor”, exemplo disso estd em Ondjaki, nas obras
trabalhadas, ao conseguir trazer essas discussdes de seu tempo e contexto histérico
sem abrir mdo do deleite e da fantasia. A par dessas questdes estdo a classificacao
etaria, assim como os rétulos dados a essas literaturas que se mostram deficitarios,
uma vez que tal classificacdo néo é fixa e os publicos leitores transitam entre livros
das mais diversas faixas etarias e livros com aspectos editoriais dispares, como
extensao e ilustracdo, sdo colocados na mesma classificacdo genérica de “literatura
infanto-juvenil”.

No caso angolano, essas questdes — o carater pedagdgico, a linha etaria e a

categorizacdo literaria — anteriormente mencionadas, tornam-se mais profundas,
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pois, além do contexto da guerra, que tem como consequéncia outra visdo de
infancia, ha outros aspectos probleméticos, como a questdo da lingua. Angola é um
pais plurilingue, tendo dezenas de linguas angolanas, das quais a lingua oficial é a
lingua portuguesa, uma lingua interferida, apropriada, angolonizada, uma lingua que
deixa de ser a lingua do colonizado e passa a ser, nos dizeres de Luandino Vieira,
um “troféu de guerra” (VIEIRA, apud MELO, 2009). Em relacdo as linguas, temos
diversidade no tratamento, uma vez que ha quem defenda a supremacia do
portugués e o apagamento das linguas nacionais tradicionais; outros que defendem
a exclusividade das linguas nacionais, considerando o portugués ainda como “lingua
de Portugal” e ha também aqueles que as hibridizam, e isso ocorre de varias formas.
No caso de autores que hibridizam a lingua ha aqueles que escrevem em um
portugués que pode ser considerado “ndo desviante”, mas que, ao mesmo tempo,
incorpora ao texto varias palavras e as vezes expressoes inteiras que ndo recebem
nenhum tipo de tradugcéo, em uma atitude marcadamente politica; e ha ainda autores
africanos que transformam a sintaxe e a morfologia tanto do portugués quanto das
demais linguas. As linguas angolanas chamadas de nacionais interferindo no ritmo,
na composic¢ao, na sintaxe do portugués e sendo interferida, recebendo conjugacdes
desse mesmo portugués, criando neologismos. Nesta perspectiva surgem, como foi
problematizado, questdes sobre a traducéo e os glossarios nessas obras.

Outro fator importante na literatura angolana contemporanea sao as tensfes
ocorridas, a partir do advento da colonizagcéo, entre o0 oral e a escrita, a escrita

percebida como “outra arma poderosa além do canhao” do “invasor” europeu, como
pretendendo “destruir o texto ouvido e visto” (RUI, 1985, p.1), o texto oral africano.
Ao longo da histéria, o texto escrito africano, que, em determinadas producdes, até
hoje, mantém relacées com a oralidade, resulta da apropriacéo das linguas e escrita
ocidentais pelo sujeito africano, movido pela “vontade de [se] apoderar d[aquele]
canhdo, desmonta-lo peca a peca, refazé-lo”, criando outro texto, para além das
estérias antigas e modernas, das contribuicdes locais e estrangeiras. Nas palavras e
obras de Manuel Rui, esse seria “‘um texto oraturizado e oraturizante”,
profundamente marcado pela vocalidade na conjuncdo de elementos enddégenos e
exdgenos, que lhe assegura a ancoragem na representacdo das culturas angolanas
e africanas, em sintonia com a diaspora e outras partes do mundo — projeto estético
e politico que Ondjaki parece comungar e partilhar em O ledo e o coelho saltitdo

(2008c) e em Ynari, a menina das cinco trancas (2010c).
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Além dessas questBes, em relacdo aos livros de Ondjaki € importante as
intertextualidades que o autor faz com a cultura brasileira e sua representatividade
na publicacdo, sendo um dos escritores angolanos mais publicados no pais na
atualidade. Cumpre destacar a relevancia da circulacdo da obra desse escritor no
Brasil pelo fato de colocar no centro da narrativa uma criangca negra e africana, que
assume papel exemplar e vital frente a sociedade brasileira e ao mundo, em funcao
do empoderamento conferido por instancias culturais. Esses fatores tornam-se mais
preponderantes nos estudos e na educacado principalmente tendo em vista as Leis
10.639/2003 e 11.645/2008.

A implementacdo dessas Leis se constitui em um enorme desafio a ser
vencido, pois aléem da complexidade, dimensdo e multiplas particularidades nas
historias, culturas e literaturas do continente africano, faz-se necessario um grande
investimento do professor e pesquisador, que na maioria das vezes nao possui esse
conhecimento em sua formacgdo, e mais que iSSO é necessario desprover-se de
“preconceitos racioldgicos ou ideolégicos.” (MOORE, 2010, p.132). Pensar em uma
Africa una, em uma uUnica “identidade africana” é homogeneizar e apagar as
diferencas de todo um continente, ndo sO as literaturas de cada pais tém
caracteristicas e passaram por processos diferentes, dentro do continente, como
dentro de um mesmo pais temos singularidades e literaturas diferentes, se
pensarmos na oralidade, na oralitura, na literatura em lingua portuguesa, nas
literaturas das demais linguas africanas nacionais. O Brasil guarda raizes profundas
com a histéria da Africa e suas histérias. Essas sdo “importantes para nos,
brasileiros, porque ajuda[m] a explicar-nos” (SILVA apud SANTOS, 200[9], p.2-3) e
fazem parte da nossa realidade. Ignora-las em um pais como 0 nosso, e nao trazer
para a sala de aula aspectos formadores da nossa sociedade, por muito tempo
esquecidos e silenciados, como o “estudo da histéria da Africa e dos africanos’, a
“cultura afro-brasileira” e a “contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica
e politica, pertinentes a Histéria do Brasil” — como dispdem as Leis 10.639/2003 e
11.645/2008 —, na contraposicao a repeticdo infinita da “histéria unica” (ADICHIE,
2009) contada pela Europa e pelos europeistas, torna o professor em o “mocho” do
poema de Jodo Melo. O mocho “encafuado” entre “bolorentas enciclopédias” esta
alheio ao que lhe passa ao redor, de modo que “se lhe perguntarem pela vida
demonstrara uma terrivel e obscura ignorancia” (MELO, 1985, p.30). Para efeito de

provocacgdo dilatada, quem haveria de candidatar-se a tal posto a dez anos atrés,
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hoje tem oportunidades renovadas de (r)estabelecer dialogos com as culturas
africanas que continuamente parecem responder a dilemas da contemporaneidade e
as necessidades de transitos, trocas e intercambios produtivos por entre fronteiras

regionais, nacionais e continentais cada vez mais abertas, porosas e liquidas.
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dos livros.
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ANEXOS

Figura 1- Capas da saga Harry Potter (2000)

a) Capas versao adulta, Ed. Bloomsbury, Inglaterra

K !ld‘.*.‘li‘\\.-' K. ROWLING J, K. ROWLIN
H Y HARRY HARRY

POTTER POTTER

(www.ourvices.blogspot.com.br)

b) Capas versao infantil, Ed. Bloomsbury, Inglaterra

FHARRY | HARRY
POTTER POTTER

(www.ourvices.blogspot.com.br)

c) Capas Brasil, Ed. Rocco
tof Harfy Potter i

(www.ourvices.blogspot.com.br)
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Figura 2 — Capas de A montanha da agua lilas, Pepetela

a) Editora Caminho, 2000.

Pepetela

A Montanha da Agua Lilas
Filala para Todas as dades

._ 4 .v : --V -
(www.leyaonline.com)

b) Editora Leya, livro de bolso (BIS), 2009.

PEPETELA
A MONTANHA
DA AGUA
LILAS

|
|

(www.leyaonline.com)
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