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RESUMO

Esta tese tem como objetivo principal investigar as representacdes da juventude no cinema
brasileiro contemporaneo. Tem como elemento de estudo seis filmes ficcionais de longa
metragem da safra recente do cinema nacional. Séo eles: Linha de passe (2008), O céu de
Suely (2006), Sonhos roubados (2009), As melhores coisas do mundo (2010), Desenrola
(2011) e Apenas o fim (2008). Para isso, explora as imbricacdes entre o cinema nacional e as
recorrentes representacOes de diversas histdrias ficcionais protagonizadas por jovens; retoma
algumas marcas historicas ligadas as interpretacdes sobre a categoria social juventude e
destaca a emergéncia dos jovens enquanto atores sociais protagonistas a partir de meados do
século XX, bem como, as apropriagdes de determinados aspectos do “ser jovem no mundo”
pelas industrias culturais. Por fim, para compreender os modos como o cinema atual do Brasil
tem representado esses sujeitos, a presente pesquisa lanca um olhar mais atento aos filmes,
ressaltando a diversidade de vivéncias juvenis na tela. A metodologia de estudo utilizada
percorre caminhos multidisciplinares. Ja a investigacdo dos filmes é feita de acordo com os
procedimentos da anélise filmica, pelo fato desse ferramental possibilitar uma abertura maior
para exames de aspectos proprios da linguagem cinematografica em dialogo com a cultura e
com a sociedade. Os resultados obtidos contemplam a ideia inicial deste trabalho e revelam
que o cinema brasileiro contemporaneo, além de ser um importante produto de fruicdo
cultural, é também um poderoso replicador de imaginarios forjados para/sobre a juventude.
Com isso, ndo apenas contribui para consolidar vivéncias juvenis construidas midiaticamente,
mas se localiza como a prépria juventude atual, caracterizada pela infinidade de suas (multi)
visdes e leituras. Dessa forma, este cinema apresenta uma cartografia plural, imprecisa e
difusa sobre o jovem.

Palavras-chave: Cultura. Juventudes. Representacdo. Cinema brasileiro contemporaneo.



ABSTRACT

This thesis has as its main goal to investigate the youth representation in Brazilian
contemporary cinema. It has as study objectives six full-length feature movies of recent
national film industry. They are: Linha de passe (2008), O céu de Suely (2006), Sonhos
roubados (2009), As melhores coisas do mundo (2010), Desenrola (2011) e Apenas o fim
(2008). In this regard, it explores the tiny relations between the national cinema and the
recurring representations of several fictional stories played by young people; it reviews some
historical marks regarded to the youth as a social category and highlights the youth uprising
protagonism as social actors at the middle of 20™ century, as well as, the appropriations of
certain aspects of “being young in the world” adopted by the cultural industries. Finally, in
order to comprehend the ways in which the Brazil’s current cinema has represented those
subjects, the present study launches a discerning look to those movies, by pointing out the
diversity of youth living experiences on screen. The used study methodology goes through
some multidisciplinary paths. The movies’ investigation, by the way, is done in accordance
with the film analyses’ procedures, by the fact that its tools allow a greater openness towards
some self-aspects of film language in dialogue with culture and society. The results obtained
entail this work’s original idea and reveal that the Brazilian contemporary cinema, besides
being an important cultural enjoyment product, it is also a powerful spreader of imaginaries
to/about the youth. By these means, it does not only contributes to consolidate youth living
build up by the media, but it takes place somehow as today’s youth, characterized by its
infinity (multi) visions and interpretations. Therefore, this cinema shows a plural, imprecise
and diffused cartography about the young people.

Palavras-chave: Culture. Youth. Representation. Brazilian contemporary cinema.
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1 INTRODUCAO: CINEMA SOBRE JOVENS

A minha trajetéria académica vivenciada com a educacdo foi responsavel pelo
despertar da tematica aqui apresentada. Formado em Comunicagdo, em determinado momento
senti interesse pela questdo das representacdes de culturas contemporaneas. Primeiramente
pela chamada baianidade em pecas publicitarias, no mestrado e, agora, pelas juventudes no
cinema brasileiro contemporaneo, no doutorado. Em grande medida, trabalhar com estudantes
de graduacdo na UESC, minha instituicdo de origem, em componentes curriculares como
Oficina de Comunicacdo Audiovisual e Linguagens do Video e da TV ajudaram a constituir
esse interesse pelas imagens em movimento. Na atividade docente é possivel ver criticamente
muitos filmes através de aporte diverso como teorias/histéria do cinema e hibridismo das
linguagens audiovisuais, além de produzir curtas dos mais variados formatos com o0s
discentes.

Foi corresponsavel por esse interesse, também, o fato de ser um grande entusiasta do
cinema nacional, espectador da grande variedade de temas e linguagens percebidas
atualmente no cinema ficcional brasileiro e observar a notdria visibilizacdo de jovens em
produtos audiovisuais — cinema e televisdo. Junto a isso, a formacdo multidisciplinar em
estudos de comunicacdo, da cultura e das identidades que me foram trazidas principalmente
por tedéricos como Stuart Hall, Martin-Barbero e Garcia Canclini, auxiliaram na
problematizacdo do objeto de estudo. Este foi um primeiro recorte feito neste tema de
interface cinema e representacGes de juventudes, que traz infinitas possibilidades de ser
problematizado.

Em um segundo momento, ao comecar a lecionar para alunos da graduacgdo, desde
2003, pude perceber empiricamente que a configuracdo subjetiva das novas geragdes vem
mudando, sendo esta produzida através de outras formas de socializagdo, muitas vezes
mediadas pelas novas tecnologias, assim como, pelas atuais praticas de consumo. Além disso,
pude perceber que parte consideravel do cinema brasileiro da primeira década do século XXI
perpassava e refletia sobre os universos desses sujeitos jovens. Desta maneira, 0 tema da
representacdo de juventudes contemporaneas despertou 0 meu interesse, pois as formas de
construgdo juvenis no &mbito cinematografico se constituem a partir de processos e interesses
diversos.

Essas novas formas de socializacdo e as atuais praticas de consumo as quais me refiro

muito tém a ver com as proprias mudancas do mundo pela mediacao tecnoldgica, as quais
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parte da juventude atual é protagonista. Ela ja nasceu rodeada por tecnologia e mantem
familiaridade com todo tipo de novidade. S&o, assim, os sujeitos que tém maior facilidade de
adaptacdo as tecnologias e as novas ferramentas comunicacionais movimentadas pela
convergéncia midiatica. 1sso tudo impacta no modo como eles se relacionam com a sociedade
e como consumem bens simbdlicos diversos, de forma pragmatica e dispersa. Desse modo, a
pesquisa dialoga com as premissas da linha de pesquisa Cultura e Identidade do programa de
pos-graduacao em Cultura e Sociedade (UFBA), no qual foi desenvolvida.

Os jovens estdo em toda a parte e pode-se dizer que, hoje em dia, grande parcela dos
produtos culturais faz referéncia a juventude. No entanto, nem sempre foi assim. Segundo o
historiador Philippe Arieés (1981), a nocdo da existéncia de uma fase intermediaria entre a
infancia e a vida adulta s6 passou a vigorar a partir do século XVIII, com a consolidacéo de
um sistema escolar na sociedade burguesa. Dessa maneira, a concepcao veio acompanhada da
ideia de que a juventude se divide em fases com etapas distintas de desenvolvimento
biol6gico e mental.

Para Catani e Gilioli (2008), pode-se perceber a categoria juventude ao menos
conforme dois registros. Os sujeitos ou grupos sociais’ podem se auto identificar como jovens
ou portadores de uma cultura juvenil, ou podem ser identificados como tais por institui¢des
como a familia, o Estado, a midia.

Para os propdsitos desta pesquisa, interessa indagar a respeito das representacfes da
juventude no cinema nacional contemporaneo através de uma analise respaldada por aportes
tedricos multidisciplinares. Observa-se uma demanda e uma relevancia para pesquisas que se
dedicam a estudar aspectos sobre a juventude no Brasil, tendo em visto sua enorme
representatividade demogréfica, social, cultural, politica e econémica na sociedade atual.

Os indicadores sociais do IBGE de 2010 apontam que no Brasil a faixa etaria da maior
parte da populacdo € de 30 a 49 anos - 53,164 milhdes de habitantes, ou 28% do total,
enquanto a populacgéo entre 15 e 29 anos soma 51,340 milhdes de habitantes, ou 27% do total,
contingente bastante expressivo®. Os desafios para compreender um contingente tao largo e
multifacetado ndo sdo poucos. A violéncia, o desemprego, as questdes educacionais e de
lazer/entretenimento compdem um cenario que exemplifica o lugar do jovem no Brasil hoje.
Diante destes dados, de que forma o cinema contribui para emancipar mentalidades ou para

perpetuar esteredtipos? Para responder a isso, a presente tese tem como principal objetivo

'Quando nos referirmos neste texto aos termos sujeito, subjetividade e suas variantes, o fazemos inspirados nas
reflexes de Michel Foucault sobre os processos de subjetivacao.
? Fonte: http://www.brasil.gov.br/sobre/geografia/populacao/numeros-gerais/print Acesso em 10/10/2011.
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analisar as representacOes da juventude no cinema brasileiro atual, langando um olhar mais
atento aos modos de construcdo desses sujeitos na tela pela linguagem cinematografica. Quem
sdo eles? Como sdo representados? Em quais contextos socioecondmicos e culturais? O que
fazem? Como vivem? A quem interessam as representacdes da juventude como as que se vé
nos filmes? S&o questdes inerentes aos universos representados quando os filmes estiverem
sendo analisados neste estudo.

No momento em que escrevo esta tese € possivel verificar politicas publicas, grandes
eventos e discursos midiaticos em funcdo de um protagonismo juvenil na atualidade. A partir
de 2004 foi dada uma maior atencdo para a populacdo jovem pelo Governo Federal, com a
criacdo da Secretaria Executiva de Politicas Publicas para a Juventude (SEPPJ) vinculada ao
Gabinete da Presidéncia da Republica e pelo Congresso Nacional com a criacdo da Comissédo
especial destinada a acompanhar e estudar propostas de politicas para a populacdo jovem. Sdo
propostas articuladas em conferéncias espalhadas pelo pais através da tentativa de dialogo
com um segmento que possui uma diversidade extraordinaria.

No nosso cotidiano, sdo midiatizados distintos modos de ser e parecer jovem. As
imagens de juventudes explicitam determinado discurso a respeito das expectativas de nossa
época, marcada por padrdes de consumo no contexto da ordem econdmica, e traduzida por
formas estabelecidas de adentrar um determinado mundo globalizado. As narrativas
cinematogréficas, as televisas e as publicitarias nos ajudam a compreender esse fenémeno, ou
seja, parece que elas contribuem para uma apologia ao que se pode chamar de juvenilizacao
da sociedade. Ser jovem ja ndo é privilégio de uma faixa etaria socialmente construida, mas
um projeto de vida que passa a ser, no imaginario midiatico, um manancial de significados.

No entanto, como construcdo sociocultural e histérica, pode-se dizer que a juventude
referia-se, até pouco tempo atrds no Brasil, ao jovem pertencente as classes médias urbanas,
ndo havendo uma maior visibilidade de jovens de classes populares inseridos em outros
contextos. O protagonismo juvenil estd na agenda brasileira atual e remete a fins da década de
1980. Primeiro com a nova legislacdo a partir da promulgacdo da Constituicdo de 1988,
chamada de constituigéo cidada®, trazendo novas formas de politicas publicas e, em seguida, o
Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, de 1990. Este ultimo, ao substituir a Doutrina

da Situacéo Irregular®, baseada no Cédigo de Menores, pela Doutrina da Protecdo Integral®,

* Primeira Constituicdo promulgada ap6s o regime militar, que vigorou no Brasil desde 1964. E chamada de
cidada por ter ampliado e fortalecido direitos individuais e liberdades publicas, além de defender valores
democraticos, suprimidos na ditatura militar.

* Doutrina destinada a criancas e adolescentes pobres que apresentassem situacéo irregular devido a propria
conduta (infracBes, maus tratos).
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Ou seja, passa a entender o jovem como sujeito de direitos e deveres, sendo esta uma condi¢ao
ampliada aos jovens de diferentes classes sociais.

Além desses marcos legais, recentemente, a partir de 2000, viu-se, no Brasil, a
formulacdo de uma Proposta de Emenda Constitucional (n® 138-A, 2003) para inclusdo do
termo “juventude” e a incorporagdo de politicas de Estado que contemplem especificamente
individuos de 15 a 29 anos, adicionando-se, assim, aos direitos e deveres relacionados a
infancia e adolescéncia no pais. Também houve a tramitacdo, no Congresso Nacional, de
Projeto de Lei que cria o Estatuto da Juventude (n° 4529 de 2004) o Plano Nacional de
Juventude (n° 4530 de 2004)°.

Atualmente ha uma série de programas e politicas publicas voltadas para os jovens,
tais como: o Plano de Prevencdo a Violéncia contra a Juventude Negra, denominado
Juventude Viva, que visa prevenir a violéncia e combater sua banalizacdo através de politicas
de inclusdo e ampliacdo de oportunidades para 0s jovens negros; o Programa Estagéo
Juventude, que tem por objetivo informar sobre as Politicas Publicas de Juventude, construir
percursos para a inclusdo dos jovens e assegurar a integracdo territorial das politicas,
programas e acdes, com novas tecnologias e redes sociais; 0 Observatorio Participativo da
Juventude (Participatorio) que, inspirado nas redes sociais, se caracteriza como um espaco
interativo de promocéo da participacdo, producdo do conhecimento, mobilizacao e divulgagédo
de conteudos, focado nos temas ligados as politicas de juventude; e o Programa Juventude
Rural, para os jovens rurais, em especial, ribeirinhos, indigenas e quilombolas; além do apoio
ao fortalecimento institucional dos 6rgdos gestores estaduais e municipais de juventude.

Embora o Participatorio venha sendo elaborado desde 2012 como resposta as
demandas da 22 Conferéncia Nacional de Juventude por mais e melhores informagdes, bem
como aos desafios de comunicacdo e participacdo social frente as novas tecnologias de
informacdo, vale lembrar que foi lancado em 17 de julho de 2013 e, logo, apds a onda de
protestos que alastrou o pais antes dos jogos da Copa FIFA das Confederacfes de Futebol,
realizada de 15 a 30 de junho de 2013. Boa parte do publico a frente destes eram jovens. No
proprio site da plataforma vemos frases que remetem a esse contexto: “as manifestacfes de

junho e julho demonstram gue 0s jovens e as jovens estdo interessados em participar, que

® Passa a considerar criancas e adolescentes sem categorizacdes (pobres, ricos, brancos, negros, abandonados e
etc). Cabe entdo a familia, ao Estado e a sociedade, o dever de protecdo a esses sujeitos.

® Ambas agora j& séo leis (n° 12.852), sancionado pela Presidente da Repblica, Dilma Roussef, em 05 de agosto
de 2013. Fonte: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ At02011-2014/2013/Lei/L12852.htm
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querem espagos de escuta” e “os diferentes mecanismos de participacdo social j& existentes
demonstram que, se criar os espacos, eles serdo ocupados pela juventude™ .

E possivel, desse modo, anotar diferencas e avancos substanciais nas percepcdes da
juventude por parte do Estado brasileiro a partir do breve histérico exposto acima. Ao
consolidar instrumentos legais para infancia e juventude, a partir do final da década de 1980,
0 governo estava imbuido de uma politica compensatoria para atender demandas gritantes e
urgentes oriundas da desigualdade social, porém de modo unilateral e determinista, ou seja,
ele que dizia o0 que era e quem era 0 jovem. Vé-se, ap0s esse periodo, um aprimoramento da
percepcdo de juventude dentro de um viés dialdgico nas Conferéncias. Nelas, as demandas
eram ouvidas e debatidas em sua diversidade, sendo realizada através de didlogos
democraticos tradicionais. O Participatdrio, por sua vez, aciona um canal caro aos jovens
contemporaneos: uma rede social na Internet.

No que tange a centralidade juvenil em grandes eventos recentes, ndo ha como néo se
lembrar da programacéo musical do Rock In Rio® e da visita do Papa Francisco, durante a
Jornada Mundial da Juventude (JMJ) °. Ambos aconteceram em 2013. Enquanto o primeiro
aumenta sua atencdo ao cast de bandas teen e com forte apelo popular entre os jovens das
redes sociais, 0 segundo se configurou como um gigantesco evento midiatico ndo apenas por
estar associado a JMJ, mas também pelo conteido do discurso e sinalizacdes performatico-
simbdlicas do entdo novo Papa.

No ambito religioso, alias, ha uma grande forca no pais dos movimentos da juventude
protestante e seus multitudinarios shows gospel. O mercado de musica gospel, os artistas e
masicos gospel, 0s shows musicais evangélicos de grandes proporcdes e que revelam altos
recursos técnicos, ja sdo uma constante no cotidiano religioso de muitos jovens brasileiros.
Eventos como as Discotecas de Cristo, que sdo organizadas por padres mais liberais até a
balada gospel de algumas neopentecostais, o que se tem é uma novidade no campo simbélico-

musical. S&o executadas cang¢fes dos mais variados estilos e géneros. Os artistas e bandas sao

” Fonte: http:/participatorio.juventude.gov.br/about (acesso em dez, 2014).

® O Rock in Rio é tido como o maior festival de mésica do mundo. Ao longo de quase 30 anos, se tornou dono de
uma historia de destaque no cenario musical, com 12 edi¢des realizadas, e mais de seis milhGes de pessoas
reunidas. Apesar de ter dias dedicados ao rock convencional e suas variantes Heavy, Trash, Punk e etc., cada vez
mais se dedica a bandas e artistas de forte apelo popular como Beyoncé, Ivete Sangalo, Alicia Keys, David
Guetta e Justin Timberlake; artistas ligados ao publico teen como Nickelback, Muse e 30 seconds to Mars; ou
ainda o vencedor da edicdo 2012 do reality show American ldol - Phillip Phillips.

° De acordo com Arcebispo do Rio Dom Orani, em relato ao portal EBC, 3,7 milhdes de pessoas compareceram
aos diversos atos realizados durante a JMJ no Rio Janeiro. O Brasil, como pais-sede, liderou a lista de peregrinos
inscritos, seguido pela Argentina e pelos Estados Unidos. Vieram ao Brasil fiéis de 175 paises para o evento
catélico. Fonte: http://bit.ly/1fRYdnQ
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idolos midiaticos e utilizam das estratégias de marketing, como qualquer outro produto do
mercado, por exemplo, Thales Roberto, Padre Fabio de Mello, Padre Marcelo Rossi e
Fernanda Brum.

Desse modo, a discussao sobre o acionamento de sentidos via imagem e sua relacao
com as culturas juvenis representadas é relevante socialmente. E preciso entender e refletir
sobre como as formas simbdlicas de difusdo de mensagens midiatizadas — neste caso 0 cinema
brasileiro - sdo capazes de constituir um panorama identitdrio de culturas juvenis
contemporaneas.

Sobre juventude existe uma ampla bibliografia, em especial, no que concerne a cultura
juvenil, englobando conhecimentos historicos, antropolégicos, socioldgicos e da comunicacao
social. A teoria sobre os jovens confere a esta pesquisa a ligacdo entre as formas de
representacdo desses sujeitos nos filmes analisados e a realidade social estudada por
especialistas de diferentes areas do conhecimento. Dai, a opc¢do de se utilizar juventudes no
plural, tendo em vista sua natureza diversa, difusa e relacional.

Para a selecéo e delimitacdo do corpus desta pesquisa, 20 filmes lan¢ados em cinema
nacional no periodo de 2002-2011 foram assistidos, entre os quais podem ser citados: Cidade
de Deus de Fernando Meirelles (2002), Houve Uma Vez Dois Verdes de Jorge Furtado (2002),
O Homem Que Copiava de Jorge Furtado (2002), Dois Perdidos Numa Noite Suja de José
Joffily (2003), A Cartomante de Wagner de Assis e Pablo Uranga (2004), Meu Tio Matou Um
Cara de Jorge Furtado (2004), Nina de Heitor Dhalia (2004), De Passagem de Ricardo Elias
(2004), Cama de Gato de Alexandre Stockler (2004), O Diabo A Quatro de Alice de Andrade
(2005), Jogo Subterraneo de Roberto Gervitz (2005), A Concepcdo de José Eduardo
Belmonte (2005), Cidade Baixa de Sérgio Machado (2005), Arido Movie de Lirio Ferreira
(2006), Muito Gelo e Dois Dedos D"Agua de Daniel Filho (2006), O Céu de Suely de Karim
Ainouz (2006), A Maquina de Jodo Falcdo (2006), Cdo Sem Dono de Beto Brant e Renato
Ciasca (2007), Pode Crer! de Arthur Fontes (2007) e Linha de Passe de Walter Salles de
Daniela Thomas (2008).

E notdrio constatar que ndo houve a inclusdo de muitos titulos blockbusters nacionais
na lista acima. 1sso se deveu ao fato de alguns desses filmes ndo se focarem no jovem e sim
em criangas e, também, com o critério de termos descartado obras biograficas como Cazuza, 0
tempo ndo para (2004), de Sandra Werneck e Walter Carvalho ou Bruna Surfistinha (2011),
de Marcos Baldini.

Principal simbolo da produgdo cinematografica no Brasil atualmente, a Globo Filmes

tratou logo de transpor para a tela grande toda sua linguagem e arsenal televisivo.
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Profissionais renomados da Rede Globo, como Daniel Filho e Guel Arraes, foram
responsaveis por grandes sucessos de bilheteria. Houve uma grande aposta em comédias
estreladas por atores e atrizes de novelas e seriados comicos, a Globo Filmes deu inicio a uma
lista de filmes despretensiosos como A Guerra dos Rocha (2008), de Jorge Fernando, De
Pernas pro Ar (2010) de Roberto Santucci e Até que a Sorte nos Separe (2012) de Roberto
Santucci. Ainda em relacdo aos filmes de grande bilheteria brasileiros destacam-se obras de
cunho religioso como Chico Xavier (2010), de Daniel e Nosso Lar (2010) de Wagner de Assis
e do género policial como 400 contra 1 — A Historia do Comando Vermelho (2010) de Caco
Souza e Tropa de Elite (2007) e Tropa de Elite 2 — Agora o Inimigo é Outro (2010), ambos de
José Padilha.

A partir das diversas peliculas de ficcdo assistidas, foram observadas as caracteristicas
culturais contemporaneas nas quais se inscrevem e a forma pela qual os personagens/atores
dos aludidos filmes utilizaram para expor as vivéncias juvenis. Foi observado, ainda, que, de
acordo com o banco de dados da ANCINE, de 2006 a 2011 houve um crescimento de filmes
sobre e para jovens, com grande variedade tematica. Ndo apenas a favela e a violéncia eram
temas recorrentes nas representacGes da juventude, outros aspectos eram levados em
consideracdo como a mediacgdo tecnoldgica, 0 ambiente escolar, o bullying, o sexo seguro, as
cartografias amorosas e 0 consumo.

Tendo em vista a diversidade tematica e espacos representados presentes nessas
producdes hodiernas no cinema nacional sobre o universo jovem, a selecdao dos filmes para
compor o corpus desta pesquisa obedece aos seguintes critérios: filmes que buscam
representar juventudes contemporaneas em sua diversidade e narrativas marcadas pelo ponto
de vista de protagonista (s) jovem (ns). Desse modo, foram selecionados 06 longas-
metragens: Linha de passe, (Walter Salles e Daniela Thomas, 2008), O céu de Suely (Karim
Ainouz, 2006), Sonhos roubados (Sandra Werneck, 2009) / As melhores coisas do mundo
(Lais Bodanzky, 2010), Desenrola (Rosane Svartman, 2011) e Apenas o fim (Matheus Souza,
2008).

A ordem que as obras estdo sequenciadas acima nos ajuda a justificar suas escolhas em
detrimento do conjunto maior de filmes dentro da pré-selecdo (20 filmes). Eles estdo
dispostos na sequéncia que sdo analisados nos capitulos e ndo em ordem cronologica. Os
primeiros trés filmes compdem narrativas focadas em jovens oriundos das camadas menos
favorecidas em suas experiéncias individuais e cotidianas que se desenrolam na existéncia de

pessoas comuns, enquanto os outros trés filmes se voltam para o cotidiano de jovens de classe
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média urbana, em ambiente escolar/universitario. As escolhas foram feitas a partir desse

grupamento entre filmes que, de alguma maneira, dialogam entre si.

1.1 PARAMETROS PARA ANALISE

A metodologia de analise utilizada percorre caminhos multidisciplinares. O referencial
tedrico que da suporte a esta tese advém dos estudos sobre identidades culturais, teorias do
cinema, sociologia da juventude, estudos de género, das midias e do consumo. Os filmes sdo
0s grandes protagonistas e sao examinados através de uma abordagem qualitativa subsidiada
pela pesquisa bibliografica. Isto é, a leitura exaustiva destes definiu o viés analitico. A
investigagdo dos filmes foi realizada de acordo com os procedimentos da andlise filmica,
considerando que o método adotado possibilitou uma abertura maior para exames de aspectos
préprios da linguagem cinematografica em dialogo com a cultura e com a sociedade.

A inspiragdo principal contida na proposta de estudo em tela utiliza sugestfes
metodoldgicas de Francis Vanoye e Anne Goliot-1ét no livro “Ensaio sobre a andlise filmica”
e de Juliier Laurent ¢ Michel Marie na obra “Lendo as imagens do cinema”. Os autores frisam
a importancia de se observar os contextos inerentes aos filmes em consonancia com o0s
objetivos do pesquisador.

A andlise parte do exercicio de desmontar e reconstruir o objeto-filme de acordo com
uma ou mais opg¢des a serem pesquisadas. “Analisar um filme ndo é mais vé-lo, € revé-lo e,
mais ainda, examina-lo tecnicamente” (GOLIOT-LETE; VANOYE, 2005: 12). Os autores
subdividem a atividade em duas fases: a descricdo e o de estabelecimento de elos entre
elementos aparentemente isolados, buscando compreender como eles se associam. Para tanto,
sugerem que a andlise filmica se volte para cenas e/ou sequéncias pontuais em detrimento dos
filmes como um todo, devido & sua complexidade e os proprios recortes de cada pesquisa. E
nesse caminho que a presente pesquisa envereda.

Segundo os autores, para se fazer uma analise filmica é necessario:

(...) transpor, transcodificar aquilo que nele pertencesse ao visual (descri¢cdo dos objetos
filmados, cores, movimentos, luz, etc.) do filmico (montagens das imagens), do sonoro
(musicas, ruidos, gréos, tons, tonalidades das vozes) e do audiovisual (relagbes entre
imagens e sons). Foi possivel observar algumas anélises perseguindo em vdo o mito de uma
descricdo exaustiva do filme. Empreendimento evidentemente fadado ao fracasso. Se a
complexidade do objeto-filme de fato conduz a colocacdo com rigor do problema de sua
descricdo pela linguagem e do que a ela se integra, sua natureza,de ’pluralidade de codigos
proibe pensar em qualquer “reprodugio verbal” (GOLIOT-LETE; VANOYE, op.cit,
p. 10 -11).
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Como se pode observar na citacdo acima, mesmo que se dedique a atencdo a um
cddigo diferente a cada exame técnico do filme, ainda assim, no final, ndo teriamos condicGes
de fazer a analise “total” da obra. Desta forma, a analise sempre ocorrera parcialmente e com
recortes arbitrarios feitos pelo pesquisador a partir de seus objetivos que, neste caso,
investigam as representacfes da juventude em um conjunto de filmes ficcionais do cinema
brasileiro contemporaneo. Tudo isso, é claro, em didlogo com outras producGes nacionais e
internacionais.

Com o intuito de resolver o referido problema de pesquisa, Vanoye (2005) sugere que
a abordagem parta dos eixos de andlise da pesquisa, ou seja, hipoteses colocadas antes de ver
o filme. Para que isso acontega € necessario que o analista esteja previamente familiarizado
com a tematica que o filme aborda, pois somente assim ele podera ter bases de comparacao
entre aquilo que ja conhece sobre o tema e as representacdes evidenciadas pelos filmes, neste
caso a juventude. Além disso, deve ser levado em conta no processo analitico o que
poderiamos chamar de “infra-saber”, isto €, o conhecimento ¢ a compreensdo das
caracteristicas discursivas em que o registro audiovisual se insere.

Compreende-se a atividade cinematografica como produto de um processo industrial e
técnico, reflexo das sociedades, das culturas e das relacfes sociais existentes e tensionadas
entre a concepgdo da ideia, a producéo, a distribuicdo e o consumo. O cinema entdo, como
arte que €, tem como objetivo retratar “a antinomia entre o real e o sonho, entre a realidade e a
verdade” que ¢é “a fonte inesgotavel de toda criagdo artistica”. (BETTON, 1987, p. 09 e 10).

Com isso em mente, optou-se por uma analise tematica'® dos filmes supracitados, de
cunho sdcio histdrico e critico, sempre evidenciando as representagdes dos protagonistas
jovens nos enredos das peliculas. Para tal fim, investimos em anélise de sequéncias®!
pontuais escolhidas em consonancia com os objetivos da pesquisa, tendo em vista a amplitude
e complexidade de se enveredar por todo o filme, como ja dito.

A opcdo de usar o filme como fonte teve por finalidade langar um olhar sobre

juventudes representadas no cinema brasileiro, uma vez que todo filme é histérico?, pois fala

10°F utilizado o instrumento da segmentagao (descrito acima) que toma como referéncia determinada sequéncia
do filme. Vale salientar que andlise de sequéncia nesta pesquisa leva em conta os contextos globais dos filmes e
n&o sdo, portanto, descontextualizados.

1 De acordo com Laurent Jullier e Michel Marie (2009), ndo existe um definicdo precisa para o termo sequéncia
nem a diferenca entre cena e sequéncia. Em linhas gerais, seria um conjunto de planos que apresenta uma
unidade espacial, temporal, espago temporal, narrativo (a unidade de acdo) ou apenas técnico (planos que se
seguem, filmados com algumas regras comuns).

12 Marc Ferro (2010) quando apresenta a relacdo do cinema com o seu presente e com o periodo que deseja
representar.
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de seu tempo e traz as suas marcas. Os filmes que compdem o bojo da andlise desta tese
destacam juventudes plurais em seus aspectos socioculturais, territoriais, econdémicos e
emocionais.

Os filmes em tela ndo foram estudados apenas do ponto de vista semioldgico, ou seja,
como imagem-objeto, cujo significado é tecido a partir da descricdo filmica, embora tenha sua
relevancia e eu tenha recorrido a ela para facilitar a transcrigdo do audiovisual a linguagem
escrita. Verificou-se a necessidade de associa-los ao mundo de que fazem parte e com o qual
se comunicam, isto é, atentar-se para os elementos que contribuem, nestes filmes, para a
construcdo de imagens sobre a juventude. Identificou-se também o modo como essas
representagdes sao trabalhadas.

Com o intuito de possibilitar reflexdes coesas, interligadas e dialégicas, para fins
desta pesquisa foram determinados eixos de analise para a escolha dos filmes da recente
producdo de longas metragens de fic¢do brasileiros, como ja mencionado. Optou-se por blocar
os filmes em dois capitulos de anélise. No primeiro momento foi selecionada uma tematica
bastante hegemdnica entre os anos 2000 e 2005: o jovem empobrecido e excluido. Aqui
representada pelos filmes Linha de Passe (2008), O Céu de Suely (2006) e Sonhos Roubados
(2009). No segundo momento foram abordados trés filmes que tém teméticas recorrentes e
caras a contemporaneidade: o jovem de classe média urbana. Esta tematica se destaca nos
filmes As melhores coisas do mundo (2010), Desenrola (2011) e Apenas o fim (2008).

Dentro da atividade de analise filmica, porém, é importante ter cuidado com a questdo
da interpretacdo e seus limites. Muitas vezes nos momentos de descricdo pode-se incorrer em
extenuantes divagacOGes interpretativas. Apesar dos riscos opostos de chegar a
superinterpretacdo delirante ou se ater a parafrase, a mera descricdo da obra, a interpretacéo se
constituiria no “motor imaginativo e inventivo da analise”. (AUMONT; MARIE, 2009: 15) O
objetivo do analista seria, entdo, expandir ao maximo a faculdade interpretativa desde que se
mantenha dentro de uma margem de verificabilidade. Ainda sobre os limites da anélise
filmica, os mesmos autores concluem que ndo existe um método universal; a andlise €
interminavel e sempre sobra algo a analisar e frisam sobre a necessidade de se conhecer a
histéria do cinema e a historia dos discursos, para se localizar o tipo de analise que pretende
fazer.

Os capitulos analiticos sdo subdivididos em subitens que dialogam entre si e precisam
de uma explicacdo anterior. Todos eles partem de titulos que j& demarcam o que propdem
discutir, epigrafes que conversam com o texto, ora extraidas de pensamentos tedricos, ora de

trechos de masicas que fazem parte da trilha dos filmes ou de trechos de cancdes externas ao
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filme, mas que tem a ver com a discussdao daquela obra. Cada analise filmica é assim
subdividida e composta por: leituras preliminares (que pretende situar o filme para o leitor);
analises (colocam-se aspectos da materialidade filmica explicita e recorrente na obra
especifica); sequéncias (composta de um subtitulo e com anélises pormenorizadas de trechos

dos filmes levando em conta aspectos de linguagens e eventual uso de fotogramas).

1.2  DIVISAO DOS CAPITULOS

A analise das representacdes de juventudes no cinema contemporaneo brasileiro se
subdivide nesta tese em trés capitulos. O primeiro, intitulado “CINEMA E JUVENTUDES:
contextos e estratégias de entrada num terreno espinhoso” discorre sobre as relacdes entre
cinema brasileiro contemporaneo e as recorrentes representagdes de historias ficcionais
protagonizadas por jovens. Além disso, expde algumas marcas histéricas ligadas as
interpretagdes sobre a categoria social juventude, perpassando pela emergéncia dos jovens
enquanto atores sociais protagonistas em pleitos socioculturais diversos a partir de meados do
século XX bem como as apropriacdes de determinados aspectos do “ser jovem no mundo”
pelas industrias culturais. Trata da onipresenca dos media e artefatos tecnologicos nas
sociabilidades juvenis. Apresenta, enfim, uma discussao tedrico-conceitual sobre o cinema € o
campo da representacao.

O segundo capitulo, por sua vez, intitulado “JUVENTUDE EMPOBRECIDA:
dificuldades e formas de se fazer frente as adversidades”, trata das formas diversas como
0s jovens viabilizam suas vidas diante de tantas dificuldades de ordem econémica e social.
Trata-se de um tema importante a ser discutido numa pesquisa que pretende estudar como o0s
jovens s@o representados nesse cinema recente do Brasil. Relagbes entre corpo, cidade,
sociabilidades, gravidez na adolescéncia empobrecida, mercado de trabalho, informalidades,
processos de subjetivacdo e visdes plurais sobre a vida e o futuro ditaram as discussdes nessa
parte. Para isso, evidentemente, foram acionados autores de campos diversos e levado em
consideracdo o dialogo entre os filmes propostos para a analise filmica e outros varios que
perpassam por essas questdes, mesmo que de forma secundaria.

O terceiro capitulo, intitulado “O CINEMA DE OLHO NO JOVEM CLASSE
MEDIA URBANA: ambiente escolar, mediacbes tecnoldgicas e descobertas”, enfoca
importantes aspectos sobre certo modus vivendi jovem de grandes cidades, além disso,
evidenciam temas como cultura digital, bullying, novos arranjos familiares, iniciacdo sexual e

apresentam modelos estandardizados de personagens de comédias escolares de Hollywood.
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Discute ainda as interfaces de cultura pop, o universo da televisdo, dos games e o inicio da
Internet no Brasil — apresentando uma juventude muito ligada a um repertdrio simbolico das
culturas de consumo e das midias®,

Por fim, o Gltimo capitulo apresenta as conclusdes do autor e pontua algumas questdes
consideradas importantes para compreender as representacdes das culturas juvenis e suas
textualizacGes. Ao descortinar juventudes de contextos diversos na cinematografia recente
nacional, espera-se que esta tese contribua para futuros estudos sobre juventudes, audiovisual,

cultura e sociedade.

" Trata-se de uma cultura mediada pelo mercado de bens simbélicos visto que os valores e significados de
objetos e servicos produzidos pelos grandes agentes econdmicos e pelos publicitarios sdo interpretados e
assimilados de acordo com as experiéncias, as culturas, os sentimentos e a posi¢ao social dos usuarios ou das
audiéncias. Sera retomado e discutido no capitulo quatro desta tese. Autores como Silverstone (2002), Kellner
(2001), Featherstone (1995), Baudrillard (1995) e Lipovetsky (1999) investigaram essa cultura.
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2 CINEMA E JUVENTUDES: CONTEXTOS E ESTRATEGIAS DE ENTRADA
NUM TERRENO ESPINHOSO

(...) el tema de las juventudes implica admitir la dimension diacronica del
concepto, pero también su heterogeneidad sincronica, pues las expresiones
juveniles han sufrido transformaciones importantes en el tiempo y presentan
fuertes diferencias aun en los espacios sincronicos donde los jovenes
construyen variados estilos de vida, procesos y trayectorias. (ARCE, 2005, p.

1)

Os modos de representacdo de vivéncias juvenis em contextos diversos e sua
importante visibilidade midiatica constituem um valor positivo e um modus vivendi desejado
pela sociedade atual, ou seja, eles sdo enviesados pelo hedonismo como elemento que
transcende o critério de faixa etaria. Sua convergéncia com ideias cristalizadas e de facil
ligagdo com a juventude, por meio de verbetes como renovagao, rebeldia, beleza, ruptura e
movimento, releva-se como categoria-chave para 0s estudos de cultura na
contemporaneidade. Vé-se uma vasta gama de produtos culturais que falam sobre ou para
jovens, dentre eles o cinema.

No entanto, o jovem como sujeito social visivel, ou seja, a partir do recorte da faixa
etaria através de mecanismos pedagogicos (escolarizacdo e enquadramento), s6 se concretiza
em cena efetivamente a partir de meados do século XX, quando o contexto sociocultural
permitira que o didlogo entre juventude, consumo e midia se revele como elemento
catalisador de configuracdes e reconfigurac@es identitarias juvenis a partir da construcdo de
multiplos estilos de vida devido a propria complexidade inerente aquele contexto, em que
papéis sociais sdo amplamente revistos. Trata-se de uma invencdo da modernidade ocidental,
“em que individuos, por meio de redes sociais e processos interativos, vivenciam mais
plenamente a experiéncia de se construirem como pessoas” (ENNE, 2010, p. 15).

Um conceito que permite sublinhar de forma mais clara a referida complexidade de
vivenciar personagens publicos — a exemplo dos jovens - seja o de estilo de vida. Max Weber
(2000) e Georg Simmel (1971) ja alertavam para o carater significativo das a¢des sociais, em
que os atores sociais desempenhariam seus papéis em jogos interativos. Uma acao social, ou
uma sociacdo, nos termos simmelianos, seria sempre simbolica, requerendo esforco
interpretativo, ou compreensivo, da parte dos envolvidos em cada processo relacional. Dessa
forma, muitos elementos seriam acionados, signos em processo de significacdo, permitindo

maior complexidade nesse jogo hermenéutico.
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O sentido proposto por Erving Goffman (2005) sobre méscaras sociais também
ajudam a compreender o contexto que possibilitou a emergéncia do jovem préximo a acepcao
que se tem hoje, de um sujeito marcado por multiplos estilos de vida. Essas mascaras sociais
sdo culturais porque assumem facetas publicas e permitem aos sujeitos se movimentarem
dentro das estruturas sociais. Ao romperem com funcgdes previamente destinadas a eles no
sistema pré-moderno, acabam por desempenhar diversos papéis sociais. Para Norbert Elias
(1993), por exemplo, isso caracteriza o individuo moderno, eixo fundamental para a
implementacdo do processo civilizatério que marcara o ocidente urbano, metropolitano e
complexo.

Um dos principais aspectos da modernidade que fundamentaram a emergéncia de uma
sociedade mais complexa e certo protagonismo juvenil na cultura, nas artes e como produto
visado do mercado capitalista foi a individualidade da construcdo dos estilos de vida.
Evidentemente, toda construcdo cultural é sempre social e individual, no sentido de que se
manifesta individualmente, mas estd sempre ancorada nas estruturas sociais nas quais se
encontra inserida. Embora seja propagada pelos meios de comunicacdo uma ideia de
homogeneizacdo cultural global, diversos autores - Canclini (2008), Martin-Barbero (2008),
Ortiz (2006) atentam para a diversidade e hibridismo cultural proprios da atualidade.

E possivel perceber que a ideia de juventude, como certo espirito do tempo (ENNE,
2010, p.19), relacionada as rupturas, a novidade, ao inconformismo, a busca por experiéncias
e mudancas diversas, ja havia encontrado amparo no proprio movimento constitutivo da
modernidade ocidental. Movimente este ancorado por uma ideologia individualista, em que 0s
sujeitos dispordo de maior autonomia para compor suas pessoas publicas. No ambito politico,
econdmico e cultural, houve em especial para as camadas médias, a ampliacdo das
possibilidades para a reinvencdo de si. Lembremo-nos de alguns exemplos, como a postura
liberal acerca da liberdade individual e as possibilidades de aquisi¢cdo dadas pela ampliagdo do
consumo Vvia cultura massificada. Isso junto as exigéncias de sujeitos sociais invisibilizados
para ocuparem posicdes de protagonismo histérico (como as mulheres e os jovens), dentre
outros, de forma branda e ao mesmo tempo impactante, transformardo as concepcoes e limites
dos processos de construcdo do sujeito moderno ocidental.

Os valores acima citados, relacionados no senso comum contemporaneo a juventude,
sdo referéncias caras ao conceito de moderno, em especial a partir do século XIX, quando o
verbete “moderno” ¢ incorporado definitivamente ao vocabulario cultural do periodo

(KOSELLECK, 2006), fazendo com que modernidade seja ndo s6 uma época, mas também
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uma visdo de mundo e uma forma de estar nele, ou seja, um ethos, um estilo de vida
(BERMAN, 1986).

O antropdlogo brasileiro Gilberto Velho, a partir especialmente de Alfred Schutz e G.
Simmel (VELHO, 1981 e 1994), chama a atencdo para o fato de que as construcdes dos
estilos de vida estdo imersas em projetos, que sempre se ddo dentro de campos de
possibilidades, os quais se apresentam sempre mutéveis e dependentes de uma série de
variaveis. Desse modo, se sdo os individuos que constroem sua realidade social, eles o fazem
dentro de sistemas mais ou menos rigidos vigentes em seu local, sendo a cultura bastante
proeminente. Norbert Elias (1997) e Pierre Bourdieu (2008) chamaram a isso de habitus, que
sdo os valores incutidos no seio social e carregado pelos sujeitos, quase sempre visiveis no
corpo, e que em muitos aspectos condicionam seus olhares, escolhas e possibilidades de
construcdo de si.

Por isso mesmo, os critérios que constituem a definicdo da categoria social juventude
sdo sempre arbitrarios e sujeitos a alteragdes por contingéncias histéricas, culturais, sociais,
politicas, econémicas, o que torna mais complicado construir uma definicdo. O critério
bioldgico ndo é mais visto como uma caracteristica imutavel. Biologicamente, houve uma
dilatacdo da definicdo da juventude nos Gltimos vinte anos, quando ser jovem estava inscrito
conceitualmente na tradicdo da sociologia e antropologia da juventude dos 15 aos 24 anos.
Apesar dessa instabilidade operativa do conceito, no entanto, neste estudo sera adotado um
entendimento de juventude na sua diversidade e enquanto uma condicdo social e um tipo de

representacao.

Construir uma nogdo de juventude na perspectiva da diversidade implica, em
primeiro lugar, considera-la ndo mais presa a critérios rigidos, mas sim como parte
de um processo de crescimento mais totalizante, que ganha contornos especificos
no conjunto das experiéncias vivenciadas pelos individuos no seu contexto social.
Significa ndo entender a juventude como uma etapa com um fim predeterminado,
muito menos como um momento de preparacdo que seré superado com o chegar da
vida adulta (DAYRELL, 2003, p. 42).

Essa € a compreensdo de juventude utilizada nesta pesquisa e que serd posta em
pratica nas analises dos filmes mais adiante. Ao se propor a fazer uma investigacdo sobre as
representacdes de jovens no cinema brasileiro contemporaneo, esta pesquisa indaga sobre
imagens arraigadas sob “modelos” socialmente construidos, como por exemplo: 0 jovem
como o “vir a ser”, concep¢do que nao leva em consideragcdo o presente vivido por esses

sujeitos; o jovem como problema, ou seja, aquele associado ao crescimento alarmante dos
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indices de violéncia, ao consumo e trafico de drogas ou mesmo a expansdo da AIDS e da
gravidez precoce; ou uma percepcdo romantica e amplamente midiatizada que € o jovem
ligado a um tempo de liberdade, de prazer, de consumo, de expressdao de comportamentos
exoticos, normalmente vinculado a uma producdo e fruicdo cultural que emergiu nos anos
1960 e 1970, na Europa e EUA™.

Vale salientar, entretanto, que o cinema hollywoodiano e a televisdo, ao longo do
século XX e até a atualidade, desempenham um papel preponderante na divulgacdo de
idearios de juventude e os foram difundindo numa escala global. Desde Juventude Transviada
(1955), Os reis do Ié, 1€, 1é (1964), Nos tempos da Brilhantina (1978), Hair (1979), Curtindo
a vida adoidado (1986), passando pelas comédias que se dedicam a tramas que se passam na
transicdo da escola para faculdade (High school / College), como a franquia American Pie
(1999 a 2012) e séries de TV como Melrose Place (1994 a 1998) e Barrados no Baile (1990 a
2000) evidenciam o interesse nesse tipo de representacao.

Os referidos filmes / séries de TV e muitos outros produtos foram responsaveis por
uma grande difusdo de modelos de juventude, sendo corresponsaveis por parte consideravel
do repertorio audiovisual e formas narrativas consumidas por geracdes. Além disso, boa parte
dessa producdo de grande bilheteria relacionada ao universo jovem foi vista pela televis&o.
Assim, as andlises a serem desenvolvidas nesta pesquisa levaram em consideracao as relagdes
intrinsecas entre as representacfes da juventude no cinema recente brasileiro e os modos
enunciativos dos blockbusters™.

Parte-se do pressuposto que parte do cinema brasileiro contemporaneo comporta um
conjunto de filmes que representam o universo juvenil, suas praticas, vivéncias e
particularidades. O cinema nacional, ao abordar o universo cultural e social do jovem
brasileiro, naturalmente também produz discursos que influenciam o imaginario jovem
contemporaneo através da selecdo de temas e linguagem filmica, além de atualizar reflexdes
em torno desse campo de representagdo por parte de outros grupos de interesse (adultos,
escolas, familias, igrejas e etc.).

Uma fatia dessa producgéo tem sido realizada por cineastas cujos primeiros filmes
foram produzidos a partir dos anos 2000. Diante dessas produgdes, compreende-se que 0S

diretores buscam uma aproximagao com as culturas juvenis contemporaneas, seja por meio de

4 Sobre isso, conta-se com uma discussdo mais aprofundada ao longo do capitulo.

> Termo cunhado nos anos 1940 e que remete a nocdo de super producdo, com grande orcamento e atores
mundialmente conhecido. A primeira vez que foi utilizada em critica de cinema foi da década de 1970 para o
filme Tubardo (Spielberg, 1975) em artigo publicado no New York Times. Fonte:
http://en.wikipedia.org/wiki/Blockbuster (entertainment)
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atores imersos nas comunidades representadas ou na participacdo ativa de jovens na
construcdo dos filmes, através de agdes colaborativas no roteiro pela Internet até oficinas com
atores ndo profissionais.

O debate em torno das representagdes dos jovens no cinema brasileiro contemporaneo
contribui para compor um olhar que busca compreender como se constituem as
representacdes das culturas juvenis da ultima década. E, por outro lado, quais interesses
latentes nessa construgdo simbolica a partir de obras diversas em seus roteiros, territorios

encenados e aspectos econdmicos / socioculturais.

2.1 CINEMA BRASILEIRO CONTEMPORANEO E REPRESENTACOES DAS
CULTURAS JUVENIS: APROXIMACOES PRELIMINARES

Imagine um jovem. Um jovem brasileiro, estudante, totalmente integrado com as
novidades culturais, sempre acompanhado de muitos amigos, principal mediador de
novas crengas ¢ habitos dentro de seu grupo familiar, uma pessoa que olha para o
mundo em que vive de um jeito critico e provocador. A grande maioria de nds,
certamente, consegue construir esta imagem com muita facilidade, ja que ¢ assim, de
certa forma, que concebemos a juventude. E facil, é familiar, porque todos ja fomos
jovens um dia, se ainda ndo o somos. Agora, experimente contextualizar este mesmo
jovem em momentos diferentes, nos anos 1970, nos anos 1980, nos anos 2000. Sera
que podemos falar de uma juventude? Mais ainda: é possivel atribuir a estas
juventudes o mesmo valor simbolico? Para compreender a juventude, é preciso que
ela seja contextualizada e textualizada (PEREIRA et al, 2009 p.1)

No cinema brasileiro, a investida em tematicas ligadas as culturas juvenis foi
representada em um conjunto expressivo de filmes desenvolvidos por diretores do cinema
novo e do cinema marginal nos anos 1960 e 1970, através de cineastas como Joaquim Pedro
de Andrade, Caca Diegues, Julio Bressane e Rogério Sganzerla. A partir dos anos 1980, por
sua vez, uma nova safra de producdes revigorou as formas de abordagem sobre a juventude
no cinema. Nesse momento podiam ser vistas obras como Menino do Rio (1981), Bete
Balango (1984) e Feliz Ano Velho (1987), filmes que dialogaram diretamente com a atmosfera
social e politica do pais no periodo da redemocratizagao.

Trata-se de um contexto, segundo Bueno (2008), de grandes mudangas no tocante as
culturas juvenis no Brasil em relacdio com as décadas anteriores: sua abrangéncia e
diversificacdo. Por meio dessas caracteristicas, as culturas juvenis potencializaram a
integracdo e intercambialidade dos meios, fortalecendo a sinergia entre as industrias de

conteudo e as de tecnologia. A juventude se tornou, assim, peca fundamental na articulagao
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existente no interior das proprias industrias culturais e nas estratégias que estas criaram para o
emergente publico consumidor.

Na tese de doutorado “Leia o livro, veja o filme, compre o disco: a producgdo
cinematografica juvenil brasileira na década de 1980” defendida pela pesquisadora Zuleika
Bueno em 2005, evidencia alguns grupos que através de articulagdes e relagdes de poder,
conseguiram produzir o que ela chama de cinema juvenil nos anos 1980. Sdo eles: Cinema da
Vila - uma nova geragao de cineastas oriundos majoritariamente dos cursos da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. A regido da Vila Madalena configurava
na época um local de sociabilidade formado por aqueles que procuravam um nucleo de
producdo cultural alternativa da cidade. O filme emblematico da “turma da Vila” foi a
adaptacdo cinematografica do best-seller juvenil Feliz Ano Velho, de Marcelo Rubens Paiva,
dirigido por Roberto Gervitz.

Outro grupo destacado pela autora vem do Rio Grande do Sul, mais precisamente a
sua capital, Porto Alegre, que havia sido local de desenvolvimento de uma ambiciosa
producao de cinema rodada em super-816. De forma similar ao que acontecia no contexto
paulistano, os jovens gatchos realizadores de super-8 integravam um tipo de “comunidade
afetiva” criada em torno da produc¢do e do consumo cultural alternativo fomentado na capital.
Hippies, artesdos, estudantes e cinéfilos eram os principais produtores e consumidores desses
produtos, entre os quais se destacou a pelicula Deu pra Ti anos 70, de Nelson Nadotti e Giba
Assis Brasil.

A cena carioca da turma que circulava pelo Circo Voador, espago cultural idealizado
no verao de 1982, “reuniu jovens atores teatrais e emergentes bandas juvenis do pop-rock
brasileiro embaixo de uma lona montada na zona sul carioca e posteriormente transferida para
o bairro da Lapa” (Bueno, 2008, p. 57). Foi nesse contexto que surgiram filmes brasileiros
com forte simbolismo no que tange ao cuidado e planejamento mercadoldgico pouco visto
anteriormente: Menino do Rio e Bete Balango, dirigido por Antonio Calmon e Lael Rodrigues,
respectivamente.

“Tais estratégias ndo se limitaram ao circuito das salas. Menino do Rio fora realizado
para ser consumido via cinema, televisdo, radio e moda, integrando o filme num circuito
amplo de consumo juvenil de massa” (ibidem, p. 59), tdo comuns nos langamentos recentes
como serdo observados nas proximas sessoes desta tese. Marcas como Fiorucci, Pool, Us. Top

patrocinavam os langamentos dos filmes de olho no mercado consumidor que emergia

' Bitola criada pela Kodak em meados da década anterior visando o uso privado e a producdo doméstica de
filmes.
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fortemente no Brasil: os jovens. Apesar desta pesquisa se dedicar prioritariamente a analisar
as representacdes da juventude no cinema brasileiro recente, naturalmente aspectos ligados ao
mercado consumidor, voz enunciativa, métodos distintos de realizagdo e aspectos ligados a
audiéncia serdao levados em consideragao.

A autora utiliza o termo “cinema juvenil brasileiro” para aludir ao acimulo de praticas
sociais de determinados agentes que conseguiram na década de 1980 transformar suas
narrativas geracionais em produtos culturais industrializados. Além de se constituir como
resultado de apropriacdoes das culturas juvenis por realizadores distanciados dessas
experiéncias, eles estavam conscientes da sua relevancia nas praticas de consumo do mercado
jovem emergente naquela época.

No periodo evidenciado acima, entretanto, observa-se uma forte padronizagdo dos
produtos obtida por um esfor¢o, por vezes bem-sucedido, de articulacdo de difusas praticas de
entretenimento, muitas vezes dialogadas com os modelos de filmes do mesmo género de
Hollywood. Assim, a parcela dominante da produgdo do cinema juvenil brasileiro foi
resultado de apropriagdes das culturas juvenis por agentes distanciados dessas experiéncias,
porém conscientes da sua relevancia nas praticas de consumo de diversos grupos sociais. Ou
seja, ndo eram os jovens produtores de cultura e sim cineastas que viam neles um filao de
mercado atraente para serem representados no audiovisual.

A década de 1990, por sua vez, é lembrada por um periodo complicado para a
producdo cinematografica nacional, devido ao fechamento da Embrafilme, do Conselho
Nacional de Cinema (Concine) e da Fundacdo do Cinema Brasileiro pelo entdo presidente
Fernando Collor de Mello. Tal atitude simbolizou o fim de um ciclo da historia
cinematogréfica brasileira. A partir deste momento, o cinema perdeu seu principal agente
financiador, distribuidor e regulamentador, além de ficar sem nenhum mecanismo de prote¢édo
frente ao cinema estrangeiro, tendo que competir em um mercado dominado pelos filmes de
grandes estudios americanos, ao qual o publico viu-se cada vez mais habituado. O cinema
brasileiro passou a ser considerado um produto de mercado como qualquer outro, de acordo
com a visao neoliberal vigente naquele periodo.

Neste cenario de perda de influéncia e competitividade no setor que se deu no
Governo Collor, com o fechamento da Embrafilme, revelou o aniquilamento de toda a
estrutura criada para fiscalizacdo e regulamentacio do cinema nacional. E a partir deste
momento que o liberalismo econdmico, impregnado ideologicamente, se fez transparecer. A
retirada do Estado como agente regulador do setor cinematografico no Brasil aconteceu

abruptamente, gerando confusdes em termos de possibilidade de controle e averiguacdo de
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dados. Este desmantelamento estrutural fez-se aparente em termos de numero de filmes
realizados com uma verdadeira paralisacdo das producdes nos primeiros anos da década de
1990.

Com o fim desses 6rgéos federais ficou quase impossivel de se fazer cinema no Brasil,
chegando a quase extingdo da atividade. Para ter dimensdo do que significou esta medida
governamental, de acordo com Franca (2005), basta comparar a produgéo dos anos 70, de 100
filmes por ano, chegando a alcangar 35% do mercado interno da década seguinte. Ja em 1992,

a producdo foi de apenas dois filmes.

Depois do Impeachment do presidente Fernando Collor de Melo, nessa mesma década
acontece um crescimento de producdes a partir de 1994, respaldado pela estabilidade
econdmica promovida pelo Plano Real’’. Com o sucesso do plano em controlar a inflagdo e
melhorar o poder de compra, o entdo Ministro da Fazenda Fernando Henrique Cardoso chega
ao poder em outubro daquele mesmo ano. O crescente numero paulatino de produgdes foi
chamado, anos mais tarde por setores da imprensa, de “retomada” ou “renascimento” do
cinema nacional. Filmes dedicados a uma discussd@o de uma conjuntura politica e adaptagdes
de narrativas voltadas a identidade nacional se destacaram neste periodo, como: Carlota
Joaquina (1995) Terra Estrangeira (1995) e O que é isso, companheiro? (1997).

A partir dos anos 2000, Régo e Gutfreind (2008) afirmam que no cinema brasileiro dos
ultimos dez anos ¢ crescente o numero de obras que se debrugam sobre o ambito da
juventude. Dentre alguns desses filmes, destacam-se Cidade de Deus (2002), O homem que
copiava (2002), Houve uma Vez Dois Veroes (2002), Dois Perdidos Numa Noite Suja (2003),
Nina (2004), De Passagem (2004), Cama de Gato (2004), O Diabo a Quatro (2005), A
Concepgdo (2005), Arido Movie (2006), O Céu de Suely (2006), Cdo Sem Dono (2007), Pode
Crer! (2007) e Linha de Passe (2008). Segundo as autoras, o que mais caracteriza essa
producdo recente ¢ justamente a diversidade tematica, aspecto que norteia a escolha dos
filmes aqui analisados.

Além desses citados pelas autoras, podem-se vislumbrar outros titulos que dialogam
de maneira proeminente com a juventude contemporinea e representacdes identitdrias, tais
como Proibido Proibir (2007), Apenas o fim (2008), Nome Priprio (2008), A deriva (2009),
Sonhos Roubados (2009), Antes que o mundo acabe (2010), Os famosos e os duendes da
morte (2009), As melhores coisas do mundo (2010), Desenrola, o filme (2011), Estrada para

' Programa brasileiro com o objetivo de estabilizagdo e reformas econdmicas, iniciado oficialmente em 30 de
julho de 1994 com a publicacdo da Medida Provisdria n® 434 no Diéario Oficial da Uniédo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/30_de_julho
http://pt.wikipedia.org/wiki/30_de_julho
http://pt.wikipedia.org/wiki/1994
http://pt.wikipedia.org/wiki/Medida_Provis%C3%B3ria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Di%C3%A1rio_Oficial_da_Uni%C3%A3o
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Ythaca (2010), 4 fuga da mulher gorila (2009) e 4 alegria (2010). Esses titulos descortinam
formas distintas e plurais de abordagem sobre as culturas juvenis.

Um grande diferencial do periodo atual estd relacionado com a amplitude de
horizontes no cinema brasileiro, que se desvela com as mudangas nos aparatos tecnoldgicos.
Com o surgimento de diretores que tém realizado seus primeiros longas-metragens, a
cinematografia nacional presencia uma transformac¢ao muito grande em sua estrutura, na qual
se encontram ao mesmo tempo propostas de realizagdo com grandes orcamentos (um exemplo
recorrente ¢ o apoio em distribuicdo e marketing da Globo Filmes); produgdes feitas com
auxilio da lei de incentivo; e filmes de baixissimo custo sem incentivo fiscal, que utilizam de
modo expansivo os dispositivos da tecnologia digital, de forma independente. O circuito de
festivais de cinema também pode ser incluido nesse contexto, uma vez que estd ganhando
uma adesdo maior do publico e servindo como uma plataforma importante para a divulgacao
de filmes com baixo orgamento e aporte para distribuicdo desejada pelos realizadores.

Dentro desse contexto, o cinema brasileiro contemporaneo estrutura-se em um periodo
de avancos tecnologicos, articulando recursos narrativos a fim de se aproximar desse publico
jovem. Para tanto, sdo engendrados efeitos visuais e sonoros com base em varias linguagens,
como por exemplo, a dos quadrinhos, dos programas de televisdo, dos videoclipes, das
instalacdes artisticas e dos jogos de videogame. De acordo com Pryston (2008), a cultura
contemporanea tende a considerar prioritariamente as configuragdes da juventude na
construcdao de seus produtos culturais. Nesse cendrio, € possivelmente no cinema, nas séries
de TV e na musica popular massiva que essa centralidade juvenil ocorra de maneira mais
intensa.

A estreita relagdo entre o cinema e as identidades juvenis aponta para o fato que a
cinematografia brasileira atual vem buscando nos ultimos anos uma maior textualizacao
dessas juventudes. Ao falar em juventudes, no plural, o cinema se insere numa teia de
representacoes que vao se modificando ao longo dos tempos, dos lugares, das comunidades e
das circunstancias historicas, sociais e culturais.

E possivel perceber que a busca pela representacio juvenil apresenta uma gama de
motivagdes. Dentro desse contexto, desde as transformacgdes culturais nos anos 1960, como
serd apresentado no topico 2.2.1 deste capitulo, as construgdes simbolicas na sociedade
contemporanea foram se projetando, grosso modo, em torno de uma relagdo dialética entre a
emergéncia de novos mercados de bens simbodlicos e as reivindicagdes demandadas pela

chamada contracultura. Essa relagdo se estendeu pelas mais variadas proposi¢des estéticas e
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artisticas, fazendo emergir uma visibilidade do jovem em diversos produtos culturais, como
no cinema.

De alguma forma, as apropriagdes das culturas juvenis no cinema brasileiro produzido
a partir dos anos 2000 partilham dessa mesma dindmica, em que se pode perceber o convivio
de produgdes comerciais com producdes realizadas por coletivos independentes, isto &,
aquelas com or¢amento generoso, distribui¢do em varias salas e estratégias de divulgacdo
massivas — muitas vezes fruto de parcerias com produtoras de grande porte com a Globo
Filmes, no caso do Brasil — e, aquelas com orgamento pifio, executado por jovens diretores e
com estratégias de divulgacdo alternativas, através das redes sociais € o boca-a-boca. No
entanto, no que tange as possibilidades estéticas, tematicas e linguagens, muitos filmes se
equivalem, sejam eles amplamente distribuidos ou ndo. Isso ocorre justamente pelo amplo
repertorio compartilhado por geragcdes do cinema de género de Hollywood. Além disso, um
filme “pequeno” pode ter um grande sucesso de publico.

Esse cinema estd sendo favorecido por um momento particular. Trata-se de um
contexto de produ¢do marcado pelas tecnologias digitais e pelo consequente barateamento das
produgdes. O que, vale observar, ndo ¢ exclusivo do cinema brasileiro. Dessa forma, tem
surgidos novas formas de producdo, com novos diretores que conseguem misturar métodos
distintos de realizacdo. Seja no ambito do cinema comercial ou no campo da produgdo
independente, a juventude ¢ uma fonte discursiva capaz de suscitar caminhos que estdo em
sintonia com as perspectivas do momento atual, que sdo a multiplicidade das experiéncias
juvenis, tornando visivel a circulagdo das identidades desses sujeitos pela forca e centralidade
do consumo de audiovisual na sociedade contemporanea.

Os filmes selecionados para esta pesquisa, como ja mencionado aqui, se€ encontram em
parte dentro dessas perspectivas. As peliculas O céu de Suely (Karim Ainouz, 2006), Linha de
passe, (Walter Salles e Daniela Thomas, 2008), Apenas o fim (Matheus Souza, 2008), Sonhos
roubados (Sandra Werneck, 2009), As melhores coisas do mundo (Lais Bodanzky, 2010) e
Desenrola, o filme (Rosane Svartman, 2011) conseguem abarcar diversos caminhos da
producdo contemporanea nacional e por isso foram selecionadas.

A materializagdo desse universo identitario pelo audiovisual em geral, mais
especificamente nos longas-metragens de ficcdo do recente cinema brasileiro, permite
compreender e melhor vislumbrar as inquietacdes e perspectivas da juventude na
contemporaneidade. Deste modo, o debate em torno das representacdes dos jovens no cinema
brasileiro contemporaneo contribui para compor um olhar que busca compreender como se

constituem as representagdes das culturas juvenis da ultima década. E, por outro lado, como
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esse universo jovem alimenta narrativamente este momento do cinema brasileiro
contemporaneo.

Assim, as representagdes no ambito cinematografico e suas possibilidades
enunciativas da sociedade contemporanea sao artifices da materializacao do sujeito jovem.
Diante disso, este estudo visa abordar a questdo da juventude no cinema nacional recente
através da analise de filmes que se propdem a representar aspectos diversos e plurais das
culturas juvenis. Um ponto relevante a discorrer € justamente os modos como a categoria

social juventude foi vista ao longo da historia.

2.2 BREVE HISTORICO SOBRE OS MODOS DE APREENSAO DA JUVENTUDE:
ALGUMAS NOCOES

Estudos que se debrugcam sobre a juventude sdo mais ou menos recentes nas ciéncias
sociais brasileiras, ao menos as que se dedicam a abordar o tema para além de questdes
etdrias, ou que tratem a juventude de forma ndo homogénea. Na década de 1920 comegou a
despertar o interesse de estudiosos de diversos segmentos, mas a maioria das pesquisas
realizadas até entdo expressavam interesse em aspectos desenvolvimentistas e/ou
maturacional, de visao biologicista ou psicologizante. Ao compreender a juventude como uma
categoria social e culturalmente construida a partir de tensdes e tramas simbolicas que
ajudaram a forjar seu imagindrio, a discussdo aqui insere o leitor dentro de algumas
conceituagdes e marcas histdricas sobre o jovem.

Antes de tudo, porém, vale ressaltar que por op¢ao metodoldgica, os termos culturas
Jjuvenis, juventudes e jovenslscomporﬁo boa parte das discussdes inerentes a este estudo.
Juventudes abarcam o aspecto relacional que lhe ¢ peculiar: de que juventude se fala? Quais
caracteristicas sdo mais acionadas ao se representar as juventudes? A quem interessam as
representacdes cristalizadas e recorrentes sobre jovens? Como o cinema brasileiro
contemporaneo tem representado esse universo? Com quais interesses? Essas questdes serdo
retomadas mais adiante, nas consideracdes finais apds as andlises dos filmes e quando forem

abordados aspectos inerentes aos contextos do haby boom™ e da contracultura®.

18 Optou-se por utilizar esses verbetes no plural, nesta pesquisa, tendo em vista a complexidade cultural prépria
da contemporaneidade.

19 Nome dado comumente ao crescimento populacional vertiginoso no pés Il Guerra Mundial nos EUA. Na
década de 40, nasceram nos Estados Unidos 32 milhdes de bebés, 33% a mais que na década anterior. Em 1954,
mais de quatro milhdes de partos, quase 11 mil por dia. Fonte: KOTLER, Philip; ARMSTRONG, Gary.
Principios de marketing. 7. ed. Rio de Janeiro: Travessa do Ouvidor, 1998. 527p.
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Em alguns periodos nos quais as condigdes de vida eram mais adversas, como por
exemplo, durante as grandes guerras na Idade Média, séculos V a XV, o entendimento de
juventude como fase transitdria se retrai e por vezes desaparece, fazendo com que o individuo
passe do final da infancia para a fase adulta, quase que sem perceber a adolescéncia. Porém,
de acordo com Nelson Vitiello (1997), a impulsividade e turbuléncia do adolescente sao
ressaltadas por filésofos gregos a exemplo de Socrates (469-399 a.C.) e Aristoteles (384-332
a.C.). Ambos ja descreviam a adolescéncia com caracteristicas muito semelhantes a
concepcdo dos jovens atuais. Platdo (427-347 a.C.) descreveu a paixdo e a excitabilidade
como as principais caracteristicas afetivas dos adolescentes, acreditando na dualidade do
corpo e alma.

Com a crise do Império Romano até a Renascenca, durante mais de mil anos, a Europa
mergulhou na chamada “Idade das Trevas”, havendo poucas referéncias sobre a vida juvenil
na Idade Média. Até o século XVII a crianga e o jovem ndo tinham nenhum status especial na
sociedade medieval, ndo eram sequer reconhecidos como uma categoria etiria bem
individualizada da vida humana. Durante esse periodo, existia uma imprecisdo entre a in-
fancia ¢ a adolescéncia, onde as criangas eram forcadas a viver no mundo dos adultos, se
tornando “miniaturas” deles.

A partir da decadéncia da nobreza e a ascensdo da burguesia no século XVIII, a
Renascenca trouxe luz a compreensdo da natureza humana valorizando o homem, onde a
adolescéncia foi entendida como estagio final do desenvolvimento, caracterizada pela
aquisicao da racionalidade e do pensamento abstrato, da identidade e da autodeterminacdo,
semelhante ao conceito que se tem hoje. Sobre isso, Ariés (1981), salienta que as nogoes de
infancia e o “sentimento de familia” teriam surgido em decorréncia das relagdes no ambito
das sociedades modernas, durante a passagem do feudalismo para o capitalismo, num
processo de mais de trés séculos. Também a criagdo de escolas, instituicdes de educagdo e
socializagao de criancas demandou uma normaliza¢ado, inclusive etaria, dos individuos.

Ainda em didlogo com o historiador francés (ibidem), este evidencia a
correspondéncia entre a histéria da educagdo e a cronologizacdo das idades, separando a

infancia do mundo adulto como um periodo de adestramento e disciplina. Este processo, que

25yrgida nos Estados Unidos e Europa na década de 1960, a contracultura pode ser entendida como um
movimento de contestagdo de carater social e cultural. Nasceu e ganhou forga, principalmente entre jovens
estudantes desta década, seguindo pelas décadas posteriores até os dias atuais.
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teria inicio no século XV e se estenderia por trés séculos, comportaria a passagem da simples
sala de aula ao colégio moderno, institui¢do que agrega, para além das funcdes de ensino, a de
vigilancia e enquadramento da juventude, promovendo paulatinamente o sentimento das
idades. Em decorréncia do modo de vida particular das instituicdes de ensino “a juventude
escolar foi separada do resto da sociedade, que continuava fiel a mistura das idades, dos sexos
e das condicdes sociais” (ibidem, p. 170).

O viés religioso também foi preponderante na concep¢do da ideia de crianca e de
jovem. Com a mudancga dos valores tradicionais, a juventude burguesa era estimulada a dirigir
sua atencdo apenas para os estudos como meio de canalizar a energia sexual, passando a ser
exaltada a pureza infantil dentro de todo um contexto social de valorizagdo de alguns
movimentos religiosos — muito comum hoje em dia no direcionamento de produtos a
publicos-alvo, respaldando-se na construg¢ao de um universo ladico aceitavel.

A Revolugdo Industrial, por sua vez, produziu profundas mudangas as sociedades
europeias e norte-americanas com repercussdes na organizagdo familiar. A industrializa¢ao
levou a progressiva urbanizacdo da sociedade, o surgimento da burguesia, da familia nuclear,
do ensino obrigatério, dos meios de comunicacdo de massa, do progresso cientifico,
tecnologico, entre outros. A vivéncia familiar passou a dominar a vida das criangas e
adolescentes agora mais percebidos e valorizados

Assim, até¢ o inicio do século XX, imaginar o que ¢ um jovem, ou ainda, a
caracterizagdo do sentido de juventude era basicamente inexistente. Foi apenas a partir desse
momento, de maneira mais latente em meados daquele século, com os movimentos sociais de
juventude, que estes sujeitos acenaram suas preocupagoes particulares, suas inquietacdes, suas
necessidades e seu modo de viver. Formas distintas de ser e estar em sociedade foram
difundidos e considerados como condi¢do juvenil, sendo mais tarde o termo substituido por
culturas juvenis. Vale salientar que o que se relevou nessa acep¢do de juventude tem a ver
com uma visibilidade historica emergida de uma juventude universitaria e das classes médias
urbanas e nao contemplava, portanto, outras juventudes.

A condicdo juvenil estaria, entdo, imbuida de uma série de praticas, vivéncias e

experiéncias particulares. Trata-se, pois, de uma categorizacao, a saber:

A tematica da juventude ¢ um dos elementos fundamentais da nova cultura.
Nao sdo apenas os jovens e os adultos jovens os grandes consumidores de
jornais, revistas, discos, programas de radio, mas os temas da cultura de
massa s3o também temas jovens. (MORIN, 1997, p. 39).
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Como evidenciado pelo pensador francés acima, a descoberta pela burguesia dessa
condicdo do ser humano era uma maneira de enquadra-lo dentro de um sistema, que controla
inclusive suas vivéncias através das exposicoes de tematicas jovens pela cultura de massa. Na
obra “A Cultura de Massas no Século XX, Morin (op.cit) aponta as principais caracteristicas
dessa cultura, recente, surgida com a industrializacdo e o desenvolvimento dos meios de
comunicagdo de massas. Segundo o autor, a cultura de massas segue as normas capitalistas e é
destinada a um aglomerado gigantesco de individuos compreendidos aquém e além das
estruturas internas da sociedade.

Diante disso, € bom lembrar que se vivia no contexto citado acima uma transformacao
de uma sociedade industrial voltada para o consumo, em que a capacidade dos bens materiais
de significarem e produzirem sentido se ampliavam consideravelmente, através da emergéncia
de novas marcas e novos mercados, dentre eles os jovens. Havia naguele momento a
consolidacdo de alguns termos-chave para a compreensdo da cultura de consumo — aumento
da variedade de produtos, expansdo do acesso aos mesmos, formas hibridas, diversas e
mediadas de usd-los — se consagraram, permitindo que a mercadoria adotasse
(BAUDRILLARD, 1995), cada vez mais sua face signica, por meio da clara alteracdo da
marca em conceito.

Tal movimento capitaneado em grande medida pelas indUstrias cinematografica e
fonografica dos EUA encontrou seu cenario ideal para construcdo/consolidacdo da cultura
midiatica, do espetaculo e imagética, que também se encontram em forte crescimento nesse
momento. Sem ddvida, a midia massiva se voltou muito fortemente para a cultura juvenil, no
campo imagético e no da masica, mas 0s jovens se apropriaram fortemente dessa cultura
midiatica. Adotaram um viés publicitario em slogans identitarios ligados ao universo jovem -
a exemplo de palavras de ordem de Maio de 68 - (“faca amor, ndo faga a guerra”; “tudo aqui e

99, ¢

agora”; “viva e deixe viver”; “¢ proibido proibir”, dentre outros), utilizando-se claramente dos

expedientes visuais e sonoros como forma de expressdo, optando pelo espetaculo como modo
de comunicar sua existéncia. Ndo ha, portanto, como néo relacionar, nesse processo historico,
a relacdo imbricada de trés culturas: jovem, midiatica e consumista. A conferir com Enne

(2010) quando diz sobre o papel da midia nessa construcao de juventude:

(...) quando esse sujeito concreto, o jovem, ¢ “rebelde sem causa” americano
dos anos 50, ativista e contestador universitario de maio de 68, alienado f&
da Jovem Guarda, apologista do imperialismo americano, hippie remando
contra a cultura e pregando o poder da flor para vencer os males do sistema,
dentre outros tantos esteredtipos que se firmaram historicamente no
imaginario mundial (contando, para isso, com a preciosa ajuda dos meios de
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comunicacdo massivos), passa a exigir voz e reconhecimento aos seus
principios, ddvidas, desejos e vontades, esse movimento, embora Vva
encontrar ndo poucas resisténcias, ja se da em uma heranca de aceitacdo e
reconhecimento do espirito juvenil. Sem ddvida, ser moderno é ser jovem,
mesmo antes do proprio, em termos etérios, ser percebido — ndo sem temores
— em sua existéncia.

Familia, escola, relagdes de amizade, primeiras incursdes amorosas, descobertas no
campo da sexualidade, podem ser citadas como algumas das principais questdes apontadas
nesse momento da concepgdo de juventude. E a partir da década de 1950, mais
especificamente nos EUA e parte da Europa de modo mais visivel midiaticamente, no entanto,
que os jovens adquiriram maior espago € passaram a serem considerados agentes politicos,
culturais e sociais.

E bom lembrar que a centralidade dos EUA enquanto espago geopolitico disseminador
de representagdes sobre juventude, tem muito a ver com o incremento de uma produgdo
massiva de bens culturais voltados para o mercado jovem — pela chamada cultura de massa.
Um dos aspectos proeminentes dessa cultura era a exportacio mundo afora via produtos
culturais do american way of life** e da citada cultura de consumo. E foi o cinema, mais talvez
do que qualquer outro campo capaz de traduzir e difundir claramente esse modelo,
construindo seu pantedo de olimpianos em torno de figuras esteticamente jovens — subsidiadas

por um forte marketing global.

2.2.1 Contracultura e juventude: contextos e emergéncia de um protagonismo

Ao se perceber a situag@o juvenil como resultado de uma realidade espago-temporal,
observa-se que as marcas sociais e culturais de cada periodo afetam diretamente a forma de
lidar com as representagdes simbolicas admitidas como figurativas de determinada categoria
social. No caso da juventude, com o fim da II Guerra Mundial (1939-1945) emergiu no
mundo ocidental capitalista uma geracdo denominada por antropdlogos e socidlogos como
baby boomers.

Nesse periodo, a formagdo da cultura jovem ganhou efetivo relevo social, cultural e
politico em nivel mundial. Essa populacdo aumentou significativamente em muitos paises,

tanto em nimeros absolutos como em propor¢ao a populacio geral, em virtude da queda da

2! procedimento ideolégico pautado pelo consumo. O crescimento industrial, tecndlogico, e outras formas de
ganho e mais ganho levava os estadunidenses a consumir mais e mais, o que foi o "amercian way of life" de
consumir mais, devido a estabilidade geral. Consumir, na época, era um ato de patriotismo: ajudava os EUA a
crescer.
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mortalidade infantil, melhorias na satde publica e aumento da fecundidade que produziu a
explosdo demografica que configura essa geracdao. Paulatinamente, de participante ativo do
mercado de trabalho, ainda nas primeiras décadas do século XX, como ja dito, uma parcela da
juventude se transformava em consumidor desse mercado, onde a nova relagdo do ambiente
de consumo com essa populacdo jovem foi uma resposta a crescente geragao baby boom e a
sua cultura cada vez mais sofisticada e diversificada.

Karen Ritchie (1995, p. 12) afirma que sdo considerados baby boomers os nascidos
entre 1946 e 1964. A época juvenil deste recorte temporal, entre os anos 60 e 70, foi marcada
pela crise dos valores estabelecidos, por guerras e guerrilhas sangrentas, ditaduras militares e
crises educacionais que acabaram por desencadear um momento de grande ebuli¢do cultural e
revolucao de costumes.

No ambito académico, com pesquisas focadas em desvelar as subculturas juvenis
emergentes naquele contexto e compromisso com questdes politicas prementes da sociedade
britanica dos anos 1960 e 1970, tedricos ingleses iniciaram naquela mesma época estudos
pioneiros, focalizando a investigacdo sistematica dos estilos e das atividades dos diferentes
grupos juvenis surgidos no pos-guerra. Baseados em Birmingham, o Centre for Contemporary
Cultural Studies, comumente chamado de CCCS, comecou a orientar suas reflexdes aos itens
de consumo dos jovens, suas musicas, suas roupas € tantos outros signos juvenis
caracteristicos de cada subcultura juvenil. Alguns exemplos de subculturas pesquisadas e
reveladas como fontes académicas pelo grupo de Birmingham foram os Mods, Punks,
Rastafaris, Teddy Boys, entre outros.

Um dos livros de maior repercusséo sobre esses estudos langados é: “Subculture: The
Meaning of Style”, de Dick Hebdige (1979). A referida obra buscou analisar, na Inglaterra, o
fendmeno da compartimentacdo de culturas e 0 seu uso contestatério, dentro dela, das
expressdes materiais. Examinou praticas e representagdes de varias subculturas — segmento da
cultura que procura nega-la e propbs-se, ainda, identificar funcdes desempenhadas pelo
“estilo”, enquanto apropriacdo de certos objetos e procedimentos como signos de identidade
proibida e como fonte e portadores de novos sentidos: jaquetas de couro, adornos metéalicos,
broches, penteados, musicas e etc. Através desses estudos, o autor viu um hiato na hegemonia
cultural da época, em que as contradicdes e objecdes foram expressas indiretamente pelo
estilo, sendo estes fendmenos importantes para entender as complexas identidades juvenis que
emergiam em Londres daquela época.

No que tange a uma ideia de juventude amplamente difundida e cristalizada pela

Industria cultural ao longo do século XX, calcada num viés de juventude engajada e com
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pleitos dos mais variados, configura-se a contracultura. Salienta-se mais uma vez, entretanto,
que tal movimento foi em grande parte encabecado por jovens de classe média universitaria e
que havia um interesse de mercado a partir das reconfiguragdes dos discursos em produtos
simbolico-culturais antenados com as subculturas emergentes naquele contexto.

Rebeldia, transgressdo, transi¢dao, imprudéncia, liberdade, tornaram-se comuns para
tentar definir a juventude. Muitas vezes vistos como alienados, os jovens colocaram em pauta
temas caros ao pds-guerra, tais como a valorizacao da natureza; a vida comunitaria; a luta pela
paz — contra as guerras ou qualquer tipo de conflito — e contra a repressao; o vegetarianismo
ou busca de uma alimentag¢ao natural; o respeito as minorias raciais e culturais; experiéncias
com drogas psicodélicas; liberdade nos relacionamentos sexuais € amorosos; anticomunismo;
aproximacao as praticas religiosas orientais, principalmente do budismo.

No final da década de 1950, consolidava-se essa imagem do jovem como emocional-
mente instavel e revoltado. Essa rebeldia era difusa e sem significado social claro, onde o
movimento musical rock n" roll retratava o espirito do tempo da juventude dessa época, além
de outras influéncias tais como: o movimento dos beatniks, culto ao jazz, a mistica oriental e a
liberdade de ser e estar no mundo. J4 os anos de 1960 marcaram o despertar politico da ju-
ventude rebelde sem causa; os jovens se transformaram em ativista politico, insatisfeito com o
mundo por razdes diversas, como a guerra do Vietnd, o preconceito racial ou o curriculo
escolar anacronico. Nessa década, o mundo tomou conhecimento da rebelido dos jovens. Isso,
de forma rapida e resumida, constitui o imaginario social vigente e amplamente veiculado
sobre os jovens e sua historia, sendo outras vivéncias subjugadas ou invisibilizadas.

As associacoes entre juventude e rebeldia nos periodos mais recentes se deram nas
primeiras décadas do século XX (LIMA, 2001); o Pés-Guerra (BOCK ¢ BRONIA, 2003) ¢ a
década de 1950, marcada pelo crescimento demografico (GONCALVES, 2005) e, no Brasil,
pelo desenvolvimento de um mercado cultural de consumo (FIGUEIREDO, 1998; COIMBRA
et al., 2005), difundido pelo cinema e pela publicidade; e a década de 1960 e,
peremptoriamente, 0 ano em que se inaugurou a “geracao 68 (KOLTAI, 2007, p. 07), embora
outros modelos de juventude coexistiam com os mitificados. Se pegarmos o Brasil, por
exemplo, onde grande parte dos jovens estava fora da escola, qui¢d da universidade naqueles
tempos, percebe-se que maioria dos jovens negros, indigenas e aqueles distantes dos grandes
centros de decisdo politico viviam outra logica.

A relevancia do ultimo grupo geracional deve-se ao fato de os anos 1960 terem sido
fundamentais para a construcdo de identidades jovens e significacdes de um protagonismo

juvenil. O referido fendmeno deve-se, em parte, ao fato de constituir um periodo histérico de
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valorizagdo de diferencas, em didlogo com ideologias diversas, integrantes de uma
diversidade cultural. (CUCHE, 1996). Deve-se ainda ao fato da juventude ter se mobilizado
para questionar estilos de vida e modelos politicos vigentes € com dimensdes internacionais.
Tal representacdo ¢ tao forte na ligagdo com o jovem que mesmo hoje, quase 50 anos depois,
ainda se espera comportamentos rebeldes e agdes revolucionarias pela juventude nos moldes
da contracultura, agdes muito capitalizadas por partidos politicos quando estdo em oposi¢ao

ao governo. Deste modo,

[...] tem-se a impressdo de que a atual geragdo de jovens (e isso ja dura pelo
menos duas décadas) se apresenta como a negacdo da esséncia juvenil,
concebida como rebeldia: comparados com as geragdes anteriores, dos anos
1960 e 1970 (sempre lembradas miticamente, como se em sua totalidade
tivessem se envolvido nas mobilizagdes por mudancas), os jovens de hoje
parecem estar no polo oposto do compromisso politico e da postura rebelde e
revolucionaria (VENTURI e ABRAMO, 2000, p. 28).

Essa mitificacdo foi forjada dentro do processo de urbanizagdo e incremento de bens
de consumo, ganhando for¢a uma bipolarizagao ideoldgica através dos discursos e praticas em
torno da Guerra Fria. Ou seja, os anos 60 do século XX, “foram marcados, nacional e
internacionalmente, pelo radicalismo, um dos reflexos da bipolarizagdo politica que dividia o
mundo, desde os fins da Segunda Guerra Mundial, em paises que apoiavam os EUA e os que
apoiavam a URSS” (CAPELLARI, 2007, p.15). E bom lembrar que no Brasil, a geracio de
1968 era representada, basicamente, por jovens estudantes — principalmente universitarios —
de camadas médias (FIGUEIREDO, 1998).

Pereira (1992) analisa este momento histérico ressaltando que, entre os varios fatores
que contribuiram para que os movimentos libertarios e contestatorios fluissem inicialmente e
com mais facilidade nos Estados Unidos, estava a reconfigura¢do do papel social reservado ao
jovem naquele mundo pos-guerra, especialmente pela determinacdo do governo em
transformar o pais no “primeiro grande exemplo de uma sociedade afluente e tecnocratica”
(ibidem, p. 26).

Em outras palavras, era na afirmac¢do do ja citado american way of life, “que se
esperava da juventude o engajamento na produgdo de tecnologias e bens de consumo que
seriam, depois, consumidos por ela propria [...]”. Na concepcao de vida capitalista emergente,
isso bastaria para garantir a inser¢do social, a seguranga financeira e, logo, a felicidade. Mas

ndo de todos: permaneceriam a margem desse progresso ¢ modo de vida os grandes
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contingentes de negros, imigrantes ¢ descendentes de indigenas (ALBUQUERQUE, 2014,
p.99).

Por outro lado — ressalta Pereira (ibidem, p. 27) — o pos-guerra ¢ também o inicio da
chamada Guerra Fria, que, impulsionada pela corrida atdmica empreendida simultaneamente
pelos Estados Unidos e Unido Soviética, resultava em grandes investimentos na industria
bélica e em uma evidente politica de expansdo imperialista que, sob a bandeira da defesa dos

. . . . ~22
interesses americanos, gerava novos conflitos, como a guerra do Vietna“™.

Novamente parte dessa juventude — especialmente os negros e pobres, mas
agora também os filhos dos agricultores e da classe média — foram
empurrados para a morte, o que colocou em exposi¢ao a fragilidade daquele
modelo e fez eclodir mais fortemente os protestos por toda parte
(ALBUQUERQUIE, 2011, p. 6).

Havia um sentimento de descrenga em construir um futuro ja que este podia ndo
acontecer. Logo, devia se viver tudo ao mesmo tempo, no limite maximo do éxtase, o
hedonismo. O tempo, neste caso, era o presente, o agora. A popularizagdo, através dos meios
de comunicagdo, desta “cultura de éxtase visionario e alienagdo apocaliptica da cultura
reprimida da época” (ibidem, p.5), fez o resto.

A partir de 1960, enquanto avancava a industria cultural, também avangava o
movimento contracultural, incorporado por essa mesma indastria em estratégias de
visibilidade, como frisado acima. Através dos hippies23 e outros grupos agregados (pacifistas,
beatniks, socialistas, punks, negros, feministas etc), o desejo de liberdade e de igualdade entre
0s povos € os comportamentos que ha muito estavam enraizados nos estilos culturais e nas
estratégias de protesto dos grupos afro-americanos, ganharam adeptos em todo o mundo, mas
com multiplas releituras e adequagdes.

Compreender esse contexto permite uma melhor avaliacdo sobre os desdobramentos
que se sucederam a série de acontecimentos ‘“ocorridos ao longo da década de 60 e que

culminaram no emblematico ano de 1968, quando, em 04 de abril, “foi assassinado o lider

2Entre 0s anos de 1959 a 1964, “o conflito estava limitado ao Vietna do Norte (comunista) e do Sul (capitalista),
com apoio indireto dos Estados Unidos e Unido Soviética. Em 1964, os Estados Unidos intervieram diretamente
com milhares de soldados e armamentos potentes e modernos. Mas 0s guerrilheiros vietcongues tinham a seu
favor a floresta fechada, muita chuva e o fato de conhecerem profundamente o lugar. Impuseram forte derrota
aos americanos. O saldo do conflito foi de um milh&o de mortos, o dobro entre mutilados e feridos, além do
profundo desgaste politico americano” (ALBUQUERQUE, 2014, p.99).

20 termo derivou da palavra em inglés hipster, que designava norte-americanos identificados e comprometidos
com a cultura negra. O termo foi usado pela primeira vez em um jornal da Califérnia.
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negro ¢ prémio Nobel da Paz, Martin Luther King”; em maio iniciou-se a “greve geral que
parou toda a Franga e se espalhou por diversos paises do mundo (inclusive o Brasil) e, em
agosto, a Unido Soviética reprimiu violentamente a “Primavera de Praga” (movimento de
liberalizagdo iniciado pelo regime socialista da Tchecoslovaquia)” (ALBUQUERQUE, 2014,
p.100).

Neste mesmo ano, dez dias apds o massacre de 300 estudantes que
protestavam na Praca das Trés Culturas, na Cidade do México, dois atletas
afro-americanos subiram ao podio dos Jogos Olimpicos que ocorriam na
mesma cidade e ergueram os punhos com luvas negras, fazendo a saudagio
do grupo de defesa dos direitos civis Panteras Negras. Naquele momento e
diante das cdmeras de TV do mundo todo, naquele momento, estava
estampada a rebeldia, a contestagdo e a revolugdo contracultural em curso no
mundo ocidental, onde aspectos politicos, ideologicos, psicodélicos, niilistas
€ mais outros tantos, se misturavam, reconfiguravam e espalhavam
rapidamente (ibidem, loc.cit).

Esses varios acontecimentos atingiram seu auge no festival de Woodstock, em 1969,
quando 500 mil pessoas reuniram-se para, através da musica, defender a liberdade, a paz, o
amor e protestar contra tudo que, para eles, era resultado daquela cultura do caos: guerras,
desigualdades sexuais, raciais e sociais, euforia do poOs-guerra americano, sociedade de
consumo capitalista, repressdo socialista, ditaduras, falta de direitos civis, entre outras

diversas questdes que surgiam e se agregavam pelo caminho.

2.2.2 Juventude e contemporaneidade: consumo e onipresenca dos media nas

sociabilidades juvenis

Ao se observar os modos como a categoria social juventude foi se constituindo ao
longo do século XX, verifica-se como marca epistémica, como visto acima, certo naturalismo
e determinismo etario e bioldgico, além de fixidez sociocultural. Os sujeitos estariam fadados
a certo percurso de vida pré-determinado socialmente e biologicamente, compreendendo
assim, “(...) referentes sociais e institucionais bastante precisos, que lhes dava a devida
consisténcia, sem os quais aqueles periodos da existéncia seriam efetivamente intangiveis”.
(BIRMAN, 2005, p. 04).

Desta forma, a infincia seria sucedida pela adolescéncia e pela idade adulta que
desembocariam para a velhice e para a morte. No entanto, percebe-se que a temporalidade da

juventude se alterou de maneira substantiva no mundo contemporaneo, seja evidenciada pelas
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inscricdes identitdrias de toda ordem, seja pelas relacdes de poder e empoderamento®

representados, entre outros setores, no cinema brasileiro contemporaneo. Ou seja, ha um
transito complexo dos processos de subjetivagao dos sujeitos jovens.

Como bem nos alerta Borelli (2008), as vertentes historicas e universais sobre a
juventude nio podem ser vistas de forma polarizada. E importante a compreensdo das
diferencas, dos segmentos, variaveis, de classe, etnia, género, nivel de escolaridade, capazes
de mapear as especificidades dos jovens em diferentes momentos e lugares da historia.

A juventude na contemporaneidade e seu processo de plasmacdo na vida
social/simbdlica caracterizam-se pela multiplicidade de temas e complexidade conceitual, ou
seja, acompanha naturalmente o carater complexo da sociedade como um todo. Trata-se de
um emaranhado de (multi) visdes e leituras, além de apresentar uma cartografia plural,
imprecisa e difusa. Ao longo das geracdes, as prerrogativas que delineiam o pensamento € o
comportamento juvenil alteram-se de modo que novos papeis juvenis sdo colocados e
partilhados.

Vivemos hoje em um arranjo social em que os meios de comunicagdo massivos € pos-
massivos em conjunto com a solidificada cultura de consumo ndo podem mais ser pensados
em separado. As imagens midiaticas e seus sentidos compartilhados circulam e sdo

consumidas e usadas de forma crescente disseminando representagdes identitarias.

O que une os meios de comunicagdo e cultura de consumo, entdo, ¢ que
ambos os conceitos lidam com os processos hermenéuticos através dos quais
os produtos de consumo (isto €, commodities) e meios de comunicagdo,
tornam-se produtos culturais (por meio de sua incorporagdo nas teias de
significado). Os conceitos referem-se a uma condicdo sociocultural em que
commodities e textos da midia sdo importantes para a criagdo e expressao de
comunidades culturais (teias de significado) e, portanto, também para a
criacdo e expressao da identidade cultural (JANSSON, 2002, p.10).

Trata-se de um contexto complexo, norteado por um capitalismo imaterial, cognitivo e
biopolitico, que possui a peculiaridade de extrapolar os limites da empresa e do fabril, para se
disseminar por todos os dominios da vida cotidiana. Mais do que vender produtos, a demanda
¢ pela criagdo de mundos nos quais se inventem e se experimentem novos modos de vida.

Dificil discordar de David Harvey: “a andlise marxiana da producdo de mercadorias esta

% C.f. FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. Luiz Neves (Trad.). Rio de Janeiro: Forense
Universitéria, 2005.
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ultrapassada, porque o capitalismo agora tem a preocupacao predominante com a producao de
signos, imagens e sistemas de signos, € ndo com as proprias mercadorias” (HARVEY, 1994,
p. 260).

Nesse viés, vale lembrar que os estudos do consumo — entendidos como “o conjunto
de processos socioculturais nos quais se realizam a apropriacdo e os usos dos produtos”
(CANCLINI, 1999, p. 77) — se tornou uma area conceitual relevante na atualidade e muito
utilizada para observacdes sobre praticas culturais juvenis. A visdo convencional e ainda
dominante (inclusive na academia) que considera o consumo como uma mera transagao
comercial que evidencia a manipulagdo bem sucedida do consumidor pelo mercado comeca a
se desfazer como pano de fundo. O consumo passa a ser apreendido em uma dimensio
simbdlica e pedagogica.

Muitos estudiosos da chamada sociedade pos-moderna (entre eles Frederic Jameson,
David Harvey, Mike Featherstone, Laslie Sklair, Zygmunt Bauman e Jean Baudrillard) fazem
incursdes ao tema, com acepgdes que vao do apocalipse — descrevendo apenas aspectos
negativos relativos a atividade de consumir com um ato alienante e fugaz — outros com
abordagens utdpicas que enxergam neste panorama a possibilidade de um novo e multiplo
sujeito. O cinema, como nao podia ser diferente, reflete de maneira diversificada este cendrio,
sendo proeminente o protagonismo juvenil. Se fizermos uma rapida recapitulacdo da
producdo cinematografica brasileira e internacional recente, € possivel encontrar uma
variedade de filmes que tocam direta e indiretamente o tema, como alguns que compdem o
corpus deste estudo.

Martin-Barbero (2008) descreve a contemporaneidade e sua relacdo com a juventude e
nos ajuda a compreender melhor a relevancia das novas mediagdes para esse grupo. Para ele
os jovens sdo os senhores eternos do presente, do atual, do contemporaneo. Em cada geracgao,
emergem novas praticas e vivéncias que conferem ao universo jovem um carater
extremamente volatil. O pensador colombiano destaca que na contemporaneidade, “o mundo
esta diante de juventudes cujas sensibilidades respondem as alternativas de sociabilidade que
permeiam tanto as atitudes politicas quanto as pautas morais, praticas culturais e gostos
estéticos” (MARTIN-BARBERO, ibidem, p. 13). Nesse viés, o autor segue sua reflexdo
apontando que a politica, o trabalho, a escola e a familia passam também por uma crise de
identidade que marcam o comportamento juvenil.

Considera-se que os idearios sobre juventude sejam forjados, retomados,
redimensionados e dinamizados em diferentes circuitos de producgdo, desde os espacos de

interacdo face a face e de transmissdao oral de saberes e experiéncias, at¢ o dominio das
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mensagens mididticas, nas quais se inscreve o cinema. O autor estd interessado nas
fragmentagdes sociais e culturais engendradas pela tecnologia, como, por exemplo, a
dicotomia da diferenca de geragdes: a separagdo entre jovens ¢ velhos em razao dos “novos
modos de relacao da juventude com a tecnologia eletronica” (idem, 1995, p. 46). Essas novas
mediagdes sdo claramente resultado do esfor¢o do autor para compreender o modo como os
aparatos eletronicos reorganizam a experiéncia social dos jovens. Nesse contexto, ele enfatiza
a ténue relacao entre os conectados e os excluidos nas paisagens urbanas da América Latina,
cujas sensibilidades respondem as alternativas de sociabilidade que permeiam suas atitudes

politicas, culturais e gostos estéticos.

En la empatia de los jovenes con la cultura tecnoldgica, que va de la
informacion absorbida por el adolescente en su relacion con la television a
la facilidad para entrar y manejarse en la complejidad de las redes
informaticas, lo que estd en juego es una nueva sensibilidad hecha de una
doble complicidad cognitiva y expresiva: es en sus relatos e imagenes, en
sus sonoridades, fragmentaciones y velocidades que ellos encuentran su
idioma y su ritmo (MARTIN-BARBERO, 2002, p. 10)

O autor credita as culturas audiovisuais e as tecnologias digitais o papel preponderante
de consumo da vida cotidiana juvenil e o papel delas em forjar imaginarios em que os jovens
veem a si mesmos bem como a transformacao de seus modos de estar juntos. Ele afirma que
estamos diante de um ecossistema comunicativo conformado ndo pelas maquinas ou meios,
mas por linguagens, saberes e escritas, pela hegemonia da linguagem audiovisual sobre a
tipografica que desordenam e remodelam as formas de aquisi¢@o do saber e do conhecimento.

Dentre os meios audiovisuais que dialogam com o universo das representacdes no
ambito da juventude estd o cinema e suas possibilidades enunciativas da sociedade
contemporanea enquanto artifices da materializacao do sujeito jovem atual. Dessa forma, este
estudo visa abordar a questdo da juventude no cinema brasileiro recente através da analise de

filmes que se propdem a representar aspectos diversos e plurais das culturas juvenis.

23 CINEMA E O CAMPO DA REPRESENTACAO

A representagdo do espago e do tempo na imagem € quase sempre [...] uma
operacdo determinada por uma inten¢ao mais global, de ordem narrativa: o
que se trata de representar é espago ¢ tempo diegéticos, e o proprio trabalho
da representagdo estd na transformagdo de diegese, ou de fragmento de
diegese, em imagem [...] Toda construgdo diegética ¢ determinada em grande
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parte por sua aceitabilidade social, logo por convengdes, por codigos e pelos
simbolismos em vigor numa sociedade (AUMONT, 2004, p.248)

Representagdo ¢ um conceito que se aplica a varias esferas do conhecimento e que
sempre ¢ cercado de muito debate e polémica. A partir das representagdes plurais
apresentadas em filmes brasileiros contemporaneos, respondendo quem e como sao 0s jovens
mostrados, aqui estdo problematizados os imaginarios sobre as juventudes brasileiras
presentes nos filmes escolhidos, algumas teorias sobre as culturas juvenis, a cultura
contemporanea e as diversas linguagens presentes no cinema.

Como pontuam Shohat e Stam (2006), a questdo ndo ¢ a fidelidade a uma realidade,
nem a defesa de uma cota de representacao, mas sim como os discursos e perspectivas sao
organizados, porque sem duvidas ao representar, o que estd posto ¢ uma delegacdo de vozes.
Trata-se de escolhas que vao viabilizar o viés da enunciag@o. No caso do cinema por se tratar
de uma atividade coletiva essas vozes sao muitas e arquitetadas por muitos, embora o diretor
desempenhe um papel de lider. Ao pensar na perspectiva dos autores nos vém questdes como:
Mas vozes de quem? A servico de qué? De qual ideologia? Com qual objetivo? Dar voz a este
ou aquele personagem ¢ uma escolha reveladora nao deve, portanto, ser tratada como um
mecanismo aleatorio e sem quaisquer referenciais. A representacdo ¢, antes de tudo, um ato
politico. Quando se escolhe algo para ser representado sdo feitas escolhas e todo um discurso
¢ elaborado.

Qualquer que seja a representacdo, esta nao ¢ sélida, muito menos em estado puro,
andloga a realidade extra obra. O que se vé no filme, o que se escuta, ¢ produto de uma
representacdo, mas nem por isso estd isento de perspectiva social e da “orquestracdo de
discursos ideologicos”, aproveitando os termos usados por Mikhail Bakhtin (2000) a respeito
do assunto.

Por isso mesmo, apesar de todas as conjecturas que compdem os discursos elaborados
de um filme, esta pesquisa ndo tem pretensdo alguma de cobrar uma correlagdo direta com
certa ideia cristalizada de juventude, mas sim observar as pluralidades de representagdes no
campo cinematografico brasileiro contemporaneo, como essas sdo estruturadas e como esses
universos jovens sao construidos na tela.

Partindo do pressuposto de que tanto os sujeitos quanto suas representacdes siao
movidas pelo imagindrio que permeia suas relagcdes e vivéncias, esta pesquisa investigou
acerca do imaginario sobre os jovens contemporaneos em filmes de ficgdo brasileiros
protagonizados por personagens jovens. O imaginario, entendido como “uma espécie de

repertorio, de potencial de sonhos, fantasias, imagens, lembrangas e mitos especificos de uma
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cultura” (REGIS, 2004, p. 5). Ele agrega imagens, sentimentos, lembrancgas, experiéncias,
leituras da vida, que sedimentam um modo de ver, de ser, de agir, de sentir e de aspirar ao
estar no mundo (SILVA, 2003). O cinema serve ao imaginario impregnando a sociedade com
simbolos e idearios assimilados por meio dos sentidos, por esse motivo ele também poderia
ser chamado de artifice catalisador de representagdes, neste caso dos jovens.

A questdo da representagdo e do imaginario passou a ser levada em consideracdo nas
analises cinematograficas de maneira mais intensa ¢ ndo apenas com relagdo a uma
abordagem essencialista da linguagem e do cinema. Outras questdes como aquelas ligadas ao
realismo, a reflexividade do filme tornaram-se, entdo, recorrentes no campo da teoria do
cinema e figuraram até hoje no olimpo das questdes importantes para compreender a sétima
arte, ou seja:

[...] pensar sobre a representacdo nos remete a percepg¢do de que as
dimensdes miméticas, funcionais e simbolicas sdo uma ilusdo, pois nao se
trata apenas a conversdo do ausente em presente, mas de uma tensio aberta,
em termos do imaginario, entre um substituinte e um substituido, entre um
resultado e o trabalho do qual ele é originario. Assim, a imagem filmica ¢é

tida como fazendo parte de um conjunto em que aquilo que se percebe na
tela ¢ o seu duplo (GUTFREIND, 2006, p. 4 € 5).

Estéticas alternativas, movimentos cinematograficos influenciados por discursos de
género, raca e juventude passam a ter voz e a ganhar mais espago no campo de representacdes
do cinema. Os movimentos de juventude, de feminismo, a psicandlise, o pos-estruturalismo, a
ascensdo dos estudos culturais, as vertentes multiculturalistas e a questdo da percep¢ao do
espectador sdo termos-chave dentro dessas concepc¢des de cinema e passaram a influenciar
diretamente o ato de construgdo e interpretagdo filmica.

Segundo Gutfreind (2008), o cinema pode ser concebido como uma estrutura plural e
um instrumento de expressdo que permite olhar para o mundo e congregar formas discursivas,
identitarias e culturais. Retomando o didlogo com a juventude, Castro e Abramovay (2004)
chamam a atencdo para o fato de o cinema ser o segundo lugar de lazer/entretenimento mais
frequentado pelos jovens em areas metropolitanas no Brasil. Assim sendo, ndo ¢ por menos
que o universo juvenil tenha adquirido maior visibilidade nas telas do cinema nacional nos
ultimos anos.

Por tal razdo, Fabris (apud SEIBERT, 2008) refor¢a que “o cinema ¢ uma producao
cultural que ndo apenas inventa histérias, mas que na complexidade de sua producdo de
sentidos vai criando, limitando, excluindo realidades” (ibidem, p. 3). Desse modo, pode-se

observar que as formas de representagdo ficcionais no cinema nao sao totalmente arbitrarias.
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Elas sdo partilhas sociais e culturais que agregam valores simbolicos multifacetados,
influenciando os papeis e métodos de producdes cinematograficos.

O imaginario pode ter diferentes significados sociais: revelar mitos presentes em
algumas culturas ou tipos de sociedades, ideais ou utopias em outras, ¢ ainda de forma mais
proxima do cotidiano, hd um imaginario da sociedade que permeia as agdes comuns
cotidianas e suas manifestagdes culturais. E nesse sentido que esta pesquisa considera o
imaginario: permeando o didlogo entre as representacdes das culturas juvenis no cinema
brasileiro contemporaneo e a complexidade inerente ao mundo atual.

A busca do tipo de representagdo sobre os jovens nos filmes escolhidos para esta
pesquisa ndo pode ser confundida com a busca de um retrato social marcado. Pelo contrério, o
recorte se pautou justamente pela diversidade das obras, nos seus variados aspectos, tais
como: espagos encenados, enredos e 0s sujeitos jovens inscritos na tela. O imaginario a ser
descrito envolve alguns comportamentos contemporaneos recorrentes, os idealizados e
esteticamente atraentes. As representacdes das culturas juvenis nos filmes envolvem,
evidentemente os contextos sociais expostos nas obras.

Entre as linguagens artisticas presentes na sociedade contemporanea, o cinema
desempenha um papel relevante no redimensionamento e pulverizagdo de representagoes e
identidades culturais, dado que seu consumo ndo se restringe apenas em salas de cinema. Ele
se da muito via streaming e download de filmes pelas camadas mais jovens e pdem em
discussdo aspectos inerentes a sociedade contemporanea. O cinema se estabelece a0 mesmo
tempo como um meio de comunicagdo, uma arte e uma forma de tecnologia, apresentando um
forte carater de multimodalidade, além de ultrapassar questdes que escapam as demais artes e
textualidades®. O processo de significagdo esta imerso em uma teia de sentidos que perpassa
as condi¢des de producao desses filmes, sua relacdo com a cultura e a sociedade através das
tematicas encenadas.

O cinema pode ser compreendido como uma estrutura plural que engloba
produgdo, consumacgdo, habitos, criatividade, valores simbolicos e
imaginarios que dizem respeito a uma sociedade local. [...] Durante muito
tempo o debate em torno da representagdo se desenvolveu levando em
consideracdo a ideia de subjetividade das imagens em relacdo com a

interagdo existente entre a complexidade do cinema e a sua técnica. Nesse
sentido o0 mundo que vemos através das imagens cinematograficas é uma

% Pode ser observado com a abordagem do Transcinema. Trata-se de um cinema como interface, isto é, como
uma superficie em que podemos ir através. Repensa ideias classicas como quadro, montagem e plano como
definidor da linguagem audiovisual através do uso de novos recursos tecnolégicos. Cf. MACIEL, Kétia.
Transcinema e a estética da interrupcéo. In. FATORELLI, Anténio e BRUNO, Fernanda (orgs.). Limiares da
imagem: tecnologia e estética na cultura contemporanea. Mauad: RJ: 2006.
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construgdo originada da interag¢éo entre um produto constituido de condigdes
especificas de producao (REGO e GUTFREIND, 2008, p. 5)

Privilegia-se, assim, como abordagem desta pesquisa, 0 cinema como objeto de
comunicacdo relacional através da sua ideia de representacdo e construcao da realidade,
inserindo-se em uma rede mididtica em plena ebuligdo de ordem econOmica, estética,
tecnoldgica, perceptiva e simbdlica. Verifica-se, atualmente, uma proliferacdo de imagens que
trazem a tona uma espécie de mosaico multifacetado tendo, em grande parte, o protagonismo
das culturas juvenis como proposta narrativa.

No campo da teoria do cinema hé uma forte tradi¢cdo de estudos e abordagens sobre a
questdo da representagdo, que naturalmente acompanha a historia do cinema desde seu inicio,
passando pelo advento do som, até algumas abordagens sobre relagdes entre cinema, efeitos
especiais e representacdes. Pode-se citar o pensador Rudolf Arnheim, entre outros, que tentou
legitimar a vocacdo estética e “viu no advento do cinema falado, da consolida¢do da industria
hollywoodiana e da implantacdo do sistema de géneros uma maneira de arranhar a autonomia
artistica do filme” (idem, 2008, p. 2 e 3).

Outras teorias foram desenvolvidas nos anos 40 e 50, sobretudo as concebidas por
André Bazin e Siegfried Kracauer, que recusaram esse sistema de géneros para defender um
“cinema-olho”, entendido como uma apreensdo da experiéncia ou do real liberado das
convencoes estabelecidas. A semiologia classica de Cristian Metz e a teoria do “terceiro
sentido” de Roland Barthes sdo outros exemplos desse interesse de pensadores em elaborar
uma teoria sobre a relagdo entre cinema e representacao.

Além dessas reflexdes, verifica-se a teoria que estabelece uma relacao entre o discurso
filosofico e as imagens filmicas, referéncia direta a teoria elaborada pelo filosofo francés
Gilles Deleuze, cuja abordagem do cinema apresenta uma gama complexa de conceitos
visando a afirmar o status particular das imagens filmicas como filosofia em ato; segundo ele,
“o cinema € uma nova pratica de imagens e de signos, cuja filosofia deve fazer a teoria como
pratica conceitual” (DELEUZE, 1985, p.366).

O debate em torno da representacdo e de seus diferentes caminhos reflexivos leva a
compreender o cinema como fendmeno de percepcdo social. Assim, refletir sobre a
representacdo coloca o cinema contemporaneo no centro de uma discuss@o sobre o seu papel
como ‘“arte autdbnoma presa a uma rede de comunicacao midiatica, marcada por diferentes
tecnologias e novas formas de produgdo e suscitando abordagens subjetivas no espectador”

(GUTFREIND, 2006, p. 5).
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Ao se propor a estudar juventudes representadas em filmes da cinematografia recente
brasileira de ficcdo com histérias protagonizadas por personagens jovens, este estudo aponta
para um entendimento do cinema como importante disseminador de diversas culturas juvenis
através de construgdes simbodlicas desse imaginario. O cinema revela-se, entdo, como um
instrumento que permite olhar o0 mundo e cuja originalidade se deve a fusdo no espectador-
realizador do real e do imaginario através de uma complexa complementaridade onde um nao
saberia excluir o outro. Pode-se dizer, assim, que o cinema, na atualidade, configura-se como
encenagdes plurais dos contextos de sociedades complexas onde ele se inscreve.

Pressupde-se que filmes brasileiros atuais protagonizados por personagens jovens
estdo ligados a um corpus especifico composto por obras que representam 0s universos
juvenis, suas praticas, vivéncias e particularidades. Desse modo, esta pesquisa trabalhou com
a hipotese ja ratificada empiricamente, de que o cinema nacional, ao abordar o universo
cultural e social do jovem brasileiro, também produz discursos que influenciam o imaginario
juvenil contemporaneo, além de atualizar reflexdes em torno desse campo de representagao.

A partir da pelicula paradigmatica - Cidade de Deus (2002) e o seu sucesso nacional e
internacional, diversas obras seguiram essa tendéncia e buscaram explorar variadas facetas do
universo juvenil brasileiro. A ligagdo com a realidade ¢ enfatizada em primeiro plano, como
os filmes centrados em representar a violéncia urbana em favelas. Entretanto, com o final da
década de 2000, algumas outras faces desses universos ganham relevo como atribulagdes
familiares, sociabilidades em ambiente escolar e mediacdo tecnoldgica e seus efeitos,
sobretudo nos tltimos cinco anos. E o emaranhado de juventudes que veremos a seguir, nas

analises constantes nos proéximos capitulos desta pesquisa.
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3 JUVENTUDE EMPOBRECIDA: DIFICULDADES E FORMAS DE FAZER
FRENTE AS ADVERSIDADES

Como ja observado no capitulo anterior, vé-se o cinema como um produto cultural
importante para se pensar e se trazer a tona debates sobre realidades socioculturais diversas.
Investe-se nessa perspectiva em consonancia com o pensador francés Jacques Aumont: “O
cinema ndo € uma lingua, mas serve para pensar. Ou ¢ um modo de pensar” (2008, p. 23). O
autor frisa ainda que o cinema tem uma unidade social, serve de ferramenta para compreender
0 mundo em que se vive, portanto, deve, em primeiro lugar, reveld-lo de maneira explicita e
articulada.

Nesse contexto, vale salientar que a tematica juventude esta na dianteira de discussdes

em torno de variadas politicas publicas e a da reflexdo sobre o cotidiano das cidades.

O proprio cinema € hoje um filamento juvenil. E das suas poltronas, muitas
histérias sdo contadas, ou melhor, das imagens, narrativas e sons
combinados a que assistimos, sdo as juventudes que aparecem, replicando
suas existéncias. (BERINO, 2010, p. 152).

Esta visibilizagdo juvenil no cinema brasileiro atual é plural, diversa, multifacetada e,
de certo modo, dialoga com os entendimentos de estudiosos quanto & natureza variada dessa
categoria social no que tange aos contextos sociais, e particularmente em relacdo aos fatores
como as classes sociais, 0s géneros e as etnias. Uma recorréncia no cinema brasileiro na
primeira metade dos anos 2000 é o tipo de representagdo do jovem pobre® e excluido dos
bens de consumo, lazer, trabalho, educacao, satde, enfim, & margem da sociedade. O presente
capitulo discorre sobre este tipo de representacdo do jovem, através da andlise filmica
articulando aspectos ligados aos territdrios encenados, protagonismo de personagens jovens e
suas praticas socioculturais.

Entre um conjunto de filmes com afinidades em varios aspectos — tais como Cidade de
Deus (Fernando Meireles, 2002); Uma onda no ar (Helvécio Ratton, 2002); O Homem que
copiava (Jorge Furtado, 2002); O Invasor (Beto Brant, 2002); A casa de Alice (Chico
Teixeira, 2007); Quer6 (Carlos Cortez, 2007); Baixio das Bestas (Claudio Assis, 2007) e

%® Nesta pesquisa o termo “jovem pobre” para além de sua obviedade semantica, ¢ empregado a partir de uma
recorréncia de representacdes da juventude em situacdo socioecondmica e cultural subalternizada no cinema
brasileiro contemporaneo. Além disso, pensar a juventude urbana pobre brasileira implica, evidentemente,
pensar a situacdo mais geral da pobreza no pais e a dindmica de nossos centros urbanos.
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Broder (Jefferson De, 2010) — foram destacados para discutir as formas diversas como 0s
jovens viabilizam suas vidas diante das dificuldades de ordem econdmica e social os filmes
Linha de Passe (Walter Salles e Daniela Thomas, 2008), O Céu de Suely (Karin Ainouz,
2006) e Sonhos Roubados (Sandra Werneck, 2009).

Estas escolhas se deram por considerar que as trés obras trazem temas importantes — e
distintos — a serem discutidos numa pesquisa que pretende estudar como as juventudes sdo
construidas no recente cinema do Brasil. Assim € que questdes relacionadas ao corpo, cidade,
sociabilidades, gravidez na adolescéncia pobre, mercado de trabalho, informalidades,
processos de subjetivacdo e visdes plurais sobre a vida e o futuro ditardo as discussdes neste
capitulo. Como sdo diversos assuntos, optou-se aqui por, sem pretender esgotéa-los, mobilizar
cada um deles na medida em que aparecam de forma recorrente nas peliculas selecionadas
para esta pesquisa.

Para tanto, observa-se o dialogo entre os filmes propostos para a andlise filmica e
outros que também trazem como proposta essas questdes — ainda que de forma secundéria —
partindo de uma compreensdo de que coexistem mdltiplas juventudes e culturas juvenis em
um pais tdo diversificado e territorialmente gigantesco como o Brasil, sendo natural
evidenciar que o cinema brasileiro atual chega a contemporaneidade buscando apresentar

diferentes aspectos dessa categoria social.

3.1  LEITURAS PRELIMINARES: FUTEBOL E METAFORAS DO COTIDIANO

“Bola na trave nao altera o placar / Bola na area sem ninguém pra cabecear / Bola na
rede pra fazer o gol / Quem ndo sonhou em ser um jogador de futebol??”” Esse trecho da
musica da banda mineira Skank evidencia algo proeminente na vida de jovens no Brasil afora:
o desejo de ser jogador de futebol bem sucedido, mudar de vida e ajudar a familia. No futebol,
nomeia-se “linha de passe” quando companheiros de equipe passam a bola um para o outro
rapidamente (pé a pé), muitas vezes concluindo a jogada com um chute ao gol adversario, ou
mesmo quando tocam a bola um para o outro em circulo, sem deixa-la cair. No filme
homoénimo este ¢ um dos motes utilizados para estruturar a representacao do dificil cotidiano
de uma familia da periferia de Sao Paulo.

O longa-metragem retoma a parceria da diregdo de Walter Salles e Daniela Thomaz,

apos Terra Estrangeira, de 1996. Conta a historia de Cleuza (Sandra Corveloni), uma

%’ Trecho da letra da musica composta por Nando Reis “E uma partida de futebol”, de 1996 e sucesso na década
de 1990 com a banda mineira Skank.
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empregada doméstica gravida e com aparéncia de aproximadamente 45 anos, e de seus quatro
filhos jovens: Dario (Vinicius Oliveira), Dénis (Jodo Baldasserini), Dinho (José Geraldo
Rodrigues) e o cacula Reginaldo (Kaique de Jesus Santos), que tentam viabilizar suas vidas
diante de varios conflitos individuais e coletivos. Eles sdo moradores da periferia de S&o
Paulo, mais precisamente Cidade Lider.

Dario, que esta prestes a completar 18 anos de idade, v& no futebol uma forma de
ascensdo social. Entretanto, o fato de atingir a maior idade limita sua sorte nas diversas
“peneiras®®” das quais participa. Dénis, o mais velho, trabalha como motoboy e busca ganhar
dinheiro para pagar a penséo do filho pequeno; Dinho é um cristdo evangélico neopentecostal
que encontrou na religido a porta de saida da criminalidade e de um passado obscuro,
enguanto Reginaldo, o mais novo, anseia conhecer o pai e a si. Ele € o Gnico negro da familia.
Assim o filme forma um mosaico humano que € narrado em montagem paralela através de
metaforas audiovisuais.

O referido espaco social demonstra um ambiente no qual ha poucas oportunidades,
onde a familia s6 pode contar uns com os outros, alternando prazeres e fracassos, em casa e na
magnitude de uma metropole que a fotografia do filme procura mostrar como opaca, cinzenta
e fria, contribuindo para elaborar uma metafora entre a luta pela sobrevivéncia em lares
uniparentais das periferias das grandes cidades e o jogo de futebol com suas peculiaridades. E
um filme que apresenta o social em cinco histdrias convergentes, na ansiedade cotidiana de
um vir a ser/ter.

O filme ja se inicia evidenciando o clima que ird nortear a histdéria, com o locutor
fazendo comentarios para a narracdo de uma partida que terd inicio. No plano seguinte, vozes
de torcida: “Corinthians, minha vida / Corinthians, minha historia / Corinthians, meu amor”. A
imagem seguinte ¢ de uma enorme bandeira da Gavides da Fiel, tocada por centenas de maos
que fazem deslizar pela arquibancada o pano a tremular. O deslizar da bandeira revela varios
rostos anonimos. Sao desconhecidos que somam seus corpos para a agitagdo catartica de uma
partida de futebol, somada aquelas duas horas de diversdo e uma ebuli¢ao de emogdes.

No meio da multiddo, fecha-se em primeiro plano o rosto de Dona Cleuza no meio da
torcida a gritar. Sua expressao, que denota uma mistura de anguUstia e esperanca, pode remeter
o expectador a ideia de que, naquele momento, como muito torcedores comuns de times de

futebol, ela vislumbra a vitéria do time para o qual se torce e se dedica com fervor e paixao.

?® No ambito futebolistico, “peneira” é o nome dado ao processo seletivo de jogadores para as categorias de base
dos clubes profissionais. Geralmente, as sele¢des sdo realizadas com jogadores com idade inferiores a 18 anos,
sempre muito disputadas e competitivas.
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Cleuza ¢ empregada doméstica, mae dos personagens citados acima, e estd gravida do
quinto filho. Devido as dificuldades financeiras, ndo pode parar de trabalhar durante a
gravidez, ¢ a0 mesmo tempo responsavel pelas tarefas domésticas, exercendo papel de “pai e
mae”, lutando para sustentar ¢ manter a familia unida. Torcedora fervorosa do Corinthians e
fanatica por futebol, acompanha os campeonatos e assiste aflita a crise do seu time, que faz
uma ma campanha e corre o risco de cair para a segunda divisao.

O filme se desenvolve numa narrativa de historias paralelas sobre uma familia que luta
pela sobrevivéncia no dia-a-dia da cidade, como tantas outras no Brasil. Os corpos embalados
e compartilhados da 4rida vida familiar desses sujeitos se dao a partir de sonhos
compartilhados por uma vida melhor. “Linha de passe” ¢ o nome de uma brincadeira de
crianca. Trata-se de um exercicio ¢ uma prova de habilidade, como se os autores do filme
quisessem evidenciar as habilidades inerentes a sobrevivéncia em ambientes pautados pela
falta de oportunidades e auséncia de quase tudo.

Buscaremos exemplificar, mais adiante, como os circulos sociais e os anseios dos
personagens de Linha de passe convergem de alguma forma nesta metdfora do futebol
enquanto representacdo de mundo, e como as juventudes se inscrevem no filme.

Sao personagens que desejam e sonham frente as dificuldades que o percurso de cada
um impde. Dario quer ser jogador de futebol profissional e sofre com as reiteradas investidas
em peneiras de categorias de base de times e a chegada de seus 18 anos — e, logo, a
impossibilidade de continuar tentando, ja que completara a maioridade e ndo estard mais na
faixa etaria das referidas categorias. Para se inscrever em mais um teste do futebol, ele
falsifica seu documento de identidade, mudando o ano de nascimento. Sua armacdo €
descoberta e ainda ouve do diretor das categorias de base de um clube: “Gostei de seu futebol,
mas igual a vocé tem mais de mil. O tempo é duro com o atleta®®”. Ele vai embora, mais uma
vez, com as recorrentes negativas e o sofrimento estampado em seu rosto. Sonho distante que
significava a esperanca de uma vida financeiramente melhor para ele e toda a familia.

Denis quer uma vida melhor, pois ja é pai de uma crianca, fruto de um relacionamento
com uma ex-namorada, que cobra dele maior participacdo financeira e com quem mantém
contato para tratar de assuntos relacionados a salde do garoto, além de, esporadicamente,
envolverem-se em relagdes amorosas. Seu trabalho informal é de luta diaria como motoboy na
cidade de S&o Paulo e enfrenta muitas dificuldades financeiras para pagar o financiamento de

uma moto, seu meio de transporte e principal instrumento de trabalho. Percorre a cidade de

%® \Veremos uma analise mais pormenorizada desta sequencia mais adiante.
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moto, na inseguranca e soliddo, diante de um transito intenso e da pressa para entrega de
encomendas. Ele promete que as coisas vdo melhorar, sonha em ter mais dinheiro para seu
filho e bancar um motel bacana para “suas mina”.

Dinho quer encontrar a paz interior, isso devido a um aparente passado obscuro.
Sempre se esquiva de amizades antigas da comunidade e renega seu passado, como se tivesse
passado uma borracha. No filme hd uma cena simbolica que trata essa questdo: quando ele
estd a caminho do trabalho, ainda com o dia amanhecendo, encontra dois antigos amigos -
aparentemente bébados — que o abordam para o bate-papo informal depois de uma noitada, e
sdo ignorados por Dinho, mas avisam: “truta, ndo ¢ porque virou crente ndo, viu? uma vez da
quebrada, sempre da quebrada, irmao, seu cuzdo”. Ele viabiliza a sua vida entre a fé em uma
igreja evangélica neopentecostal e como frentista de um posto de gasolina, onde vive
humilhado pelo patrdo por sua opc¢éo religiosa e por ser pobre. Nas horas vagas frequenta a
igreja, o seu reflgio para esquecer um passado pouco conhecido, mas dito pela mde como
problematico (“eu sei muito bem a trabalheira que vocé ja me deu nessa vida”). Para redimir-
se do pecado, “aceitou Jesus”.

O cacula dos irmédos, Reginaldo, Unico negro da casa e filho de outro pai de quem nao
se tem noticia e sobre quem pouco se fala. E obstinado pelo propdsito de encontrar seu pai e,
consequentemente, encontrar a si préprio. Acredita que seu pai € um negro e motorista de
onibus. Por isso toma véarios 6nibus no dia e imagina que a maioria dos motoristas —
majoritariamente negros — possa ser seu pai. “Se eu sou assim dessa cor, ele deve ser um
carvao”, reflete em determinado momento, questionando & mée sobre o paradeiro de seu pai.

Sobre esse universo de Reginaldo ha uma cena representativa em que os irmaos mais
velhos brincam de linha de passe, no quintal de casa. Quando chega Reginaldo chuta forte a
bola acertando um irmao. Tal atitude torna evidente certa dissonancia naquela suposta
harmonia apds um dia de ‘luta’ para todos. “Onde estava até esta hora?”, pergunta outro
irmao. Reginaldo ndo parece sentir-se parte daquele conjunto, daquela familia. Sua cor, sua
postura nos jogos de identificacdo demonstram uma distancia em relacdo aos outros. Ele
emudece diante do questionamento do irmdo, sempre com um semblante fechado e
questionador.

Cleuza vive entre os sonhos dos filhos, seus proprios sonhos e necessidades, trazendo
outro filho no ventre e no peito a paixdo pelo Corinthians. Ela trabalha como empregada

domeéstica sem carteira assinada — algo muito comum entre as praticas das classes médias
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brasileiras®. Além disso, se vé ameacada pela chegada de uma assistente contratada pela
patroa, temendo um possivel desemprego.

Esses varios quereres mobilizam os sujeitos para trilhar os dificeis caminhos da
sobrevivéncia onde fica marcada a tensdo da busca que se impGe e do boicote que assombra
essa procura.

Dessa forma, as juventudes representadas em Linha de Passe constituem-se por
percursos de sujeitos com delineamentos possiveis, mas ndo garantidos. Vidas de jovens
norteadas pela dureza do boicote e das possibilidades dos sonhos. Trata-se de sentidos a
deriva, numa realidade muito dura em que os sonhos compartilhados tém pouca ou nenhuma
possibilidade de serem concretizados, em razdo de aspectos historicos, econdémicos e
socioculturais.

Sobre essas realidades impostas a varios jovens no Brasil, Roseli Lopes e outros
(2008), escrevem sobre o estado de vulnerabilidade social que se vive no Brasil atualmente e
evidenciam que estado esse é produzido na conjuncdo da precariedade do trabalho com a
fragilidade do vinculo social. Entre os fatores que confluem para a dissociacdo social,
segundo os autores, estdo a extrema desigualdade, a migracdo para 0s grandes centros
urbanos, a precariedade de moradia, as caracteristicas historicas da formagdo da familia
nuclear brasileira. Sugerem, por conseguinte, politicas publicas para cidadania de grupos
sociais especificos: pessoas em situacdo de rua, idosos sem recursos, chefes de familia
monoparentais, especialmente mulheres, sem protecdo, sem-terra, sem-teto, operarios sem
empregos, adolescentes e jovens pobres e outros.

Apo6s uma visdo mais geral sobre o filme e a exposi¢do de seu contexto nas paginas
acima, investiremos na analise filmica, articulando pontualmente aspectos técnicos, estéticos e
tedricos. Para, assim, destacarmos a sequencia escolhida com uso eventual de fotogramas,

guando necessario.

3.1.1 Analises
No filme, as rotinas dos cinco personagens sdo entrelagadas através de uma montagem

paralela® que ora privilegia a batalha individual de cada um, seja no ambiente de trabalho,

*® Dados da Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT) d&o conta que apenas entre 30 a 40% das empregadas
domésticas sdo registradas no Brasil. Fonte: Agéncia Brasil - http://agenciabrasil.ebc.com.br/noticia/2012-07-
19/empregados-domesticos-com-carteira-assinada-nao-chegam-40-em-todos-0s-estados-do-brasil  (acesso em
21/10/12).

* No recurso narrativo da montagem paralela a relagéo entre as imagens é conceitual ou simbélica, mas néo ha
interligacdo espacial ou temporal.


http://agenciabrasil.ebc.com.br/noticia/2012-07-19/empregados-domesticos-com-carteira-assinada-nao-chegam-40-em-todos-os-estados-do-brasil
http://agenciabrasil.ebc.com.br/noticia/2012-07-19/empregados-domesticos-com-carteira-assinada-nao-chegam-40-em-todos-os-estados-do-brasil
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relagbes amorosas ou sociabilidades em geral e ora os coloca lado a lado, enquanto entes
familiares, sugerindo que todos jogam no mesmo time — (para usar uma expresséo
futebolistica) e acabam sempre “trocando passes” quando precisam de coragem e forga para
se desvencilhar dos problemas.

Os diretores privilegiam no filme o dia-a-dia de uma Unica familia, fazendo com que
se dé visibilidade a uma realidade social bastante ampla — n&o apenas daquela comunidade
em si, mas como uma unidade representativa de varias familias de todo o pais. A linguagem €
construida com intencédo de verossimilhanca a realidade representada no filme, langcando méo
de uma fotografia mais opaca e escura — contemplando uma metropole cinzenta e dias
nebulosos daquela familia, através de apurada técnica de montagem das “micronarrativas”
que se entrecruzam.

Embora ndo sejam aspectos restritos a este filme e apareca de forma menos explicita
nas outras obras analisadas aqui, vale fazer um breve adendo sobre a forga da montagem —
elemento muito explorado nas metaforas futebolisticas em Linha de Passe. No livro “As
caracteristicas fundamentais da imagem filmica”, Marcel Martin (2003) discute a
complexidade da imagem do cinema, principalmente no que diz respeito a montagem e a
insercdo do som. O autor destaca o carater dibio da imagem cinematografica, carregando
consigo uma “dialética interna” — pelo fato de a imagem ser, em si mesma “carregada de
ambiguidade quanto ao sentido”.

O cineasta tem a possibilidade de atribuir sentidos através dos tipos de
enquadramentos, da filmagem de elementos dispares numa mesma cena, da atribuicdo
psicolOgica de personagens pelos sons e siléncio, emergindo assim a “significacdo do
contraste” — que se soma ainda a uma “dialética externa”, que ¢ a producdo de sentidos
explorada através da montagem pelo espectador. Trata-se das informacdes privilegiadas ora
ao espectador ora ao personagem, chamado de espago diegético e extra diegético. E chega a
concluséo que, por mais que as imagens de um filme parecam uma tentativa de reproducédo da
realidade, “é preciso aprender a ler um filme, a decifrar o sentido das imagens como se decifra
o das palavras e o dos conceitos” (MARTIN, 2003, p.27)

Martin (op. Cit) traz a baila a “perspectiva da montagem ideoldgica” proposta pelo
cineasta e tedrico russo Serguei Eisenstein no texto “O principio cinematografico e o
ideograma” (2000). Eisenstein frisa que a linguagem cinematografica é, acima de tudo,
constituida pela montagem, e que, “da colisdo de dois fatores determinantes, surge um
conceito (...), portanto, montagem ¢ conflito” (EISENSTEIN, 2000, p. 159). Neste caso, a

significacdo parece exigir do espectador uma interpretagdo mais imersiva, por criar conceitos
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que partem de imagens com “significados singelos” que, contudo, criam “contextos e séries

intelectuais”. Sobre a montagem eisensteniana, citamos novamente Martin, que explica:

A imagem reproduz o real, para em seguida, em segundo grau e
eventualmente, afetar nossos sentimentos e, por fim, em terceiro grau e
sempre facultativamente, adquirir uma significacdo ideoldgica e moral. Esse
esquema corresponde ao papel da imagem tal como foi definido por
Eisenstein, para quem a imagem nos conduz ao sentimento (a0 movimento
afetivo) e, deste, a ideia. (MARTIN, 2003, p. 28)

A sequéncia inicial de Linha de passe exemplifica a concepcdo de montagem dos
diretores, na oOtica evidenciada acima. Na primeira cena, Cleuza, gravida, esta sentada na
cama de seu quarto, suspirando, olhando pensativa para um feixe de luz que entra no recinto.
Em seguida, um corte, um recuo no tempo: imagens do estadio do Morumbi, em Sdo Paulo,
onde acontece um jogo de futebol profissional. A torcida do Corinthians estica um bandeirdo
e Cleuza estd no meio dos torcedores. Da mesma maneira que esta aflita na cama, com o peso
da situacdo, estava aflita na arquibancada, torcendo para que o seu time ndo levasse o gol
numa cobranca de falta, que o goleiro acaba por defender , evitando o gol.

A partir de entdo, as cenas do estadio sdo entrecortadas com situacBes vividas pelos
outros personagens (os filhos de Cleuza): Dénis com sua moto no caético transito de Sao
Paulo; Dinho, em meio a outros fiéis, orando na igreja; Reginaldo andando de 6nibus; e Dario
numa peneira, na disputa para se tornar um jogador de futebol profissional. Todos em meio ao
anonimato dentro da multiddo, quase que invisiveis.

O filme é todo construido nessa perspectiva, apresentando 0s personagens e
enfatizando os espacos encenados nos quais as problematicas sdo desenvolvidas. Campo de
futebol de varzea (Dario), transito cadtico com o motoboy sempre estressado e driblando os
carros em ziguezague (Dénis), Onibus lotado de trabalhadores ao nascer do dia indo ao
trabalho (Reginaldo), a casa simples de Cleuza (todos), uma Kombi velha sempre estacionada
em frente a casa que é uma espécie de reflgio ludico dos irmdos e uma igreja evangélica
(Dinho). Tudo isso é apresentado ao longo do filme de modo alternado e entrecruzando as
historias de cada um.

Isso nos remete ao conceito de polifonia no universo das ciéncias da linguagem e aos
trabalhos realizados por Bakhtin para caracterizar o romance de Dostoiévski. Esses diversos
espacos e pontos de vistas representados no microcosmo do universo dos irmaos, de forma
alternada e concatenada no filme, remete-nos a ideia de “voz” e a consciéncia falante que se

faz presente nos enunciados. A referida consciéncia ndo é neutra, esta sempre refletindo
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percepcdes de mundo, juizos e valores. Para Bahktin (1981), ao analisar os personagens de
Dostoiévski é possivel identificar a presenca de diferentes pontos de vista da sociedade.

A personagem interessa a Dostoiévski enquanto ponto de vista especifico
sobre 0 mundo e sobre si mesma, enquanto posicao racional e valorativa do
homem em relagcdo a si mesmo e a realidade circundante. Para Dostoiévski
ndo importa o que sua personagem é no mundo, mas, acima de tudo, o0 que o
mundo é para a personagem e o gue ela é para si mesma (BAKHTIN, 1981,
p.46).

Nessa Otica, 0 mundo para 0s personagens de Linha de Passe, é sempre um cotidiano
repleto de frustracbes, mas também de conquistas. Uma metafora recorrente ao longo do filme
e que marca bem o momento da conquista € o ralo da pia entupida na cozinha de Cleuza, que
um dia mostra-se desentupida, num momento revelador. O entupimento que irritava a todos
ao longo do filme - e, principalmente, a matriarca que reclamava do fato de numa casa cheia
de homem, ninguém resolver o problema — de repente se resolve, como deverdo se resolver
outros problemas da familia.

As representacdes dos sujeitos que sdao moradores da periferia no filme ndo se
vinculam ao mundo do crime e do tréfico de drogas, como é bem comum em varios filmes do
cinema brasileiro recente. Os diretores fugiram do lugar comum de tantas outras narrativas
que tematizam a realidade social de comunidades carentes e que optam, costumeiramente,
pelo destaque a vida criminosa de tais lugares, no sentido em que o0 meio é corresponsavel
pelo destino das pessoas. Linha de Passe parece dar vazdo a perspectiva da batalha cotidiana e
a capacidade desses sujeitos de “driblar” as dificuldades, almejando uma vida melhor.

Revela-se, ainda, além dos tracos de toda uma condicdo social que oferece poucos
caminhos. Como j& evidenciado acima, a discussdo da discriminacdo racial, que no filme
aparece a partir do olhar do cagula Reginaldo (que é negro) e suas tensées com 0s irmaos e
consigo proprio. Numa discussao, é chamado por Dario de “preto filho da puta”; numa briga
com um colega de escola ¢ xingado como “negrinho filho da puta” e em outro momento
Cleuza reclama do cabelo mal cuidado de Reginaldo e ele pergunta “cabelo de preto tem
jeito?”” Desta forma, observa-se a condigéo racial como mais um aspecto inerente ao cotidiano
que este membro da familia deve driblar na sua rotina.

A montagem paralela — ou seja, a constante alternancia de focalizagéo da rotina de
um personagem para outro — cria uma unidade filmica ao aproximar tensées, conflitos e
angustias. A batalha de cada um é a batalha de todos: a familia de Cleuza representa um grupo

social onde todos parecem compartilhar do mesmo destino. Diante disso, os diretores
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continuam na mesma estratégia de montagem e significacdo nas sequencias finais do filme,
optando por um final aberto, amalgamando o espacgo e os tempos diegéticos na resolucao dos
conflitos na trama.

Volta-se mais uma vez a imagem de Cleuza na cena inicial do filme: sentada na cama
do seu quarto, suspirando, com aparente dor de parto. A partir de entdo, surgem imagens de
cada personagem entrando em conflito, num movimento poético, com recursos de camera
fechada - close-ups, em imagens que evocam tristeza e com uma trilha sonora melancélica ao
fundo, que parece constantemente evocar o siléncio como reflexéo final de todos.

Dinho sai de uma cerimonia de batismo, caminha ¢ fala repetidamente “anda, anda,
anda”, referindo-se a frustracdo de uma fiel da igreja — “irma” Rosa - cadeirante que néo
consegue andar como prometera 0 pastor e que deve continuar sua caminhada; Reginaldo
aproveita a desatencdo do motorista de um 6nibus na garagem e sai dirigindo o veiculo,
sozinho, guiando pelas ruas vazias, com um largo sorriso e semblante reflexivo; Dénis, apds
uma tentativa frustrada de enveredar por praticas criminosas, entra hum carro e obriga o
motorista a guiar até um campo de futebol vazio, diz para 0 motorista olhar nos olhos dele e
solta: “Vocé me enxerga agora, porra”, como se exorcizasse sua invisibilidade social perante
um senhor que, pelos seus pertences, aparenta pertencer a classe média alta. Ele convida-o a
se retirar do carro, depois chora e sai caminhando a pé por S&o Paulo com o capacete na méao.

J& Dario, por sua vez, tem a oportunidade de jogar uma partida, ap6s ser chamado por
um técnico que acredita no seu futebol, mas que solicita uma ajuda financeira para Ihe dar
oportunidades. Ele aguarda a chegada de Cleuza com algum dinheiro, mas ela ndo chega. No
espaco extra diegético, os espectadores tém a informacdo privilegiada de que Cleuza esta
sentindo dores no seu quarto, tomada inicial do filme, mas Dario ndo sabe 0 que estd
ocorrendo. Ja nos minutos finais, Dario entra na partida e sofre um pénalti. Ele mesmo tem a
missdo de cobrar a penalidade méxima. E Dario frente a frente com seu destino, assim como
cada personagem esta frente a frente com a esperanca de algo que vird, torcendo por dias
melhores. Ele bate no canto da trave, ouve-se um barulho da rede, todos comemoram, mas
permanece parado, revelando um ar reflexivo sobre seu destino, pois além de seu préprio
talento, sua mde ndo havia chegado com o prometido dinheiro para o empresario. A luta
cotidiana continua para todos da familia, pois Cleuza iria reiniciar o ciclo com “mais uma

3255

boca dentro do barraco®” com o quinto filho.

%2 Trecho da musica Relampiano — Lenine e Moska. Embora esta cancéo ndo faca parte da trilha sonora do filme,
recorremos a ele para ilustrar metaforicamente o drama de D. Cleuza com a chegada do quinto filho para criar
diante de tantas dificuldades impostas pela vida. Situacdo comum a muitas mulheres brasileira.
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Ao se optar pela justaposi¢cdo de tomadas com 0s personagens em situacOes diversas
do cotidiano, seja no campo do trabalho, vida familiar ou afetiva, cria-se uma espécie de
atmosfera familiar e social, um campo de significacdo que metaforiza o cotidiano dos
personagens na trama. Pudovkin (2008) reforca essa ideia quando discute sobre a direcéo
cinematogréfica e a fotografia, que transformam em linguagem filmica a representacdo de

uma “atmosfera”, que poderia ser entendida como o “trago especial, essencial” da pelicula.

Essa atmosfera, esse colorido, ndo pode e ndo deve se tornar explicito nem
numa cena, nem no letreiro; deve constantemente impregnar o filme inteiro,
do comeco ao fim. (...) O cinema é excepcionalmente econémico e preciso.
Nele ndo ha, e ndo deve haver, nenhum elemento supérfluo. Nao existe tal
coisa como um pano de fundo neutro; todos os elementos devem ser
acumulados e dirigidos com o objetivo Gnico de resolver os problemas
dados. Pois cada agdo, na medida em que acontece no mundo real, esta
sempre envolta em condigdes gerais — esta € a natureza da atmosfera.
(PUDOVKIN, 2008, p. 71-73).

Neste mesmo texto, o tedrico russo destaca com exemplos executados pelo cineasta
americano David Griffith, o desenvolvimento de roteiros com ‘“personagens mesclados
diretamente com tudo aquilo que acontece no mundo ao redor” (PUDOVKIN, 2008, p. 73).
Considerando esses pontos, vale analisar a colocacdo dos conflitos na narrativa de Linha de
Passe, através das acdes dos personagens jovens. Para isso, parte-se agora para analise do
universo de Dario e suas investidas nas peneiras de futebol, através da observacdo de uma
sequéncia que se repete nas representacdes da juventude dos outros personagens do filme, a
saber: jovem empobrecido, poucas oportunidades e frustracdes. A partir dos pressupostos
metodolégicos ja explicados na Introducdo desta tese, passa-se da descricdo e
contextualizacdo do filme feita acima para a analise de sequencia selecionada. Este

procedimento serd idéntico nos outros filmes que compdem o corpus desse estudo.
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3.1.2 Sequéncia - Juventude: entre o rito de passagem ao rito de impasse

Tempo Inicial: 17min00seg

Tempo Final: 29min35seg
Quantidade de planos: 143

Resumo da sequéncia: Dario falsifica seu documento de identidade pleiteando sucesso em
mais uma peneira para realizar seu sonho de ser jogador de futebol profissional. Neste
mesmo dia € seu aniversario de 18 anos, idade que dificulta bastante entrar nas categorias de
base de um time de futebol. Ironicamente, sua familia e amigos o esperam para uma festa
surpresa em sua casa. Em seguida ele segue para mais um teste ¢ ¢ pego na fraude do “gato”.

Observacdes e detalhes: Esse trecho se apresenta como exemplo de uma montagem paralela -
procedimento forte na historia do cinema e amplamente utilizado na montagem de Linha de
Passe. Nesta sequencia escolhida, ha o rito de passagem simbolico dos 18 anos de idade, dia
em que Dario tenta diminuir sua idade para ter mais sorte nas peneiras. Os planos sdo em
interna no local em Dario esta forjando seu novo RG — com audio de maquina fotocopiadora,
interna na casa da familia com amigos e familiares felizes, dangando ao som de funk e planos
em externa da peneira, com sons de chutes a bola e didlogos. Ha inserts sonoros de barulho
de rua, latidos de cachorro. Os efeitos de passagem de um plano a outro s&o feitos com corte
seco. A trilha é uma mdsica instrumental psicoldgica triste e contemplativa em torno do
personagem Dario e suas exaustivas tentativas em testes para ser admitido como jogador de
futebol.

A escolha desta sequéncia se deu por ela representar momentos recorrentes entre 0s
sujeitos jovens no filme: as tentativas, os boicotes e as frustragcdes. Neste caso, ligado ao
universo de Dario e seu sonho de ser jogador de futebol profissional. Da mesma forma
aproximamos esta condicdo dialética a vida da familia com um todo representada em Linha de
passe: a batalha diaria, intercalada com pequenas celebracGes que estabelecem uma nova
temporalidade, como no caso desta sequéncia em que a familia prepara uma festa surpresa
enguanto o aniversariante sO se preocupa com a peneira do dia seguinte.

Na construcdo ambivalente, dialética e paralela, ha outros exemplos além da festa de
aniversario de Dario. Pode-se citar a conquista amorosa de Dénis, saindo com a colega de
trabalho; Dario, jogando no time do filho de dona Stella, ganha um ténis de presente, vence
uma partida no campeonato do condominio e em seguida vai para uma festa com colegas da
classe alta, num apartamento, onde chega a consumir droga, aparentemente pela primeira vez
na vida. Por fim, Cleuza sendo presenteada por Dénis com uma bela bolsa cheia de

compartimento, encontrada num tambor de lixo depois de ser jogada por ladres.
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Entretanto, na proposta narrativa do filme, cada momento deste traz consigo uma dor,
algo que parece interromper a temporalidade da festa, do ladico, do prazer e felicidade
compartilhados em familia e evidencia o peso da realidade. Os fotogramas abaixo (figura 01)
ilustram o paralelismo entre a escolha de Dario em falsificar seu documento de identidade®
no dia de seu aniversario de 18 anos, ocasido que sua mée decidiu fazer uma festa, apesar das

dificuldades financeiras e contando com a ajuda de vizinhos.

Figura 1 - Fotogramas do filme Linha de Passe (2008) — Montagem paralela do
aniversario de 18 anos de Dario, angustia e festividade familiar.

(f)

Nesta sequéncia da alternancia entre os preparativos da festa surpresa de aniversario

para Dario, sua investida em diminuir a idade no documento e o0 momento de lazer e
felicidade da familia nos remete a diversidade de sentimentos encontrada naquela familia ao

longo de todo o filme, porém bem evidente nesta parte. De um lado a mae orgulhosa e 0s

33 .. . . . .
Comumente chamado de “gato”, quando um garoto diminui a idade para ter mais chances em peneiras.
2
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familiares felizes num grande esforco em proporcionar uma festa de aniversario, no outro a
angustia de Dario com a completude de seus 18 anos. Neste caso, a passagem de Dario para a
chamada “vida adulta” esta inversamente proporcional as suas diminutas possibilidades de se
ingressar no mundo do trabalho — ser jogador de futebol profissional.

José Machado Pais reconhece socialmente os marcadores de passagem, porém o
sociologo portugués frisa que eles ndo instituem “uma colagem dos individuos a idade
induzida por efeito desses marcadores (casamento, filhos, reforma do mercado de trabalho,
etc.)” (2009: 372). Com o intuito de avancar na ideia cristalizada de rito de passagem, o autor
preconiza o entendimento de que alguns comportamentos juvenis da contemporaneidade
talvez possam ser discutidos a partir de um novo conceito, o de ritos de impasse. Esses ritos
aparecem associados a situacdes do que ele chama de anomia, quando necessidades essenciais
de seguranca e autoestima nao se satisfazem ou quando sentimentos de pertenca identitaria se
fragilizam.

Podemos ver o acometimento ao rito de impasse, por assim dizer, de Dario nesta
sequencia. Suas exigéncias vitais que se frustram, surgindo uma propensdo para a indoléncia,
traduzida pelo autor como alienacdo social, ndo se vé outra saida, neste caso fora das
possibilidades de realizar seu sonho de ser jogador de futebol. A anomia pode originar
condutas violentas, envolvendo pessoas incapazes de vislumbrar um futuro, como acontece
com alguns jovens ou minorias marginalizadas.

A juventude, como espaco de transicdo entre fases da vida, projeto da sociedade
nuclear burguesa desde o século XIX (cf. Ariés) € um exemplo desse controle traduzido em
rituais que marcam o acesso e a saida dessa condi¢do. No caso de Dario h4 o simbdlico em
torno dos 18 anos: maior idade e distanciamento do seu sonho de ser aceito num time de
futebol. Todos estdo risonhos, dangando funk, tomando cerveja e comendo croquetes, mas
Dario chega mais tarde e seu olhar revela angustia e preocupacao. Neste sentido, € simbodlico,
também, o fato de que existe, seja por parte do préprio jovem, seja por parte de qualquer um
que pense ou fale da juventude, uma consciéncia de que ela representa uma passagem.

Hé& outros exemplos que se pode citar de forma rapida nas micronarrativas do filme em
torno dessa ambivaléncia entre a festa e dor: por exemplo, na relacdo sexual com Gloria,
Dénis tem que suportar as agressdes da companheira e sente-se incomodado; no campeonato
do condominio, Dario se envolve numa briga, apds levar um chute de um garoto que o
discrimina por ser “o filho da empregada”. Ao voltar para casa, bébado no dia seguinte, é
recriminado pela mée, que o acusa de gastar dinheiro comprando ténis, sendo que no espaco

extra-diegético, os espectadores do filme tém a informacao que Dario havia ganhado o ténis,
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como também tém a informac&o de que Dénis encontrou a bolsa que presenteara a mae num
tambor de lixo. Entretanto, ao receber a bolsa presenteada pelo filho, Cleuza encontra um
documento de uma desconhecida, se irrita e diz: “ndo quero coisa roubada na minha casa”.
Apds os parabéns, hd uma fusdo do som das palmas para o siléncio e um primeirissimo
plano no rosto de Dario com um olhar distante e contemplativo (ver fotograma - f), como se
n&o estivesse ali ou estivesse pensando: O que fagco da minha vida a partir de amanha, com 18
anos de idade? Ele vai dormir e a camera passeia pelas fotos de familia e recordacdes na
parede e prateleiras do quarto, como troféus e medalhas de campeonatos amadores dos quais
ele havia participado. Deste momento até a chegada para mais uma peneira, agora
submetendo seu documento de identidade adulterado e apds pegar um énibus com o dia
amanhecendo — a trilha se mantém sempre com a mesma ‘“frase musical”~ com uma
sonoridade bem melancoélica e triste. Ha, entdo, um corte para externa em frente do campo
onde sera realizado o teste e um insert do som ambiente com centenas de garotos em filas,

evidenciando a competicdo voraz nesta area.

Figura 02 — Fotogramas do filme Linha de Passe (2008) — Frames alusivos ao drama das
peneiras e a frustracdo de Dario com o sonho de ser jogador de futebol profissional.

Durante a peneira p6s 18 anos e com documento adulterado, Dario vai ao vestiario
trocar-se com outros garotos para entrar em campo e observa sua condic¢do diante dos outros a

partir de seus equipamentos, como sua chuteira com a sola solta, amarrada pelo cadarco,
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Dénis na correria do transito em paralelo sublinhando um dificil momento coletivo familiar.
Ele estd estressado e xingando motoristas, enquanto Dinho estd no marasmo do posto de
gasolina com seu patréo intransigente. Os garotos estdo concentrados, compenetrados e com
fé de que vao alcancgar seus objetivos.

Tem inicio o teste em campo e os efeitos sonoros mudam — comega com som ambiente
de chutes a bola e instru¢des e entra um som percussivo, uma espécie de rumba instrumental,
que casa com o ritmo de jogo. Corta para Dénis chegando a casa de sua ex-namorada para
uma visita rapida ao filho bebé quando é cobrado pelo dinheiro para as despesas de trés meses
que ele ndo dava nada. Aqui aparece outra metafora das simultaneidades narrativas sobre a
peleja do cotidiano — a expressao popular “matar um ledo por dia” — exemplifica um pouco as
dificuldades de Dario na peneira e de Dénis no trabalho como motoboy. Os técnicos
recrutadores sdo truculentos e demonstram dificuldade em selecionar e, embora tenham
gostado muito do futebol de Dario, sentenciam ao final: “Gostei do seu futebol, mas igual a
vocé tem mais de mil, s6 que com quinze”.

Depois de mais uma frustracdo e pego por ter adulterado seu préprio documento de
identidade, Dario anda a deriva numa tarde chuvosa pelas ruas de Sdo Paulo sem perspectivas,
triste, sozinho e chorando. Ao final da sequéncia — através do recurso de camera subjetiva —,
ele passa os olhos em anuncios de empregos diversos (ver figura C com Daria em
contraplano), como se estivesse num prendncio de que seu sonho havia sido boicotado pelo
tempo. Isso nos remete a um tipo de representacdo do jovem na contemporaneidade, seja no
cinema, televisdo, musica, jornais e etc.: a relacdo da juventude e dificuldades de ingresso no
mundo do trabalho.

De acordo com Dayrell (2010), para grande parcela de jovens, a condi¢do juvenil s6 é
vivenciada porque trabalham, garantindo o minimo de recursos para o lazer, 0 namoro ou o
consumo. E comum a iniciagio ao trabalho ocorrer ainda na adolescéncia, por meio dos mais
variados “bicos”, numa instabilidade que tende a persistir ao longo da juventude. Diante desse
contexto, podemos dizer que ha grandes dificuldades de se ingressar no primeiro emprego
para os jovens brasileiros, embora haja politicas publicas recentes para promocao do jovem ao
mercado de trabalho. No entanto, como pode ser observado nas representacdes de jovens no
filme Linha de Passe - juventudes de baixa escolaridade oriundos dos estratos populares, 0s
obstaculos se agigantam. O sentimento de fracasso que acompanha 0 jovem que procura
trabalho remunerado e ndo consegue representa uma porta aberta para a frustracdo, o

des&nimo e também a possibilidade do ganho pela via do crime e atos ilicitos em geral.
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3.2 LEITURAS PRELIMINARES: O CEU DE SUELY E OS DESLOCAMENTOS
IDENTITARIOS DE UMA JOVEM EM FLUXO

Eu ndo vou mais chorar,
Eu ndo vou mais chorar,
Sofro até te esquecer.
Mas eu ndo vou chorar,
Eu ndo vou mais chorar,
vocé s6 me fez sofrer.

Amor, vou te deixar,

Mas néo vou chorar.

Vai doer em mim

Sempre que lembrar,

Todos 0s momentos que eu tive com vocé,
Ficardo pra sempre dentro do meu coragao.
N&o vai ser facil pra mim te esquecer.

Mas ficar chorando por vocé,
Choro mais n&o!!!3

O filme O Céu de Suely é o segundo longa-metragem dirigido pelo cineasta cearense
Karim Ainouz. Foi exibido no cinema quatro anos apos o lancamento de Madame Satd, seu
primeiro longa metragem e que proporcionou a estreia do ator Lazaro Ramos no cinema. A
obra foi selecionada para o 63° Festival Internacional de Veneza em 2007 e conquistou 0s
prémios de melhor filme, melhor direcdo e melhor atriz (Hermila Guedes) no Festival
Internacional do Rio de Janeiro em 2006.

A narrativa proposta pelo filme mergulha no universo feminino norteado pela histéria
da personagem dicotbmica Hermila / Suely. Uma jovem de 21 anos que nasceu e foi criada na
pequena cidade de Iguatu, no sertdo cearense. Ela tenta se readaptar a sua cidade natal ap6s
uma temporada em Sdo Paulocom o namorado Mateus. Depois de tentar a sorte na
megalopole paulista, a familia resolveu voltar a cidade natal, uma vez que, segundo a propria
personagem, “la ¢ tudo caro”. E de fato o ¢, ndo s6 no que diz respeito ao financeiro, mas
também ao emocional. Estar longe da familia, da terra, também pesa para todos os imigrantes
que resolvem um dia voltar para a casa. O seu retorno se da com um filho pequeno, que leva o
mesmo nome do pai, Mateus, que a essa altura ja se tornara seu marido.

Em Séo Paulo, o marido de Hermila trabalha com venda de midias piratas. Hermila
regressou da capital paulista primeiro com o filho, enquanto Mateus ficaria por 1a mais um
tempo, pra juntar mais dinheiro, com a finalidade de montar 0 mesmo negocio de pirataria em

Iguatu. Eles trabalhavam na informalidade na metrépole e recomecariam em sua cidade natal

3* Letra da musica “Nio vou mais chorar” da banda Avides do Forro — cancdo e ritmo que ambienta, no filme,
0s momentos de diversdo da juventude em Iguatu.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Iguatu_(Cear%C3%A1)
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
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também na informalidade. Ocorre que as coisas ndo transcorrem como planejado pelo casal.
Ao0s poucos ela vai percebendo que 0 marasmo e a letargia das rotinas em Iguatu, bem como a
falta de perspectivas demonstram-se como fortes obstaculos para viabilizar sua vida naquele
local.

Ela sobrevive a partir de vendas de rifas de uisque e sonha com o retorno do marido
para montar uma barraca de copias de CDs, DVDs e Games. No entanto, depois de aguardar
por um més o retorno do pai de seu filho, Mateusinho, encontra-se solitaria e sem perspectivas
na vida. E numa ligacdo para S0 Paulo que ela descobre que o seu marido sumiu. A
confirmacgéo vem da sogra, ao admitir que Mateus havia mandado dinheiro para comprar uma
geladeira nova, mas era muito novo pra sustentar tantas responsabilidades. Tal frustracdo no
amor romantico desencadeia uma revisdo de si e uma mutacdo identitaria, incompreendida por
muitos na cidade.

A cidade de Iguatu tem pouco menos de cem mil habitantes, localizada no centro-sul
do estado do Ceara. Cortada por uma linha de trem, tem todas as caracteristicas de uma cidade
nordestina do interior: casas humildes, ruas sem calcamento, feira livre, criancas brincando
nas ruas e muita gente receptiva aos jogos de azar de toda ordem. Entretanto, aspectos da
mundializacdo cultural, para recorrer a um termo de Renato Ortiz, de algum modo, se faz
presente na cidade. Seja no posto de gasolina chamado “Veneza” ou nas versdes de musicas
americanas apropriadas pelos artistas regionais, através de versdes brasileiras em forrd
eletronico® ou ainda na figura da prépria Hermila, personagem de intercambio entre o interior
e a metropole. Hermila é branca, cabelos crespos e tingidos parcialmente de loiro, olhos claros
e se veste a vontade, sempre com blusas e saias curtas.

Ao perceber que foi abandonada, sozinha, frustrada e sem conseguir se adaptar a
pequena lguatu, ela resolve mais uma vez fugir daquele lugar, mas desta vez, para Porto
Alegre - RS, o local mais longe possivel de se comprar uma passagem direta de Iguatu, onde
talvez existam condi¢cdes melhores. Hermila precisa de algum emprego, alguma ocupagéo
para ganhar dinheiro e sustentar seu filho. Ela ndo poderia viver a custa da avé e da tia, com
guem voltara a morar ap6s o0 seu retorno. Inicialmente ela comeca rifando uma garrafa de

uisque como ja dito acima, depois trabalha como lavadora de carros no Posto Veneza, ponto

% Estilo musical que serve de trilha preferida para a diversdo dos jovens representados no filme. De acordo com
Amaral (2009), a batida conhecida como forr6 eletrénico ou tecnobrega surgiu no inicio dos anos 2000,
concebida por produtores musicais, DJs e musicos da regido. Trata-se de uma espécie de fusdo de sons
eletrdnicos com ritmos musicais como o funk, o pagode, o axé o dance, e com o brega tradicional paraense, este
que surgiu na década de 60 e se intensificou na regido a partir da década seguinte quando a musica produzida no
Paré resultante da mistura de géneros dangantes de origem caribenha como o bolero e o calipso, passou a ser
difundida com o nome de “brega” regional.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul
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de prostituicdo em Iguatu e reduto de diversdo e sociabilidades juvenis por 14 e na maioria das
cidades de pequeno e médio porte no nordeste.

Sem dinheiro para viabilizar seu plano, Hermila adota o pseudénimo de Suely, e
resolve rifar o proprio corpo entre os homens da cidade. O vencedor terd o que ela define
"uma noite no paraiso”. Sua atitude gera muita polémica entre o povo local, e principalmente
entre sua familia, através de julgamentos morais de toda ordem. Diante disso o filme langa um
olhar sensivel sobre estratégia de sobrevivéncia enquanto a jovem sonha em sair daquele
lugar, custe o que custe. Ao longo dessa empreitada aspectos sobre género e sexualidade séo

experimentados por Hermila na reinvencdo de si em Suely.

3.2.1 Anélises

E possivel observar aspectos semelhantes e distintos entre Linha de Passe e O Céu de
Suely. Ambos déo conta de um tipo de representacdo da juventude muito em voga no cenario
contemporaneo do cinema brasileiro. A representacdo da experiéncia individual e cotidiana
que se desenrola na existéncia de pessoas comuns, na rotina de sujeitos ndo olimpianos, nao
heroicos, que vivem num contexto que se pode identificar com hedonismo e com a pressa de
ruptura com sua dificil situacdo socioecondmica.

Trata-se de um cinema que tende a desvelar imagens do cotidiano. Essa tendéncia, por
vezes marcada pela exacerbacdo do privado e pelo apagamento dos limites entre o particular e
0 publico, isto é, um cinema que lida com apreensdes e davidas, com perplexidades e
invisibilidades. Caracteriza-se por priorizar olhares por certo intimismo que traz a tela a
ambiguidade de siléncios e lacunas caracteristicos da interioridade, da subjetividade, da
soliddo. Embora O Céu de Suely seja ambientado no sertdo do Ceara, ndo ha explicito no
roteiro uma cosmética da fome®®, denlncia social quanto & seca e outras representacoes
cristalizadas do sertdo, mas, o que ha de fato, € um mergulho na subjetividade de uma jovem
mulher.

No entanto no que diz respeito a materialidade filmica, ha opc¢des narrativas diferentes
entre os filmes. Enquanto Linha de Passe estabelece uma relacdo anéloga na montagem a uma
partida de futebol em montagem paralela e o cotidiano de uma familia da periferia de Séo

Paulo, a pelicula dirigida por Karim Anouiz se desenvolve numa montagem mais

% Bentes (2007) sugere que cenarios e paisagens humanas caras ao Cinema Novo (a favela, o sertdo e os seus
personagens), provocaria, em sua grande maioria, uma estetizacdo da miséria, tornando-a palatavel, consumivel
enquanto objeto cultural, mas também se renovaria ao trazer novos personagens e discursos. Para essa
estetizacdo da miséria, ela cunhou a expressdo cosmética da fome, uma parddia da estética da fome, cunhada
pelo cineasta Glauber Rocha, cujo objetivo era representar aqueles personagens — em especial os do sertéo.
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contemplativa, com planos mais longos, siléncios, gestos sutis e utiliza recursos expressivos e
narrativos significativamente comprometidos com as rupturas do poético e do estranhamento,
isto é, vé-se uma énfase na mise-en-scéne em detrimento da montagem classica. Ou melhor, a
encenacgdo conta muito sobre o filme. Sdo modos de contar diferentes.

Sobre esse aspecto estilistico da obra, pode-se estabelecer um didlogo com as ideias do
tedrico e critico de cinema estadunidense David Bordwell, quando diz: "A tendéncia do
diretor de mise-en-scene € minimizar o papel da montagem, criando significado e emocéo
primeiramente por meio do que acontece dentro de cada plano™ (2008, p.33). Em O Céu de
Suely, vemos o transcorrer da acdo a partir de planos contemplativos, com forga na
interpretacdo dos atores e com muitas acdes que se esgotam no mesmo quadro. Ou seja, a
acao inicia e termina dentro de um mesmo enquadramento. Além disso, o filme apresenta
aspectos a reforcar a verossimilhanca. Para isso todos os atores emprestam seus proprios
nomes aos personagens, viveram por um tempo na cidade de Iguatu, langaram-se ao acaso
sem ficarem presos ao roteiro e interagiram com atores ndo profissionais da prépria
comunidade.

Naturalmente, esse expediente de énfase na mise-en-scéne ndo é particular e peculiar
deste filme, mas sim uma retomada ou uma espécie de re-leitura do diretor. Para André Bazin
apud Bordwell (2008) ha uma distin¢do nos filmes que sdo baseados na montagem, herdeiros
dos diretores que acreditam na imagem e aqueles que acreditam na realidade — como nos

parece a proposta estética de Karim no filme em tela.

Diretores centrados na imagem constroem seu estilo com manipulacdes
pictdricas da imagem (como no expressionismo alemao) ou justaposi¢do de
imagens (como na montagem intelectual dos diretores soviéticos). J& para 0s
cineastas que acreditam na realidade, a arte cinematogréfica é construida
com fendmenos do mundo, tais como a continuidade temporal e espacial.
(ibidem, p. 32)

No entanto o professor Ferndo Ramos (2012), atualiza a no¢do de mise-en-scéne ao
afirmar que ela pode ser entendida de modo mais amplo e destaca um ponto chave a ser
realcado: os procedimentos de montagem, que definiam a esséncia do cinema, agora,
encontram-se deslocados. Na mise-en-scene a constituicdo cénica da imagem tem destaque
num contexto proximo da cena teatral. Mas trata-se de cinema e é na distancia para a cena
teatral que a nova estilistica, ou 0 novo olhar para ela, se constitui. Afinal o cinema, além de

encenar, narra e se constitui através de marcas estilisticas.
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Veremos esses e outros aspectos estilisticos no filme bem como as representacfes da
protagonista jovem. Hermila/Suely se movimenta nos engquadramentos imersa numa crise
existencial no calor abrasador e na ardéncia da claridade azul de Iguatu, tendo o céu e a
estrada como testemunhas do seu caminho. O Céu de Suely nos mostra a fragilidade
cotidiana, a dificuldade que permeia a empreitada do individuo em busca de se colocar no
mundo, sobrevivendo entre claros e escuros para atribuir sentido ao prdprio desejo e, assim,
tornar-se sujeito.

A iluminacdo do filme inscreve essas representacbes com imagens em alguns
momentos bastante iluminadas, vibrantes e fortemente coloridas, em outros com intensa
escuriddo — recurso que acaba por acrescentar as cenas um tom surreal, relevando aspectos do
universo onirico da jovem (as dividas) e a banalidade e o realismo do filme. A fotografia,
enfim, compde um céu anil “de brigadeiro”, como se costuma chamar um céu sem nuvens
com imagens que sugerem a sensacdo de ampliddo que parece tomar conta da protagonista
perdida no meio do nada, sem destino.

As representacdes da juventude percebida na identidade cambiante de Hermila no
filme serdo aqui observadas a partir da analise mais detalhada de trés sequencias do filme,

COMO veremos a seqguir.

3.2.2 Sequencia 1- Impeto juvenil e a fé no amor romantico

Tempo Inicial: 00min24seg

Tempo Final: 11minl7seg
Quantidade de planos: 45

Resumo da sequéncia: O inicio do filme é marcado pela apresentacdo da protagonista
Hermila, seu nacleo familiar e contingéncias que a fizeram retornar a sua cidade natal,
Iguatu-CE.

Observacdes e detalhes: Sequencia de apresentacdo do filme com imagens em formato de
videoclipe com um trecho de musica que remete a historia de amor do casal de jovens.
Apresentacdo do espago encenado através de planos gerais: o céu, a cidade, posto de
gasolina, linha de trem, caixa d’agua e as casas, evidenciando aspectos socioeconomicos e
culturais onde se passara a historia ficcional.

Logo no inicio do filme, onde se situa esta sequencia, surgem imagens em super-8*’ da

jovem vivendo bons momentos com o namorado Mateus, pai do pequeno Mateusinho. Entra

%7 Sistema de filme surgida em 1965 pela Kodak que ficou muito popular devido ao seu baixo custo em relagéo
ao 16mm. Viabilizou muitos videos domésticos e filmes independentes com uma estética mais crua. E usado em
O Céu de Suely como registro de memdria, de um momento de felicidade.
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uma voz-off da propria personagem remetendo aqueles acontecimentos ao passado, numa
atmosfera lirica: “Eu fiquei gravida num domingo de manha. Tinha um cobertor azul de 1a
escura. Mateus me pegou pelo braco e disse que ia me fazer a pessoa mais feliz do mundo.
Me deu um CD gravado com todas as musicas que eu mais gostava. Ele disse que queria casar
comigo ou entdo morrer afogado”. O casal ¢ observado entre sorrisos e beijos, por uma
camera que gira euforica, em sintonia com a emocéo trepidante das imagens romanticas do
casal, eles se apresentam ao espectador como promessa de uma paixao arrebatadora.

O texto narrado em off pela protagonista faz parte da primeira cena que vemos da
historia de Hermila, acompanhado do refrdo da cangdo de abertura: “(...) Tudo que eu tenho
meu bem é vocé, sem teu carinho eu nio sei viver, volte logo meu amor (...)"*. Hermila é
uma jovem visivelmente alegre e esta muito sorridente. Acabara de combinar com o
namorado o seu retorno a terra natal com a esperanca de um futuro feliz, pois ela viera na
frente para organizar as coisas. As imagens em super-8 ddo um tom mais granulado, conferem
a esta um aspecto mais envelhecido, que corrobora com o discurso da lembranga de Hermila.
O céu esta azul anil, eles estdo num areal, ela veste camisa azul e Mateus camisa preta, oposto
daquele “azul felicidade” estampado no céu e na vestimenta da protagonista.

Ha& entdo um corte seco para Hermila sentada no dnibus em primeirissimo plano, com
um olhar vago, cansado, pensativo e aparentemente entediado depois de muitas horas de
viagem, que confirma, juntamente com os versos da musica citada acima, que na verdade, as
imagens em Super-8, apresentam caracteristicas de flashback, remetem ao desejo da
protagonista de ter novamente Mateus ao seu lado, para formarem outra vez o casal feliz do
passado. Em um 0nibus, ela esta voltando para Iguatu, apds ter vivido durante dois anos em
Séo Paulo.

Num plano geral, a cAmera comeca a situar o espectador o territério aonde aquela
historia ird se desenrolar. Céu azul, vegetacdo semidrida, longa reta de estrada federal
recapeada e ao fundo vemos um 6nibus comum de lotagcdo, chamado também de comercial,
sem ar condicionado. Janelas abertas, som ambiente do motor do 6nibus, barulho de vento e
conversas em background. Ela coloca o filho pra dormir e fuma um cigarro na porta do
banheiro no cair da noite.

Corta para uma placa escrita na estrada que anuncia: “Aqui comeg¢a Iguatu”, ja
evidenciando o lugar onde toda a trama do filme ia acontecer. A cidade é apresentada sob o

amanhecer do dia: vemos casas simples, ruas sem asfalto, criancas brincando, arvores

38 “Tudo que eu tenho”, versdo de Rossini Pinto para a can¢do Everything | own, composta por David Gates e

interpretada pela cantora Diana.
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robustas repletas de folhas verdes. Desde ja, se tem a nocdo de que o territorio de O céu de
Suely ndo sera representado explicitamente sob o aspecto da seca e seus desdobramentos bem
como também sera desprovido de qualquer tipo de discurso politizado ou de cunho social: ndo
sera discutida a falta d’agua, a miséria, ou, a pobreza.

Ap0s descer do dnibus, Hermila aguarda a chegada da tia em um posto de beira de
estrada. Esta sozinha, com o filho no colo, sob o sol escaldante. Sua tia chega de moto para
busca-la e logo pega a crianca no colo. Ela ainda ndo conhecia o sobrinho, ja que Hermila
dera a luz em Sdo Paulo. Em um plano sequéncia conhecemos o nucleo familiar da
protagonista completo, formado pela tia e sua avd, que apds dar banho no bisneto se junta as
netas na cozinha. Trata-se de uma familia composta por mulheres fortes e que se ajudam nos
altos e baixos do dia-a-dia. Ndo ha referéncia a figura masculina nesse contexto, o que
aparenta é que todas, de algum modo, foram abandonadas no passado ou 0s companheiros

migraram para o sudeste do pais.

Figura 03 — Fotogramas do filme O Céu de Suely (2006) — Lirismo e preocupagdes com o
futuro no recomeco em Iguatu. A longa viagem de volta ao Ceard, o contexto familiar
feminino e o aspecto insélito do territério encenado.

(b)

(d)

Anoitece em lguatu e Hermila esta deitada no passeio da casa, pensativa, quando sua
tia se junta a ela, perguntando como era sua vida em Sao Paulo: “era boa, mas la ¢ tudo caro,

ndo dava pra ficar mais 14 ndo. Ai a gente decidiu voltar”. Essa fala da protagonista evidencia
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algo recorrente entre os imigrantes nordestinos ao sudeste na contemporaneidade: o retorno
pra casa>’.

Programas sociais e politicas publicas para a juventude como o Projovem nos
governos Lula e Dilma, aumento da renda, insercdo no mercado de trabalho, aumento de
poder de consumo, talvez tenham sido corresponsaveis por esse processo e facilitado esse
fluxo de volta. Mas no caso da protagonista do filme esse retorno ndo se da apenas em relacdo
as possibilidades de melhoria econémica, mas a partir de um plano conjunto de ordem
afetivo/sentimental. Se nos remetermos novamente as primeiras cenas do filme, observamos
que ela tem a esperanca de que, com a volta do seu marido, eles voltem a ter uma vida boa e
mais feliz, como aquela que tinham antes de partirem.

Hermila demonstra preocupacao com a possibilidade da avo néo ter gostado de ela ter
voltado tdo de repente e Maria a tranquiliza dizendo o contrério, que a avé esta sim feliz, que
“nunca mais havia feito comida boa assim”, que estava vendo fotos de Hermila pequena pra
saber se 0 pequeno Mateusinho parecia com ela. No entanto, a tia Maria também confessa em
tom sério que a avo delas ndo gostou da forma como Hermila havia saido de Iguatu, “fugida,
parecendo uma doida”, sem se despedir de ninguém. Ela ouve da sobrinha que a causa da
partida foi “a maior paixao do mundo”, que ela e Matheus sentiam um pelo outro. Na cena
seguinte vemos Hermila no telefone pablico conversando com ele, contando da viagem e da
recepcdo pela familia, da adaptagdo do filho ao forte calor cearense — que segundo ela ndo ira

se acostumar com o calor, ja que nem ela que € de a4 ndo estava mais acostumada.

Figura 4 — Fotogramas do filme O Céu de Suely (2006) — Justificativas de sua ida a Sao Paulo
e o0 orelhdo como simbolo de esperanca por noticias de Matheus e Unica forma de
comunicagdo explorada no filme — ndo ha aluséo a Internet.

(a)

Ela diz que o0 ama ao telefone, que esta com saudade e pergunta quando ele vird ao seu

encontro. O espectador ndo tem essa informacgdo, pois a cena é cortada abruptamente para

** De acordo com levantamento do IBGE, a regido Nordeste foi a que apresentou o maior niimero de migrantes
retornando para seus estados. (Fonte: IBGE/PNAD 2004/2009).
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outra, de um trem passando pelos trilhos que cruzam a cidade de Iguatu. O trem €é outra
alegoria recorrente no filme, que situa o lugar como local de passagem. Essa passagem,
porém, pode conotar retardamento do retorno de Mateus, ja que na cena posterior vemos
Hermila saindo de casa o filho no colo, para deixa-lo com uma amiga em um bar, enquanto
ela saia para vender uma rifa de uisque. Ou seja, com a possivel demora do marido, ela
precisaria viabilizar financeiramente sua vida de alguma forma, para sustentar o filho e ajudar
nas despesas da casa da avo.

E nessa cena também que é possivel verificar o primeiro indicio da ideia futura de
Hermila em rifar “uma noite no paraiso” consigo mesma. A cultura de rifas e jogos de azar
em lguatu é muito forte, e isso € mostrado nas imagens de homens fazendo jogo do bicho e
outras apostas. A cidade se articula e se socializa pelos jogos. Carros de som anunciando
ofertas, pessoas jogando domin6 e cartas na praca. Essa realidade € assimilada pela
protagonista, inicialmente apenas para a economia de sua familia e posteriormente para
sustentar a ideia de ir embora outra vez de lguatu, ap6s a desilusdo amorosa que iria sofrer e
de ndo se reconhecer naquele lugar.

E possivel perceber que ha varias Hermilas Brasil afora, como no contexto
apresentado no filme, abandonadas pelos companheiros, criam seus filhos sozinhas ou, junto a
parentes para 0s quais retornam, quando essa parceria é rompida. Esse nucleo, em geral, €
constituido por mées, avos, tias, irmas, ou madrinhas, que, na maioria das vezes, tém historias
fortes de sobrevivéncia.

Pode-se sublinhar uma primeira ruptura de Hermila e sua reinvencdo complexa a partir
do entendimento de Jurandir Costa (1998), relacionada a0 amor romantico. O autor salienta
que o0 amor romantico é um dos ultimos redutos num mundo onde a tradicdo ndo tem mais 0
monopolio da autoridade na conduta de comportamentos e consciéncias.

O amor romantico, a espera, 0 plano conjunto, a perspectiva de futuro a dois tem
servido muitas vezes para justificar delineamentos de vidas. Em nome do amor, praticam-se
atos criminosos, como 0s crimes passionais, mas também se cometem outros atos mais
radicais, como “abandonar tudo”, tal como Hermila, que abandonou a familia e a cidade para
seguir o chamado do amor por Mateus.

Hermila desenhou seu transito de vida pela forca do amor. Une-se aqui a representacao
da forca do amor e do impeto juvenil. O amor estd num plano idealizado, capaz de superar
qualquer adversidade, com prospeccéo futura feliz — pelo menos, essa parece ser a perspectiva

feminina no filme.
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No entanto, é notorio observar que as mulheres, por meio de lutas sociais, tém
modificado as relagdes de género no mundo do trabalho, na vida doméstica, nas relacdes
sexuais e em outros espacos sociais. Com todas essas mudancas, no entanto, parece que ainda

persiste a divisdo classica de género quando o assunto é assentado nas relagdes de amor.

3.2.3 Sequencia 2 - Perspectivas de ser jovem inscrita no género: de Hermila a Suely

Tempo Inicial: 22min30seg

Tempo Final: 38min38seg
Quantidade de planos: 61

Resumo da sequéncia: Confirmacao de que Mateus ndo vird ao encontro de Hermila e sua
transformacdo em Suely para viabilizar seu plano de ir embora daquele lugar, para o lugar
mais longe dali.

Observacdes e detalhes: Esta sequencia demonstra os papéis de Georgina e Jodo na ajuda a
Hermila em superar a frustracdo amorosa, bem como o papel do posto de gasolina e o forro
eletrdnico como Unico espaco de sociabilidade juvenil no universo representado na ficgcdo
cinematografica. A fotografia mais escura da conta de uma Hermila triste, pensativa e
deslocada.

Esta sequencia se inicia com a primeira cena representando o inverso da imagem que
temos no final da sequencia anterior. Hermila continua sua peregrinacéo para receber noticias
de Mateus. Ela estd no mesmo local, falando ao telefone pablico, o enquadramento é idéntico,
mas percebemos diferencas sutis, porém simbodlicas e significativas: é noite, o céu esta escuro,
justamente para corroborar a noticia que ela acabara de receber de Celeste, uma mulher que
morava com eles em S&o Paulo. Mateus ndo estava mais vindo se encontrar com ela em
Iguatu, estava em S&o Paulo e havia se mudado de seu antigo enderego. “Mateus sumiu”,
murmura Hermila a sua tia Maria.

Hermila segue desacreditada para casa, na penumbra, na escuriddo oposta a imensidao
do céu azul no qual chegou a sua terra natal, cheia de esperancas com um futuro ao lado do
marido e seu filho. Além do desejo de realizar-se em amor e esperanca, todas as adversidades
na historia de Hermila transitam por cenarios de desesperancas, referenciais perdidos,
encontros e desencontros que perpassam relagdes familiares, de amizade e estratégias de
sobrevivéncia. Trata-se de uma historia representativa da trajetéria de muitas mulheres

brasileiras, recheada de deslocamentos, relacdes fragmentadas e identidades multiplas.
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Na sequéncia, outra cena simbolica que exemplifica a relagdo de género no contexto
do filme é a representacdo da juventude inscrita nos sujeitos feminino e masculino. Hermila
vai visitar a mde de Mateus para apresenta-la ao neto, Mateusinho, e durante sua estada na
casa, descobre que Mateus mantém contato com ela, inclusive Ihe ajudando nas despesas da
casa. Frustrada com o fato de Mateus ndo atender suas ligacOes telefonicas para S&o Paulo e
sem trabalho, Hermila, indignada, pergunta se é justo ela criar a crianga sozinha e ouve como
resposta da mae do seu amor a seguinte justificativa: “Mateus s6 tem 20 anos, vocé sabe o que
¢ isso”. Ela responde a sogra: “Teu filho é um sacana” (ver figura 5 A). Hermila s6 tem 21
anos, mas ¢ mulher e tem que “se virar” — mais uma maxima cristalizada sobre o papel da
mulher na sociedade, sendo isto, € claro, uma construgdo historica e social.

Hermila sai da casa da sogra e segue por uma estrada de barro com Mateusinho
chorando no seu colo e com os olhos marejados de raiva da situacdo. Um plano geral
evidencia a soliddo da personagem. A fotografia da imagem da o tom de contraponto entre o
universo que a circunda, um sertdo totalmente iluminado, vivo, cenario onde é comum
encontrar mulheres que criam sozinhas os seus filhos e ainda assim vivem felizes. Mas a
perspectiva da camera focaliza uma Hermila em contraluz, ou seja, mesmo no meio daguele
sertdo iluminado e radiante, ela esta escura, sombria. Seu rosto ndo esta visivel, apenas a sua
silhueta aparece em um grande plano geral (ver figura 5 B), se movimentando em direcdo a
estrada, num prenuncio daquele que seria 0 seu destino: arrumar uma forma de sair daquele

lugar e seguir seu caminho em busca de um sentido.

Figura 5 — Fotogramas do filme O Céu de Suely (2006) — Justificativas de sua ida a Sdo Paulo
e o orelhdo como simbolo de esperanca por noticias de Matheus e Unica forma de
comunicacao explorada no filme — ndo ha alusdo a Internet.

(a)

Da-se um corte seco na imagem e Hermila aparece sentada, em seu quarto, no escuro.
Continuamos sem ver 0 Seu rosto com nitidez e seu semblante continua carregado, pensativo.
Como vimos na exposi¢do geral da andlise, nesta e outras cenas e sequéncias do filme, fica

evidente a forca da mise-en-scene conforme definido por Bordwell (ibidem). A camera ora se
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mantem estética ora acompanha meandros emocionais de Hermila, normalmente em plano
sequencia.

Ela entdo se levanta, e, novamente em plano sequéncia, a camera a acompanha se
dirigindo até a sala e abrindo a porta. Ali, encostada na parede, ela observa a rua ainda escura.
E madrugada e com insbnia por conta de toda a carga dos acontecimentos do dia anterior, ela
ndo consegue dormir. Naquele momento, a ideia de partir estaria comegando a surgir em sua
cabeca. Ela s havia voltado a Iguatu para retomar a sua vida ao lado do marido. Como ele
ndo viria mais, ndo havia mais sentido em continuar num lugar cujo ritmo ndo combina com o
dela. Por mais cara que a vida em Sdo Paulo fosse, Hermila provavelmente se acostumou a ela
e voltar a morar em uma cidadezinha do interior, no sertdo ap0s ter vivido a rotina de uma
grande cidade, era frustrante.

Apds a noite insone, abre-se um plano geral da estrada, com barulho de caminhdo na
pista e as placas de sinalizagdo do Posto Veneza e o “Arre égua lanches”. No posto, Hermila
faz bicos lavando carro, quando no exercicio deste novo oficio chega Georgina, amiga de sua
tia Maria, que ela ja havia conhecido em uma festa havia alguns dias. Ela é atriz coadjuvante,
garota de programa preferida entre os caminhoneiros do Posto Veneza e pessoa que ajuda
muito Hermila nessa sua reinvencdo. Sabendo que se continuasse lavando carro demoraria
muito tempo para ter o dinheiro da passagem, ela vé em Georgina, ao tornar-se sua amiga e
confidente uma saida, embora ndo tenha intencdo de fazer programas quando diz: “quero ser
puta ndo, quero ser porra nenhuma”. A noite elas se reencontram para irem juntas a uma festa,
onde finalmente Hermila se libertaria das amarras amorosas que a prendiam.

Elas cantam juntas e animadas uma musica de forr6 no Karaoké, cuja letra remete
justamente ao esquecimento da pessoa amada: “eu ndo vou mais chorar, eu ndo vou mais
chorar, vocé s6 me fez sofrer”, como pode ser visto na epigrafe deste topico, além de serem os
versos da musica que Hermila cantava. Seu semblante ndo era mais de sofrimento. Exalava
liberdade, sua transicdo para Suely estava se iniciando. Ha um corte abrupto e as duas amigas
caminham sorridentes na noite de Iguatu com uma garrafa de cachaca, sob olhares tortos de
vizinhos nas portas de casa questionando o que aquelas duas jovens estavam fazendo na rua.

Mais um dia amanhece - agora depois de uma noitada e ndo apds receber noticias
desagradaveis. Hermila se encontra a beira da estrada procurando um brinco que deixou cair.
A paisagem mostra o sol se pondo por trés das serras. Ela estd com Jodo, um ex-namorado e
personagem importante nesse processo de reinvencdo, embora caminhe numa direcdo que
Hermila transvestida de Suely ndo tem interesse: outra paixdo. A trilha sonora, uma balada

instrumental, sendo esta uma musica tema da personagem que aparece reiteradamente ao
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longo do filme, sobretudo quando quer denotar aspectos subjetivos da protagonista na procura
de se reinventar e sair daquele lugar insolito.

A referida trilha casa perfeitamente com a imagem do casal seguindo de moto pela
estrada. Temos elementos da cultura pop representados pela trilha, ela vai subindo o ritmo aos
poucos e mesclando com elementos da musica eletronica (ver figura 06 A — plano conjunto
das amigas curtindo o tecnobrega). Neste sertdo ndo é o baido que diz algo relevante as
juventudes contemporaneas representadas ali. Eles ouvem muita madsica internacional nas
radios locais e releituras delas em forrd eletrénico. A fotografia novamente atribui ao sertéo
uma estética de obra de arte. Como numa pintura, temos um sertdo belo, com o céu em
dégradé formado pelo azul e o laranja do sol se pondo. A estrada mais uma vez remete ao
estado cambiante e em fluxo da protagonista, nessa altura Suely ja estava deixando Hermila
de outrora para tras. Uma cidade dividida por uma rodovia federal, como muitas outras no
pais em que ao se circular, passa-se por ela. E por ela que Hermila chega & Iguatu, bem como
é nela que ela resolve dar continuidade a sua vida, se entregando a Jodo, num encontro
amoroso ardente, como numa forma de consolidar definitivamente de que ndo haveria mais

espaco para Mateus em sua vida.

Figura 6 — Fotogramas do filme O Céu de Suely (2006) — Diversdo ao som do tecnobrega,
valvula de escape e reinvencdo de si. Jodo, o ex-namorado compreensivo e apaixonado.

(@) (b)

Na Gltima cena desta sequencia, Hermila estd a caminho da rodoviaria da cidade a fim
de obter informacdes sobre qual é o destino mais longe que tinha saindo de Iguatu. A mulher
da companhia de 6nibus Ihe informa que é Porto Alegre. Ao ouvir o valor da passagem, cerca
de quatrocentos reais, ela pergunta o outro destino disponivel, antes de Porto Alegre. Na
verdade, o qudo longe ela iria era proporcional ao valor da passagem que ela poderia pagar. A
forma de conseguir esse dinheiro surgiu quando, em conversa com Georgina, que Ihe conta o
quanto ganhava por programa feito.

O interessante que essa conversa se da em outro contexto comum as representacdes da

juventude de modo geral no cinema: o consumo de drogas, neste caso a maconha. Elas
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conversam de forma bem desenvolta deitadas numa cama e a amiga frisa para Hermila quanto
ela ganha por programa: cerca de vinte reais por uma hora ou setenta reais para um Servigo
completo, noite inteira. Hermila entdo decide rifar “uma noite no paraiso” com ela, no valor
de quinze reais o bilhete. Com vergonha de usar o seu proprio nome e para tentar manter a
histéria em sigilo ela adota o pseudénimo de Suely, para se apresentar aos possiveis
interessados. Suely era a jun¢ao de duas “Hermilas™: a que viveu em S3o Paulo e ndo cabia
mais em lguatu; e a desiludida, largada pelo marido. Suely, diferente de Hermila, era uma
mulher decidida.

Suely, enfim, através de suas atitudes diante das adversidades da vida, quebra a ideia
de identidade feminina tradicional que Rocha-Coutinho (1994) conceitua como ‘“uma
construcdo de um discurso social com o intuito de se adequar e atender as necessidades e
mitos de uma sociedade determinada em um momento histérico especifico” (idem, p. 48-49).

Por meio de tais mecanismos discursivos, as sociedades instituem o carater Unico do
discurso da identidade ideal, ao invisibilizar as individualidades e processos de subjetivacdo
das mulheres e ao reforgar uma perspectiva universalizante, segundo a qual “ndo haveria
absolutamente qualquer diferenca e todas as mulheres seriam ou diferentes personificacfes de
alguma esséncia arquetipica da mulher, ou personificacdes mais ou menos sofisticadas de uma
feminilidade metafisico-discursiva” (LAURETIS, 1994, p. 207).

O que percebemos em relacdo a sexualidade de Suely no filme, por exemplo, é bem
diferente. Sua abordagem quebra atributos essencializadores e totalizadores vinculados a um
imaginario sobre o feminino: “fragilidade”, “abnegac@o”, “intui¢do”, “docilidade” e
“sensibilidade”. Ela encarna uma sexualidade heterossexual vibrante e demonstra um espirito
livre depois da grande frustragdo amorosa com o sumigo de Mateus.

O universo da personagem principal é extremamente rico, complexo e multifacetado,
tal como descrito acima nas rasuras verificadas na imagem protagonista em relacdo a ideia
cristalizada do feminino. Mulher jovem, de 21 anos, magra, de pele clara, cabelo crespo e
alisado, que se reinventou, em Suely, a mulher que rifa o0 seu corpo, tendo como objetivo
conseguir dinheiro para sair de lIguatu. Ao procurar saidas para tamanha frustracdo e

transmutar-se em Suely, outra mulher, agora uma pessoa viril, forte e que negocia prazeres.
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3.2.4 Sequencia 3- Preciso ir vo, confia em mim: a busca por si continua

Tempo Inicial: 66min48seg

Tempo Final: 81minllseg
Quantidade de planos: 35

Resumo da sequéncia: Confirmacéo da ida de Hermila para Porto Alegre apds angariar os
recursos da passagem com a rifa de seu proprio corpo.

Observacoes e detalhes: Neste trecho ha evidéncias de transicdo de Suely a Hermila, depois
da noite com o ganhador da rifa, numa noite tensa. Ela demonstra semblante mais leve apds
ndo precisar mais ser Suely e com a aprovacdo de avO e matriarca da familia. Os
enguadramentos longos e planos sequéncia no seu nucleo familiar sinaliza sua despedida dali
e a continuidade de sua busca por si.

Apds ter conseguido vender todas as rifas e ter conseguido o dinheiro da passagem
para Porto Alegre, Hermila precisa comunicar a decisdo a seus familiares. Ela comunica a
matriarca que precisa ir e que inclusive ja havia comprado a passagem para Porto Alegre — ela
havia escolhido, realmente, o lugar mais longe dali. Ela faz essa revelacdo a avdé como se
estivesse pedindo a bengédo para seguir seu caminho.

Com o intuito de facilitar a comunicacdo e dar um conforto a avd, ela diz que esta indo
morar com uma amiga e que havia deixado um dinheiro com a tia para ajudar com a casa e
comprar um ventilador novo. Seu semblante volta aos momentos nebulosos, ela ndo parece
estar feliz com a partida. Aquele é o seu lugar, mas ndo existem mais condicbes de
permanecer ali, principalmente apds a rifa, que ganhou muita repercussdo e todos ja sabem
que, na verdade, ela é Suely. Ela sofreu muito com pressdes morais de moradores e parentes
ao longo de sua empreitada. Chorando, ela diz que assim que puder manda buscar a tia e a avo
para ir morar com ela.

“Preciso ir v, confia em mim” (ver figura 7 A — primeirissimo plano com a avo em
contraplano remetendo a emogdo do momento). E com esse pedido que ela enfatiza a sua
necessidade de partida e diz que com o dinheiro da rifa ela cuidara do filho até encontrar
algum trabalho. Sua avd, que até entdo se encontrava calada, questiona se era aquilo mesmo
que a neta queria. Hermila n&o esboca qualquer reacdo, o que evidencia que aquela ndo era a
sua vontade inicial. Nada daquilo que aconteceu apos a sua volta de Sdo Paulo estava
programado. N&o ha seguranca na exposicdo de Hermila, e, no fundo a avo sabe que Hermila

precisa seguir seu caminho. Deste modo, ela ndo pede para que ela fique, mas sim para deixar
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0 bisneto sob os seus cuidados. Mais uma vez, Hermila ndo responde, apenas abaixa a cabeca,
aprovando o pedido e, sentindo-se aliviada com o consentimento da avo.

Resolvida a questdo familiar, agora é a hora de entregar o prémio da rifa ao vencedor.
Enquanto se arruma, Hermila/Suely parece apreensiva, infeliz, mas decidida em seguir em
frente com seu plano. Ao seu lado, sua tia Maria e a amiga Georgina também estdo caladas.
Elas irdo levar Hermila até o Posto Veneza, para o encontro. O local, além de ser conhecido
como ponto de prostituicdo, era mais perto do motel (ver figura 7 B — Suely apreensiva a

espera do ganhador da rifa com sua tia Maria).

Figura 07 — Fotogramas do filme O Céu de Suely (2006) — Frames da conversa com a avo
sobre ir embora de vez de lguatu e ansiedade para se entregar como prémio da rifa.

@) ‘ (b)

Ao entregar seu proprio corpo ao vencedor da rifa num quarto de motel, Suely
demonstra pressa e parece ndo estar confortavel com a situacdo. Ela ndo € prostituta, por isso,
quanto mais rapido executasse aquele trabalho, mais rapido ela voltaria a ser somente Hermila
novamente, deixando de vez Suely para trds. Mas o vencedor ndo esta com pressa e quer fazer
valer a “noite no paraiso” que havia ganhado. Ele pede para que ela se mantenha calma, de
forma cortés oferece champanhe. “Ainda temos a noite toda”, ele diz e pede para que ela
dance para ele. Ela faz o que é pedido, mas sem demonstrar entusiasmo, apenas aguardando o
tempo passar. A musica € em ritmo lounge que lembra a sonoridade da cantora nigeriana
radicada no reino unido, Sade. A relacdo sexual € fria, rapida e silenciosa por parte de Suely.

Ha um corte seco abrupto e ja de manhd aparecem imagens de um carro em
movimento destacando um ceu azul anil e vegetacdo tipica daquela regido. Eles, de carro,
deixam o motel. A tia e a amiga Georgina, que ficaram a noite toda no Posto Veneza
aguardando, seguem o carro, para certificarem-se de que ndo ocorra nada fora do
esquematizado. O céu esta tdo azul quanto no dia em que Hermila chegara de volta de Sao
Paulo. O contraste com a terra seca do sertdo da o tom do estado de espirito em que se
encontrava a protagonista. Ela estd imovel ap6s a noite que entregou seu corpo rifado, sentada
no banco de carona, com um aparente olhar distante para a paisagem. A vegetagdo seca,
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morta, estd em consondncia com aquela fase de sua vida. “Vocé vai pra onde, Suely?”,
pergunta o ganhador da rifa. O silencio permanece e ele insiste, quer saber onde ele deve
deixa-la. Mas, naquele momento, a persona Suely deixa de existir, ela morreu no final daquela
noite. N&o ha respostas, o que denota que Hermila estava definitivamente de volta e pronta
para seguir seu caminho.

Ao chegar em casa, Hermila d& banho em seu filho. Seu semblante agora ndo é mais
de preocupacdo nem de infortunio. Encontra-se condescendida com seu destino e entende que
sera melhor deixar Mateus aos cuidados de sua avo e seguir seu caminho. A crianga brinca
feliz com a agua na bacia enquanto Hermila o observa, ja com um olhar de despedida. Em
seguida, vemos as mulheres da familia jantando juntas (ver figura 8 B), repetindo a sequencia
de apresentacdo do nucleo familiar ja descrita aqui. Hermila elogia a comida feita pela avo e
chora, pois no dia seguinte estaria indo embora. Ndo vemos discursos de despedidas, nem
abragos, nem beijos, nem tristezas, 0 que se vé é tudo isso misturado nos pequenos gestos,
siléncios e trocas de olhares por parte dos personagens. Todos estdo cientes da necessidade de

partida da protagonista e a conformacdo esta implicita em todos os momentos finais do filme.

Figura 8 — Fotogramas do filme O Céu de Suely (2006) — Reflexiva ap6s a noite de entrega do
prémio e Ultima refeicdo em familia antes de partir. Ndo ha melodrama na despedida.

(@) (b)

Na sequéncia final do filme vemos Hermila, dentro de um énibus, sentada e pensativa.
Seguindo sua busca por si agora rumo a Porto Alegre. Ao fundo, o sertdo, paisagem familiar
que a recebera de volta, agora, se despede mais uma vez. Uma ultima tentativa de fazer
Hermila ficar em Iguatu surge quando Jodo segue o dnibus de moto para pedir que ela fique.
Ele consegue alcancar a janela onde ela estava sentada. Hermila o vé, esboga um sorriso.

Na ultima cena, que na realidade é um longo grande plano geral, vemos um amplo
sertdo com o 6Onibus seguindo caminho. Tudo isso embalado pela trilha sonora instrumental
gue acompanha os meandros psicoldgicos da jovem Hermila/Suely em alguns momentos do

filme.
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O grande plano geral de quase dois minutos anuncia a despedida do local com a placa
“Aqui comeca a saudade de Iguatu” e ao fundo, a moto de Jodo aparece voltando (ver figura 8
B como recurso narrativo para resolver o conflito). N&o fica evidente se ele esta sozinho ou
ndo, num artificio utilizado pelo diretor para criar suspense no espectador, ou um final aberto,
sem resolucdes prosaicas. A fé no amor romantico que a fez se deslocar para sua terra natal
aqui ndo a faz mudar de ideia. Hermila ja havia errado por amor antes e ndo estava disposta a
correr 0 risco de cometer 0 mesmo erro novamente. Mais uma vez com alusdo ao céu
simbolico no filme — assim que a moto de Jodo passa pela cdmera estatica em plano aberto, ha
um corte abrupto na trilha, um fade in para uma tela totalmente azul e, por fim, um sobe som
com a masica tema “Tudo que eu tenho”- para a subida dos créditos finais. A acdo é iniciada e
resolvida no mesmo enquadramento, conforme afirma Bordwell (ibidem) quando fala do

cinema com énfase na mise-en-scéne.

Figura 9 — Fotogramas do filme O Céu de Suely (2006) — Desprezo por Jodo e pelo seu lugar
de origem, adepta da mobilidade territorial e desapegada, seu lema € seguir em frente.

(@)

A juventude representada na figura de Hermila/Suely é de um ser desejante de
transformacdo, que foge das possibilidades impostas pela sociedade, com bravura e
persisténcia. Dessa maneira, ela escapa daquele conjunto esbogado e fixo de mulheres que
mais uma vez recorrendo a Rocha-Coutinho, “[...] devem atender as necessidades dos outros,
ser responsaveis pelo bem-estar de sua familia, pela felicidade e sucesso de seus filhos [...]”
(ibidem, op.cit, p.59). Na contramao dessa expectativa, Hermila/Suely é uma jovem mulher
aprendendo um novo modo de ser mulher, uma vez que constroi suas formas préprias de
conduta em relacdo a vida. No afa de que dias melhores virdo, de preferéncia longe do seu
local de origem e numa busca incessante por si mesma.

Percebe-se, enfim, como plano de fundo na narrativa do filme, aspectos das varias
dificuldades com as quais muitos imigrantes passam nas cidades brasileiras para onde
imigraram ou nos seus regressos as suas cidades de origem, principalmente as mulheres em

situacdes semelhantes a de Hermila: jovem, mulher, pobre, abandonada e com filho. O céu
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por onde ela caminha é um ceu repleto de tentativas, ganhos, perdas, incertezas e esperancas
de que algo mude. Este céu que o filme instaura ao final € como a promessa de dias melhores

que pode se tornar real ou ndo durante sua caminhada.

3.3 LEITURAS PRELIMINARES: SONHOS ROUBADOS EM JUVENTUDES DE
FAMILIAS DISFUNCIONAIS

(...) Eu sou escravo de sonho arca imensa armadilha
Ao meu caminho eu que faco

Sou eu que traco essa trilha

A minha esperanca eu invento

Sempre em movimento

N&o tem parada pra mim

ndo tem nem lamento

é bom ficar ligada

a vida é tudo ou nada, e ndo tem talvez
vai pedalando a sua lucidez

vai nessa levada

e ndo vai ter uma outra vez

Ninguém vai me dizer

como devo me virar

eu quero, quero muito

quero agora, sem demora

0 meu desejo, ninguém vai roubar (...)*°

O filme Sonhos Roubados (2009), por sua vez, é o quarto longa-metragem de ficcdo
dirigido pela cineasta carioca Sandra Werneck e fecha este primeiro bloco de anélises sobre
representacdes da juventude no cinema brasileiro contemporaneo, neste caso, a juventude
empobrecida e seus desdobramentos nas obras selecionadas. A diretora ja fez incursées pelo
universo jovem quando dirigiu uma ficcao biografica de um icone da juventude e do rock nos
anos 1980: o filme Cazuza: o tempo ndo para” (2004) e o documentério intitulado Meninas
(2006). Este ultimo filme junto com o livro As meninas da esquina — Diarios de Sonhos,
Dores e Aventuras de seis adolescentes do Brasil, de Eliane Trindade, lancado também em
2006, séo a base do argumento de Sonhos Roubados. A obra foi selecionada para o Festival
do Rio de 2009 onde ganhou nas categorias melhor filme pelo voto popular e melhor atriz
(Nanda Costa).

O filme focaliza o universo adolescente em uma comunidade pobre do Rio de Janeiro.
Narra a historia de trés amigas, seus sonhos, suas frustracdes e o fato de todas virem de
universos familiares problematicos, também chamados de disfuncionais, como veremos mais

adiante. Sao elas: Jéssica (Nanda Costa) - uma mae solteira, com 17 anos de idade, que vive

0 Trecho da musica tema e homonima do filme chamada “Sonhos roubados”, de autoria de Jodo Nabuco,
Antonio Villeroy e Eugénio Dale, interpretada pela cantora Maria Gadu. Esta cancdo personifica, anuncia e
fecha o filme, além de ambientar a historia das trés amigas adolescentes.
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com sua filha de aproximadamente dois anos chamada Britney e seu avd Horacio, que tem
uma oficina simples de bicicletas em casa e é alcoolatra. Sua mae, prostituta, morrera de
AIDS. Nao existem referéncias ao pai. Suas melhores amigas sdo as adolescentes Sabrina
(Kika Farias), uma jovem que desde cedo foi abandonada pela mde e ndo tem familia, e
também Daiane (Amanda Diniz), uma jovem de 14 anos que nado foi reconhecida por seu pai e
foi deixada pela m&e com a sua tia e seu tio Peri. O trio se prostitui de vez em quando em
busca de sobrevivéncia e também para suprir seus desejos de consumo.

O filme é construido numa busca por representar de maneira bastante proxima o
cotidiano das jovens adolescentes, optando ao méximo pelo realismo na fotografia. A cdmera,
em um expediente observado em diversos filmes que se voltam para universos jovens
contemporaneos no cenario brasileiro cinematografico atual, insere os personagens dentro das
comunidades, busca por eles dentro do ambiente, e hd uma mescla entre atores profissionais
conhecidos pelo publico em trabalhos na TV, atores ndo profissionais desconhecidos
selecionados em testes de elenco e moradores locais como bem pode ser visto em outros
filmes como Cidade de Deus (2002), O Céu de Suely (2006), Broder (2010), entre outros; e
também podera ser visto em As melhores coisas do mundo (2010), obra que sera analisada no
proximo capitulo.

As opcoes estéticas do filme no que diz respeito a linguagem audiovisual e aos modos
que compdem as falas das personagens dialogam de modo a trazer a narrativa filmica a
leveza, por vezes, aparentemente distante e contraditoria, em seu universo simbdlico. O
préprio ato de se prostituir € contraditério no filme, pois advém de uma necessidade de
recursos béasicos para subsisténcia como comida ou um bem de consumo qualquer, mas
também de falta de oportunidades diversas e de uma precocidade de demandas do “mundo
adulto” como um filho. Eles se divertem nos bailes funk, querem conseguir dinheiro, porém
ndo demonstram ter prazer com a atividade.

Por outro lado, as garotas tém repertorios simbolicos midiaticos calcados em
imperativos da sociedade de consumo atual, como pode ser visto no quarto repleto de pdsteres
de bandas pop, as baladas nos bailes funk da comunidade como diversdo possivel e
importantissima nas redes de convivio das quais elas fazem parte. Sonham com um amor
romantico, querem uma festa de 15 anos com tudo que tem direito, uma calca da Gang para
arrasar no baile e se sentirem mais bonitas, um MP3 player, uma lista bastante peculiar e
representativa para se pensar sobre jovens de periferia. Percebe-se assim, que as jovens
sofrem influéncias diversas de realidades socioculturais e econdmicas distintas, fazendo com

que surjam multiplas formas de vivenciar a juventude.
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Outro aspecto interessante a destacar deste filme é a abordagem escolhida para se
representar o espago social da favela, normalmente mostrado em relevo sinuoso e camera na
mdo tremida, remetendo a0 modo como Se convencionou a se representar esses espagos,
principalmente a partir de Cidade de Deus e sua edicdo frenética e estética publicitaria®.
Expediente muito utilizado em filmes de acdo com énfase na violéncia urbana, ambientes
periféricos, gangsteres e trafico de drogas. N&o ha um tom alarmista nem de denuncia social,
embora apareca de forma secundaria nas humilhac6es de toda ordem que as jovens sofrem.

A favela é plana, as pessoas circulam de bicicleta ou a pé e as protagonistas ndo sao
jovens negras, duas sdo0 morenas € a mais nova, branca. Embora sejam aspectos discretos na
construcdo filmica, dizem muito sobre as op¢des estéticas. Especialmente no filme em tela, o
cinema se encarrega de visibilizar vivéncias dessas jovens numa favela carioca. No entanto,
essa vivéncia poderia ser notada nas periferias de qualquer grande cidade brasileira.

A opcéo por atores da prépria comunidade, como j& mencionado acima, € um recurso
que a pelicula também lanca mao para dar esse sentido de verossimilhanca ao filme,
mesclando atores profissionais consagrados como Marieta Severo e Nelson Xavier, atores em
inicio de carreira, na época, Nanda Costa e Kika Farias e atores ndo profissionais que vivem o
cotidiano da realidade representada na ficcdo. Além de atores ainda sem experiéncia, o filme
traz no elenco de personagens o ator, escritor, ativista e rapper MV Bill. Personalidade
muitas vezes apresentada, na grande midia, como um porta-voz dos anseios dos excluidos,
principalmente com seu trabalho de ativista na CUFA (Central Unica das Favelas) e a grande
repercussao nacional produzida pelo seu documentario Falcdo — Meninos do Trafico (2006)
em parceria com Celso Athayde. Este trabalho impactou parte da populagdo, mostra de forma
bem realista, o cotidiano de adolescentes das favelas brasileiras, envolvidos no tréfico de
drogas e sua relagdo com todos os lados da criminalidade, por meio dos relatos dos proprios
adolescentes, que sdo nomeados “Falcido” (adolescentes que trabalham no trafico noturno).

Outro aspecto a se pensar na construcdo de juventude no filme em questdo tem a ver
com as opgdes de trilha sonora enquanto elemento discursivo e definidor de perfis dos
personagens. Para isso, Sonhos Roubados, emprega em sua trilha sonora géneros musicais
como o funk, o pagode, o rap e o hip-hop.

A musica interpretada por Maria Gadu, de mesmo titulo do filme, cujo trecho consta

na epigrafe deste subcapitulo, traz uma linguagem e uma representacdo que traduz o perfil

41 .. .. . - . N .

Termo corrente e reducionista no meio cinematografico para atribuir a um filme montado a com imagens
rapidas, o que, na verdade, retrata ainda mais a visdo parcial daqueles que reduzem a evolugdo visual do cinema
e sua adequacao a publicos avidos por essa velocidade, prdpria da atualidade.
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dessa parcela da juventude, como € possivel perceber na letra. Ela comega suave como uma
balada e vai se mesclando com uma batida de funk e danca de rua. Varios elementos que
compdem a letra da musica estdo presentes diretamente na abertura e no final do filme, ao
apresentar as personagens e ao resolver seus problemas no fim. Ela ambienta o perfil das
personagens e demarca as culturas juvenis em tela, através do transito de ritmos que vai do
suave marcado na letra, até um som mais percussivo, dinamico, proximos daqueles das ruas

da comunidade representada.

3.3.1 Anélises

O cinema brasileiro contemporaneo tem se caracterizado pelo enfoque predominante
de tematicas sociais e politicas nos primeiros cinco anos do século XXI. Diversas producdes
atestam este fato — entre elas, os filmes - Onibus 174 (2002), de José Padilha, Edificio Master
(2002), de Eduardo Coutinho, entre outros, como O homem do ano (2003), de José Henrique
Fonseca, e Amarelo manga (2003), de Claudio Assis. O filme aqui escolhido para nossa
analise — Sonhos Roubados (2009), de Sandra Werneck, insere-se nessa dinamica tendo como
tema o universo juvenil feminino numa comunidade pobre do Rio de Janeiro.

Trata-se de um filme que traz imagens de estigmas da pobreza e suas figuragOes
simbdlicas que nos lembram da forca desse territério enquanto representacdo simbolica do
Brasil que é a favela, e, como desdobramento, conceituado por alguns jornalistas e criticos de
cinema como favela movie. Sdo filmes que estabelecem a triade “favela-criminalidade-
violéncia” em suas narrativas e configuram-se como um nicho na cinematografia brasileira
contemporanea. Cinematografia vista por muitos como um apelo ao voyeurismo social, uma
generalizacdo hiper-realista.

Eles emergem de uma cinematografia que reivindica para si um status legitimador de
representacdes do que ocorre na favela, através de seu lugar de fala. Deste modo, ganham
visibilidade e ressonancia nos debates publicos e midiaticos sobre o que ocorre na cidade, e
perante grandes agentes como o estado e a midia, tornam-se aptos a emitir opinides e criar
estéticas palataveis e um espaco encenado amplamente consumivel no &mbito
cinematogréfico.

Vale lembrar que as denominagdes periférica, marginal, favelado sdo relacionais e
estatisticas para construcao de politicas publicas. Tomando como base uma visao estritamente
nessa linha da estatistica, a antrop6loga Alba Zaluar descreve a populacdo pobre como aquela

situada entre a faixa de renda de trés a cinco salarios minimos, ou 0s que exercem as
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atividades pior remuneradas na economia nacional. Entre eles: “operarios e assalariados do
setor tercidrio, trabalhadores nido qualificados, bem como os “autonomos”, pouco ou nao
especializados” (ZALUAR, 2000, p.33).

No entanto se levarmos em consideracdo outros indicadores e o salario vigente
atualmente seriam outros referenciais, como o préprio acesso ao crédito e a bens de consumo.
De acordo com parametros atuais do governo, o pobre extremo, por exemplo, seria 0 sujeito
cuja renda ndo ultrapasse 70 reais mensais. O que se observa nos filmes que se voltam para
historias de jovens nesses contextos e aqueles que os circundam, como os analisados nesta
pesquisa, sdo uma parcela da populacdo altamente heterogénea. Diversas em sua posi¢ao e
relacbes com o processo produtivo, praticas religiosas e tradi¢fes regionais dos migrantes de
diversas areas que acabam sendo nivelados e homogeneizados pela sua condicdo
estigmatizada. Dentre os atores sociais que constituem uma parte essencial dessas culturas
fragmentadas e multiplas estdo os jovens. Sua atuagdo é elaborada pelo consumo simbdlico
como possibilidade de atribuicdo de sentidos vinculados a ditames econdmicos, politicos e ao
imaginario.

O conceito de culturas hibridas, de Canclini (2008) nos ajuda a entender a questdo da
cultura nos espacos culturais latino-americanos, nos quais se localizam as favelas brasileiras.
Para o autor, a América Latina é por exceléncia um lugar de encontro e de trocas culturais, e
ele descreve o sincretismo, a mesticagem e a transculturacdo como tipos particulares e
definidos de hibridacdo. Ele refuta os pares de oposicdo convencional usados para se falar do
popular, como subalterno/hegeménico por exemplo. Nessa 6tica, os verbetes preto, pobre e
favelado engessam uma populacdo heterogénea e escapa aquilo que lhe é peculiar: a
diversidade.

No entanto as representacbes dos espacgos sociais de favela continuam muito
cristalizadas. Quando reflete sobre os filmes Cidade de Deus e Uma onda no ar, Oricchio
(2003, p. 154) apresenta os dos extremos normalmente representativos da favela no cinema
brasileiro: “o inferno do crime, como se vera em Cidade de Deus, ou um lugar em que a maior
parte da populagdo é formada por gente pobre, honesta, trabalhadora e esperangcosa, como em
Uma onda no ar.” Enfim, um espaco de sujeitos lutadores que, de maneira honesta, abrem
caminhos de ruptura com o que esta posto para si.

No caso do filme dirigido por Sandra Werneck, o olhar se volta para esta segunda
categoria, tendo as trés jovens seus sonhos roubados pelo cotidiano e por suas relagdes
amorosas. Ainda em diadlogo com Oricchio (op.cit.), ele credita ainda a favela e o sertdo como

espacos encenados privilegiados na historia do cinema brasileiro desde o Cinema Novo.
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Do ponto de vista temporal da narrativa de Sonhos Roubados, hd uma marcagdo bem
definida: acontecimentos em um ano na vida das protagonistas. E, seu espaco, embora
encenado no filme se filie a outros na construcdo da favela, como: casas sem reboco, icones
religiosos catolicos nas paredes, criminalidade, a “laje” como espago de sociabilidade juvenil
— o referido espaco aparece de maneira mais solar e sem relagdo com o morro estereotipado.
As representagfes da juventude percebidas na amizade, sonhos compartilhados, corpos
vendidos e relacdes familiares das jovens - Jéssica, Sabrina e Daiane nesta histéria ficcional
serdo mais esmiucadas em quatro trechos do filme que traremos a tona, conforme veremos

abaixo.

3.3.2 Sequéncia 1 — Sonhos tecidos pela relevancia da amizade na adolescéncia

Tempo Inicial: 00min44seg

Tempo Final: 10min21seg
Quantidade de planos: 32 planos

Resumo: O inicio do filme é marcado pela apresentacdo das trés jovens protagonistas do
filme individualmente, Jéssica, Daiane e Sabrina. Em seguida, mostra a importancia e a
dimensdo da relagdo de amizade entre elas.

Detalhes e comentarios: Assim como nos demais filmes analisados, 0s principais elementos
que compBem os filmes ficcionais em geral sdo: o ambiente, grandes planos gerais
descritivos situando a favela daquele dado contexto, redes de convivio das garotas; a familia,
todas elas sdo mostradas em suas relacGes familiares e no convivio entre amigos.

A abertura dos filmes ficcionais em geral é a responsavel por apresentar o perfil e 0
ambiente das personagens, neste caso, 0 universo juvenil vivenciado pelas trés protagonistas,
Jéssica, Daiane e Sabrina vdo sendo evidenciados, um a um. Para tanto, utiliza-se de recursos
narrativos a fim de materializar e apresentar esses universos juvenis. Aqui a opgao € por
enguadramentos abertos descritivos e movimentos feitos por grua para evidenciar a dimensao
e extensdo daquela comunidade. A perspectiva é de uma abordagem de acompanhamento do
cotidiano daquele local, como um olhar de dentro e quase intimo.

Um grande plano geral e um plano geral mostram a personagem Jéssica surgindo por
entre as pessoas e as vielas da favela com sua bicicleta (ver figura 9 A). O prologo se instaura
junto com os créditos iniciais acompanhados pela musica tema interpretada por Maria Gadd,
cujo trecho esta presente na epigrafe acima. A jovem aparece pedalando por entre 0 ambiente
e a camera acompanha sua trajetéria. Ela tem cabelos com aplique de trancas, veste-se a
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vontade e cumprimenta as pessoas na rua, mostrando familiaridade com o entorno. Nesse
momento, sd0 mostradas pessoas em atos cotidianos, assim como o de Jéssica, que vai se
aproximando para planos mais fechados, como planos médios e primeiros planos.

A jovem para em frente a uma quadra poliesportiva, espaco de diversdo e
normalmente integrado as sociabilidades juvenis, onde ocorre um ensaio de danga de rua na
prépria comunidade. A mdsica que até entdo era interpretada a capela e tinha uma sonoridade
de balada, ganha outra vida com batidas da musica de rua, juntamente com as imagens
registradas do ensaio, sob o olhar atento dela (ver figura 10 B).

Apo6s acompanhar 0 ensaio por um tempo, a jovem some novamente por entre as ruas
apertadas, sem calcamento da favela e por entre as moradias da comunidade. Os planos, com
bastante énfase no ambiente, evidenciam os contextos das jovens que irdo compor a narrativa
neste filme. Trata-se de um universo social que dificulta a possibilidade da emancipacédo
humana. E nos diversos espacos sociais que a compdem — periferias das grandes cidades,
pequenas cidades, zona rural, — 0s problemas diarios da juventude se exacerbam, observados
no desemprego estrutural, violéncia, falta de acesso a escola, aos sistemas de saude, a
moradia, as atividades culturais e as muitas formas de lazer, inser¢do no crime organizado,

universos familiares disfuncionais, imagens e percepcdes estereotipadas a seu respeito.

Figura 10 — Fotogramas do filme Sonhos Roubados (2009) — Apresentacdo do cotidiano
daquela comunidade retratada. A danca como aspecto estético desejado por Jéssica como
sonho nao realizado

Em seguida, pode-se ver Jéssica chegando a sua casa, onde vive com seu av, o
mecanico de bicicletas Horacio e com sua filha Britney. O nome da filha é “americanizado” e
igual a um icone adolescente da musica pop mundial — Britney Spears. Vemos uma casa
pequena, simples, sem reboco, mensagens religiosas coladas na geladeira e quadro do Sagrado
Coracdo de Jesus na parede. Ao abrir faminta a geladeira, 0 que encontra é apenas ovo e agua.
A camera acompanha Jéssica pela ambiente enquanto raspa restos de comida na panela sobre

o fogdo. Eles comegam a dialogar: “Jéssica: E ai vo6? Avo: ‘Cé demorou tanto que deu pra
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botar roda em todo ber¢o ai. Jéssica: PO, mas ficou maneiro hein, filha? Bercicleta. ‘Cés
comeram, v0?” Sdo marcas discursivas de coloquialidade, como os termos “E ai?” ou ainda
“Po, mas ficou maneiro, hein, filha?”.

Vemos entre esta cena e a seguinte os dois mundos antagdnicos que compfem a
personalidade multifacetada de Jéssica: o gosto pela diverséo e as dificuldades de lidar com
questdes teoricamente do mundo adulto, o sustento familiar e sua filha pequena. A jovem
Jessica sofre sangdes da avd paterna de Britney e do pai da crianca que € submisso as
vontades dela. Esta personagem é representada por uma senhora de perfil moralista e
evangélica que segundo Jéssica no filme, ndo sabe como 0 ex-namorado aguenta aquele “papo
de crente” o dia inteiro. E possivel tracar um ponto comum entre a figura de Dinho em Linha
de Passe e 0 ex-namorado de Jéssica, ambos jovens, adeptos de religides evangélicas
neopentecostais. Isso, de algum modo, expde a forca e o papel que essas préaticas religiosas
tém exercido em comunidades de periferia das grandes cidades brasileiras.

Faz parte do mundo de Jéssica, também, o bom humor e a autoconfianca, apresentada
através de certa “marra” carioca. Apos essa breve apresentagdo dos imbroglios da vida da
jovem em seguida vé-se Jéssica dancando sensualmente ao som de uma mdsica com batidas
de funk e pop na laje de sua casa (ver figuras 11 A e B) acompanhada de um cigarro de
maconha e a se olhar num espelho, evidenciando a diverséo e despojamento como pontos
fundamentais de sua vida. O espelho opera como um importante elemento simbdlico da
sociedade. E por onde nos vemos a si mesmos em nossa intimidade e construimos uma
autoimagem desejavel pelo e para o outro. O seu uso é recorrente em filmes centrados em

jovens e ndo é diferente em Sonhos Roubados.

Figura 11 — Fotogramas do filme Sonhos Roubados (2009) — Takes alusivos as “garotas da
laje”, na personagem Jéssica dan¢ando e o espelho como elemento importante na
construcao da autoimagem juvenil.

(a) (b)

Em seguida, o espectador é apresentado ao universo adolescente de Daiane, a mais
nova entre as amigas, com 14 anos de idade. Seu ambiente de recluséo da vida enfadonha que
leva sob a tutela dos tios, apds ndo ser reconhecida pelo pai bioldgico e ter sido abandonada
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pela mée — supostamente por problemas mentais. Este ambiente é o seu quarto. Quantas vezes
ndo vemos os quartos como espaco de refugio e privacidade dos jovens em diversas
representacdes midiaticas? Ela demonstra ser uma menina vaidosa desde sua primeira
aparicao na tela nesta sequéncia de apresentacdo dos personagens (ver figuras 12 A e B). Vé-
se sua imagem refletida no espelho, enquanto passa gloss labial, olha-se no espelho ajeitando
as madeixas cacheadas e a roupa, enquanto a camera faz uma panoramica sobre sua
penteadeira repleta de produtos de beleza.

Daiane vive em condi¢des humildes, porém € apresentada de posse de elementos que
identitariamente a representam como uma jovem contemporanea urbana, a partir de seus
pertences e gostos. Ela gosta de tecnologia, sonha em ter um Mp3 player e uma festa de 15
anos com tudo que tem direito. Ainda nos planos que demonstram seu espaco de reflgio, vé-
se uma adolescente que gosta e gque fantasia com os astros da mdsica, através de posteres
colados na parede. Assim que sai do quarto, Daiane pergunta: “Cadé ele?”” em alusdo a seu pai
bioldgico. E sua tia responde: “Esquece teu pai. E as meninas ndo vém?”. Daiane diz: “Sei
ndo”, de maneira aspera. E essas sao suas unicas palavras durante seu frustrado aniversario de
14 anos com os tios.

Ao longo do filme, Daiane demonstra ter necessidade de buscar a referéncia paterna.
N&o é uma coisa bem resolvida, porque este pai vive e trabalha na mesma comunidade em que
ela mora, mas sempre a ignora. Linha de Passe também traz esse elemento & tona com 0s
irmaos sem saber do paradeiro dos pais, pois eles sdo filhos de pais diferentes, incomodando
especialmente o irmdo mais novo, Reginaldo. Aqui Daiane também € a mais nova entre as
amigas. I1sso marca nas narrativas o papel dos pais nas vivéncias dos jovens, e, sobretudo, dos
adolescentes com quem deveriam manter uma relacdo préxima, jA que sdo parte de suas
referéncias mais importantes para se definirem enquanto sujeitos.

Ela ganha um vestido de presente da tia e ndo demonstra muito entusiasmo. O tio a
abrago e diz: “a cada ano vocé€ fica mais linda”, o que também ndo a comove. Entdo os
parabéns sdo cantados apenas pelos tios, sem nenhum amigo, sob um olhar distante e sem
entusiasmo explicito de Daiane. H4 um corte seco. Ela se encontra entediada em seu quarto,
deitada, olhando para o teto, quando seu tio entra e Ihe entrega um presente: um celular. Ele
diz: “da pra tirar foto, fazer filminho. Tem meu numero salvo ai ja.” Daiane permanece em

siléncio compenetrada no celular quando sua tia entra e pergunta se ela gostou da surpresa.



99

Figura 12 — Fotogramas do filme Sonhos Roubados (2009) — O universo de Daiane: espelho,
vaidade e o celular.

(b)

Outra personagem — Sabrina - é apresentada em seu local de trabalho, uma pequena

lanchonete onde serve caldo de cana, e ndo em casa como as outras amigas. Ela foi
abandonada pela mée e apresenta um sotaque diferente do carioca. Sua fala € de algum local
do nordeste e cresceu sem familia. As relagbes entre juventude e trabalho na sociedade
brasileira atual fazem de Sabrina também uma representante desses modos de vivenciar a
juventude. Sdo jovens que vivem sozinhos, a revelia do respaldo familiar e imigrados de
cidades menores para grandes centros.

Os contextos das jovens apresentadas no filme sdo de adolescentes e jovens em
situacdo de rua, vitimas da exploracdo do trabalho infanto-juvenil, da violéncia doméstica
(fisica, sexual e/ou psicoldgica), da violéncia urbana ou mesmo de formas mais ocultas de
violéncia, como a propria negligéncia e distanciamento de politicas publicas, que as impedem
de usufruir seu lugar de sujeito e de cidadao de direitos.

Embora o campo do trabalho seja associado ao universo da maturidade de maneira
mais tradicional, o ato de trabalhar para sustentar-se faz parte das experiéncias juvenis em
larga escala no Brasil. Seja por abandono dos pais, como é o caso de Sabrina, seja para
auxiliar nas despesas da familia e criar filho, como o caso da personagem Jéssica ou para se
enquadrar e ser reconhecida pelo consumo de bens simbolicos, como o caso de Daiane. Séo
vitimas da falta de oportunidade e das desigualdades sociais comuns a realidade brasileira,
que o cinema contemporaneo tem se voltado ao representar contextos desse universo, como
pode ser visto nas discussdes aqui apresentadas.

Vemos Jéssica chegando ao seu local de trabalho (Lanchonete do China) e
cumprimentando a amiga com um tratamento e uma maneira de cumprimentar diferente,
batendo maos, talvez um codigo especifico, que pode ser proprio daquela relagdo de amizade
juvenil. Além disso, embora esteja no labuto do dia-a-dia de trabalho, Sabrina ndo dispensa,
assim como as demais jovens apresentadas, o cuidado com a aparéncia. Para tanto a jovem faz

uso da tampa de uma jarra metalizada que serve como espelho para poder ver o seu reflexo e
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passar o batom (ver figura 13 B). Ocasionalmente ela d& lanches de graca para Jéssica,

sabendo da situacéo dificil que esta vive, e demonstra a relacdo de amizade entre elas.

Figura 13 — Fotogramas do filme Sonhos Roubados (2009) — O mundo de Sabrina e o peso da
amizade entre elas. Trabalho informal na Lanchonete do China e escapadas cotidianos de um
local desprezado por todas e que também a desprezam: a escola.

Vale ressaltar o papel do espelho na apresentacdo das trés protagonistas, evidenciando
vaidade e preocupacdo com a autoimagem, mesmo vivendo em situacdo tdo dificil e, por
vezes, sem 0 béasico. O narcisismo exacerbado, entretanto, € uma marca de nosso tempo e,
portanto, transcende o universo juvenil. Esse elemento escolhido para estar presente nesse
trecho téo relevante do filme pode levar a compreender a importancia que a propria identidade
tem para as jovens, a importante de se reconhecer, tendo a moda e objetos de consumo em
geral grande importancia. Quem eu sou? O que eu quero? Quais sdo meus sonhos? S&o
questdes que talvez perpassem a cabeca delas na autoconfianga exposta ao se olharem. Dessa
forma, o filme acompanha o cotidiano e as atitudes que fazem com que estas personagens se
reconhegam enquanto jovens, através do universo simbolico.

Essa questdo da autoimagem, do corpo entre 0s jovens tornou-se um importante
passaporte de acesso a um mundo de trocas afetivas. “O corpo ¢ investido de carga simbolica
para ser exibido, jogado na dramaturgia da seducao” (PAIS, 2012, p. 121). O corpo, a
indumentaria e os aderegos em geral sdo territorios de descobertas de si, mas também um

instrumento muito importante de gestdo das identidades juvenis. Trata-se do que este mesmo
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autor chama de reflexividade existencial, cujo palco social se d& através da comparacéo entre
amigos, desconhecidos e personagens midiaticos como os cantores nos pésteres de quartos de
jovens que acabam refletindo imagens que os jovens constroem de si. No caso das trés
protagonistas do filme em tela, esse investimento na autoimagem e seu peso nas tramas
sociais sdo evidentes.

Ap0s a apresentacdo de cada uma, vemos a insercdo do universo compartilhado na
relacdo entre elas. Ao som de um samba-rock remixado, andando em plano conjunto, com
uniformes escolares, sorrindo e se abracando, elas se juntam e sua primeira acdo enquanto
amigas (ver figura 13 C). Elas entram numa loja de confeccéo e vérios elementos dessa
identificagdo jovem aparecem quando eles se indagam sobre quais seriam seus sonhos.

Na loja, elas conversam permitindo que se observe um pouco dos seus habitos de
consumo. Jéssica aponta para uma roupa e diz “Aqui Sabrina, tua cara.”. Sabrina responde:
“Caralho, irada! Fala sério, cara, que linda”. As meninas entram na loja e ficam
experimentando as roupas, mas ndo podem comprar porque ndo tém dinheiro. Jéssica
experimenta uma calca jeans da Gang e pergunta pelo prego. “Quarenta e nove”, responde a
atendente. Daiane reage: “Da pra comprar meu MP3 player com isso”. E Jéssica corrobora:
“A pessoa tem que ralar muito pra ser gostosa”. A presenca das girias, as escolhas das roupas
e dos bens de consumo refletem as culturas juvenis exploradas no filme.

Uma cal¢a da Gang, icone de moda dos bailes funk e sua capacidade de modelar os
corpos, € o sonho de consumo de Jéssica. Um aparelho de MP3, para andar por ai ouvindo
mausica, é o desejo de Daiane. Sabrina afirma que da pra viver um més com essa quantia e ndo
se pronuncia sobre seu desejo de consumo. Apds a apresentacdo das jovens e seus contextos,

o filme demonstra a insercao delas no meio da prostituicéo.

3.3.3 Sequéncia 2 — Gravidez na adolescéncia nas camadas pobres: a mulher que se vire

Tempo Inicial: 58min54seg

Tempo Final: 1h01min05seg
Quantidade de planos: 01 plano sequéncia
Resumo: Desfecho da relagdo amorosa entre Sabrina e Wesley.

Detalhes e comentarios: A cena é gravada em um Unico plano sequéncia, ou seja, sem
cortes. Inicia-se com uma leve panordmica descrevendo o ambiente onde eles se encontram
e o dialogo se da em plano conjunto ou movimento de camera e lente ora evidenciando um,
ora evidenciando o outro, mas sem cortes.
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Este segundo trecho é de uma cena importante e simbodlica dentro do contexto do
filme. Ele narra o desfecho da relacdo de Sabrina com Wesley, um traficante branco de classe
média, apos ela decidir contar-lhe sobre sua gravidez. Ele € representado no filme como um
jovem inescrupuloso, fanfarrdo e egoista. Esta, também, envolvido na criminalidade, embora
1SS0 néo seja explorado explicitamente na trama. Ele quer se dar bem com as garotas e manter
um nivel de vida material elevado.

No que diz respeito ao cenadrio contemporaneo da juventude, a gravidez na
adolescéncia tem sido explorada de modo recorrente como um “problema social”. Ela ¢
comumente apresentada como perturbacéo a trajetéria juvenil, porém tem aspectos diferentes
no imaginario coletivo do senso comum: se & jovem pobre normalmente se atribui a
desinformacdo, a marginalidade social, ao pouco acesso a meios contraceptivos e a pobreza
em si. Por sua vez, se a referéncia for aos jovens de camadas médias*?, a gravidez precoce
favorece a emancipacgdo juvenil e individualizagdo através de vinculos familiares, ou seja,
aceitacdo, subsidio material e afetivo por parte das familias, em muitos casos.

As relacOes entre o sujeito jovem e as instancias de socializacdo afetivo-sexuais, por
exemplo, se ddo em determinacdes e constrangimentos sociais (de género, classe e geracéo,
entre outros) que “repercutem na construcdo desses sujeitos em suas possibilidades de
reelaboragdo das marcas de pertencimento social, na perspectiva da singularizacdo pessoal”
(Brandao, 2006, p. 84). No caso da relacdo entre Sabrina e Wesley as diferencas de género e
classe sdo fortemente marcadas. Ela sonha em ser mde e acredita no amor romantico,
enguanto ele parece ser um sujeito que viabiliza sua subsisténcia momentanea apenas para ter
uma mulher fixa para relacdes sexuais esporadicas.

A cena se inicia com uma iluminacdo amarela, em meia luz, num quarto alugado por
Wesley na propria comunidade. Eles se encontram seminus e compartilham de um momento
romantico. O namorado anuncia gque estava pensando numa lua-de-mel para eles e pede para
que Sabrina escolha qualquer lugar do mundo. Ela escolhe Miami quando ele concorda em
tom efusivo e risonho (ver figura 14 A).

O ar lirico se esvai quando Sabrina afirma que tem uma noticia para dar a Wesley, que
0s dois véo ter um filho (ver figura 13 B). Ele entdo a empurra para o lado da cama e muda
completamente o semblante. Entre criticas sociais explicitas e implicitas no filme, h4 o fato

das jovens - sob o olhar do filme de Werneck - serem exploradas pelos homens que as

* 0 termo camada média que tomo emprestado de Brand&o (2006), comporta uma diversidade cultural e de
distintas posicfes sociais e ethos cultural da chamada classe média e suas variacdes. Ele sera retomado nas
analises do segundo bloco desta pesquisa, no qual investiremos um olhar sobre representacdes de jovens dessa
camada no cinema brasileiro atual.
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rodeiam. Sabrina entdo diz que sempre sonhou em ser mae, assertiva que é prontamente
refutada pelo namorado: “T4 maluca, porra! Nem sei se sou o pai”, diz. Ele entdo se
autoproclama uma pessoa “bacana” e ordena que seja feito o aborto, tendo as despesas pagas

por ele, sob pena dela ter que criar a crianca sozinha.

Figura 14 — Fotogramas do filme Sonhos Roubados (2009) — Andncio de gravidez por Sabrina
e frustracdo pela ndo aceitagdo do namorado Wesley. Sentimento de culpa e exercicio de
poder norteado pela classe social e género.

(b)

H& uma discusséo entre eles e 0 namorado d4 um ultimato sobre a questdo deixando

claro suas intencbes: ndo reconhecimento paternal nem afetivo. Ele humilha Sabrina ao
lembra-la de quem paga os custos do quartinho que ela vive e finaliza a questdo dando uma
quantia em dinheiro para ela. “Quer ter seu filho, a vida ¢ tua, escolha”, sentencia. Ela se
senta na cama sozinha e comeca a chorar copiosamente. Como desdobramento da historia,
Sabrina decide ir adiante com a gravidez, sobrevivendo de pequenos trabalhos durante a
gestacdo, como panfletagem em sinaleira na cidade. Sabrina fazia programas eventuais para
complementar renda, mas parou para se dedicar a um parceiro fixo, com aspiracdes futuras.

Depois que seu filho Jason nasce ela retorna a prostituicéo.

3.3.4 Sequéncia 3 — Festa de debutante: o mundo cor de rosa e a vida real

Tempo Inicial: 1h13minl5seg

Tempo Final: 1h16min20seg
Quantidade de planos: 09 planos
Resumo: Festa de 15 anos de Daiane.

Detalhes e comentérios: A cena é gravada com poucos planos e alguns movimentos de
camera. A cor rosa é predominante e acompanha Daiane ao longo da cena.
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Esta cena trazida a analise nessa pesquisa refere-se a0 momento em que se celebra a
festa de 15 anos de Daiane. Data bastante simbdlica em que se volta a um ritual bastante
desejado entre as garotas jovens: a festa de debutante. No senso comum, ela marca
simbolicamente a passagem no tempo da menina a mulher e tem uma relacdo com o
reconhecimento dos pais e da sociedade. Ndo € a toa que Daiane quer a presenca do pai
biologico, fato que é viabilizado por um acordo financeiro entre ambos. A paleta de cores da
cena € marcada pelo rosa e pelo vermelho, cores que acompanham a personagem Daiane
desde o primeiro plano em que foi mostrado o seu quarto.

A cdmera comeca seu movimento com a DJ e vai acompanhando toda a festa, até se
encontrar com Jéssica e Sabrina e elas buscarem a aniversariante. Um ano depois, dentro do
lapso temporal da narrativa do filme, muitos acontecimentos ja haviam se sucedido. Sabrina
conta os planos de que no ano de 2023, Jason, seu filho, terd 15 anos, Jéssica responde:
“Porra, ta fazendo plano pra 2023? T6 mais preocupada com a festa, agora!”. E Daiane por
sua vez aguarda ansiosa a presenca do pai biolégico, em uma esperanca de aceitacdo e
reconhecimento. Embora saiba que ele s6 vem por conta do acordo supracitado, Daiane
mantém viva a identificacdo com o pai, uma vez que sua Unica referéncia masculina de

familia é o seu Tio Peri, marido da sua tia, com quem vive, e que Ihe abusa sexualmente.

Figura 15 — Fotogramas do filme Sonhos Roubados (2009) — Frames da Festa de Debutante
de Daiane e a expectativa de dancar a valsa com o pai.
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Ap0s a chegada do pai bioldgico de Daiane, a valsa de 15 anos interrompe 0 som do
pagode que todos estavam dangando naquele momento. Apesar do sorriso de satisfacdo dela
depois de aguardar ansiosamente por esse momento, ele ja avisa que ndo vai demorar (ver
figura 15 B). As luzes da casa sdo apagadas para todo o simbolismo do ritual de debutante,
repetido hé& séculos. A danca da jovem a ser apresentada a sociedade, levada pelo pai, na
presenca de grande nimero de convidados.

Do ponto de vista imagético a cena muda de tom, apresentando uma fotografia cheia
de sombras ao redor do ambiente e luz difusa sobre Daiane e seu pai. Eles dancam sob um
contraponto de Daiane sorridente e seu pai indiferente. Este recurso da narrativa e
movimentos panoramicos circulares remete a relagdo tortuosa entre eles e a dindmica da
danca. Isso é amparado na atuacdo de ambos, troca de olhares, iluminacdo com foco apenas
neles e naquele momento Unico para a jovem e previamente combinado.

Antes mesmo que a valsa termine, 0 pai interrompe a danca e vai saindo em direcéo a
porta. A menina convida-o a ficar para cantar os parabéns, apice de qualquer aniversario,
sobretudo no ritual dos 15 anos, mas ele afirma que ndo faz parte do negoécio. Ela diz: “Pai,
fica pro bolo”. E ele responde grosseiramente: “Que bolo? Bolo ndo faz parte do negdcio
ndo”. Através das falas, evidencia-se que Daiane esperava que seu pai viesse a sua festa por
vontade prépria, ao passo que fica claro, através da linguagem verbal utilizada por ele que ele
sO veio por conta do acordo que fez com ela para que ela ndo o reclamasse na justica o
reconhecimento de paternidade. Assim, o0 mundo cor de rosa de Daiane se desfaz ao perceber

o fim da possibilidade de qualquer vinculo afetivo com seu pai bioldgico.

3.3.5 Sequéncia 4 — A vida continua e os sonhos também

Tempo inicial: 1h23minllseg

Tempo final: 1h26min43seg
Quantidade de planos: 17 planos

Resumo: Resolucdo da trama de cada personagem e reforco sobre a importancia da amizade
entre as jovens protagonistas.

Detalhes e comentarios: Assim como no prologo do filme em sua apresentacdo das
personagens e do ambiente, cada uma delas é representada em seus espacos, de forma
individualizada. No entanto, ao final, reforca-se a importancia da convivéncia, dos lagos
afetivos e da continuidade dos sonhos na caminhada delas.
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O desfecho da historia, por sua vez, é o quarto e Gltimo trecho trazido a analise para
observar as representaces de juventude que s@o destacada no filme Sonhos Roubados. A
escolha desta sequéncia final se d& porque ela traz em sua linguagem filmica aspectos para
atenuar os ritos de passagem ja citados nesta pesquisa em modos de ser jovem e legitimar suas
vidas em comunidades pobres. O trabalho informal, a prostituigdo, o esporte e a arte de rua
operam nessas comunidades como forma de emancipagdo e mudanga de vida. Os referidos
elementos, de certo modo, sdo tocados de modo diverso neste primeiro bloco de anélise.

O filme segue uma proposta narrativa linear com resolugdes provisorias de conflitos e
tensdes apresentadas na trama. Como no inicio cada uma foi mostrada em seu espago social —
Daiane em seu mundo (quarto), Jéssica em sua realidade (filha Britney) vivendo com o avd
Horécio e Sabrina no seu ganha péao (vendendo caldo de cana na Lanchonete do China), elas
voltam a ser mostradas individualmente, em seus respectivos desfechos. Por tal razéo, a maior
parte dos planos é narrativa, constituindo-se de planos fechados como primeiro plano e planos
médios, que permite tornar presente na tela o personagem e sua emocao, além de um pouco
do seu ambiente.

A primeira a ser destacada na sequéncia final € a adolescente Daiane, agora com 15
anos. Depois de decidir denunciar o tio por abusos sexuais e ser banida da casa pela tia que
ndo acreditou nela, vai morar com Dolores, sua amiga cabeleireira que desenvolve uma
relacdo materna com ela e a ajuda a aprender o oficio (ver figural6é A), auxiliando-a no saldo.
Assim, Daiane abandona de vez a vida de prostituicdo que havia iniciado. Por ser a mais nova
entre as amigas, o filme sugere que ela optou pela prostituicdo mais para ser aceita pelas
amigas e por dinheiro do que por se sentir confortavel consigo mesma nesta atividade. Nesta
cena Daiane € vista pela ultima vez pelo pai bioldgico que aparece desfocado espiando a filha
trabalhando. Ele some e ndo aparece mais no filme.

A diretora optou em apresentar a resolugcdo de Sabrina na trama com um olhar de
mulher mais madura e confiante depois de um ano de muitas mudangas e apos ter tido seu
filho Jason (ver figura 16 B). Ela continua na vida de prostituta, cobrando cerca trinta reais o
programa completo. A cena é noturna e mostra a dindmica na noite de uma grande cidade
qualquer, neste caso um ponto de prostituicdo no Rio de Janeiro. Isto fica claro com o plano
seguinte a descricdo corporal e indumentaria dela, evidenciando um ar de exuberancia e
sensualidade por meio de suas vestimentas e maquiagem. A camera inicia com ela e a
acompanha até o carro do cliente, movimentando-se para a calgada e fechando no rosto de
outra jovem, anénima na trama. Esta tem aparéncia de adolescente e aguarda o préximo

cliente da fila.
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Figura 16 — Fotogramas do filme Sonhos Roubados (2009) — Daiane aprende o oficio de
cabeleireira e Sabrina volta para rua para sustentar seu filho.

(b)

Corte para o desfecho da protagonista Jéssica. A cadmera mais uma vez acompanha

Jeéssica por entre as ruas da favela carioca com sua bicicleta, agora com um semblante mais
risonho e leve. A jovem novamente para em frente ao ensaio de danca de rua que acontece na
quadra poliesportiva da comunidade. Ela fica extasiada e acompanha a contagem de ritmo do
coredgrafo com sua mao e sua cabeca.

Ha um expediente narrativo sutil — o efeito blur ou o desfoque no rosto da personagem
com olhos marejados em plano detalhe com ares de esperanca, que nos faz inferir que a jovem
deve dedicar-se a arte como alternativa para uma mudanca de vida. No entanto essa mudanca
é logo refutada no plano seguinte, com Jéssica trabalhando na Lanchonete do China, como
atendente, do mesmo modo que sua amiga Sabrina aparece no prélogo.

Ao final do expediente de trabalho, Jéssica fecha a lanchonete e aparece mais uma vez
0 peso da amizade, elemento muito explorado nas representacdes da juventude deste filme e
muitos outros. Ela reencontra as amigas e, juntas, trocam risadas e olhares confidentes em tom
de brincadeira. Entdo, ela olhando para fora da lanchonete diz para as amigas: “E ai? Vai ficar

olhando? Ajuda ai, pd”.

Figura 17 — Fotogramas do filme Sonhos Roubados (2009) — Efeito Blur em primeiro plano
nos olhos marejados de Jéssica observando a danca de rua na quadra poliesportiva da
comunidade. Alusao a continuidade da amizade apds muitos percalgos através de um plano
aberto fechando o filme com as amigas caminhando e brincando sorridentes.
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Elas seguem brincando pela rua vazia a noite na comunidade com um sobe som da
trilha sonora que reaparece como no inicio do filme, mais uma vez da musica tema
interpretada por Maria Gadu. A referida cancdo amarra as histérias e destaca a necessidade
que elas tém de manter esse lago afetivo, como forma de continuar a caminhada ap6s sonhos
roubados compartilhados, muitas vezes pelas necessidades das suas condi¢Ges sociais e
econdmicas. Isso e feito através da retomada da musica tema utilizada nos créditos iniciais e
apresentacdo do espaco encenado, agora fechando a historia das trés jovens até a subida dos
créditos finais.

O filme ndo resolve a trama com julgamentos morais acerca das a¢des praticadas pelas
jovens como uso de drogas licitas e ilicitas ou 0 ato de se prostituirem, mas parece enfatizar
aspectos dos modos de ser jovem naquele contexto, suas musicas, suas redes sociais, modos
de divertimento e fruicdo cultural. Elas sdo apenas trés jovens que se reconhecem como tal e
buscam formas de se divertir, se integrar e viabilizar suas vidas com responsabilidades
precoces. Ao finalizar com a metéfora da estrada, do caminho aberto, da possibilidade de
futuro melhor, recorre-se a uma citacao recorrente no cinema, como vimos no Céu de Suely,
Linha de Passe e outros que fardo parte do segundo bloco de analises nesta pesquisa.

As representacdes da juventude em Sonhos Roubados se ddo através de composicoes
de um cotidiano duro, mas ao mesmo tempo fraternal e norteado pela amizade de trés jovens.
Jéssica, Daiane e Sabrina vivem de diversdes triviais, entre fugas da escola que quase ndo tem
aula, empregos informais, familias disfuncionais e prostituicdo ocasional. Nessas condicdes
de constantes adversidades e turbuléncias, elas ndo deixam de inventar a vida e sonhar.
Jéssica e Sabrina ndo desistem de serem méaes. Daiane ndo abdica de encontrar uma profissdo
e uma familia, mesmo sem o reconhecimento paterno, mas através da amizade maternal com
Dolores, que lhe ensina o oficio de cabelereira. As trés ndo desistem de sair a noite a procura

de um amor que nunca da certo, de um pouco de aventura e de umas risadas entre amigas.
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4 O CINEMA DE OLHO NO JOVEM CLASSE MEDIA URBANA: AMBIENTE
ESCOLAR, MEDIACOES TECNOLOGICAS E DESCOBERTAS

Hey maée!

Eu tenho uma guitarra elétrica

Durante muito tempo isso foi tudo

Que eu queria ter (...)

As revistas, as revoltas, as conquistas

Da juventude s&o herangas

Sao motivos pras mudancas de atitude

Os discos, as dancas, 0S riscos

Da juventude

A cara limpa, a roupa suja

Esperando que o tempo mude

Nessa terra de gigantes

Tudo isso ja foi dito antes

A juventude é uma banda
Numa propaganda de refrigerantes (..)*®

Dentro da perspectiva da diversidade de juventudes representadas no cinema brasileiro
atual, observa-se a partir de 2005 uma investida em representar uma juventude mais
ensolarada, apropriada de certa estética jovem midiatica para a veiculacdo de um discurso
neoliberal. Privilegiam-se os contextos de classe média e média alta urbana, retratando as
dores e os prazeres de uma faixa etaria compreendida por adolescentes, em que a correlacdo
entre a casa (quarto) e a rua (escola) alcancam o tom das sociabilidades do referido grupo
social, mediada por codigos proprios como hobbies, girias, musicas, roupas e pelos meios
p6s-massivos de comunicacdo, sobretudo pela WEB.

Para tanto, este fendbmeno ndo € algo peculiar da contemporaneidade. Desde a década
de 1950, os cineastas americanos exploravam o fildo de filmes especialmente para o consumo
e fruigéo juvenil. Logo, a producédo de filmes era voltada especificamente para jovens, sendo
esta uma pratica que acompanha a histéria do cinema. Ja vimos no primeiro capitulo desta
pesquisa 0 carater complexo e historicamente instavel dos termos adolescéncia e juventude
definidos na ebulicdo de diversos discursos na virada do século XI1X.

Vale recorrer a Savage (2009) quando destaca que o termo teenager comegou a ser
amplamente utilizado em 1944 nos Estados Unidos para designar jovens entre os 14 e 18
anos. A valorizacéo social da juventude, porém, data de alguns séculos antes™, distante das

imagens de lambretas, das guitarras ou da onipresenca do gel de cabelo que marcou a primeira

* Trecho da mUsica Terra de Gigantes (1987), do disco A revolta dos dandis, da banda Engenheiros do Hawaii.
Ela nos ajuda a entender um pouco as representacdes da juventude presentes nos filmes deste capitulo.
* Ver Aries (op. cit).
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geragdo construida imageticamente com foco no consumo do novo mercado que surgira
naqueles tempos.

O autor ainda ressalta que desde o fim do século XVIII o jovem ja andava livremente
pelas ruas, rodeado pelo materialismo, pelo consumismo e pela producdo em massa —
novidades decorrentes da insercdo do modo de producdo capitalista e consumo como
distingdo social. Neste tipo de juventude, os filmes e nickelodeons seduziam veementemente
0s jovens, em especial os americanos. O ritual de ir ao cinema, conversar sobre filmes e
reproduzir as roupas e trejeitos de Rodolfo Valentino, por exemplo, forjavam uma cultura de
pares que também influenciou diversas partes do mundo, quase sempre pelo cinema e pela
musica.

De certo modo, ainda de acordo com Savage (2009), o jovem ja padecia de pressdo
social para engajar certos tipos de conduta e ser aceito num determinado meio social. A
préatica da cultura de pares foi determinante para que a juventude se percebesse como um
grupo social coeso. Isto foi também decisivo para que se consolidasse um mercado que
pudesse ser minuciosamente explorado por aquele pablico. Apesar de termos tratado sobre
esse fendmeno no primeiro capitulo, vale a pena lembrar que no Brasil o género dos
teenpics™® teve alguma forga nos anos 1980, mas néo se consolidou na década seguinte, sendo
atualizado e retomado recentemente.

Bem antes dessa época, todavia, vale destacar que a combinacéo entre rock e cinema
foi a grande novidade da industria cultural no final dos anos 1950 e ao longo dos anos 1960e
ajudou a forjar uma ideia de juventude. A triade: radio, teatro de revista e cinema, que
vigorava nos anos 1930 e 1940, era entdo substituido pela articulacdo radio, cinema e
televisdo, esta Ultima assegurando a lideranca entre os meios. A Jovem Guarda delineou
pioneiramente no Brasil um estilo juvenil, ou seja, articulou-se a construgdo de uma
identidade urbana criada a partir do consumo, representando uma subcultura derivada da
cultura juvenil internacional.

Dos jovens cantores e bandas precursoras do rock no Brasil, diversos participaram das
comédias musicais: os Golden Boys participaram de Cala a boca, Etelvina (1959) e Eu sou o
tal (1961); The Snakes, quarteto que tinha Erasmo Carlos na formacéo, tocou em Minha sogra
é da policia, filme que trazia ainda Roberto Carlos antes da fama, numa pequena participacao
com Os Terriveis, grupo criado por Imperial. Fendmeno da Jovem Guarda, Roberto Carlos

tornou-se igualmente idolo do cinema. Roberto Carlos estrelaria a trilogia Roberto Carlos em

* Normalmente sdo filmes colegiais que apresentam como caracteristica as interagdes de jovens no ambiente
escolar, observando seus grupos e 0 modo como se relacionam entre si.
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Ritmo de Aventura (1967), Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa (1968) e Roberto
Carlos a 300 km por hora (1971), dirigida por Roberto Farias. Dos diversos filmes
produzidos em torno do ié-ié-ié, nenhum conseguiu uma producéo tdo sofisticada quanto 0s
realizados por Farias. De acordo com Ramos (1995), Roberto Farias trouxe para os filmes
musicais a modernidade visual necessaria para cativar o publico adolescente.

Outra importante filmografia brasileira que foi sucesso de publico e tem forte dialogo
com 0s jovens sao as diversas comeédias estreladas pela trupe Os Trapalhdes. Os Trapalhdes
eram formados por quatro integrantes: Didi — Antdnio Renato Aragdo (1935), Dedé —
Manfried Sant”Anna (1936), Mussum — Antonio Carlos Bernardes (1941 — 1994), e Zacarias —
Mauro Faccio Gongalves (1934 — 1990). Dentre os filmes mais vistos na histéria do cinema
brasileiro, seis s&o do grupo, conforme dados da ANCINE®, a saber: O trapalhdo nas minas
do rei Saloméo, de 1977, com 5,8 milhdes de espectadores; Os saltimbancos trapalhdes, de
1981, com 05 milhdes; Os trapalhdes na guerra dos planetas, de 1978, com 05 milhdes; O
Cinderelo Trapalh&o, de 1979, com 4,7 milhges; O trapalhdo na serra pelada, de 1982, com
4,7 milhdes; O casamento dos trapalhdes, de 1988, com 4,5 milhGes; e Os vagabundos
trapalhdes, de 1982, com 4,4 milhdes.

Os Trapalhdes séo icone do cinema comico brasileiro assim com Charles Chaplin ou
Jerry Lewis sdo para o cinema americano. “A trupe liderada por Renato Aragdo mostrou aos
brasileiros de uma geracdo que o produto nacional ainda valia — e muito” (JOLY; FRANCO,
2007, p. 140). Segundo os autores, o grupo tirou as criancas e jovens da companhia de
grandes sucessos do cinema estadunidense para ficarem com Didi, Dedé, Mussum e Zacarias,
permitindo-lhes explorar a cultura brasileira, revelando um pais genuino com muitos
problemas sociais e imperfeicbes que nenhum outro filme exibiu naquela época. Além do
cinema*’, a marca do grupo obteve sucesso com os programas exibidos na televisdo (1966-
2013), e nas revistas em quadrinhos (1976-2011).

Porém, no formato teenpic, o primeiro filme brasileiro voltado especificamente para o
publico jovem foi Menino do Rio (1981), dirigido por Antdnio Calmon e norteado por uma
forte campanha de marketing. Algumas outras produgdes dessa mesma década seguiram seu
caminho de lucros: Bete Balanco (1984), Garota dourada (1984) e Rock Estrela (1985) sé&o

alguns exemplos bem-sucedidos.

6 ANCINE - Agéncia Nacional do Cinema. Disponivel em: www.ancine.gov.br, acessado em 12 dez.

2013. Fonte: www.ancine.gov.br

*" No total foram 47 filmes gue levaram a marca Os Trapalhdes, com um ou mais integrantes do grupo original.
Com o quarteto completo foram 22 filmes (1978 a 1990).
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O movimento chamado de Rock Brasil, com bandas como Titds, Bardo Vermelho,
Engenheiros do Hawaii, Paralamas do Sucesso, Ira!, entre outros, sintetizavam ideias jovens
que circulavam naquela época. E foi neste cenario, com o fim da ditadura militar marcada
pela abertura democratica do pais, com a prosperidade da inddstria fonogréfica, a
consolidagdo da televisdo nos lares brasileiros, que se viabilizou a disseminacdo de
representacdes da juventude urbana em diadlogo com os mercados da moda e entretenimento.

Com o fim dos anos 1980, essa producdo especifica e estrategicamente pensada para
0S jovens se restringiu. Todavia, ha de se destacar movimentos musicais importantes nos anos
1990, tais como o importado Grunge; o pernambucano mangue-beat; rock comédia dos
Raimundos; Mamonas Assassinas; entre outros. Entretanto, no que diz respeito ao cinema,
objeto de estudo desta pesquisa, raras foram as produc@es de longas no pais, ainda mais com
tematicas jovens. Isso se deveu a politica de estado da época marcada pelo fechamento da
Embrafilme no governo Collor.

A partir dos anos 2000, sobretudo no final da década, o mercado cinematogréafico
voltou a se interessar pela producdo de filmes para o publico jovem: Houve Uma Vez Dois
Verdes (2002), Meu Tio Matou Um Cara (2004), O Diabo A Quatro (2005), Muito Gelo e
Dois Dedos D"Agua (2006), Pode Crer! (2007), Meu nome n&o é Johnny (2007), Era uma vez
(2008), sdo alguns exemplos. Outrossim, convém destacar que naquele mesmo periodo
observou-se um consideravel nimero de langamentos quase que simultaneos: Antes que o
mundo acabe (2009), Apenas o fim (2008), Os famosos e os duendes da morte (2009), Muita
calma nessa hora (2010), A alegria (2010), As melhores coisas do mundo (2010) e Desenrola
(2011). Muitos deles langados estrategicamente no verdo. Alguns foram sucesso de critica e
por vezes acompanhados por boas bilheterias.

Entre o conjunto de filmes citados acima, se discute aqui as seguintes producdes:
Apenas o fim, de Matheus Souza (2009), As melhores coisas do mundo, de Lais Bodansky
(2010) e Desenrola, de Susane Svartman (2011).

Os aludidos filmes foram selecionados para compor o corpus da pesquisa por aspectos
distintos e por abordagens plurais dos jovens “bem nascidos” brasileiros. Eles dialogam com
o forjamento de culturas juvenis advindas das mediagOes tecnoldgicas e repertorio simbdlico
midiatico. Além disso, muitas vezes se parecem com produtos televisivos em termos de
linguagem, e trazem & tona discussdes presentes na atualidade como bullying e ciberbullying;
recupera clichés em torno da perda da virgindade sob o olhar de uma menina e retoma um
tema classico do cinema — o fim de uma relacdo amorosa atualizada por elementos da cultura

pop, como veremos adiante.
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41  LEITURAS PRELIMINARES: AS MELHORES COISAS DE QUE MUNDO?

As melhores coisas do mundo € um filme dirigido por Lais Bodanzky, inspirado na
série de livros - Mano - Cidadao aprendiz, escrita por Gilberto Dimenstein e Heloisa Prieto.
Bodanzky fez uma incursdo no universo jovem de forma impactante e marcou seu home no
cinema nacional j& no lancamento de seu primeiro filme, Bicho de sete cabecas (2001).
Parcialmente mergulhado em tematicas comuns a adolescéncia, Bicho de sete cabecas retrata
em tons bem menos solares da vivéncia jovem. Debruca-se na historia veridica de um jovem -
Austregésilo Carrano Bueno, interpretado por Rodrigo Santoro - que € internado em uma
instituicdo psiquiatrica depois que seus pais encontram um cigarro de maconha no bolso de
Sseu casaco.

O protagonista de Bicho de sete cabecas é um jovem de cabelo revolto e ares de
rebeldia frente ao conservadorismo e inércia de sua familia. A temética central, que levantou
bastante polémica e debate a época de seu langamento, gira em torno de uma nova maneira de
se pensar o0 tratamento psiquiatrico ou uma clara ostensiva contra 0s espacos e tratamentos
nos chamados manicoémios espalhados pelo pais. Até por conta da discussdo estimulada pela
obra, foi aprovada uma lei que proibe a construcéo de instituicdes como a retratada no filme.
Ainda a partir dessa pelicula veio a tona um debate quanto a forma como os pais e 0 conjunto
da sociedade lidam com o usuério de drogas ilicitas, colocando o problema em termos de
salide publica e ndo como crime.

De volta ao universo adolescente, em As melhores coisas do mundo, seu terceiro
longa-metragem, Bodanzky carrega mais no colorido do universo jovem e muito pouco no
tom acinzentado. Ela conta a histéria de Hermano (Francisco Miguez), ou melhor, Mano
como prefere ser chamado o protagonista - um adolescente de 15 anos, que se percebe
limitado diante da complexidade de varios acontecimentos que o fazem se transformar e rever
as suas proprias verdades.

O mundo juvenil e suas melhores coisas expostas no filme é o mundo da classe média
e média alta paulistana as voltas, com problemas um tanto menores em relagdo aos universos
juvenis vistos nos filmes tratados no capitulo anterior: divorcio e discérdia com os pais, a
primeira relagcdo sexual, o uso de drogas licitas e ilicitas, decep¢des amorosas e a conturbada
relacdo entre seus colegas de sala. Nesse caso, o filme busca o apelo e o didlogo com os

jovens, langando mé&o de uma diversidade de artificios para fazer com que esses das poltronas
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se identifiquem com aqueles projetados na tela, num verdadeiro cosmomorfismo*® como diria
Morin no ensaio “A alma do cinema”.

Para tanto, pode-se verificar no filme uma forte aproximacéo e uso da cultura digital,
do universo da blogosfera, dos celulares e da internet, para representar um conjunto de
relagdes do jovem contempordneo urbano. Com o0 acesso instantdneo a todo tipo de
informacdo, é possivel compartilhar experiéncias e participar da constru¢cdo do conhecimento
através da internet; comunicar-se com pessoas de qualquer lugar do mundo. Isso possibilita a
interatividade, a interferéncia e a colaboragédo, sendo os jovens, principalmente dos estratos
sociais representados no filme, atores sociais protagonistas das sociabilidades mediadas por
artefatos tecnoldgicos.

Pode-se constatar a presenca da cultura digital no dia a dia dos jovens. Seja no
ambiente familiar, trabalho, escolas, universidades. E possivel, ainda, reconhecer os icones
que fazem parte dessa cultura, como os diversos aparelhos tecnolégicos que os acompanham
por todos os lugares. De acordo com Cunha e Padilha (2009, p. 02), os jovens sao
comprometidos pelos processos que promovem e influenciam as mudancas nas culturas
contemporaneas devido ao fato de serem mais abertos e visados mercadologicamente pela
cultura digital. Afirmam ainda que a “juventude ¢ uma parcela da sociedade que estd numa
fase de mudanca e definicbes de escolhas e modos de ser e agir que afetam o cotidiano”
(CUNHA e PADILHA, p. 02).

No livro “Cultura digital.br”, o socidlogo Sérgio Amadeu, aponta para uma nova

cognicdo mediada pelo computador e expde um exemplo do universo adolescente. A seu ver:

Vocé vé um adolescente com uma tela aqui na frente e ai ele abre uma
mensagem instantanea aqui, esta com 10, 15 telas abertas, estd com um outro
mensageiro instantaneo aqui do lado, fazendo um trabalho de escola aqui, ao
mesmo tempo que ele estd ouvindo uma musica, ele estda num site “x”
ouvindo uma mausica que provavelmente nunca ouvird novamente, e esta
baixando algo numa rede BitTorrent. Tudo ao mesmo tempo. Ai vocé
pergunta para ele: “O que vocé esta fazendo?” Ai ele vira para vocé ¢ fala:
“Nada. Eu néo estou fazendo nada.” [Risos] Isso é uma nova cognicao. 1SS0

é muito profundo (2009, p. 71).

Tomando como base o Brasil, por mais que 0 acesso a esses novos artefatos seja algo
ainda limitado devido as grandes discrepancias de renda fortemente presentes no pais, €

importante ressaltar o papel desse tipo de comunicagdo entre as juventudes contemporaneas.

*® 0 autor se volta a aspectos inerentes a linguagem cinematografica para explicar 0s processos de projecao,
identificacdo e participacdo dos sujeitos com o que Vé na tela. Isso é possivel pelas invisibilidades aos
espectadores através de técnicas do cinema.
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Trata-se, portanto, de um filme produzido por adultos, sobre o universo jovem, destinado ao
publico jovem e que promove em sua narrativa jogos de projecdo e identificacdo. Esta
constatacdo é fundamental para compreender 0s recursos narrativos, discursivos e textuais

citados e que poderemos verificar nas analises pormenorizadas abaixo.

4.1.1 Anélises

Desde a pré-producdo do filme fica evidente essa intencionalidade do casal Lais
Bodansky e Luiz Bolognesi, diretora e roteirista, respectivamente. Antes de comecar as
filmagens de As melhores coisas do mundo, Bodanzky conta que nunca havia atentado para a
lacuna que ha no Brasil de producdes voltadas especificamente para o publico jovem*. Na
época, com uma idade ja distante dos anos de adolescéncia, a diretora tinha 39 anos e néo
receou em procurar uma linguagem que se comunicasse sem ruidos com a juventude. "Incluir
os adolescentes nesse processo foi a saida que encontramos para evitar uma histéria de
tiozinho sobre jovens®", diz.

Dentro dessa empreitada, o texto foi ruminado e amadurecido através de reunides em
sete escolas da capital paulista para dialogar com dezenas de grupos de alunos que liam o
texto, criticavam e sugeriam mudancas. Em outra entrevista Bodanzky®" frisa 0 embaraco de
seus retratados: "O que eles mais falavam era 'cuidado'! Achavam 6tima a iniciativa de fazer
um filme jovem, mas diziam que era para retrata-los corretamente, no volume certo, longe do
besteirol americano"”. Vale salientar o fato de o filme ser de grande orcamento e distribuicao
com apoio promocional da Globo Filmes®. Assim sendo, deve-se, ainda, considerar a sua
relacdo com um publico juvenil bastante abrangente. As locagdes, atores ou a criacdo do
roteiro sdo responsaveis pelo processo de identificacdo entre os personagens e o publico.

A pré-estreia do filme As melhores coisas do mundo aconteceu na XV edicdo do

CinePE Festival, quando ganhou oito prémios®, inclusive melhor filme pelo voto popular, e,

* Bodanzky afirma que “Nio tinha consciéncia dessa auséncia até comegar a produgio do filme”, em entrevista
publicada em 16 de maio de 2010 no portal Laboratério Pop. Disponivel em: http://bit.ly/laboratoriopop

*® Declaracéo extraida de entrevistas da diretora e do produtor ao repérter Eduardo Tardin. Matéria publicada em
16 de abril de 2009, no UOL Cinema. Disponivel em: http://bit.ly/UOL Cinema

>! Matéria publicada em 16 de maio de 2010 no portal Laboratério Pop. Disponivel em:
http://bit.ly/laboratoriopop

>2 De acordo com a ANCINE, s6 em salas de cinema — As melhores coisas do mundo — teve um pblico de
296.739. Fonte: www.ancine.gov.br

>3 Os prémios concedidos a As melhores coisas do mundo foram de Melhor Filme Palbico, Melhor Filme-
Critica, Melhor Direcao (Lais Bodanzky), Melhor Ator (Francis co Miguez), Melhor Roteiro (Luiz Bolognesi),


http://bit.ly/laboratoriopop
http://bit.ly/UOLCinema
http://bit.ly/laboratoriopop
http://www.ancine.gov.br/
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ja mostrava sua trajetoria de sucesso. A identificagdo dos espectadores — jovens ou ndo —
aconteceu antes mesmo da entrada do filme em circuito comercial, demonstrando o aspecto
sedutor da narrativa. A diretora destacou em outra entrevista a importancia do que considerou
como um “roteiro colaborativo” para o sucesso da empreitada, algo semelhante ao filme
Desenrola (2011), ndo por acaso outro filme voltado para o universo adolescente e que sera
analisado mais a frente.

Outro elemento comemorado pelos realizadores sdo os atores ndo-profissionais que
compdem o nudcleo-duro jovem: Francisco Miguez, que interpreta Mano, e Gabriela Rocha,
que vive Carol, sdo os destaques. Este tipo de expediente € ja recorrente em diversos filmes
nacionais, inclusive a maioria dos analisados nesta pesquisa. "Eles sdo incriveis, espontaneos;
estdo representando eles mesmos”, comenta Bodanzky em entrevista ao site UOL Cinema.
Em outra entrevista™, a diretora cita um método de “improvisacdo com limites". Em destaque
na mesma entrevista, o ator Miguez faz questdo de observar: "Levei muito do meu jeito de
falar para 0 Mano, mas ndo sou ele. Sou um pouco mais resolvido, ele ainda esta pensando no
que quer da vida, no que gosta".

Em relacdo aos espacos privilegiados na narrativa, destacam-se dois grandes ndcleos
escolhidos para o desenrolar das acOes e das relacbes dos personagens jovens, aqui
compreendidos também como representacbes dos atores juvenis: a casa (0 quarto -
microcosmo do privado) e a rua (a escola - microcosmo do publico). Na casa, enfatiza-se o
quarto dos jovens. Sdo quartos bem equipados e com tudo a mao: computador, instrumentos
musicais e privacidade. E no quarto que se encontram as referéncias que representam
discursivamente as escolhas e atitudes que compdem a identidade juvenil urbana de Mano e
de seu irmdo Pedro. Por outro lado, a0 mesmo tempo em que o quarto € um lugar de
isolamento e consumo eventual de pornografia e escritas de si na WEB, ele também é visto
como espacgo de socializa¢do juvenil. A énfase é dada no universo da blogosfera como se
pode ver no caso de Pedro (irmé&o de Mano), alimentando seu blog.

Os adolescentes representados no filme conferem, além do linguajar bastante peculiar,
todo um conjunto de simbolos quase clichés de seus cotidianos. Violdo, guitarra, bicicleta,
diario, poster de rock, Beatles no ultimo volume, troca de mensagens SMS por celular, quadro
de cortica para pregar fotos de momentos marcantes, blogs e caderno rabiscado. Isoladamente,

esses elementos podem ndo carregar um significante muito particular, simbolizam algumas

Melhor Fotografia (Mauro Pinheiro Jr.), Melhor Direcdo de Arte (Cassio Amarante) e Melhor Edicdo de Som
(Alessandro Laroca).

> Disponivel em: http://bit.ly/laboratoriopop
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ideias soltas, independentes. Em conjunto, todavia, o grupo acena declaradamente a uma
vivéncia da vida adolescente — e uma vivéncia bastante especifica.

Trata-se do universo de jovens de classe média que se alimenta de uma cultura
egoceéntrica de pares. Eles registram seus cotidianos e os alheios em cadernos, diarios, blogs,
fotos e videos expostos na Internet; carregam um ar rebelde no violdo e na guitarra, o sonho
de ser um astro de rock, no volume da musica que ouve e no tom irritado que Ihe sdo
constantes com tudo e com todos. E neste tipo de imaginario que o filme tenta mergulhar,
equilibrando-se entre comédia romantica e melodrama familiar. Entre as diversas historias
paralelas na trama, o cerne se encontra na apropriacdo para contar a histéria de Mano, que lida
com o desmantelamento e descrenca de sua familia ap6s seu pai, um professor universitario,
assumir-se como homossexual e sai de casa para morar com um orientando de mestrado.

No ambito da ficcdo construida para o filme, ndo apenas Mano, mas Pedro seu irmao
mais velho, e a sua melhor amiga da escola, Carol, personificam discursos e experiéncias
juvenis presentes na sociedade contemporanea. Pode-se inferir que o filme é uma espécie de
emaranhado de vivéncias juvenis que esse grupo de classe média alta urbana lida no dia-a-dia.
Volta-se mais uma vez, como em outros filmes presentes nesta pesquisa, a relevancia do
cotidiano familiar e escolar, mesmo em contextos distintos. Dentro da complexidade das
relagdes jovens, o filme busca abordar o uso de tecnologias digitais em aspectos positivos de
expressdo e interacdo, mas também em aspectos negativos, através da representacdo do
cyberbullying.

Outro aspecto proeminente na linguagem de As melhores coisas do mundo é a
transparéncia — como através de uma representacdo naturalista, ou seja, a percep¢ao minima
por parte do espectador da presenca de recursos da linguagem do cinema, tais como
fotografia, cenarios e figurino demonstrando uma naturalidade e um realismo. H& muito
similaridade neste aspecto com Sonhos roubados (2009), por exemplo, enquanto difere de O
céu de Suely (2006), pelicula que deixa clara diversas marcacgdes de linguagem como ja visto
no capitulo anterior. Com o intuito de avancar na analise filmica no que tange aos jovens
representados no filme, destacam-se trés sequencias. A primeira do inicio da pelicula, em que
0 personagem Mano € apresentado, bem como suas expectativas, outra alusiva ao
ciberbullying e universo escolar; a dltima alusiva a blogosfera e escritas de si, centrada no

personagem Pedro.
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4.1.2 Sequencia 1 — A juventude é uma banda numa propaganda de refrigerante

Tempo Inicial: 1min30seg

Tempo Final: 08minl5seg
Quantidade de planos: 42 planos

Resumo: Apresentacdo do personagem Mano em seu ambiente familiar, sua rede de amigos
e o conflito principal que o faz revisar a vida — a separagédo dos pais.

Detalhes e comentarios: Do mesmo modo que em Sonhos roubados (2009), o trecho de
abertura do filme enfatiza 0 movimento do personagem na metrépole. Nesse contexto, outro
ponto em comum € o0 uso da bicicleta como meio de circulacdo do individuo anénimo. As
cenas sdo sempre bem iluminadas, destacando contrastes e uso de luz natural, além do uso de
cores, utilizando muitas vezes o tom azul e vermelho. Destaca-se, ainda, a relevancia dos
efeitos sonoros para indicacdo de aspectos subjetivos do personagem, sobretudo quando os
seus pais decidem se separar.

O take inicial apresenta o protagonista do filme: Hermano, ou como ele mesmo gosta
de ser chamado, Mano. As oficinas realizadas com o0s jovens nas sete escolas particulares de
Sao Paulo descobriram um “ingénuo” Francisco Miguez para interpretacdo do personagem
ficcional, através de um viés e um discurso que pode ser reconhecido como o dia-a-dia de um
garoto classe média paulistana.

O filme se inicia com uma projec¢do subjetiva de Mano diante de seus idolos da musica
(ver figura 18 A e B). Ha um entrecruzamento de um plano detalhe de um cartaz de um show
de rock na parede do quarto de Mano e a narragdo em off de sua préopria voz: “Obrigado
Londres. Queria agradecer ao meu amigo Jimmy Page® que deixou a gente abrir o show
dele”. Em seguida, em primeiro plano e plano médio, pode-se ver Mano tocando viol&o, se
olhando no espelho e arrumando o cabelo, enquanto ao mesmo tempo se ouve o0 som de uma
guitarra distorcida com um solo envolvente e som de publico gritando, remetendo ao fato do
jovem se identificar com um rock star.

Mais uma vez ao utilizar o recurso da voz off, fora do plano, agora sob acordes de uma
balada, Mano exp0e sua visdo de juventude através da verbalizacdo de seu pensamento: “Eu
sempre ouvi meu pai falando que a gente s6 é feliz na infancia. Ouvi um milhdo de vezes:
passa rapido, filho. Rapido, o cacete. Demorou séculos até que eu conseguir minha liberdade.
Até que enfim chegou, cara!”. Liberdade aqui nesse trecho tem a ver com a proépria ideia de

juventude dele, e fato de ter 15 anos completos, idade simbdlica de passagem, sobretudo neste

> Musico e compositor inglés, mundialmente famoso como guitarrista da banda Led Zeppelin, sucesso nos anos
1970.
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estrato social. Novamente se observa presente um linguajar verbal com marcas de um sujeito
jovem, presente nas girias que o identificam como tal, além da énfase exacerbada num certo

tempo liquido, onde tudo deve ser rapido na 6tica de adolescentes urbanos.

Figura 18 — Fotogramas do filme As melhores coisas do mundo (2010) — Apresentagdo do
mundo de Hermano. Sonho em ser Rock Star, a importancia do espelho na construcédo da
autoimagem jovem. O porto seguro da familia representado no mural de cortica em seu
quarto.

Hé& entdo um corte nas divagacdes psicoldgicas de Mano. Na cena seguinte, 0 jovem
estd num carro bebendo com seus amigos e indo para uma casa de prostituicdo onde
supostamente perderia sua virgindade, como é de praxe no universo masculino. Seus amigos
compartilham de codigos culturais comuns a ele, usam aparelhos ortodénticos e demonstram
ebulicdo hormonal atraves das praticas de autoafirmacdo e aceitagdo no grupo, como beber
uma garrafa de bebida alcodlica de uma sé vez, por exemplo.

Apesar de perceber a juventude como uma analogia da liberdade, Mano ainda néo se
mostra pronto para esses ritos encenados na juventude, tal como a primeira relacdo sexual,
que acaba ndo acontecendo com a prostituta, embora um som de gemidos em BG denuncie
gue seus amigos foram bem sucedidos. Isso fica claro em seu didlogo com a prostituta, como
segue abaixo:

Prostituta: “Cé ta tremendo. Primeira vez, né?”
Mano: “Nao, ‘magina. Tudo bem se a gente ndo transar?”
Prostituta: “Dinheiro ndo d& pra devolver”
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Mano: “Num tem problema. SO... a gente pode ficar aqui. Ei, ndo é
nada com voce... € so que é a primeira vez mesmo” (AS MELHORES
COISAS DO MUNDO, 2010).

Embora ndo tenham relagdo sexual, numa atitude de solidariedade e percebendo a
necessidade do jovem de provar aos amigos que fez sexo com naturalidade, a prostituta
comeca a gemer simulando um orgasmo. Mano ri sem graca, mas agradecido. Dentro desse
universo das tramas sociais entre 0s jovens, € comum certa obrigatoriedade de
compartilhamento bem sucedido de rituais de passagem. Como no caso de Mano, verifica-se
que nem todos se sentem preparados ao mesmo tempo. No entanto, para serem aceitos e ndo
passarem por situacdes embaracosas perante aos amigos, boa parte acaba fingindo, mentindo
e encenando.

Na proxima cena, ainda dentro da casa de prostituicéo, fica evidente que seu amigo e
mentor do programa Deco, havia dado o calote, falsificando notas de dinheiro. O grupo de
jovens sai correndo do prostibulo, com sorrisos no rosto demonstrando euforia e satisfacao
depois de uma aventura, com uma camera que os acompanham em contre plongée e em
primeiro plano, sob uma musica alegre do ritmo pop rock. O trecho utiliza luz natural de um
dia de sol com muito movimento nas ruas. A cidade de Sdo Paulo aqui é sempre ensolarada,
ao contrario daquela cinzenta representacdo de Linha de passe. Esse enquadramento de baixo
para cima remete a superioridade e forca, elementos inscritos na farra bem sucedida entre os
amigos. Tem-se o prologo de uma historia recheada de “melhores coisas do mundo” do
periodo da juventude, supondo uma memaria afetiva compartilhada com o publico espectador.

Apos essa breve apresentacdo do universo de Mano, ha a subida dos créditos iniciais
do filme que remetem a ideia de lousa escolar, com gravuras em computacdo grafica alusivas
aos personagens da trama que séo explicados ao longo do filme. Por se passar em boa parte
numa escola privada de ensino medio, As melhores coisas do mundo (2010) e Desenrola
(2011), que veremos mais a frente, lembram os filmes de High School e teenpics americanos.
Isso se faz presente desde a agilidade na edicdo, construcdo dos dialogos e demais opgGes
estéticas narrativas. O filme pode ser considerado uma ode as experiéncias juvenis, formada a
partir de vivéncias, que vai desde as primeiras relacfes sexuais, masturbacao, até problemas
familiares, escolares e o bullying.

Apos a exibicdo dos créditos iniciais, Mano chega a sua casa depois da aventura com
0S amigos e encontra seus pais discutindo com a casa repleta de caixas com pertences do pai.
Ele troca olhares com seu irmdo Pedro que esta sentado no sofa, aténito com a situacdo da

crise familiar. Mano entra no quarto dos pais e pega a mochila em que o pai estava colocando
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suas coisas para se mudar, afirmando com veeméncia que aquela era sua mochila. Em
seguida, em tom frio e imperativo, denotando uma relacdo distante, lembra o pai que devem
ser pagas as aulas de violdo.

O plano conjunto dos pais continua, enquanto a voz off do pai aparece amenizando a
situagdo com os filhos: “S6 estou saindo de casa, mas meu amor pOr VOCES continua o
mesmo”, diz. Na cena seguinte, Mano, seu irmao, e seu pai estdo na sala conversando. O pai
comeca a se explicar utilizando como sustentaculo a necessidade dos filhos de irem atras da
felicidade deles: “Vocés mesmos, quando vocés querem alguma coisa, vocés nao vao atras...”.
O som, no entanto, fica nebuloso e entra de fundo uma trilha assumindo o primeiro plano,
fazendo com que ndo entendamos o conteudo do dialogo em background, como se as
explicacbes do pai aos seus jovens filhos, fossem um verdadeiro monologo entediante. A
camera vai do primeiro plano do pai para o rosto de Pedro e termina na expressao
inconformada de Mano, que se levanta, pega seu violdo e sai com sua bicicleta pela cidade,
“sem chao”.

O plano seguinte é focado em Mano de bicicleta pelas ruas, costurando 0s carros, sons
de buzina e transito, quando mais uma vez € utilizado o expediente da voz em off, evocando o
pensamento do préprio Mano: “Quando eu descobri que coelhinho da Pascoa e Papai Noel
eram tudo mentira me senti traido. Agora, descobrir que a minha familia ndo existe mais é a
pior coisa do mundo. Que bosta”. Aqui alguns elementos miticos da infancia sdo aludidos e
comparados a turbuléncia de uma verdade com a qual Mano tinha que lidar: a faléncia do
modelo de familia tradicional a que estava acostumado. A cena que encerra esta sequencia
finaliza na escadaria que leva Mano ao seu “psicologo”, “guru” e conselheiro sempre que se

sente angustiado, ao seu professor de violdo.

4.1.3 Sequencia 2 — “Ter pai viado nao ¢é ridiculo?” Bullying, cultura digital e
juventude

Tempo inicial: 1h02min01seg

Tempo final: 1h07min00seg

Quantidade de planos: 37 planos

Resumo: Mano sofre bullying na escola porque seus colegas descobriram que seu pai €
homossexual.

Detalhes e comentarios: Esta sequencia enfatiza reflexos negativos do uso que alguns
jovens fazem da cultura digital nas sociabilidades dos jovens em ambiente escolar. Por se
tratar de um trecho fortemente marcado pelo emocional, os planos visam transpor uma
imersdo do espectador na subjetividade de Mano para a tela através de efeitos sonoros, de
lente da camera e de aceleracao de imagem.
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Este trecho se inicia com uma cena que mostra os estudantes da escola, provavelmente
no intervalo, sentados na escadaria. Estd em curso naquele momento da histéria outra
representacdo recorrente dos jovens e sua dimensao politica: eleicdo de grémio estudantil.
Uma das chapas que concorre ao grémio estudantil, a Chapa Grana, estava fazendo campanha
eleitoral atirando notas de dinheiro aos demais alunos. O foco dessa chapa é ter mais dinheiro
para que os concluintes da escola ndo passem mais a formatura em Porto Seguro (BA) e sim
em Cancun, no México. Mano, concorrente com a chapa Mundo Livre que preza pelo respeito
a diversidade e refuta a intolerancia existente entre os colegas, fica indignado com a postura
dos componentes da chapa adversaria e questiona do que se tratava aquele ato: “Oh, meu,
deixa de ser ridiculo”. Ao passo que uma colega da Chapa Grana responde ironicamente: “Se
jogar dinheiro nos outros ¢ ridiculo, ter pai viado é o que?”’. Ao ouvir o comentario, fecha em
primeirissimo plano no rosto do protagonista com um olhar descrente, sob um siléncio brutal.

H& uma exposicdo publica dos problemas familiares que Mano e seu irmdo Pedro
estavam passando, sendo esta uma préatica recorrente naquela escola privada de classe média
em que varios tipos de descriminacao e intolerancia eram praticados o tempo todo. Pode-se
verificar vitimas acometidas por essas acGes, como aconteceu com outros personagens ao
longo do filme, tais como Bruna, uma menina baterista, de cabelos curtos e com preferéncia
sexual por mulheres, Carol por ter “ficado” com o professor de fisica Arthur e Valéria cujas
fotos sensuais feitas para um namorado foram expostas na Internet.

Mano que também foi intolerante com a colega Bruna, ndo ficou isento a questdo do
bullying, tema central do filme, que consegue representar os diversos desafios de interacdo
social com os quais 0s jovens tém que lidar, sobretudo em ambito escolar. Na medida em que
Mano ouve as palavras ofensivas da colega da chapa Grana, ele vai correndo efusivamente
pelos corredores ao mural do colégio, local onde normalmente ficam expostas diversas piadas

vexatorias feitas entre alunos.

Figura 19 — Fotogramas do filme As melhores coisas do mundo (2010) — Representacédo do
ciberbullying no filme desde a descoberta dos colegas de Mano sobre a opgéo sexual de seu
pai, chacotas escritas, exposi¢ao na Internet através do Blog da Dri Novais e jogo de lente na
figura (d) evidenciando seu martirio.
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No que diz respeito a operacionalizagdo do termo bullying, vale um pequeno adendo
conceitual para situa-lo nas acdes que o representam no filme em tela. De acordo com Rosana
Nogueira (2007), alguns termos mais utilizados sobre o assunto sdo: agredir, vitimar,
violentar, maltratar, humilhar, intimidar, assédio sexual ou abuso, chatear, fazer mal. Ou seja,
é importante observar que ha semelhanga com outros comportamentos violentos, embora o

bullying caracteriza-se pela intencionalidade de ferir, de magoar alguém.

Cabe ressaltar que diversos estudiosos vém dando suas definigbes e
contribuigbes, ao longo do tempo, com respeito a esse tipo de
comportamento. Porém, todas as definicbes convergem para a incapacidade
da vitima em se defender. Apontamos também, aliado a essa tendéncia, o
fato de que a vitima ndo consegue motivar outras pessoas a agirem em sua
defesa (...). Por fim, o bullying possui, ainda, a propriedade de ser
reconhecido onde quer que existam relagdes interpessoais, ou seja, em Varios
contextos: nas familias, nos condominios residenciais, nos clubes, nos locais
de trabalho, nas prisGes, enfim em qualquer lugar (...). Quando ocorre em

ambiente escolar, o que denominaremos de “bullying escolar”.
(NOGUEIRA, 2007, p. 93).

E nesse tipo de contexto que sdo entremeadas as varias micronarrativas dos jovens no
ambiente escolar em As melhores coisas do mundo. Nesta sequéncia, especificamente, a
linguagem filmica atua com o intuito de transmitir e definir as sensagdes de Mano no ambito
subjetivo apds se encontrar vitima de uma atitude que outrora, ele mesmo cometeu. Recorre-
se, mais uma vez, a alguns recursos usados durante o filme, como efeitos sonoros e de lente.
Trata-se de sons difusos (uivos de ventos e uso do siléncio para marcar pausa de reflexdo do
personagem) junto a efeitos de foco e desfoco para evocar a forma solitaria que Mano tem que
lidar com a situacéo.

Apos a frenética corrida até o mural, hd um efeito sonoro evocando suspense e sem
muita nitidez, buscando ratificar a angustia e a pressao vivida pelo jovem. O som sé volta a
sua modularidade normal quando Mano arranca o papel da parede. Numa tentativa possivel de
entender como aquela informacéo confidencial e intima teria se espalhado pelo colégio, ele

busca acessar o blog da Dri Novaes, onde segundo ela mesma, estdo 0s “babados” mais
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quentes da escola. Esta colega de escola do protagonista demonstra o uso negativo das novas
tecnologias de comunicacdo. Ela tem um blog de fofocas em que expde e difama todos
aqueles sobre os quais ela tem a oportunidade de obter uma informacao mais intima. Na sala
de computacdo da escola, no entanto, todos ja estavam acessando o site da blogueira, estava
inscrito narrativamente a representagdo de um caso de cyberbulliyng, atualizag&o do bullying
tradicional pela WEB. No video da Dri Novaes pode-se ouvir:

Vocé sabe por que 0 homossexual é chamado de viado? E porque durante o
inverno os viados machos dormem juntinhos, um agasalhando o outro. A
pergunta que ndo quer calar: filho de viado, viadinho é? Vocé acha que
temos dois bambis na escola? Responda. Dé sua opinido, ndo seja um
alienado. Blog da Dri Novaes, os babados mais quentes da escola (AS
MELHORES COISAS DO MUNDO, 2010).

Vé-se em Dri Moraes, um arquétipo de uma jovem intolerante e imbuida de
preconceitos de toda ordem. O habito de expor tudo na Web esta na agenda contemporanea e,
de certo modo, ¢ alimentado como algo natural nas redes sociais, de “pessoas comuns” a
“subcelebridades” de modo a fomentar a atividade em muitos jovens, mas nao restritos a eles.
O que determina o aspecto positivo ou negativo é sempre o uso que se faz de cada nova
tecnologia e ndo o inverso.

Na cena seguinte, Mano caminha visivelmente constrangido pelos corredores da escola
sob olhares de reprovacao e sorrisos nefastos dos colegas. O modo como a linguagem filmica
¢ construida ajuda a consolidar esse sentimento através, novamente, do desenho de som
abafado e efeitos sonoros que evidenciam batidas do coracéo e 0s passos do personagem, num
verdadeiro corredor polonés simbdlico. Os efeitos de lente através do jogo de foco e desfoco
demonstram os colegas sem nitidez apontando e rindo de Mano, enquanto focalizam seu rosto
martirizado e com semblante fechado. Finaliza com um plano médio de Mano de costas e
desfocado, caminhado sozinho, marcando um sentimento de soliddo / isolamento e com o
inicio do dialogo da proxima cena, quando ele indaga: “Quem contou essa porra cara? Que
inferno!”.

Nos planos seguintes, Mano dialoga com seus amigos sobre como esse assunto de
ambito privado de sua familia havia vazado na escola. Assim, um de seus amigos, Deco, que
personifica o “pentelho” da turma do colégio, salienta que provavelmente foi a sua propria
méde quem contou numa reunido de pais e mestres, fazendo com que a noticia logo se
espalhasse pela escola inteira, ou como afirma o Deco, “espalhou geral”. Mano ndo consegue

acreditar no que ouve e reage: “Nem fudendo. Minha mae ndo fez isso. Cara, ndo é possivel.
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Puta que pariu”. Essa reag¢@o na fala do protagonista ratifica o tom coloquial do filme e suas
estratégias a abordagens ao representar aqueles jovens, conseguido através dos workshops de
roteiro e por trazer jovens da propria realidade representada.

A confuséo esta instaurada na cabeca de Mano e seu irmdo. Como desdobramento ha
piadas alusivas ao tema espalhadas pela escola, a exemplo do banheiro com o desenho da
familia dele ¢ com o termo “papi gay” (ver figura 20 A). Desconcertado, 0 jovem senta no
banco do patio da escola e outro recurso de linguagem é acionado para demonstrar sua
atmosfera subjetiva e como ela estava longe daquele lugar em pensamento (ver figura 20 B).
Trata-se da aceleracdo da imagem-tempo, sob o som de um riff de guitarra e uivos de vento,
quando ao final da cena, ele se levanta sozinho, depois que todos ja deixaram a escola.

Seguramente, em se tratando de ficcdo, nenhum “tempo” ¢ necessariamente real, mas
0 conceito associa-se a elabora¢do do movimento do plano, da cena, onde é possivel perceber
duas condi¢des de tempo diferentes: a diegética e a extra-diegética. No caso da aceleracdo da
imagem-tempo citada acima, diegeticamente a intencdo é passar através desse recurso um
ponto de vista de letargia. Isto é, enquanto a escola funciona normalmente e as pessoas
passam pelo patio, Mano encontra-se sozinho pensando em como vai conduzir sua vida com

exposicdo da opgéo sexual de seu pai.

Figura 20 — Fotogramas do filme As melhores coisas do mundo (2010) — Brincadeiras na
porta do banheiro e enquadramento com efeitos sonoros e aceleragdo que norteiam um
momento inexplicavel para o jovem Mano.

v

(b)

Este som que atravessa a cena remete a cena que se segue, na casa do professor de

violdo de Mano, Marcelo, interpretado por Paulo Vilhena. Ele age também como referéncia
adulta mais confidvel de Mano. O rapaz da dicas sobre como se comportar frente aos
problemas do amadurecimento. Apesar de aparentar seus vinte e poucos anos, repete 0 mesmo
discurso dos pais de Mano. Ao chegar correndo e esbaforido na casa do professor, Mano
desabafa com seu guru e ouve o seguinte conselho: “Pense que vocé esta diante de uma
encruzilhada. Vocé pode enfrentar, ou vocé pode amarelar. E que nem escolher que musica

voce quer tocar. Que musica vocé quer tocar Mano?”.
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Ao ouvir atentamente as palavras do professor e sua provocacdo, Mano revé a sua
postura e decide muda-la, rememorando os momentos dificeis de chacota na escola.
Interessante lembrar o ponto de vista andlogo escolhido para este dialogo. A camera capta a
cena de dentro do bojo do violdo como se estivesse convidando o protagonista a soltar sua
energia retida. Para tanto, a fim de mostrar essa mudanca de comportamento, ele se levanta
decidido e vai até o violdo e comeca a tocar com vibrante energia uma peca de blues. Entdo o
professor anuncia o que ele tanto queria e sublinha um transito simbdélico de amadurecimento
na adolescéncia em diversas representacGes dos jovens: a guitarra elétrica como simbolo de
poder. “Esta na hora de tocar a sua guitarra”, afirma o professor, enquanto Mano se mostra no
viol&o.

Este aspecto pedagdgico norteia o discurso cinematografico sobre o jovem no filme.
Para além do aspecto mercadologico com o fato dos adolescentes serem a faixa etaria que
mais frequenta o cinema, os filmes teens funcionam como guias de vivéncia, que sugerem
caminhos frente a problemas apresentados como tipicos de jovens. Mano comega o filme
fantasiando tocar guitarra, ao som de um violdo mal executado. Durante o filme, porém,
acompanha-se Mano mostrando as suas posturas diante do mundo, a transi¢do violdo-guitarra
é uma metéafora para a entrada de Mano na juventude, para assumir-se diante do mundo, por
escolher por si mesmo as suas melhores coisas, por buscar identificar-se ou ndo identificar-se
com grupos e com posturas, por buscar mostrar algo de pessoal diante de seus pares.

Nesse sentido, a producdo de As melhores coisas do mundo ndo ignorou a potente
forca do filme de servir como "exemplo™ aos jovens espectadores. Construido numa moral
bastante tradicional, sdo apresentados superficialmente temas como homossexualidade — o pai
de Mano assume um relacionamento com outro homem —, ética no trabalho — a aluna Carol
troca beijos com Arthur, o professor de fisica — e cidadania — a dificil convivéncia com os
colegas na escola, a eleicdo do grémio estudantil. O tom que se sobrepBe na producéo,
repetido incessantemente pelos protagonistas, € 0 bom-mocismo, o politicamente correto.

N&o € por menos que durante o filme, Mano e alguns amigos com quem tem afinidade
formam uma chapa para concorrer ao grémio estudantil. A chapa Mundo Livre, concorre com
uma proposta que busca justamente a valorizago do respeito as diferencas entre todos. E uma
tentativa de lidar melhor com a questdo das redes sociais, das tecnologias e também do
bullying, embora seja importante notar que a escola em si, corpo docente, funcionarios e
administrativo sé&o invisibilizados nesse processo. Essa bandeira da chapa reforca a ideia de
que todos, inclusive o publico espectador do filme, passa momentos de descobertas. A

mensagem é que tais descobertas devem ser experiéncias vividas individualmente sem a



127

coacdo dos julgamentos preconceituosos sobre as suas respectivas vivéncias em familia,

afetivas / sexuais ou ainda na escola.

4.1.4 Sequencia 3 — Juventude, escritas de si e isolamento social

Tempo inicial: 1h27min55seg

Tempo final: 1h035min38seg
Quantidade de planos: 67 planos

Resumo: Pedro decide reatar sem sucesso com sua namorada propondo-lhe um triangulo
amoroso aberto.

Detalhes e comentarios: Esta sequencia enfatiza outro aspecto negativo de préaticas da
cultura digital na o6tica do filme. Trata-se do isolamento social dos jovens em seus quartos e
escritas de si na Internet através dos blogs. Neste caso, apds ndo suportar mais a ruptura de
sua relacdo amorosa, Pedro anuncia sua tentativa de suicidio na WEB. Este trecho é
construido a partir de muitos planos com cenas externas com varios pontos de vista.

Apesar da contratacdo de alguns atores estreantes, a producao fez questdo de ter a cara
conhecida de Fiuk, filho do cantor Fabio Janior e idolo teen, entdo lider da banda Hori e gala
do seriado global Malhacdo, para um papel secundario — e expde o rosto do rapaz ja nas
primeiras cenas do trailer. Ele interpreta 0 melancdlico Pedro, irmdo mais velho de Mano e
estudante da mesma escola que vive uma pegajosa, sufocante e turbulenta relacdo amorosa
com Bia. Ele se veste de maneira mais “dark” do que seu irmao, apostando numa estética
mais emo core™. Ele é magro, de aspecto palido e esguio, sempre usa calcas e blusas justas de
cor escura, munhequeiras, cabelos despenteados e sombra nos olhos.

De acordo com Bezerra e Campos (2012), normalmente, um adolescente emo €
identificado por suas caracteristicas visuais, muito presentes no personagem Pedro no filme.
Alguns dos elementos estéticos sdo acionados — calca jeans skinny, camisetas basicas ou com
estampas infantis e quadriculadas, acessorios que incluem munhequeiras, bonés e cintos de
rebites, cortes de cabelo inusitados, pintados e/ou com mechas de cores como rosa, verde,
azul ou roxo, ténis All Star e, em alguns casos, maquiagem para meninas e meninos e o visual
androgino. Ao expor alguns desses elementos, o sujeito € identificado como fazendo parte

desta subcultura.

*® O emocore é um dos primeiros movimentos jovens a ter sua disseminacao associada & Internet. O emocore
tornou-se uma atualizacdo de uma forma pessimista de ver o mundo que a can¢do jovem tem expressado de uma
maneira mais contundente desde o surgimento do punk.
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Em suas investigagOes sobre a juventude contemporanea, o psicanalista Joel Birman
(2005) assinala o modos vivendi de desamparo vivenciado pelos jovens brasileiros de todas as
classes sociais. Segundo o autor, haveria uma temporalidade propria do jovem do seculo XXI,
que foi alterada em virtude da transformacdo da infancia e da idade adulta na atualidade. Tal
temporalidade leva em conta ndo apenas os registros biolégicos e psiquicos, mas igualmente
0s registros historicos, socioldgicos e institucionais.

Um desses fatores, normalmente acionados em filmes brasileiros recentes que se
voltam para os jovens, é o aspecto complexo de uma ordem familiar revirada “de ponta-
cabega” (familias monoparentais parecem para ao autor uma das fontes dessa reviravolta
como j& visto em Linha de passe). Os adultos dispensam novos e mais intensos cuidados com
os filhos maiores (0s jovens) do que com as criancas, como pode ser observado em parte dos
filmes que retratam a juventude de classe média urbana.

Outro elemento representativo dos modos de comunicacdo e expressao de ideias de
jovens no filme é o universo dos blogs. De acordo com Komuse (2004), Blog € uma
corruptela de weblog, expressdo que pode ser traduzida como “arquivo na rede”. Os blogs
surgiram em agosto de 1999 com a utilizacdo do software Blogger, da empresa do norte-
americano Evan Williams. O software fora concebido como uma alternativa popular para
publicacdo de textos on-line, uma vez que a ferramenta dispensava 0 conhecimento
especializado em computacdo. A facilidade para a edicéo, atualizacdo e manutencdo dos
textos em rede foram — e sdo — 0s principais atributos para o sucesso e a difusdo dessa
chamada ferramenta de auto expressdo, muito utilizada pelas camadas jovens para
compartilhar suas visdes de mundo.

Esta sequencia ilustra o desamparo e desespero do jovem diante da negativa de sua ex-
namorada em aceitar uma relacdo aberta a trés. Pedro se comunica através da arte (violdo e
teatro) de forma intensa e proclama seus pensamentos e reflexdes sobre a vida e sobre si

mesmo no seu blog, intitulado blog do Pedro.

Figura 21 — Fotogramas do filme As melhores coisas do mundo (2010) — Plano conjunto de
Pedro e Bia na conversa que ele propde uma relacdo a trés num ato de desespero para
manter o desgastado relacionamento. Representacdo do jovem isolado em seu quarto no
takeque queima a foto da namorada e decidi cometer suicidio.
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A cena se inicia na lateral da quadra poliesportiva da escola, num plano conjunto, onde
Beatriz e o atual namorado, Enzo, estdo conversando. Ao ouvir a proposta de relacéo dele, a
jovem refuta prontamente, afirmando: “Pedro, vocé ndo estd bem. Chega, chega!”.

Ha um corte para a penumbra de seu guarto, com um primeiro plano nele segurando
uma foto do olho da ex-namorada numa méo e acendendo um isqueiro na outra. Ele queima a
foto com um olhar depressivo e numa montagem paralela, a narrativa se volta para o cotidiano
de Mano, agora na apuracdo da eleicdo do grémio estudantil da escola e sua vontade de
“mudar o mundo”. Ocorre uma boca de urna das chapas em frente a cabine de votagdo. Logo
apos, a diretora da escola comeca a contagem dos votos, com o auditério vazio, sugerindo
uma despolitizagdo dos jovens estudantes, inclusive registrado pelo blog da Dri Novais. Para
frustracdo de Mano e seus amigos, a chapa Grana foi a vencedora.

A cena seguinte mostra Gustavo, hamorado do pai de Pedro e de Mano. Ironicamente
0 pivo da crise familiar é o primeiro a perceber que Pedro “precisava arejar ¢ sair um pouco
daquele mundo virtual”. Ele costumava acessar o Blog do Pedro em que via riqueza poética
nos textos, porém muita dor para um jovem daquela idade. Ele esta num ambiente de trabalho
similar a um escritorio quando, ao acessar o computador, encontra a imagem de uma forca e o
texto narrado em off pelo proprio personagem: “A decisdao que eu estou tomando ¢ consciente,
decidi na plenitude do meu livre arbitrio”.

Vale ressaltar que o tema suicidio e sua relacdo com a juventude sempre volta,
sobretudo através dos idolos da muasica que morreram por abuso de drogas ou com arma de
fogo. Recentemente, no Brasil, dois rock stars e porta-vozes de parte da juventude nacional
morreram precocemente. O cantor e compositor Chordo por overdose e o0 baixista
Champignon que se suicidou com um tiro na cabeca, ambos da banda Charlie Brown Jr. —
grande sucesso dos anos 1990.

O suicidio é majoritariamente causado pelas representacdes de natureza afetivo-
emocional, onde se destacam os conflitos na educacgdo, criagdo e conduta familiar dos
individuos. O sentimento de culpa imposto por chantagens emocionais, agressoes, repreensoes
exageradas, cria¢do e imposicdo de uma autoimagem irreal ao individuo (padrfes de beleza),
abandono ou superprotecdo dos pais sdo fatores que influenciam os jovens a pensarem em por
fim a sua vida. O somatorio destas causas resulta na desorganizacdo da personalidade e
consequentemente, varios desequilibrios de ordem mental, que por vezes desencadeiam o ato
suicida.

Mais uma vez utilizando o recurso da narragdo em off e com a imagem de Pedro

decidido a tirar a propria vida, ele separa quatro frascos de remédio, sendo estes
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antidepressivos que sua mae estava tomando para superar a separagdo. “Sei que isso ¢ duro,
porque sendo assim, ninguém tem direito a culpa. E a culpa ¢ o alivio dos fracos”, divaga o
jovem desesperado. Concomitantemente ao final do seu pensamento publicado em seu blog,
Gustavo liga para o celular de Mano para saber se ele esteve com Pedro naquele dia e indaga:
“Se ele fosse fazer uma merda muito grande, pra onde ele iria?”.

A seguir, Mano sai de bicicleta desesperado pelas ruas engarrafadas de Sao Paulo, por
suas avenidas e tuneis. Aos sons de buzina e de uma camera frenética que o acompanha,
provavelmente de uma moto, este trecho possui diversos planos, lembrando cenas de filme de
acdo. Mostra a angustia do irméo focando seu rosto, sua bicicleta e a paisagem urbana. Corta,
entdo, para sua méde que adentra no quarto de Pedro e vé fotos queimadas numa caixa de
metal. Ha uma comunicacdo natural dos familiares quando seu pai é avisado pelo telefone
durante uma banca de pés-graduacdo. Pedro, com o rosto escorado numa janela de vidro,
chorando e ja sob efeito de varios comprimidos que tomara antes, filosofa mais uma vez: “o
meu desejo comanda meu destino, € a morte, a unica liberdade”, pensa.

Mano sobe correndo as escadas do Hotel Danubio, o0 mesmo em que Pedro costumava
ir com a namorada e onde ele viveu a aventura com as prostitutas no inicio do filme. Ao
chegar ao quarto, vé seu irmdo palido e estirado ao chdo. Nesta cena os elementos sonoros
ditam o tom dramatico, o ritmo da edi¢do e evocam o clima tenso. Adverte-se também o uso
do siléncio e a leitura labial que o espectador pode fazer do irmdo tentando reanimar o outro
numa situagdo como aquela (ver figura 22 B). Ha ent&o um longo fade-out®’ do referido hotel
para um quarto de hospital com a familia reunida e Pedro sem risco de morte. A sua mae

oferece um suco e ele rebate: “gente, esse teatro de familia feliz, ta um saco”.

Figura 22 — Fotogramas do filme As melhores coisas do mundo (2010) — Em sentido horario:
anuncio de que Pedro iria tirar sua prépria vida em seu blog, ambiente utilizado para expor
sua opinido e emocdes, assim como as redes sociais atualmente. Desespero de Mano ao
encontrar seu irmao naquelas condi¢cGes no Hotel Danubio e a ironia de Pedro pés-tentativa
de suicidio no “teatro de familia feliz”.

(b)

>’ Trata-se de um gradativo escurecimento da imagem, até o preto total, em oposic&o ao fade-in. Esses recursos,

usados juntos ou isolados, servem para diversos fins. Neste caso, fade-out para fade-in, utilizado aqui demarca a
passagem do tempo de uma cena para outro, expediente muito usado no cinema.
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O desfecho desse trecho da tentativa de suicidio de Pedro se da com jogos e metaforas
daquela familia representada. E através da montagem paralela, lembrando a narrativa proposta
por Walter Salles e Daniela Thomas em Linha de Passe, que os eventos interligados sao
expostos. A desilusdo de Mano com o resultado da eleicdo do grémio estudantil de sua escola,
a auséncia do pai para Pedro que se encontrava numa banca de mestrado, a mée desolada ao
ver 0 estado do quarto de Pedro com fotos rasgadas e o fato do companheiro do pai dos
irmaos, Gustavo, ter sido o primeiro a intuir que algo ruim estava prestes a acontecer.

Mano entdo pega o violdo no quatro do hospital e toca uma peca dedilhada que o
irmdo costumava tocar. Pedro o fita orgulhoso com a evolucdo do irméo, esbocando um leve
sorriso. Além disso, a diretora fecha esse ciclo com uma imagem poética dos irmaos
brincando imersos na agua rindo, dando cambalhotas e apertos de mao, como se aquele
periodo dificil e nebuloso tivesse definitivamente ficado para tréas.

Em As melhores coisas do mundo, todo o constructo imagético daquela "tribo"
adolescente € captado através das roupas, do linguajar — e talvez seja essa a maior
contribuicdo dos workshops com jovens consultados na elaboracdo do roteiro. A moral da
historia, por outro lado, atende a objetivos bastantes especificos e se restringe a uma pequena
parcela da juventude brasileira — embora se pegarmos os programas de TV voltados para
jovens, parece que sO existe aquele tipo de juventude no cotidiano das cidades. A diretora
toma emprestado o modo de falar — mas a fala é dela, dos produtores e do roteirista de seu
filme. Mesmo que o filme seja vendido num pacote s6 como se, além das girias antenadas, o
discurso também fosse afinado com uma suposta "voz da juventude”.

O filme termina com Mano tocando naturalmente sua masica predileta, Something —
dos Beatles, numa guitarra semiacustica vermelha, bastante seguro de si € com uma nova
postura diante do mundo. Se na cena inicial ele usava 6culos escuros e fantasiava com Jimmy
Page, o seu idolo de rock, tocando mal um violao, agora se mostra pronto para novos desafios.
“Nao ¢ impossivel ser feliz depois que a gente cresce. SO é mais dificil”, diz numa das ultimas

cenas do filme. Essa frase sintetiza a busca de Mano durante todo o filme por posturas que
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revelassem quem ele é, com suas idiossincrasias juvenis, sendo estes elementos balizares
sobre o proprio viés de juventude representada no filme. Sendo este ndo tdo diferente quanto

as descritas na cancao de Engenheiros do Hawaii — Terra de gigantes, epigrafada aqui.

4.2  LEITURAS PRELIMINARES: DESENROLA, PERDER A VIRGINDADE E ISSO,
ACONTECE

Tenho andado distraido
Impaciente e indeciso

E ainda estou confuso

S6 que agora é diferente

Sou tdo tranquilo e tdo contente

Quantas chances desperdicei
Quando o que eu mais queria
Era provar pra todo o0 mundo
Que eu ndo precisava

Provar nada pra ninguém (...)*

Vimos até agora, neste capitulo, modos de construcdo de uma condicdo juvenil
forjados no cinema a partir de uma ldgica especifica de producdo e fruicdo cultural: a do
entretenimento. Deste modo, esse tipo de producdo pressupde uma dupla mediagéo
caracterizada pela troca com outros produtos e a participacdo afetiva nas dinamicas do
cotidiano, via comunicacdo efetiva com o publico-alvo através de blogs oficiais, midias
sociais e promogdes; muito utilizadas atualmente. Assim, a juventude se tornou peca
fundamental na mediacdo existente no interior do mix das proprias industrias culturais e nas
estratégias que estas criam para “ser’” e “estar no mundo”.

O filme Desenrola ja foi concebido desta forma. Pretendeu dialogar com uma parcela
de adolescentes brasileiros e é contemporéneo de As melhores coisas do mundo. Dirigido pela
carioca Rosane Svartman (Como ser solteiro, 1998; Mais uma vez amor, 2005; Taina, a
origem, 2013), a pelicula nasceu de uma pesquisa sobre sexo feita em escolas particulares do
Rio por Juliana Lins e Rosane. O assunto da iniciacdo sexual acabou dando origem a série de
documentarios Quando éramos virgens, transmitida pelo canal por assinatura GNT, além de
um livro homoénimo, editado pela Casa da Palavra. A pesquisa rendeu ainda uma web-série —
Desenrola - exibida no canal fechado Multishow, no qual originou o roteiro do filme

homonimo em discussdo. Ou seja, trata-se de um produto transmidiatico.

*® Trecho da musica “Quase sem querer” (1987) da banda Legido Urbana que norteia o caminhar de Priscila em
busca de suas primeiras vezes.
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De acordo com o release oficial do filme disponivel em seu website®, a supracitada
web-série foi lancada no segundo semestre de 2008. Ela propds uma participacao direta do
publico com os personagens através de blogs, féruns, ARGs (jogos de realidade alternada),
Orkut, Flickr (compartilnamento de fotos), Last.fm (compartilhamento de musicas) e outras
redes sociais. O projeto também se estendeu ao radio, a televisdo e as escolas do eixo Rio-Séo
Paulo. Tanto a série de documentarios quanto a web-série serviram de inspiracdo para o
longa-metragem Desenrola.

A linguagem interativa, jovial e direta proposta pela web-série contribuiu para delinear
0s caminhos que Priscila, a jovem-protagonista, percorre no alto de seus 16 anos, ao lidar com
importantes “primeiras vezes” e descobrir respostas para as muitas perguntas que tem na
cabeca. O filme também mescla atores ndo profissionais com figurbes da teledramaturgia
brasileira, como Marcello Novaes, Claudia Ohana e Juliana Paes. Além disso, ele se auto
intitula como uma comédia jovem e, segundo a diretora, teve a pretensdo de cobrir uma
lacuna de filmes sobre virgindade no Brasil. Para fazer um longa-metragem que dialogasse
com esse universo, a producdo optou por um caminho colaborativo e participativo, muito

semelhante ao processo de As melhores coisas do mundo.

A gente lia e debatia. Os estudantes falavam o que tinha e o que néo tinha a
ver com eles — e o roteiro ia sendo mexido. Paralelamente, comegcaram os
testes de elenco. Procuramos atores na mesma faixa etaria dos personagens.
Isso, para mim, ficou muito claro na convivéncia com os adolescentes.
Antes, eu ndo conseguia diferenciar alguém de 14 anos de alguém com 20.
Depois, 18 anos comegou a parecer muuuuito mais velho que 16. Era um
beco sem saida: como ndo havia atores experientes com 15 anos, tivemos
que fazer teste. Enquanto isso, nds ainda chamamos outras pessoas para
colaborar com o roteiro. Homens que escreviam cenas inteiras — porque eu
jamais serei um garoto de 14 anos! (Sic) (SVARTMAN, Rosane, Press
Book, 2010).

Nesse sentido, observa-se uma indicacdo de que produtos culturais voltados para
jovens e sobre eles devam promover vias de dialogo atraves de linguagens e meios
direcionados a eles, facilitando sua circulagdo e desempenho comercial. Desenrola é
coproduzido pela Globo Filmes, custou trés milhdes de reais e levou 330.771 pessoas a
assisti-lo em 133 salas no pais®®. O filme apresenta clichés e estere6tipos referendados a um
ideario jovem, urbano, branco e classe média, ao revisitar o chamado “cinema pipoca” de

hollywood. Utiliza-se o termo pipoca em referéncia a um produto feito para agradar um

>® Disponivel em: http://www.desenrolaofilme.com.br/downloads/presshook.pdf (Acesso em 15.10.2013).
® Fonte: Informe anual 2011 da ANCINE



http://www.desenrolaofilme.com.br/downloads/pressbook.pdf
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grande contingente de pessoas, que intenciona leva-las ao cinema em busca de diversdo. O
lazer na contemporaneidade esté relacionado ao exercicio do consumo hedonista, de poder ir

ao cinema no shopping, comprar balas, refrigerantes, chocolates e, notadamente, pipocas.

4.2.1 Analises

No que tange a narrativa filmica e os modos de representacdo do jovem, o filme lanca
mé&o de uma linguagem leve, sem pretensdes de aprofundamento nos temas que aborda. Cita e
homenageia os teenpics e a musica dos anos 1980, através do dialogo afetivo entre Priscila e
seus pais por meio de mdusicas, fotos e roupas. Isso acontece durante os 20 dias em que a
protagonista fica sozinha em casa, ap6s uma viagem a trabalho de sua mée, que por sinal, é
separada de seu pai, mas mantém boa relacao.

Em meio a empreitada para ter sua primeira relacdo sexual e se auto afirmar perante os
colegas de escola, ¢é através de um trabalho escolar para disciplina de matematica que Priscila
desconstroi varias verdades. Seus amigos ndo sdo tdo seguros assim como demonstram no
dia-a-dia e muitos mentem quanto a virgindade. O universo escolar mais uma vez é o
ambiente privilegiado na trama assim como em As melhores coisas do mundo. Relagdes
familiares, descobertas da sexualidade ditam o tom do roteiro, perpassando rapidamente por
temas como: homossexualidade, amizade, sexo seguro e fidelidade.

E possivel verificar inspiracdo livre nos filmes de John Hughes®! dos anos 1980 que
reinventaram os teenpics sob o impacto inovador do sarcasmo e do niilismo como recursos
dramaticos e comicos relativamente originais, além dos filmes praianos cariocas - Menino do
Rio (1981) e Pode crer! (2007). Todavia o modelo logo foi absorvido pela industria do
entretenimento. Na sociedade de consumo atual, bens simbdlicos diversos déo sustentacdo a
idealizacdo de adolescéncia que garante status e visibilidade social aos jovens consumidores.

Outro aspecto relevante a destacar € o fato de Desenrola dialogar abertamente com um
tipo de jovem forjado por uma pedagogia do olhar televisivo. Sdo opgdes estéticas que se
voltam para um momento ensolarado, colorido e confuso da vida, com muitas confusdes que
se resolvem sem muitos atritos. Os jovens sdo representados ao tom de girias do cotidiano

carioca da Zona Sul, humor bestial, o colorido pop, o drama raso que lembram filmes e

®! Aclamado diretor, produtor e roteirista de cinema estadunidense. Famoso por ter escrito e dirigido filmes que
se tornaram classicos da década de 80 e inicio dos anos 90. Entre 1984 e 1986, Hughes dirigiu uma série de
filmes marcantes: “Gatinhas e Gatdes”, “Clube dos Cinco”, “Mulher Nota Mil” e “Curtindo a Vida Adoidado”.
Uma caracteristica dos filmes de John Hughes €é a apresentagéo de cenas extras, apds os créditos finais.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Diretor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Produtor_cinematogr%C3%A1fico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Roteiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos_da_Am%C3%A9rica
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seriados que acontecem no entorno dos chamados High School, neste caso a escola
Desenvolve Educacdo Integral, cujo grafismo da marca é o mesmo do titulo do filme.

Vale lembrar a relevancia da televisdo na vida dos jovens, em especial no Brasil, onde
as pessoas dedicam varias horas de seus dias a programacdo oferecida pelos canais de
televisdo, mesmo com o aumento vertiginoso do consumo do audiovisual pela Internet com a
expansdo da Banda Larga e dos games. Com uma linguagem reconhecida e habitual para
muitas pessoas, a TV acostuma o olhar a determinados esquemas narrativas. Assim, esses
modelos influenciam outras linguagens como o cinema®®, que recorrem a elementos da
gramatica televisiva para se aproximarem de seu publico.

No caso especifico do cinema contemporaneo, muitos filmes utilizam a rapidez e a
fragmentacdo como elementos de linguagem advindos da TV, tendo em vista esse receptor
mais irrequieto e disperso. O didlogo entre cinema e televisdo ndo é um fenbmeno novo, a
relagdo ja acontece hd algumas décadas, desde que a televisdo foi desenvolvida, muitos
cineastas encontraram em esquemas televisivos caracteristicas interessantes para a realizagdo
dos filmes.

Em filmes brasileiros recentes, a exemplo dos que fazem parte do corpus desta
pesquisa, a influéncia da televisdo também se faz presente no aspecto formal. De acordo com
Marson (2009, p. 91), com a entrada no mercado cinematografico de produtoras
especializadas em publicidade e da Rede Globo, houve uma “incorporagdo de padrdes
esteticos, técnicos e da linguagem da televisao e da publicidade no Cinema da Retomada”
(ibidem, p. 165). Esta mesma autora destaca a presenga de uma “estética televisiva” nos
filmes, notadamente nas comédias. Estética que pode ser percebida pela utilizacdo de planos
fechados, fotografia e interpretacfes naturalistas, pelo apego a férmulas consagradas nas
novelas, pelo maior numero de cortes e cenas e por meio da construcdo de personagens
baseados em estere6tipos da teledramaturgia.

No caso do Desenrola, os personagem sdo bem marcados e facilmente decodificaveis
pelos arquétipos: a garota outsider (Priscila), o perturbado e nerd (Amaral), o ingénuo (Boca),
a popular (Tize), o timido e melhor amigo da outsider (Caco) e o garanhdo sarado (Rafa), s6
para citar os principais. Diante disso, ndo ha como ndo fazer referéncia, também, as ficgdes

seriadas nacionais Confissdes de adolescentes (1994-1996) e Malhag&o (1995 até hoje), bem

®2 No cinema contemporaneo, n&o existe uma obrigatoriedade com relago & legibilidade da narrativa ou da
progressdo dramatica. Ha diversas formas de se constitui o discurso, porém o filme em tela recorre aos esquemas
classicos tradicionais: possui uma curva dramatica caracterizada por um comeco, um meio e um fim bem
definidos, e sua segmentacdo respeita a distingdo por blocos (ZANI, 2009).



136

como as americanas Barrados no Baile (1990), Patricinhas de Beverly Hills (1996) e Gossip
Girls (2007-2012).

Na década de 1990 o seriado televisivo Barrados no Baile (Beverly Hills 90210)
tornou-se um grande sucesso pelo canal FOX ao explorar as dificuldades dos irmdos Brendon
e Brenda, recém-chegados a Beverly Hills para se integrar a escola da cidade. Este fenémeno
massivo do entretenimento fundou o que se pode entender como a incluséo do teenager como
protagonista midiatico, influenciando a maneira de falar, musica e moda da época, enfim, as
culturas juvenis. As tramas semanais ao longo dos dez anos da série - que retrataram a
passagem da adolescéncia para a fase adulta de seus personagens — costumavam tocar em
temas como convites para festas, consumo de alcool e drogas, conflitos com os pais, hamoro,
traicdo, aborto, boatos e popularidade. O elenco era formado por jovens brancos, saudaveis e
especialmente bonitos.

Sobre essas producgdes aparentemente apoliticas de filmes e seriados que focam em
adolescentes, a logica que impera € aquela “que combina a beleza, a juventude e o senso de
coletividade ao narcisismo como modo de ser privilegiado na imagem” (FEITOZA, 2012, p.
68). Eles oferecem uma espécie de pedagogia para se entender mecanismos de construcdo de
um ideério de juventude, calcado na cultura das midias, ao elaborar um idealismo estético
aceito socialmente. Esse tipo de pedagogia do olhar é respaldado dentro do filme Desenrola.

De acordo com o filésofo norte-americano Douglas Kellner (2001), a chamada cultura
da midia tornou-se a dominante na contemporaneidade. Ela substituiu as formas do que ele
chama de cultura elevada ou expressdes do espirito, como foco da atencdo e de impacto. Suas
formas visuais e verbais estdo superando, por exemplo, a cultura livresca e exigindo novos
tipos de conhecimentos para decodifica-la. A cultura veiculada pela midia transformou-se na
forca dominante de socializacdo no meio social em geral e com muita forca entre as camadas
mais jovens. Suas imagens e celebridades substituem a familia, a escola e a Igreja como
arbitros de gosto, valor e pensamento, produzindo novos modelos de identificacdo, estilo,
moda e comportamento. E através dessa cultura que o individuo encontra suas bases para a
construcdo de sua identidade.

Para verificar essas e outras questdes inerentes ao filme, foram selecionadas duas
sequencias que vao ajudar a perceber de que jovem o filme fala e como o faz. Pelo fato da
pelicula ser construida a partir de um emaranhado de situacfes que se repetem e com muitos
planos e inserts de som para dar o clima de cada ambiente/situagdo, optou-se por analisar
apenas dois trechos, entretanto o desfecho da histdria sera adicionado para arrematar a

juventude privilegiada nesta obra.
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4.2.2 Sequencia 1 — Sempre tem um cara... Rafa é o cara

Tempo inicial: 01min36seg

Tempo final: 08min55seg
Quantidade de planos: 81 planos

Resumo: Priscila apresenta os personagens principais e menciona a problematica em torno
de sua virgindade.

Detalhes e comentarios: Este trecho apresenta os personagens e o fato da historia ser
contada do ponto de vista da protagonista, ou seja, como ela vé o0 mundo naquele momento.
Marca ainda com elementos sugestivos e simbélicos o viés de jovens e caminhos para
representa-los através das musicas, espagos territoriais, roupas, objetos e computacao
gréfica alusiva ao uso do computador como ferramenta de comunicacéo.

Nesta sequencia é destacada a apresentacdo dos personagens principais que comporao
a historia. Ap6s os créditos iniciais com um formato de desktop de computador, com uma
janela aberta por um clique escrita “carregando”, o filme ja marca a que publico se dirige:
jovens e familias que sdo proximos daquela realidade. Percebe-se entdo o som de um riff de
guitarra suave com efeito Au Au e letra em background, quando Priscila, a protagonista de 16
anos, ao aparecer sonhando que estava morrendo afogada anuncia seu martirio e pressdao em
torno de sua virgindade e o que estaria reservado no futuro préximo. “Tudo comegou quando
minha mée viajou”, diz. Mais uma vez, assim como em As melhores coisas do mundo, 0
recurso da voz off € amplamente usado, pois o ponto de vista de narracdo € da prépria
protagonista. A metéfora da agua, alids, é recorrente no filme, comparando a fobia da
protagonista com a ebulicdo de acontecimentos daquele momento de sua vida.

Corta para a cena alusiva a despedida da mée, Clara (Claudia Ohana), cheia de
recomendacdes para a filha que ficara sozinha em casa pela primeira vez na vida. Aqui se tém
algumas pistas dos pais de adolescentes retratados no filme e suas rela¢cbes com os filhos. A
camera, ao passear pela casa de Priscila enquanto a mae fala e recolhe pertences pessoais,
mostra uma composic¢do de casa multicolorida, a revelacdo do fato dos pais serem separadas
sem litigios e objetos alusivos ao universo esotérico. A garota estd com o olhar distante
quando sua propria narracdo em off mais uma vez evoca seu pensamento: “vinte dias com a
casa s6 pra mim, nao acredito”, pensa ao esbog¢ar um sorriso.

Elas se despedem na porta de casa, com a mae frisando que confia na filha, expressédo
que ela odeia. H& um corte para um espaco de diversao e sociabilidade juvenil muito retratado

no filme, as famosas praias cariocas, onde corpos sdo embalados por praticas esportivas
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diversas e ambiente famoso como point de paquera. O pensamento de Priscila volta afirmando
“sempre tem um cara...Rafa ¢ o cara e, claro, que ele tem a ver com essa historia”. Num
movimento de cdmera chamado Tilt ou panoramica vertical, o gald “pegador” é apresentado,
dando-se énfase aos seus atributos fisicos. Ele é interpretado pelo ator global Kayky Brito e
apresentado como um jovem surfista, sarado, estudante de arquitetura, bem relacionado e que
mantém varias parceiras ao mesmo tempo, o chamado “galinha”, na giria popular. Priscila
sonha com ele e escreve declaracfes em sua agenda.

Depois dessa breve apresentacdo de Rafa, com um discurso imagético bem
entrecortado e proximo de um programa de TV, como pode ser observado ao longo desta
sequencia e do filme em si, corta para o quarto da mae de Priscila de onde é apresentado
Caco, seu Unico amigo e confidente. Ela frisa sobre o fato de Rafa olhar para bunda de todas
as meninas da praia, mas ndo para sua. No plano estético o filme tenta fazer links entre a
atualidade e os anos 1980, através da musica e as roupas de Priscila. Ela ndo se reconhece
com a moda atual e se diverte vestindo roupas coloridas de sua mée, enquanto Caco a ajuda
escolher.

Ao invés de um mindsculo biquini, ela usa um maid grande, vermelho com bolinhas
brancas; éculos escuros de bolinhas estilo “gatinha”, e, ao invés de usar um Mp3 player,
utiliza um walkman, em que escuta hits do passado. As baladas de Ritchie e Paralamas do
Sucesso assumem a funcdo vintage no ambito sonoro. Alias, as musicas no filme sdo téo
importantes quanto as imagens, pois se articulam como entradas de videoclipes na paisagem
sonora curtida por aqueles jovens. Além das citadas acima, séo utilizadas musicas de bandas e
artistas independentes que passaram por selecdo da producdo, Mallu Magalhdes, Maria Gadu
e Casuarina, refletindo uma tentativa de ser cool e atual, transitando por varios estilos
musicais. E através desse universo simbélico e afetivo, por meio de fotos e fitas cassetes
encontradas numa caixa de madeira durante a conversa entre 0s amigos, que Priscila
reconhecera seu momento de transicdo da juventude com aquela que seus proprios pais
viveram na década de 1980. A mée guarda uma fita com musicas da banda Simple Minds, que
Gabriel (Marcelo Novaes), pai da protagonista, a presenteou como trilha sonora da histéria de

amor dos dois.

Figura 23 — Fotogramas do filme Desenrola (2011) — Primeiro plano de Priscila ansiosa com
a perspectiva de vivenciar a liberdade com muitas recomendacfes de sua mée. Rafa ao final
do movimento Tilt em seu “habitat natural” — a praia. Plano conjunto de Priscila e seu
melhor amigo Caco no quarto de sua méae. Autorretrato da mée na parede com tons alusivos a
pop art e o walkman que acompanha a protagonista na trama como companheiro daquela
jovem estranha aos seus pares que gosta de musicas dos anos 1980.
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A seguir é apresentado o cotidiano de Priscila rumo ao local para onde vai todos os
dias, a escola. No trajeto feito sempre de dnibus, vemos a perspectiva dela que parece um
insert de videoclipe no meio do filme. Ela canta em voz alta a musica “Don’t you forget about
me”, hit dos anos 1980 dos Simple Minds, alheia ao que esta acontecendo ao redor. Todos no
onibus d&o risadas e comentam sobre sua voz desafinada. Ela vé pessoas caminhando nas
ruas, brincando nos parques, casais apaixonados se beijando e um muro escrito “L ‘amour — a
cor do verdo”, evocando o olhar de uma menina romantica. Entre os passageiros do onibus
esta Rafa que é visto em primeiro plano, rindo daquela garota estranha. Ela perde o ponto da
escola distraida com a masica e chega atrasada.

Ao som de guitarra que lembra bandas americanas de punk rock como Blink 182%, é
mostrada a chegada dos alunos a escola de ensino médio, Desenvolve Educagéo Integral. Eles
chegam eufdricos, de skate, a pé, em grupo, sozinhos e casais se beijam na porta de entrada. A
escola parece um lugar agradavel para eles, com portas coloridas e envidracadas e boa
estrutura, parecendo um colégio para jovens de familias abastadas. Na chegada deles, é
apresentada aos espectadores uma dupla de amigos importantes na narrativa, sao eles Boca e
Amaral. S&o adolescentes ingénuos, imersos no universo dos games / celulares e que gostam

de zoar com tudo e a todos. Eles ficam na escada tirando foto da calcinha das meninas que

® Banda americana dos anos 1990 conhecida mundialmente por suas melodias pop punk que se tornaram
sucessos nas paradas musicais e pelo seu humor nas cangdes. A banda diferenciava-se das outras bandas punks
pelo seu conteldo sarcastico, em contraste as letras de outras bandas do género, que apresentam um engajamento
politico-social; e pela pegada mais pop de seu som.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pop_punk
http://pt.wikipedia.org/wiki/Parada_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Humor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Can%C3%A7%C3%A3o

140

passam com suas saias que fazem parte do uniforme escolar. Também estdo ansiosos pela
primeira vez, embora finjam que sdo experientes, a exemplo de Amaral frisando que sua
primeira vez ocorreu com uma tia mais velha de Alfenas-MG.

No ambiente de sala de aula, todos conversam e brincam efusivamente ao som alto de
uma das musicas tema do filme com uma letra 6bvia ao tema em ritmo Pop Rock, “nada como
a primeira vez”, diz um trecho da supracitada cangéo, ja aludindo ao tema analogo do filme. O
professor chega a sala de aula e pede para desligarem os celulares e fones de ouvido. Quando
Boca tira seu fone, a musica para abruptamente. O referido professor € interpretado pelo
jornalista e apresentador do reality show Big Brother Brasil, Pedro Bial, cuja pequena
participacdo deixa claras as intengfes do filme: ser popular e utilizar figuras conhecidas. A
“ponta” que 0 apresentador desenvolve ndo acrescenta muita coisa do ponto de vista narrativo
e parece que ele esta falando aos Brothers do referido reality, em sua interpretacao.

E proposta uma pesquisa quantitativa através das ferramentas do célculo estatistico,
em universos proximo aos jovens. Depois de Bial escolher e anunciar o primeiro grupo,
composto por Priscila, Caco, Tize e Jodo Pedro (Boca), Priscila se mostra feliz pelo fato do
grupo contar com a popular Tize, irma de Rafa, sua paixdo platbnica até entdo. A equipe
decide que — a partir da proposta de atividade - fard um levantamento do nimero de meninas
virgens no ensino médio a partir da proposta de atividade.

4.2.3 Sequencia 2 — N&o sou mais virgem, e agora?

Tempo inicial: 39min35seg

Tempo final: 55min00seg
Quantidade de planos: 164 planos

Resumo: Priscila vai acampar com amigos e tem sua primeira relacdo sexual.

Detalhes e comentérios: Esta sequencia sublinha um momento de descontracdo entre 0s
jovens colegas de escola quando vdo acampar na praia. Sdo evidenciados jogos de paquera
e projecdo de relacionamentos futuros. Costurado por muitos planos em externa, a
fotografia aproveita a luz natural, beleza da locacéo e evidencia os modos de divertimento
do grupo.

Esse trecho se inicia com o pedido de Priscila a seu pai para acampar com alguns
colegas de escola. Ela justifica sua ida ao pai informando que “todo mundo vai”. Ele

demonstra desconfianga, pois seria também a primeira que a filha acampa. Porém cede aos
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argumentos da filha e de sua atual mulher Virginia, interpretada por Leticia Spiller, que faz o
género “madrasta gente boa”. Outro elemento que aparece de forma recorrente no filme séo
pais liberais ou invisibilizados. No caso de Boca, por exemplo, s6 se ouve a voz de sua mée
qguando é chantageado pela sua irma mais velha ao demorar no banheiro ou estd num bate-
papo online sexual. Os outros amigos da escola ndo tém evidenciadas as suas vidas em
familia.

Essa parte é toda composta de gravacdes externas numa praia de Buzios, segundo o
making off do filme. Utiliza-se, assim, muita luz natural com dias ensolarados e paisagens
plasticas. A perspectiva de Priscila continua a determinar para onde a cAmera vai e seu olhar
sempre procura Rafa. Eles formam um grupo de jovens que vao passar o fim de semana
acampados na praia, bastante integrados, exceto por Boca e Amaral, que vdo sem serem
convidados. Nesta altura da trama vale lembrar alguns detalhes: Priscila continua virgem,
Boca estd apaixonado por ela, mas ndo sabe se expressar e Tize esta gravida do namorado,
mas ainda ndo contou para ele. A relagdo do filme com a televisdo ndo se da apenas no plano
estético, alguns atores foram contratadas pela TV Globo apds o Desenrola. Juliana Paiva e
Vitor Thiré que interpretaram Tize e Amaral, respectivamente, trabalharam na novela juvenil
Malhag&o nas temporadas 2012 e 2013.

As coisas comecam de maneira dificil para Priscila e Boca. Enquanto ela é galanteada
por Rafa e este foi com outra garota ao acampamento, o outro tenta se fazer presente para ela
com seu violdo ainda mal tocado. Ao som de um reggae bem alegre, de Mallu Magalhaes, os
jovens se divertem na praia correndo, brincando e praticando esportes em plano conjunto. O
arquétipo do jovem nerd - Amaral — se entretém filmando tudo em seu celular para postar no
youtube, como ele mesmo diz. Sua preocupacdo estd mais em compartilhar na Web uma

construcdo mediada pelo seu dispositivo do que propriamente vivenciar aquela experiéncia.

Figura 24 — Fotogramas do filme Desenrola (2011) — O primeiro acampamento da vida de
Priscila, detalhe para imagens plasticas e luz natural. Perspectiva de boca na figura (b) com
seu violao ainda mal tocado vivenciando sua primeira paixao. Seu inseparavel amigo Amaral
e o celular registrando tudo para postar no youtube. Jovens imersos nas tecnologias moveis.
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Esse trecho remete aquilo ja comentado anteriormente sobre o filme em tela dialogar
abertamente com uma estética mais televisiva: muitos planos fechados com énfase na emocao
e ritmo bastante entrecortado e rapido. Por meio dessa montagem que ja se percebe ansiedade
e semblantes diversos dos jovens no final de semana de acampados. Tize esta visivelmente
tensa para contar ao namorado sobre a gravidez e Boca frustrado com o fato de ser gordinho e
n&o ser percebido por Priscila. No outro dia, Priscila finalmente entra no mar para um banho e
para atenuar sua fobia de 4gua, mas como ndo sabe nadar, comeca a se afogar e é salva por
Rafa. No momento do afogamento, ela rememora em off seu pensamento alusivo a morte por
esse meio e finaliza taxativa: “s6 ndo posso morrer virgem”, justificando que ela quer resolver
logo essa questéo.

Esse cliché do principe encantado existe desde a Antiguidade, porém de acordo com
Eco (1991), quando o cinema, o radio e a televisdo vdo dirigir-se as massas urbanas, optam
por modelos agucarados que serdo adotados para conquistar grande publico, oferecendo-lhe
consolo e gratificacdo. Isso se da por meio da representacdo de aventuras amorosas nas quais
a subjetividade é mostrada como algo deslocada da realidade social e capaz de oferecer ao
individuo a passagem para um mundo supostamente perfeito.

Em seguida Priscila sai do mar nos bracos do seu pretendido com todos 0s amigos
preocupados na areia. As cenas mesclam imagens digitais de baixa resolu¢do com imagens de
pelicula, para demonstrar que Amaral esta filmando tudo no seu celular. Ele debocha do seu
amigo Boca: “perdeu, playboy”, diz. Boca questiona o que Rafa tem que ele ndo tem e,
prontamente, Amaral suspende sua camisa e diz que ele ndo tem barriga. Os ideais de beleza
vigentes sdo retomados como padréo estético aceitavel entre uma grande parcela de jovens na
atualidade, que lotam academias em busca do corpo perfeito.

Ao anoitecer sob um crepusculo aprazivel e céu estrelado, eles fazem uma fogueira e
comecam a brincar de um jogo chamado EU NUNCA. Cada um fala uma frase iniciada com o
nome do jogo e quem ja fez tem que beber um copo cheio de alguma bebida alcodlica. O

garanhdo Rafa inicia afirmando que nunca havia fingido um orgasmo. Entre uma frase e outra
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em meio a diversdo coletiva, o namorado de Tize, por acaso 0 Unico jovem negro do filme,
afirma que nunca transou sem camisinha. Tize levanta do jogo dizendo que “cansou daquela
brincadeira idiota”, sinalizando que iria finalmente contar ao namorado. Para impressionar
Priscila, Boca afirma que nunca havia broxado e todos riem, exceto a propria Priscila que diz
que é verdade para comover Rafa.

Em meio & discussdo entre Tize e 0 namorado em tom alto, a brincadeira continua e
Priscila vai consolar a amiga. Ela percebe, entdo, que a garota mais popular da escola e que
namorava sempre meninos mais velhos, ndo era tdo segura de si como imaginara. Ha um
insert sonoro da musica tema de Tize marcando a transicdo daquela conversa com a proxima
cena, expediente muito utilizado em produtos audiovisuais em geral, muito recorrentes em
telenovelas.

Priscila entdo conversa com Rafa e ele pergunta como a irma esta. Diz ainda que o seu
amigo namorado de sua irma, “mandou muito mal”, mas que desse um tempo para ele, pois
devia estar assustado com a noticia ap6s pensar em relaxar no acampamento. Ao ser
perguntado por Priscila o que ele estava fazendo ali, ele diz em tom irénico que usa camisinha
e veio salvar garotas em perigo. Ela considera um mico o que aconteceu no mar e ouve do
pretendido uma frase profética: “¢ errando que se aprende”, diz. Assim com um largo sorriso
no rosto € na penumbra da noite, ela pergunta: “quer me ensinar?”. Depois, ao som suave de
teclados norteando um clima romantico, eles tomam banho de mar a noite sob o olhar insélito
de Boca, vendo que sua empreitada ndo iria dar certo.

Num clima bucélico com a lua cheia como testemunha, eles se beijam, brincam e
Priscila tem, enfim, sua famigerada primeira vez numa canoa de beira de praia. Enquanto o
ato em si estd se consumando, a voz off de Priscila reaparece com respostas de diversas
garotas da pesquisa feita na escola como atividade de classe. Frases como: “ndo era pra ser”,
“doeu pra caramba”, “um dia rola” e “eu ndo era mais virgem” ecoavam em sua cabega. No
entanto, ela se entrega ao momento e realiza seu desejo. A composicdo dessa cena entre 0s
dois é suave, com uma meia luz difusa remetendo ao esperado romantismo da situagdo. Tudo
esta perfeito quando Rafa demonstra que transou porque achava que ela ndo era mais virgem e
que tinha de voltar para sua barraca, para sua namorada de momento. “Eu tenho que ir, estou
enrolado e vocé sabia”, diz. Priscila fica pensativa e diz que esta tudo bem, ficando um pouco

sozinha na praia a pensar.

Figura 25 — Fotogramas do filme Desenrola (2011) — Em sentido horario tém-se um plano
conjunto da brincadeira EU NUNCA ocasido em que Tize conta ao namorado de sua
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gravidez. Priscila descobre que sua amiga ndo é tdo autoconfiante como demonstra,
descontruindo sua visdo sobre a garota popular. Acontece a espera primeira relacdo sexual
da protagonista sob uma fotografia romantica, bucélica e a luz da lua.

(@) (0)

(©) (d)

Apos o divertido final de semana no acampamento com os amigos, o filme toma o

rumo para resolucdo dos conflitos postos de forma prosaica, previsivel e com doses
homeopaticas. Tudo se resolve rapido, sem tensdes ou atritos na vida. Lize conta a sua mée
sobre a gravidez que prontamente a apoia sem criar nenhuma objecdo. Seu namorado a
procura depois de um tempo e ficam juntos, sem maiores explicacdes. Boca e Amaral véo
procurar prostitutas na rua, mas acabam arrumando confusdo. A paixdo de Boca por Priscila
se intensifica ao ponto dele preparar varias investidas para ela, como entrega de flores por
policiais de transito e transeuntes no trajeto dela a escola. No entanto, todas as investidas séo
em véo, pois sempre Priscila acha que foi Rafa que preparou tudo, mesmo sem ele nunca ter
feito uma ligacdo ou a procurado apo6s o final de semana na praia.

A protagonista repensa suas verdades instituidas e aprende algumas coisas. A primeira
vez ¢ algo natural e sem muita importancia no contexto geral. “Perder a virgindade ¢ isso,
acontece”, comenta nos momentos finais do filme. A popular da escola pode no fundo ser
muito insegura e o bonitdo desinteressante. Ela e seus colegas apresentam o trabalho final ao
professor e constatam que mais da metade das garotas do ensino médio daquela escola ainda
eram virgens. Boca tenta a Gltima investida com a ajuda de varios colegas de escola e até do
motorista, cantando uma mdsica de sua autoria para Priscila dentro do 6nibus de forma

desenvolta ao viol&o. Eles se beijam e ficam juntos, observando que tinham muito mais em
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comum do que imaginavam. Ao tocar a musica embasada em um dos trés desejos de Priscila
exposta em seu diério (se sentir especial, perder o medo do mar e que alguém lhe dedique
uma musica), ela, em pensamentos, num flashback das investidas de Boca, percebe que todas
eram dele e ndo de Rafa.

A trama finaliza com a mde de Priscila chegando de viagem ao som da cangédo de
Legido Urbana epigrafada aqui — interpretada por Maria Gadu - e observando atbnita a casa
revirada, com sua filha e Boca dormindo. Ali ela percebe que, tendo passado apenas 20 dias,
Priscila ndo era mais a mesma. Ela encontra objetos espalhados, seu walkman e um bilhete
escrito pela filha dizendo: “maée, antes de me matar, vocé ja teve 16 anos, lembra? Beijos, sua
filha querida”. Clara esbo¢a um sorriso e coloca seu walkman a ouvir e esta 14 no ponto
“Don’t you forget about me”, dos Simple Minds, num presumivel resolucéo dos links entre a
atualidade e os anos 1980, muito utilizados no filme.

Com a clara intencdo de ser interativo desde sua concep¢do, logo apds o grafismo da
palavra “fim”, volta a imagem de desktop sugerindo que a plateia entre no clima de romance e
se beije também, numa clara citacdo cinematografica ao John Hughes. Vérias janelas sdo
abertas com imagens de casais supostamente apaixonados quando se inicia um conversa via
Skype ou similar, entre Priscila e Jim Kerr, vocalista da banda simbolo do amor juvenil entre
seus pais. Ele manda recomendacGes para mae dela e surge uma imagem de arquivo de um
show deles em 1988 no Rio de Janeiro, no qual seus pais se encontraram pela primeira vez.

Como evidéncias do tipo de juventude representada em Desenrola pode-se afirmar que
ela € higienista, classe média alta e articulada dentro de clichés e estereotipos de filmes do
género comédia. Embora passe muito rapido por questdes inerentes ao universo jovem como
sexo seguro e gravidez na adolescéncia, ndo pretende aprofundar nelas. Seu roteiro disperso e
com saltos narrativos sem muitas explicages lembram muito as fic¢Oes seriadas da televiséo,
com suas varias micronarrativas. Rafa, por exemplo, some repentinamente nas sequéncias
finais do filme. As trilhas sonoras e musicas incidentais d&o clima as situagdes diversas e as
letras sdo diretas, como se ajudassem a descrever o plano da imagem.

A representacdo do amor juvenil no filme é proxima daquelas dos contos de fada. Ela
tem uma fungdo magica de transformar a pastora em princesa e a besta em principe
encantado. Trata-se de um amor como uma pratica socialmente construida e culturalmente
orientada em nome de valores imutaveis. O enredo carrega em sua estrutura narrativa um
mapa de afetos, quase um manual, em torno do qual os jovens retratados realizem sua
socializagdo no mundo adulto. Diferentemente do filme As melhores coisas do mundo, 0s

jovens sdo saudaveis psicologicamente e fisicamente, ndo sdo usuarios eventuais de drogas



146

recreativas nem se colocam em situacéo de perigo, tendo a cidade como um porto seguro sem
friccOes inerentes as tramas sociais.

Constata-se, enfim, como central na narrativa do filme, modelos de feminilidade e
masculinidade. Esses modelos sdo usados pelos jovens como um mapa social a ser seguido
para entrada no universo adulto. Tal mapa é construido, como vimos, pela crenca no amor
como elemento balizador de integragdo entre 0s sujeitos e a sociedade, com praticas culturais
aceitas nos grupos. Esses grupos se formam normalmente em ambiente escolar.

O amor é representado como uma promessa de felicidade e experiéncia de
singularidade do individuo. O jovem em Desenrola, traz um aspecto pedagdgico de modelos e
estruturas que simbolizam um “dever-ser” das relagdes amorosas entre meninos € meninas;
padrdes de beleza vigentes e seu consequente poder de seducdo. E apresentado, também, um
contexto de permissividade sexual maior e pais bastante liberais de maneira geral. No final
das contas, a harmonia entre os casais ja é esperada nas resolucdes dos personagens no fim,
assim como nos finais de temporada de ficgOes seriadas juvenis. Corroborando com o que
Janice Radway apud Andrade (2006) ja havia constatado em relacdo as leitoras dos romances
“cor de rosa”, ao salientar que elas ndo se aventuravam em uma historia que pudesse Vvir a ndo
terminar como o esperado, assim como a aguardada identificacdo dos espectadores deste

filme.

43 LEITURAS PRELIMINARES APENAS O FIM: JUVENTUDE, UMA QUESTAO
DE REPERTORIO?

E um filme jovem, feito por jovens,

sobre um casal jovem.

Mas, a0 mesmo tempo,

fala sobre o tema mais universal do mundo,
relacionamentos.

Qualquer um, de qualquer idade,

ja passou por um término de relacionamento.
E é por isso que muitos adultos

saem emocionados da sessdo®.

Depois de passarmos por juventudes representadas em ambiente escolar privado de
ensino médio, repleto de novidades ligadas as descobertas diversas, construcdo de valores e
autoafirmacéo, adentra-se ao ultimo olhar sobre os jovens no cinema brasileiro atual através

de uma leitura de um filme “pequeno”, porém expressivo simbolicamente. Trata-se de Apenas

* Trecho de entrevista de Matheus Souza (2009), diretor do filme Apenas o fim & revista Rolling Stone que
marca um viés de representacdo de juventude a partir da proximidade de referenciais culturais e simbélicos.
Grifo nosso. Disponivel em: http://bit.ly/1b\VPs9d Acesso em 05.11.2013.



http://bit.ly/1bVPs9d
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o fim (2008), longa-metragem feito por uma equipe de estudantes universitarios da PUC-RJ e
dirigido por um aluno de 19 anos na ocasido, Matheus Souza. O filme teve custo de R$ 8 mil
e publico de quase 30 mil pessoas, s em salas de cinema. A trama se centra no fim de uma
relacdo amorosa balizada por dialogos multirreferenciais oriundos da cultura pop, cultura de
consumo e das midias.

Seu singular contexto de producdo deve ser levado em conta por diversas razoes.
Como todo o equipamento pertencia a universidade, o filme ndo poderia, desta forma, sair dos
limites fisicos da PUC para outras locacGes. Todo ele € ambientado no campus e centrado em
dois personagens principais, quatro pequenas participacfes secundarias e poucos figurantes.
Neste sentido, alids, Apenas o fim se tornou um grande sucesso: ndo sé participou de mostras
como o Festival do Rio, como lancou a carreira de um realizador, que, a partir desta primeira
experiéncia, dirigiu uma peca de teatro, um programa de TV e se tornou colunista do jornal
“0O Globo”.

Ele (Antonio ou Tom), interpretado por Gregério Duvivier e ela (Adriana®, cujo nome
na verdade n3o é revelado ao longo do filme), interpretada por Erica Mader, vivem a Gltima
hora de seu relacionamento. Entre as opc¢des propostas por ela sobre como passar esse fim
esta a de ir para o lugar secreto deles e transar sem parar ou andar e conversar. Decidem
passar esse tempo conversando, em uma tipica “DR” - discussdo de relagcdo. Ao iniciar a
conversa e sem acreditar que a namorada iria terminar a relagéo, ela o adverte que pretende
fugir de casa e recomecar a vida em outro lugar. O fim ndo tem um porqué aparente, a nao ser
uma urgéncia da juventude de viver e sofrer intensamente. Os dois sdo estudantes de cinema e
verborragicos e, nessa toada, caminhando e conversando, relembram o passado e imaginam o
futuro.

Desde o inicio do filme ja se observam suas intencionalidades discursivas. No ambito
ndo verbal, vé-se um casal de jovens inscritos numa urbanidade mediada pelo consumo e
fruicdo de bens simbdlicos. Eles usam ténis All Star nas cores verde e vermelho, usam jeans,
Antdnio utiliza camiseta do Star Wars e 6culos com aspecto retrd®®. Embora o enfoque esteja
nos dialogos, o figurino é bastante representativo do tipo de jovem representado. Jovens
urbanos e alternativos, que conversam sobre videogame, cinema, mdsica, Internet e historias
em quadrinhos. Outra intencdo declarada no filme é alusiva as citagcbes cinematogréaficas.

Sobre esse aspecto é notorio observar variadas referéncias a cultura pop, estabelecidas por

® O nome da personagem foi constatado nos créditos finais do filme.

° Aparéncia de antigo, mas de um passado mais recente.
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uma série de influéncias. Vém a mente Kevin Smith com O Balconista (1994) e Richard
Linklater com a trilogia Antes do amanhecer (1995), Antes do p6r do sol (2004) e Antes da
meia-noite (2013), além dos filmes de Woddy Allen e Domingos de Oliveira, cujas
filmografias sdo fundamentalmente baseadas no texto e nos dialogos.

No que tange ao repertorio exposto nos dialogos do filme em tela através das
multirreferéncias da cultura pop, observa-se uma proposta direcionada a uma geracgao nascida
no fim de década de 1980, tendo seu repertério simbdlico em grande parte construido pela
chamada babé eletr6nica da época, a televisdao. Naquele contexto, a Internet ainda engatinhava
para tornar-se uma realidade para alguns - em meados dos anos 1990 - e, como consequéncia,
ajudou a forjar sujeitos jovens identificados e muito proximos da cultura midiatica e ao
consumo enquanto capital simbolico distintivo na sociedade, sobretudo quando se fala em
bens simbdlicos e culturais.

Perpassando rapidamente pelos dialogos do filme tém-se a proeminéncia de diversos
icones da sociedade do espetaculo, tais como: Backstreet Boys (famosa boyband do final dos
anos 1990), He-Man, Britney Spears, sites da Internet como o Jovem Nerd, Orkut, MSN, a
revista Bravo, Sony, Nintendo, Julio Cortdzar, Paulo Coelho, Oscar Niemeyer, Transformers,
Star Wars, Cavaleiros do Zodiaco, McDonalds, Lojas Americanas, Godard, Bergman, Woody
Allen, Quentin Tarantino, Chico Buarque, Johnny Depp, Strokes, Adriana Calcanhotto e
Super Mario Bros.

O referido capital simbolico e sua centralidade no mundo contemporaneo muito tém a
ver com a popularizacdo da tecnologia e ascensdo da chamada cultura nerd/ geek. Antes
representados como excluidos e vistos como esquisitdes, geralmente de dculos e roupas
engomadinhas, que viviam estudando e passavam longe do grupo popular do colégio,
atualmente representam figuras populares e dotadas de poder. Essa representacdo vem desde
0s inventos nas garagens de casa pela turma do Vale do Silicio, do estado da Califdrnia, nos
EUA, capitaneada por Bill Gates (Microsoft) e Steve Jobs (Apple).

Num estudo sobre a onipresenca dessa representacdo de jovens em produtos
televisivos, Galvdo (2009), atualiza a definicdo de nerd e destaca sua aceitagdo social.
Segundo a autora, trata-se de pessoas que nutrem alguma obsessdo por um determinado
assunto a ponto de pesquisar, colecionar coisas, escrever sobre e ndo sossegar enquanto nao
descobrirem como funciona. Geralmente se interessam por computadores, tecnologia,
historias em quadrinhos, ficcdo cientifica e games. Segundo esta nova defini¢do, o nerd ndo

necessariamente é antissocial.
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Pois o casal de jovens que protagonizam a histdria ficcional de Apenas o fim se
localiza nos contextos expostos acima. Eles tém idade aparente por volta dos 20 anos,
conversam 0 tempo inteiro sobre suas preferéncias culturais, na ultima hora do
relacionamento deles. O que se vé € a um verdadeiro embate discursivo sobre seus gostos.
Gostos que constituem uma verdadeira cartografia de consumo cultural de uma parcela de
jovens na contemporaneidade. Ao defenderem seus pontos de vista através de argumentos
sobre 0s bens que consomem, acontecem trocas afetuosas, nas diferencas e nas coincidéncias.
As instalacGes de uma universidade e uma cama estreita de quarto de dormir séo testemunhas
de sua tragicomédia. Nada mais tipicamente constituinte do que se pode qualificar como uma
condicéo juvenil.

Esta natureza comunicacional e negociavel do consumo na atualidade fica ainda mais
evidente quando € localizada junto a segmentos juvenis. Seguindo as proposi¢oes de Reguillo,

compreendem-se 0s jovens como sujeitos de discurso e sujeitos de agéo:

Los jovenes van a ser pensados como un sujeto con competencias para
referirse en actitud objetivante a las entidades del mundo, es decir, como
sujetos de discurso, y con capacidad para apropiarse (y movilizar) los
objetos tanto sociales y simbolicos como materiales, es decir, como agente
sociales. En otras palabras, se reconoce el papel activo de los jévenes en su
capacidad de negociacion con las instituciones y estructuras. En este tipo de
acercamiento se opera una distancia entre un pensamiento que “toma” el
mundo social y lo registra como datum, como dato empirico independiente
del acto de conocimiento y de la ciencia que lo propicia (Bourdieu, 1995), y
un pensamiento que es capaz de hacer la critica de sus propios
procedimientos (REGUILLO, 2000, p. 36).

O filme em questdo nos ajuda a entender que o0 consumo €& um processo de
comunicacdo. O espaco publico, ambiente em que nos formamos como sujeitos, é hoje
formado na circulagdo de produtos e na apropriagdo de seus respectivos bens e signos-
mercadorias. O consumo ndo é mais uma atividade exercida exclusivamente pela utilidade dos
objetos. Estes produtos funcionam como signos que distinguem os sujeitos. De acordo com
Rocha (2010), o universo do consumo e suas interconexdes com o campo midiatico se
expdem e circulam contetdos e formas culturais que compdem a vida cotidiana de diferentes
juventudes, interferindo diretamente na producdo de narrativas de si e na percepcdo das
alteridades. “A cultura do consumo e as culturas midiaticas participam dos processos de

sociabilizacdo, na promocao de novas sensibilidades” (idem, ibdem, p. 03).
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4.3.1 Analises

Apenas o fim tem uma construgéo narrativa simples, dividida em dois segmentos: um
colorido (no presente, que se desenrola em caminhadas pela PUC-RJ), outro em preto e
branco (no passado, que tem como cenario uma cama, onde 0S personagens conversam sobre
seus gostos e preferéncias). O diretor Matheus Souza ainda adiciona na divisdo de telas e na
insercdo entre um segmento e outro de imagens de textura rasurada de VHS. Nestas opgoes
estéticas e de linguagem, o realizador deixa transparecer uma encenacdo clara, bem
comportada, sem proposi¢do de chocar. Esta-se diante de um filme, concordando com o que
disse Cléber Eduardo na Cinética, “todo centrado na exteriorizag¢do € ndo na observagio e nos
sentimentos” (EDUARDO, 2008).

O universo preto e branco do filme evidencia a intimidade do casal através de 17
cenas, pequenos esquetes audiovisuais, nos quais os dois conversam, namoram, jogam,
assistem filmes e curtem a companhia um do outro. Essas lembrancas ricas de referéncias
postulam o cotidiano do jovem casal e ajudam a construir o entendimento de um amor jovem
contemporaneo. Sem amarras sociais vigentes em determinados relacionamentos amorosos e
com a mulher, neste caso ela (Adriana), subvertendo o papel histérico imposto as mulheres.
Nas mudancas das intimidades contemporaneas, encontram-se narrativas nas quais é a mulher
gue se ausenta e rompe com a relagdo como € o caso aqui.

Ainda no tocante ao modo de se contar a histéria em Apenas o fim hd uma clara
escolha por um viés metalinguistico, que diz respeito aos préprios personagens representarem
uma confusdo sobre eles mesmos como se estes tivessem certeza de que sdo parte de uma
trama cinematografica. Em entrevista ao site da revista Superinteressante, editora Abril, o
diretor Matheus Souza da pistas sobre essa opcao estética quando perguntado sobre o carater
autobiografico do filme. “A gente reuniu varias citaces, conversas de pessoas conhecidas,
lembrangas, histdrias, casos de amigos, além de referéncias de filmes que eu gosto, que nem
0s do Woody Allen, por exemplo.” (SOUZA, 2009)%".

O famoso cineasta americano sempre citado como um dos favoritos do jovem
realizador é também um dos mestres nesse expediente estético e narrativo e o tem como
marcante em sua carreira. Filmes como Noivo neurdtico, noiva neur6tica (1977), A rosa
purpura do Cairo (1985), Crimes e pecados (1989) e Dirigindo no escuro (2002) sdo alguns
exemplos dessa abordagem de Woody Allen, atualizada na historia de Matheus Souza e sua

equipe.

®” Disponivel em: http://abr.ai/197YhKQ acesso em 04.11.2013.



http://abr.ai/197YhKQ
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Trata-se de uma referéncia ao “cinema no cinema” (AUMONT e MARIE, 2003, p.49),
ou seja, um filme dentro do filme. Logo no inicio da producdo, o casal de namorados comenta
que esta sendo gravado um filme na universidade, o0 que tende a verossimilhanca, tendo em
vista que sdo estudantes de cinema. Ela pergunta: “tao gravando um filme aqui hoje, sabia? O
diretor ¢ aquele teu amigo que eu sempre esqueco o nome”. Ao avancar na historia os jovens
passam por um patio no qual estd sendo gravado um filme e, cujo roteiro tem muita
semelhanca com a histdria dos dois, inclusive é revelado 0 nome do diretor, Matheus, mesmo
do diretor de Apenas o fim.

Segundo Ana Ldcia Andrade (1999), a metalinguagem pode se manifestar de diversas
formas. Desde maneiras basicas como referéncias ao universo tematico do cinema, a exemplo
de filmes biogréaficos sobre atores, diretores e pessoas ligadas a industria ou quando num
filme o discurso € explicitado em sua prépria estrutura. Ela chama essa segunda opcéo,
facilmente observavel no filme em tela, como “filme dentro do filme”. A autora
complementa: “Estes filmes explicitam o discurso, utilizando o préprio discurso para isso,
dando ao espectador a no¢do de um filme sendo realizado” (Idem, 1999, p.17). Trata-se, nesse
entendimento e daquilo que o filme expBe, da metalinguagem de estrutura, em que se faz
referéncia ao préprio cédigo cinematografico.

Outro aspecto a se destacar da construcdo de juventude em Apenas o fim é, sem
davida, a banda sonora e trilhas que ambientam os diversos didlogos daqueles jovens
universitarios. E expressivo o uso do estilo musical indie rock, género muito representativo do
publico jovem “alternativo”, normalmente também feito por jovens. Trata-se de bandas como
Coldplay, Vanguart, Mallu Magalh&des, Moptop, Los Hermanos e outras. Isso fica claro
quando em uma cena do filme, a mulsica toca inteira, como um insert de videoclipe no
momento em que Antobnio caminha ao encontro de sua namorada. Passando, ao longo do
percurso, por uma série de pilastras e “personagens-atores” alusivos ao universo circense, que
estavam gravando diegeticamente um filme naquele lugar. O ja referido filme dentro do filme.

Os trechos selecionados e trazidos para a analise sdo 0s seguintes: a sequéncia inicial,
onde sdo apresentados os personagens e o conflito basico do filme; a cena da lanchonete, onde
eles discutem os sentidos do relacionamento deles e ainda o seu modo de dialogar com
questdes abstratas do amor a partir das referéncias da sociedade de consumo. E por ultimo, a
sequéncia de encerramento, onde aparecem os créditos finais e o insert de imagens em janelas

seccionadas que lembram um videoclipe embalado por uma musica do grupo Los Hermanos.
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4.3.2 Sequencia 1 — Estou indo embora de vez e vocé nunca mais vai me ver

Tempo Inicial: 00min23seg

Tempo Final: 06min08seg

Quantidade de planos: 25

Resumo da sequéncia: Antdnio chega a faculdade apressado para fazer uma prova
quando é surpreendido com a noticia de sua namorada que ela vai embora, que a relacéo
vai acabar.

Observacdes e detalhes: Desde o inicio se destaca a estratégia de pontuar algumas
opcdes estéticas. E possivel observar os planos de lembrangas em preto e branco e os
planos no tempo diegético da historia em cores. Os planos em preto e branco sédo feitos
em camera estatica, quase sempre aberta sobre a pequena cama que os dois conversam.
Os planos coloridos sdo tradicionais, com planos e contra planos em dialogo, fechado
nos dois e com camera na mao. Os efeitos de passagem de um plano a outro séo feitos
com um efeito de sintonizar. A trilha é distorcida e remete ao clima complicado da
situacao.

A pelicula comega com um plano conjunto de Ant6nio e sua namorada se beijando em
meio a subida dos créditos de abertura. Com uma mdasica distorcida e instrumental ao fundo, a
imagem é substituida por um efeito de transicdo, como se fosse um canal de televisdo
sintonizando. Em voz off ouve-se Antonio dizer: “Eu ndo assistiria” em referéncia a pergunta
de que se ele assistiria a um filme que o lembrasse dela. Ela diz que assim ele ndo se
esqueceria dela e ele responde ja no tom de humor caracteristico do personagem que se ela
nunca saisse de perto, ele ndo ia precisar de lembretes.

O plano seguinte continua conjunto, ou seja, enquadramento em que 0s dois
personagens aparecem em cena, deitados lado a lado na pequena cama no quarto de Antonio,
de maos dadas e se acariciando. Da mesma maneira, o plano continua com os efeitos de
sintonia, alternando entre o plano preto e branco dos dois deitados, conversando, e os créditos
iniciais. O quarto ja evidencia objetos alusivos aqueles jovens - videogames, jogos, miniatura

do pequeno robd R2-D2 do filme Star Wars e personagens de desenho animado.

Figura 26— Fotogramas do filme Apenas o fim (2008) — Evidéncias de tragos narrativos do
filme, o presente (o fim colorido), o passado (boas lembrangas em preto e branco com
elementos alusivos ao universo dos jovens) e efeito de sintonizar (rasura de VHS).
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Ao longo desta sequencia de abertura, bem como em todo o filme, a poténcia esta no
texto escrito, no roteiro, nos didlogos dos personagens. A linguagem audiovisual traz
informacdes relevantes, mas o principal elemento explorado pelo diretor e roteirista Matheus
Souza € mesmo o didlogo agil, engracado e leve, repleto de referéncias da sociedade
midiatica. Ainda no quarto e em plano conjunto eles se fazem algumas perguntas triviais, mas
que deixa marcas que permitem que o espectador inicie o processo de identificagdo com seus
papeis representados e a exposicao de sua intimidade. Deitados, eles se perguntam sobre suas
frutas favoritas. Ele responde: “Amora” e ela “Laranja”.

E necessario sopesar que toda palavra, referéncias incutidas no texto filmico néo estio
l4 & toa, de maneira isolada. Elas colaboram intensdes e, neste caso, bem interessante para
pensarmos de que jovem se fala e como ele é construido. Em Apenas o fim, vé-se um casal de
jovens namorados manifestando a sua relacdo com o mundo através de dialogos embasados
em suas referéncias culturais no trénsito de uma despedida. A diferenca entre eles é o que
tangencia a quimica que norteia suas conversas. Um gosta de Playstation, o outro de
Nintendo, um gosta de Transformers e o outro de Godard e assim por diante. A marcacdo de
diferenca de Tom, desde a fruta escolhida por ele a seus objetos preferidos sdo mais proximos
de uma cultura juvenil nerd como ja brevemente descrita. As delas sdo mais préximas do
mainstream midiatico. Deste modo, desde o inicio observa-se de que jovem se fala e com qual
publico prioritario que o filme quer dialogar.

Nos planos de conjunto em preto e branco, eles continuam a se fazer perguntas triviais,
como qual a sua masica favorita, ou ainda “se vocé fosse um objeto qual objeto vocé seria?”.
Até que ele pergunta a ela: “Se vocé fosse uma cena de filme? Qual seria?”. Ela faz uma
expressdo de surpresa e diz: “Nao sei”. Ja se v& o modo multirreferencial que o filme é
composto, isto €, pressupde um conhecimento prévio do espectador.

Em contraponto narrativo ao que aconteceu no passado em preto e branco, tem-se o
colorido de um espaco privilegiado e bastante simbdlico e sociabilidades juvenis, a

universidade. O que poderia ser percebido como problema por inviabilidade financeira e
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técnica, o fato do filme ser todo rodado dentro de um espaco universitario diz muito. Trata-se
de um lugar com um grande contingente de jovens e onde identidades séo forjadas na teia
social de uma rica partilha de mundos.

A seguir, depois da abertura, vé-se 0 encontro de Tom e sua namorada na
universidade. Ele estd atrasado para uma prova do curso de Cinema, mas ela insiste em
conversar. Ela decide que vai embora e quer se despedir dele, mas tem apenas uma hora para
fazer isso. Tom ndo acredita e se questiona o que ele teria feito daquela vez. Embora ele
acredite que o “ir embora” fosse uma mera volta para casa, ela apresenta o drama da situagao:
“Eu estou indo embora de vez e vocé nunca mais vai me ver”, diz. Este encontro é filmado
em planos mais abertos, com forte presenca de planos gerais e de conjunto.

Atonito com a revelacdo da namorada, mantendo o bom humor, Antdnio comeca a
falar apressadamente e inicia uma analise de perfil de personagem, como se estivesse
analisando um roteiro e que Adriana tivesse uma falha de carater por ndo se encaixar com a
“menina ma” que ela estaria supostamente “interpretando”. Ele a chama de fraude por estar
forcando a barra daquela situacdo sem sentido e usa uma expressdo muito utilizada atualmente
entre os jovens como desabafos de vida em redes sociais, o “#pronto falei”.

A juventude estd presente no filme atraves de escolhas da linguagem audiovisual e
também nas expressGes. Marcas discursivas, como a utilizacdo de palavras como “pronto
falei”, “tipo”, ou “cara” ou girias como “fala sério”. Além disso, o humor irénico e sarcastico
do protagonista acerca da visdo da sociedade através das referéncias midiaticas. Essas
marcacdes dialogam com uma juventude urbana, com acesso as tecnologias de informacéo e
comunicagdo, com acesso a formacdo universitaria. Muito proxima daquelas representadas em
Desenrola e As melhores coisas do mundo, apesar de estes abordarem o universo de
personagens mais jovens.

Intercalando passado e presente, agora sentados num banco de jardim, eles decidem
passar a Ultima hora de relacionamento conversando sobre tudo e passando a limpo diversas
coisas. Ele entdo descobre que ela planejara o fim da relagdo havia quatro meses, que o pai
dela odeia todo mundo e o odeia também. Em mais uma tirada irdnica, ele diz: “Nossa, todas
as pessoas que odeiam todo mundo, me amam”, finaliza citando sua relacdo com a odiada

bibliotecaria da universidade.
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Figura 27 — Fotograma do filme Apenas o fim (2008) — Representacdo de um cosplay
em momento divertido do casal fortalecendo o seu mundo simbolico.

Na parte final da apresentacdo da problematica do filme, neste trecho, os planos
mostram os dois correndo pela faculdade se divertindo, com Tom levando a namorada nas
costas em um enquadramento conjunto. A cena comeca em preto e branco e aos poucos vai
ficando colorida. No entanto, a primeira parte do plano a se colorir é a camisa do Robin
(dupla de Batman), que Antdnio esta usando. Trata-se de outra referéncia a cultura nerd/geek
da atividade de action figures ou cosplay®®. Verifica-se a énfase e a relevancia das referéncias
de entretenimento e do consumo como elementos identitarios constituintes das culturas
juvenis dos personagens. “Esse mundo ¢ pequeno demais para nés dois”, conclui Adriana na

ultima conversa desta sequencia.

4.3.3 Sequencia 2 — Percep¢des do amor juvenil: pizza ou Mcdonald’s?

Tempo Inicial: 21min52seg

Tempo Final: 25min52seg
Quantidade de planos: 17

Resumo da sequéncia: Conversa entre Antonio e sua namorada na lanchonete da
Universidade no processo de despedida.

Observacdes e detalhes: Planos Conjuntos, Planos Médios intercalados ditam a dindmica
deste trecho. N@o h4 grande variagdo de enquadramentos nem alusBes sonoras externas aos
dialogos, sendo estes, atribuidores de sentido da cena. A narrativa funciona numa dindmica de
plano e contraplano.

Esse segmento do filme se inicia no universo preto e branco das lembrancas

retomando o quarto dos jovens em plano conjunto. Eles jogam cartas de um jogo inspirado em

®8 0 cosplay é a juncéo das palavras inglesas costume play e refere-se aos fas se vestirem e teatralizarem o
personagem escolhido. (AMARAL e DUARTE, 2008, p. 269).
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desenhos, que consiste em tomar todas as cartas dos outros participantes por meio de escolhas
de caracteristicas de cada uma (ex: velocidade, altura), tentando derrotar o seu adversario. Ela
diz: “Velocidade 228 km por hora”. Ele responde: “Super Trunfo”. Ela retruca: “3A”.

Mais uma vez o filme demarca o universo intimo do casal com a complexidade de
vocabularios especificos daquele mundo. Para quem n&o esta acostumado ao universo desses
jogos fica dificil decifrar o que eles estdo jogando, ou em que momento a partida se encontra.
Em seguida, ha um corte para o mundo diegético colorido no tempo presente, agora sentados

para um altimo lanche juntos.

Figura 28 — Fotogramas do filme Apenas o fim (2008) — Intimidade do quarto jogando Super
Trunfo e enquadramento em contraplano da conversa na lanchonete sobre percepcfes do
amor e Mcdonalds.

(a)

Neste dialogo ha a resposta de Tom sobre sua percepcdo de amor de um jovem imerso
no universo pop. Enquanto para ela o amor seria como “pedir pizza”, para ele, os sanduiches

do McDonald’s seria a analogia mais adequada.

Ela: Ah, mas eu acho o amor téo triste sabe, sei l4...E como pedir pizza. Vocé pede
a pizza, fica ansioso pra pizza chegar, a pizza chega, vocé come, sem empanturra e
vai ver televisdo no soféa (...).

Ele: Sabe o0 que eu tava pensando? Que uma histéria de amor tem muito mais a ver
com McDonald’s do que com pizza. Pode rir, é que, sei la, por mais que todo
mundo fale muito mal de McDonald’s, que mata, que faz muito mal, muita gordura
trans etc. e tal, eu ndo consigo parar de comer 14, sabe, eu tenho uma compulséo
que é meio esquisita, a0 mesmo tempo eu me sinto bem, me sinto melhor porque
eu peco, sei |4, pra mudar alguma coisa no sanduiche, sei la, para tirar o picles. Eu
me sinto como se estivesse personalizando aquilo que é padronizado, sabe. Eu acho
que com 0 amor é mais ou menos assim também, no sentido que pode ser uma
coisa banalizada, por ser padronizada, pode ser igual pra todo mundo, mas pode ser
Unico, personalizado, s6 seu, sabe. Eu acho que nosso amor foi assim, foi meio que
SO nosso, foi tipo 0 nimero 01 s6 que sem picles (APENAS O FIM, 2008).

Embora na comparacdo da garota seja destacada a desintegragdo da forca do desejo

quando o amor ¢é satisfeito— a expectativa da chegada da pizza, a degustacao e, em seguida, 0



157

seu esquecimento pela consumacédo alcancada; Tom consegue, em sua correspondéncia,
perceber alguma poesia dentro da vida prosaica — a partir de um dos simbolos mundiais da
padronizacdo (McDonald’s), destaca o que € unico e valoriza a distingdo de sua selecdo e
escolha por ela.

Atraveés da transcri¢do acima da fala de Anténio podem ser observados, mais uma vez,
marcas de um discurso que ndo estdo apenas no texto escrito, mas também dialogam com o0s
jogos da narrativa filmica. Trata-se de evidentes pontuacdes de coloquialidade oral com
expressdes como sabe, tipo, que sdo muito utilizadas por jovens da geracdo e contextos
representados no filme, além de referéncias da sociedade midiatica e do consumo. Para
construir esse didlogo € utilizada uma forma habitual do cinema narrativo: o
plano/contraplano ou campo/contracampo. O espectador tem a perspectiva do personagem ao
longo da conversa, imitando a filtragem pelo seu olhar. Os referidos marcadores juvenis
ajudam a atribuir sentido ao texto e a fala de Antonio e o seu ponto de vista.

A conversa toma corpo e diversas referéncias vém a tona como se a embate
argumentativo sobre os porqués da relacdo ter chegado ao fim perpassasse por gostos estéticos
que véao de livros, filmes a games. Sony melhor que Nintendo. Super Mario Bros ou Kingdom
Hearts? Paulo Coelho ou Cortdzar? A escolha por definir suas identidades culturais por meio
das referéncias da sociedade de consumo é um recurso de linguagem e representacdo das
culturas juvenis, muito utilizados no filme em questé&o.

E assim segue a conversa entre eles, quando de repente se observa uma referéncia ao
reality show americano Beauty and the Geek (exibido no Brasil pelo canal fechado Multishow
com o titulo de As Gostosas e os Geeks) em que, como o titulo sugere, garotas de boa
aparéncia e pouca habilidade intelectual convivem com o seu oposto, rapazes nada atraentes
com QI acima da média. Neste caso, isso aparece pelo espanto de Tom com as habilidades e
gostos geeks de sua linda namorada. “Nao faz o menor sentido isso, uma mulher linda como
VOCé, ser viciada em videogame, em Super Mario Bros, seria uma falha em seu personagem
caso vocé fosse personagem de roteiro de cinema”, diz.

O Eduardo sugeriu a lanchonete / mas a Ménica queria ver o filme do Godard®, diz
este trecho da cancdo Eduardo e Mdnica, de Renato Russo, em que é possivel estabelecer um
dialogo com o casal Tom e Adriana. A can¢do narra as diversas etapas de relacionamento
improvavel, devido as diferencas entre o casal. Ménica (Adriana) ¢ uma jovem “antenada” ¢

contemporanea, enquanto Eduardo (Tom) é retratado como um sujeito imaturo. A histéria vai

* Trecho da cancdo "Eduardo e Monica" (1986) composta por Renato Russo no album Dois, da banda Legido
Urbana. (grifo nosso).
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se construindo a partir dos contrapontos entre as diferentes personalidades dos dois jovens,
que apesar das diversidades constroem uma historia de amor, assim como pode ser observado
em Apenas o fim.

De volta a cultura nerd como elemento simbolico nas referéncias do jovem casal, ela é
construida com base no consumo midiatico e, neste contexto, o0 consumo constitui um aspecto
fundamental da formacdo da identidade pessoal e social desses sujeitos. O conceito de capital
simbolico (BOURDIEU, 1983) se mostra importante para compreender como, naquela
cultura, 0 consumo atua de forma a construir identidades e gerar identifica¢do. “A esfera do
consumo é hoje central no cotidiano do mundo globalizado, ndo sé para os jovens, mas para
0s sujeitos contemporaneos de forma geral, ainda que caiba aqueles lugares privilegiados no
processo cultural” (ENNE, 2010, p. 26). Em grande medida nossas vidas sdo dedicadas a
atribuir valor simbélico a produtos culturais, mas na cultura nerd, personificada por Antdnio
no filme, é inteiramente dedicada a catalogar e hierarquizar produtos da cultura da midia. 1sso

nos remete a Francisco quando diz:

Da mesma forma que esta geracdo parece estar mais do que qualquer outra
anterior ligada ao consumo, estd da mesma forma ligada aos media, que
também sdo elementos decisivos e que colocam o consumo no centro das
identidades juvenis. Com efeito, ha uma correspondéncia entre a escolha de
estilos de vida e de media, articulados com questdes de lazer e consumos. O
consumo de certos media ndo s6 ajuda a orientar e atualizar esse estilo de
vida, como constitui sua parte integrante (FRANCISCO, 2010, p. 7-8).

A partir desse entendimento vé-se 0 aspecto de colecdo como relevante no que tange a
caracterizacdo da cultura nerd. Ela é uma cultura de colecionadores, uma cultura curatorial.
Destarte, o que diferencia um nerd classico de um geek, como Antonio, ou mesmo 0s nerds
dos nédo-nerds, ndo é tanto os filmes, livros, musicas ou modelo de Ipod que um ou outro
possua e sim 0 modo como cada um interage como esses artefatos tecnologicos.

Numa leitura sobre Apenas o fim, Rocha (2010), frisa que os jovens no filme falam
muito, fazendo da palavra sua teia, tornando-se presas desta prépria tessitura discursiva. “Por
vezes € opressora no filme a presenca de inimeros ndo ditos. Fala-se muito, como se neste
excesso se pudesse, enfim, bloquear a dor dos desencontros e das perdas” (ibidem, p. 07.)
Sobre a significacdo do jovem contemporéneo urbano de classe-média embevecido de
referéncias midiaticas no filme, a autora destaca o exemplo dos bonequinhos da infancia. Eles

ainda vivem e se atualizam na juventude, como memorias afetivas do que foi vivido e
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atualizado em produtos (souvenires), como se, de fato, a vida fosse vivida como uma
encenacgdo de um filme.

A pelicula se constitui, assim, de um olhar singelo sobre alguns minutos de um casal
que vai se despedir de uma relacdo amorosa. O efeito de transicdo, normalmente utilizado
para passar da cena do quarto (preto e branco), para a cena da universidade (colorido) é um
recurso que confere ao filme um efeito de colecdo de momentos, de &lbum de fotografias,
pasta compartilhada em redes sociais de melhores momentos da vida a dois, enfim, de dados
arquivados em qualquer midia para que sejam lembrados.

Essas lembrangas séo balizadas por atividades de lazer compartilhado entre eles e suas
diferencas e semelhancas, por meio de jogos de Pokemon, filmes e bonequinhos do He-Man,
referéncias relevantes das ja comentadas identidades juvenis nerd. O protagonista cita durante
conversas com sua namorada os sites Juddo’®, Omelete™ e Jovem Nerd"?. Esses sites existem
de fato na Internet e alguns ja existiam muito antes do filme, fazendo parte do universo que o
diretor acessa e visita pessoalmente conforme vistos em entrevistas suas para veiculos de
comunicacdo a época do langcamento do filme, ratificando a proximidade do universo juvenil
representado.

Ainda na sequencia da lanchonete, Ant6nio afirma que seu av0 estd na cidade e diz:
“Quando eu disse que ia fazer cinema ele respondeu que ndo imaginava que o neto dele ia
virar uma vedete. Vedete. I1sso mostra o quanto ele é deslocado”. Antdnio percebe e
demonstra as diferencas geracionais entre ele e seu avd pelo termo vedete. Trata-se de uma
expressao comumente utilizada para designar atores em outras geracdes e vinculadas a estrela
de televisdo. Volta-se aquela méxima de que sempre o que é mais novo &€ mais cool,
demonstra o enderecamento discursivo da pelicula e o tipo de jovem privilegiado na
representacéo.

Esse trecho se encerra com uma transigdo em preto e branco para o quarto de Anténio.
Neste ambiente, ele estd deitado na cama e Adriana ndo aparece no plano. Ouve-se apenas a
sua voz em off. “Eu ndo acredito. Como vocé pode dizer que prefere Transformers a todos os
filmes do Godard? Vocé é uma vergonha para todos os cinéfilos do mundo inteiro”, questiona
a namorada. Antonio retruca: “Nao, cara, 0 que pode ser melhor do que carros virando rob6s

de 15 metros de altura?”.

"http://judao.mtv.uol.com.br/
"http://omelete.uol.com.br/
http://jovemnerd.com.br/
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Com essa abordagem, Matheus Souza explora duas vertentes juvenis. A primeira,
representando o jovem intelectualizado, com gosto estético esperado para uma estudante de
cinema, transgressora, com referéncia ao cinema francés da década de 1960, do qual Godard e
Truffaut s@o os principais expoentes. Por outro lado, na segunda vertente ele contempla uma
parcela da juventude contemporanea que cresceu com os filmes de acéo, ficgdo cientifica e de
blockbusters americanos em geral, muitas vezes assistidos em “sessdes da tarde” pela

televisao.

4.4.4 Sequencia 3 — Pois € ndo deu: agora € o resto de nossas vidas

Tempo Inicial: 01h11min05seg

Tempo Final: 01h20min10seg

Quantidade de planos: 36

Resumo da sequéncia: Tom se despede da sua namorada. Ela Ihe entrega uma lembranca e
anuncia que agora vai embora. Ele se senta na escada e a observa partir.

Observacdes e detalhes: Uso recorrente de janelas seccionadas para demonstrar em paralelo
as percepcoes deles quanto ao fim do relacionamento. Eles ddo um beijo de despedida, sobe
a trilha da musica Pois é, de Los Hermanos, banda fortemente ligada ao publico jovem. A
partir de entdo, se monta um pequeno esquete em formato videoclipe com as imagens e
lembrancas do casal.

Esse trecho corresponde a resolucdo de conflitos instaurados na histéria do filme,
neste caso o fim da relacdo amorosa de um jovem casal universitario. Apds passar pelo set de
filmagem do “filme dentro do filme” quando estava a procura de sua namorada, Tom a
encontra sentada num banco de madeira e retoma sua conversa em um plano conjunto com
Adriana pensativa e ele falando sem parar. “Vocé realmente achou que a gente ia ficar junto
pra sempre?”, ela perguntou. Ele responde dizendo que € o erro de alguém como ele namorar
uma garota como ela, ainda descrente de que iria a frente com o fim do relacionamento.

Enquanto ela questiona o fato de Tom se fazer de vitima o que a faz se sentir a pior
pessoa do mundo, o0 modo de narragdo muda com o uso de janelas bipartidas, nas quais do
lado esquerdo se vé momentos alegres do namoro repleto de afagos e beijos, enquanto do lado
direito se observa declaracfes dos protagonistas olhando direto para a cdmera a justificar suas
opcOes diante daquele fim. Aqui se remete a uma construcdo proxima de documentarios e
programas telejornalisticos. As paletas de cores sdo bem demarcadas, o pano de fundo dos
depoimentos de Adriana € azul e o de Tom laranja, remetendo, de acordo com a psicologia

das cores em comunicacdo (FARINA, 2003), a frieza dela e a abordagem emotiva dele.
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Entre lamurias e lamentac¢des, com Tom afirmando que faria de tudo para reaver sua
amada, no ultimo enquadramento desse esquete audiovisual, Adriana faz uma mengéo com as
maos ¢ um som de bomba explodindo, salientando de forma ir6nico a “bomba atémica” de
emoc0es e a forma piegas como seu hamorado esta lidando com a situacao.

No decorrer desta sequéncia eles caminham acompanhados por uma camera no ombro
ou steadycam rumo a portaria da universidade, ou seja, o final estaria proximo. Tom
novamente confere um tom metalinguistico ao perceber que o fim de sua relacdo ndo esta
dentro dos parametros esperados de um filme hollywoodiano. Ndo ha nada de apotedtico em

fechar aquele ciclo conversando no estacionamento da universidade.

Ele: E ai? E isso? Ndo da tempo nem pra gente tomar uma agua, sei 4.
‘Cabou.

Ela: E isso.

Ele: Engracado, sempre achei que a gente, se a gente fosse terminar, pra
mim era totalmente diferente sabe? Mais apote6tico, sabe, mais grandioso.
Tipo final de filme sabe? Imaginei que fosse ser assim ndo. De repente, do
nada, aqui, sabe? No estacionamento. Sei la.

Ela: Vocé ndo precisa ficar assim. Isso € s6 o fim. O que realmente importa
ja foi feito, a gente ja teve 0s nossos momentos especiais. E € isso que
importa no fim. Ter alguma coisa pra lembrar, alguma coisa pra nunca
esquecer. Alguma coisa que ndo tem fim.

Ele: E agora?

Ela: Agora é o resto de nossas vidas (APENAS O FIM, 2008).

Assim ¢é sintetizado os modos diversos com os quais eles lidam com a situacdo. Trata-
se de uma relacdo despojada e desapegada de dois jovens que se amam e que norteiam sua
relacdo com um humor sarcéstico que, por vezes, encobre o que estdo sentindo. A Unica vez
no filme que eles quebram esse distanciamento de sentimentos é quando estdo separados
numa ida ao banheiro durante a andanca verborragica pelo campus. Isso evidencia um
marcador de sentido importante para se pensar como uma parcela de jovens namora e passa
por frustracdes nesse quesito.

Ela Ihe entrega uma lembranca, anuncia que esta indo embora e pergunta se Tom quer
ir a alguma aula depois daquele fatidico dia. Em um plano conjunto bem préximo, o
enquadramento transparece as emocdes daquele momento e os semblantes de cada rosto. Ele
decide sentar-se nas escadas e apenas observa-la partir, de costas. Eles se beijam, retomando
o plano que abre o filme. Mas agora ndo de maneira invertida’, mas em sequéncia linear. Ela

0 beija e a trilha sobe com a musica Pois € de Los Hermanos. Mais uma vez é acionado o

> No inicio do filme este plano é montado com a agdo em rewind e slow motion, como se estivessem terminando
0 beijo e se separando. Agora eles executam o mesmo beijo, no mesmo local, mas se aproximando.



162

expediente de janelas seccionadas, sendo a da esquerda cinzenta com Tom triste com o fim da
relacédo e a outra colorida com Adriana decidida, caminhando para o resto de sua vida.

Assim como numa construcdo de videoclipe baseado no ritmo de balada da cancéo, as
janelas representam diversos momentos felizes e engracados da relacdo do casal, desde o
primeiro beijo, jogos de fliperama e o brincar com um copo de Coca-Cola. Tudo isso
embalado por uma mdsica cuja letra também é alusiva ao fim de uma relacdo através dessa
clara analogia. Varios filtros sdo utilizados nesse momento: sépia preto e branco e rasura de
VHS.

Figura 29 — Fotogramas do filme Apenas o fim (2008) — Montagem final em janelas
seccionadas com o intuito de demonstrar as conflitantes percepc¢des do casal diante do fim,
além de momentos intensos e felizes daquele relacionamento juvenil.

Vale lembrar que a banda Los Hermanos néo esta fechando essa historia jovem a toa.
Trata-se de um grupo musical de rock alternativo formada no Rio de Janeiro em 1997, que
mistura Rock, MPB, Ska e o Hardcore. Todos os integrantes da banda séo ex-estudantes da
PUC-RJ, assim como o diretor do filme Matheus Souza e sempre manteve um uma relacéo de
afinidade e didlogo muito forte com o publico jovem universitario. O apelo de suas cancdes
que remetem as relagbes amorosas, questionamentos existenciais e ao universo musical
diversificado fazem com que tenham muitos fas pelo Brasil, sobretudo em parcelas da
juventude.

A relacéo entre musica e cinema é um forte elemento narrativo como se pode observar

nos filmes presentes nesta pesquisa. Do mesmo modo que filmes de género em geral utilizam
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masicas e efeitos sonoros para compor a narragdo da histéria com marcadores aceitos e
esperados, ndo € diferente com peliculas protagonizadas por personagens jovens. As historias
de juventudes costumam apresentar em sua trilha cancGes que dialogam com marcadores
reconhecidos pelas culturas juvenis. E o caso de Apenas o fim, com a banda Los Hermanos.

No ultimo enquadramento em janelas seccionadas, finalmente os nomes dos atores séo
revelados de modo bastante coloquial, como se fosse um video caseiro. Apos os créditos
finais, assim como no filme Desenrola (2011), vé-se uma pequena cena com os dois atores do
“filme dentro do filme”, conferindo um tom leve e préximo dessas representacfes juvenis.
Nesta historia, a menina desiste de abandonar o namorado e eles tém um esperado “happy
end” amoroso. Seria o final desejado por Antdnio que reconstrdi sua historia ao ficcionaliza-
la?

Mas quem séo esses jovens representados no filme? Os gostos estéticos os definem, ou
seja, 0 que eles consomem e vestem dizem muito sobre si. Julio Bezerra (2011), em um
estudo sobre a cultura midiatica e o cinema, sugere que esses jovens expdem subjetividades
exteriorizadas onde vigoram a projecdo e a antecipacdo. “Uma subjetividade que se constitui
na propria exterioridade, no processo mesmo de se projetar e de se fazer visivel a outrem”
(Idem, 2011, p. 06). S&o personagens que verificaram que muitas das perguntas que nos
formam como sujeitos (a que lugar pertenco, quais 0os meus desejos, qual a minha turma e
etc.) sdo hoje mais facilmente respondidas através do consumo privado de bens simboélicos e
dos meios de comunicacdo de massa do que em regras abstratas que operam grandes temas
como a democracia, a politica, a religido, a familia.

Apenas o fim apresenta mais uma possibilidade ao cinema brasileiro atual — um
cinema simples, intimo, que aborda a teméatica jovem e, ao fazé-lo, utiliza-se de referéncias da
cultura pop na qual esses jovens cresceram e ajudaram a forjar seu capital simboélico. Ao
longo do filme, como vimos, nenhuma referéncia, por mais trivial que seja, € proibida ou
subjugada. Desde o universo do consumo como jogos eletrdnicos preferidos e em suas
interfaces com o campo midiatico através de comparacdes de filmes de arte com blockbusters,
a pelicula apresenta e circula contetidos e formas culturais que compdem a vida cotidiana
daquela juventude, interferindo diretamente na producdo de narrativas de si e na percepcao
das alteridades.

Em um contexto atual no qual objetos da cultura da midia se fazem proeminentes na
vida cotidiana, se faz cada vez mais necessario aprofundar questdes sobre a circulagdo de tais

artefatos culturais e sua relevancia para esse tipo de representacao da juventude. A pelicula de
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Matheus Souza expde, enfim, diversas questdes que este fendmeno levanta acerca dos jovens,
do consumo cultural e da relagdo destes com a cultura da midia.

Rocha (2010) nos ajuda a entender essa realidade ao afirmar que “falar em culturas
midiaticas equivale, portanto, a localizar a centralidade e o espraiamento da l6gica midiatica
na efetiva estruturacdo das localidades, seja em termos de sua materialidade, seja em suas
dimensdes simbolicas™ (ibidem, p.02). Esta ldgica e estas dindmicas embasaram os contextos
jovens expostos no filme, uma juventude referenciada por objetos-signos polissémicos da

contemporaneidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa apresentada pretendeu trazer contribuicbes sobre a complexa e hodierna
relacdo entre juventude e suas representacdes no cinema brasileiro contemporaneo, através da
andlise de seis longas-metragens de ficcdo. No entanto, ao propor realizar anélises de filmes,
e, a partir destas andlises, um estudo comparativo, dialégico e agrupado entre distintas
peliculas, nos deparamos com alguns desafios. A analise, como ja foi dito, ndo apresenta um
método fechado, pronto a ser aplicado. E preciso, a partir de alguns problemas de pesquisa,
achar um caminho proprio para responder as perguntas que nos fazemos. Afinal, de que
jovem eles falam e como o fazem? Com quais interesses?

Sobre a propria ideia construida dessa juventude, o senso comum e parte da
cinematografia internacional / nacional parecem insistir numa discursividade que associa 0
jovem a alguém muitas vezes perdido, sem rumo, para o qual so restam as diretrizes do
mundo adulto — lugar do equilibrio e da autonomia, muito distante daqueles tempos e lugares
incertos e tortuosos por ele vividos outrora. Por isso, remete-nos a algumas construcdes
recorrentes nas quais se vé a juventude como um periodo de vida confuso, problematico,
repleto de inseguranca e instabilidade; momento de irresponsabilidade, ansiedade, alienacdo,
experiéncias de risco e violéncia ou sempre como um problema social.

Com o proposito de compreender melhor as juventudes representadas nos filmes, a
partir de suas analises, foi importante que as mesmas apresentassem um equilibrio de
abordagens, para que pudessem ser estabelecidas as conexdes e dialogos entre elas. Ainda
neste tipo de trabalho, encontram-se comparacdes a partir de semelhancas e também de
diferengas. Algumas vezes, a proximidade dos conteudos e das formas narrativas nos aponta
as semelhancgas. Em outras, a distancia dos contextos representados nos mostra as diferencas.
Diante disso, constatou-se que a juventude ndao é um universo homogéneo nem tampouco
cristalizado. E o que revelou a diversidade tematica e espagos representados presentes nos
filmes que compuseram o corpus desta pesquisa.

Ao longo dos tempos, o cinema mundial se debrugou sobre narrativas juvenis,
possibilitando evidenciar a diversidade e multiplicidade de contextos deste universo. No
cinema nacional, a investida em tematicas ligadas as culturas juvenis foi representada em um
conjunto expressivo de filmes realizados por diretores do cinema novo e do cinema marginal

nos anos 1960 e 1970, através de cineastas como Joaquim Pedro de Andrade, Caca Diegues,
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Julio Bressane e Rogério Sganzerla. A partir dos anos 1980, por sua vez, uma nova safra de
produgdes revigorou as formas de abordagem sobre a juventude no cinema. Obras como
Menino do Rio (1981), Bete Balango (1984) e Feliz Ano Velho (1987) dialogaram diretamente
com a atmosfera social e politica do pais no periodo da redemocratizagdo. Na primeira década
do século XXI, por sua vez, viu-se uma maior atencao e interesse pelas identidades juvenis.

Observou-se, também, que a juventude ¢ uma constru¢ao social, historica e cultural
que mantém uma estreita relacdo com o universo dos bens simbolicos, sendo o cinema um
representante muito proéximo e recorrente, o qual ajuda a forjar modos de ser jovem. Algumas
marcas historicas, como a contracultura, os hippies, a musica rock, entre outros, foram mais
visibilizadas do que outras e ganharam contornos aderentes a ideia de juventude comumente
aceita e amplamente representada em produtos artisticos e culturais em geral. Se até o século
XV (cf. Ariés) ndo existia uma compreensdo clara sobre as idades da vida, no século XX,
mais precisamente a partir do pos-Segunda Guerra Mundial, a juventude emerge como
categoria social especifica. Os sujeitos jovens acenaram suas preocupagdes particulares, suas
inquietacdes, suas necessidades e seu modo de viver. Os anos 1960 e 1970 povoam o
imagindrio social quanto a emergéncia de um protagonismo juvenil pela ja& comentada
contracultura.

E inegavel a relevancia dos jovens na sociedade contemporanea. Eles conquistaram
diversos espagos, ampliando o espectro de representacdo, seja no ambito das politicas
publicas e reconhecimento de papéis sociais, seja na quantidade de produtos culturais
direcionados para este publico. Os idearios sobre juventude sdao forjados, retomados,
redimensionados e dinamizados em diferentes circuitos de producdo, desde os espagos de
interacdo face a face e de transmissdo oral de saberes e experiéncias, at¢ o dominio das
mensagens midiaticas, nas quais se inscreve o cinema.

Desse modo, as diversas formas de vivenciar a juventude séo claramente influenciadas
pelo contexto social, cultural e econdmico. E o que pode ser constatado nesta pesquisa através
da andlise dos filmes: Linha de passe, (Walter Salles e Daniela Thomas, 2008), O céu de
Suely (Karim Ainouz, 2006), Sonhos roubados (Sandra Werneck, 2009) / As melhores coisas
do mundo (Lais Bodanzky, 2010), Desenrola (Rosane Svartman, 2011) e Apenas o fim
(Matheus Souza, 2008).

Ao estudar juventudes representadas nos referidos filmes da recente cinematografia
brasileira de ficcdo, com historias protagonizadas por personagens jovens, esta pesquisa
percebeu o cinema como importante disseminador de diversas culturas juvenis através de

construgdes simbolicas desse imaginario. Houve um agrupamento de trés filmes que se
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voltam para jovens empobrecidos e vitimas da vulnerabilidade social, e, outros trés focados
em jovens de classe média urbana, imersos em ambiente escolar / universitario.

Os primeiros trés filmes apresentam diversas questdes pertinentes ao contexto social
brasileiro da desigualdade de oportunidades. Em Linha de passe, 0s jovens (quatro irmaos)
sdo oriundos de uma familia monoparental chefiada por uma mulher e sdo vitimas da citada
falta de oportunidade na megalépole Sdo Paulo. Do ponto de vista da construcdo narrativa,
embora linear, os diretores optaram por entrelacar historias paralelas de uma familia que luta
pela sobrevivéncia no dia-a-dia da cidade, como tantas outras no Brasil. Isso tudo a partir de
uma relagdo causa-efeito e paralelismos na lida cotidiana dos entes daquela familia. Trata-se
de uma arida vida familiar desses jovens que se d4 a partir de sonhos compartilhados por uma
vida melhor. O filme reflete uma juventude associada a situa¢bes do que José Pais (2009)
intitulou como uma anomia social, ou melhor, ritos de impasse - quando necessidades
essenciais de seguranca e autoestima ndo se satisfazem ou quando sentimentos de pertenca
identitéria se fragilizam.

Em O céu de Suely, foi possivel observar énfases narrativas e de representacdo da
juventude de modo distinto. Primeiramente, o espaco social onde a historia se desenrola é
totalmente diferente dos outros filmes analisados. Para passar a impressdo de lentiddo da
dindmica de vida na pequena cidade do sertdo do Ceara (lguatd) e nuancas de aspectos
psicolégicos da jovem Hermila /Suely, o ritmo se desenvolve em planos mais lentos,
contemplativos e a fotografia sugere os altos e baixos da protagonista. O universo jovem é
representado no filme através da crenca no amor romantico pela protagonista e pelos modos
de diversdo das amigas ao som do tecnobrega. Volta-se, também, a forga daquela jovem
mulher em tomar decisGes sobre seu proprio corpo e destino. No &mbito do nucleo familiar,
sdo enfatizadas familias chefiadas por mulheres e sem seus companheiros por perto. Embora
ndo haja sugestdo explicita no filme, acredita-se que provavelmente, muitos homens daquela
regido podem ter emigrado para estados do sul do pais para trabalhar, assim como a propria
Hermila e seu namorado Matheus.

Encerrando o bloco dos filmes que refletem a juventude empobrecida, na pelicula
Sonhos Roubados, viu-se a histéria de trés jovens amigas provenientes de uma comunidade
carioca — Jessica, Sabrina e Daiane. O filme traz a tona diversos elementos de reflex&do na
construcdo que faz de juventude e € montado de modo linear com uma fotografia voltada para
verossimilhanca da realidade representada, como em muitos filmes de ficcdo. As jovens
protagonistas tém representacdes simbolicas midiaticas e calcadas em imperativos da

sociedade de consumo atual, como no quarto repleto de pdsteres de bandas pop, as baladas
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nos bailes funk da comunidade como diversdo possivel e importantissima nas redes de
convivio das quais elas fazem parte. Sonham com um amor romantico, querem uma festa de
15 anos com tudo que tem direito, uma cal¢a da Gang para arrasar no baile e se sentirem mais
bonitas, um MP3 player.

Essa lista de desejos bastante peculiar e representativa para se pensar sobre jovens de

. . . n . 74
periferia, dialoga, de algum modo, com o fendmeno recente dos “rolezinhos ™’

que estdao
acontecendo em shopping centers das grandes cidades, em que pese néo ter sido objeto deste
estudo. Em parte, os processos de distingdo social assumidos por objetos de consumo, o
aumento da renda, a falta de areas de circulacdo, de diversdo, opcOes de lazer e de compras
para populagdo jovem de comunidades periféricas; conclamam para que esses movimentos
coletivos sejam articulados. Sdo muitos elementos do universo jovem tocados em Sonhos
roubados, dentre eles, destacam-se: a gravidez precoce, a prostituicdo, as familias
disfuncionais, as preocupagdes com a autoimagem e o valor da amizade.

J& os outros trés filmes, por sua vez, representam uma juventude mais ensolarada e
apropriada de certa estética jovem midiatica. Para isso, conversam com os contextos de classe
média e média alta urbana. Retratam as dores e 0s prazeres de adolescentes ao enfatizarem a
correlagéo entre a casa (quarto) e a rua (escola) como elementos centrais nas sociabilidades
juvenis, mediada por codigos préprios como hobbies, girias, musicas, roupas e pelos meios
p6s-massivos de comunicacdo, sobretudo pela WEB.

A obra As melhores coisas do mundo destaca um nucleo familiar e uma escola para
representar os jovens irmaos, Mano e Pedro. Eles se veem em processo de amadurecimento ao
vivenciarem diversas questfes pelas quais nunca haviam passado. Ha uma miscelanea de
temas como divércio e discérdia com os pais, a primeira relacdo sexual, 0 uso de drogas
licitas e ilicitas, bullying, decep¢cdes amorosas e a conturbada relacdo entre seus colegas de
sala. Tudo isso construido por uma linguagem que privilegiou a transparéncia dos artificios
utilizados e, para isso, lancou médo de figurino, linguajar e musicas (Beatles, Led Zepellin)
para representar uma diminuta e importante parcela da juventude brasileira, jovens urbanos e
com acesso a informac&o e renda, para os quais muitos produtos culturais e bens de consumo
séo direcionados.

No que tange a representagdo da juventude no filme Desenrola, constatou-se uma

construcdo muito proxima daquela vista em ficcOes seriadas juvenis, tendo como pano de

7 Passeio de grupos de jovens de periferia a templos do consumo como shopping centers para se distrairem e se
divertirem. Tem tido repercussdes polémicas, como 0s que destacam o ato como um processo de afirmacéo
social e apropriacdo de espacgos urbanos. Ir ao shopping seria uma atitude de integracdo, de pertencimento a
sociedade de consumo, enquanto outros assumem que é s6 um ato de vandalismo e baderna.
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fundo a iniciacdo sexual da protagonista Priscila. A narrativa filmica e os modos de
representacdo do jovem sdo construidos através de uma linguagem leve, sem pretensdes de
aprofundamento nos temas que aborda.

Diante das confusdes instauradas na escola a partir de uma solicitacao de trabalho pelo
professor, o filme caminha para uma cartografia de modelos aceitaveis de feminilidade e
masculinidade por aquele grupo de colegas. Esses modelos sdo utilizados como um mapa
social a ser seguido para entrada no universo adulto. Tal mapa é construido na crenga no amor
romantico como elemento balizador de integracdo entre os sujeitos e a sociedade, com
praticas culturais aceitas nos grupos. No caso de como o jovem é construido em Desenrola, ha
um aspecto pedagdgico de modelos e estruturas que simbolizam um modo de ser, norteado
por relagdes amorosas entre meninos e meninas; padrdes de beleza vigentes e seu consequente
poder de seducdo. Isso tudo € possivel ser visto diariamente em produtos televisivos diversos
voltados para jovens e adolescentes.

O ultimo filme analisado nesta pesquisa foi 0 emblematico Apenas o fim. A pelicula
independente — pelo fato de ter sido um trabalho de conclusdo de curso e dirigido por um
jovem realizador de seu primeiro longa-metragem - traz elementos simbdlicos para o
entendimento de parte da juventude contemporédnea. Esta sendo forjada por um amplo
repertério simbolico da cultura pop midiatica, cujo discurso é direcionado a uma geracao
nascida no fim da década de 1980, periodo em que grande parte destes elementos foram
construidos pela chamada baba eletronica da época, a televisdo. Trata-se de um poderoso
capital simbdlico, cuja centralidade na atualidade muito tem a ver com a popularizacdo da
tecnologia e ascensdo da chamada cultura nerd/ geek.

O filme apresentou uma construgéo narrativa simples, dividida em dois segmentos: um
colorido (no presente, que se desenrola em caminhadas pela PUC-RJ), outro em preto e
branco (no passado, que tem como cenario uma cama, onde 0S personagens conversam sobre
seus gostos e preferéncias). Utilizou imagens de texturas rasuradas e split screen (janelas
seccionadas) para resolver problemas narrativos da historia verborragica do jovem casal
universitario, Anténio e Adriana. Esses jovens representados no filme tem no consumo o elo
para seus processos de comunicacdo. O espago publico, ambiente em que nos formamos como
sujeitos, é hoje formado na circulacdo de produtos e na apropriacao de seus respectivos bens e
signos-mercadorias.

E sintomatico observar o interesse e a pluralidade de juventudes representadas no
cinema brasileiro contemporéneo. Percebeu-se que este cinema reflete os fluxos hibridizados

e complexos que compdem as “zonas fronteiricas” entre 0 que se compreende por espacos
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periféricos e o suposto cosmopolitismo das classes médias urbanas. O que ha, de fato, € um
didlogo proficuo e complexo entre as dificuldades e dramas da vida cotidiana e as aspiracoes
pessoais, muitas vezes norteadas pelos imperativos do consumo e circulacdo de bens
simbolicos.

Por um lado, viu-se um bloco de filmes sobre jovens empobrecidos (numa ética mais
adulta), pautado por uma narrativa mais focada em dramas existenciais, em dificuldades de
ascensdo social a reconhecimento de si enquanto jovem tendo em vista a prematuridade do
“mundo adulto” em suas vidas. Por conseguinte, esses filmes apresentaram com foco mais
amplo e pulverizado de publico. Em contrapartida, os filmes voltados para jovens de classe
média urbana em ambiente escolar/universitario, podem ser compreendidos como filmes para
jovens (fruicdo e entretenimento juvenil). Eles foram trabalhados desde a pré-producéo,
estratégias de lancamento, linguagem, comunicacdo com o publico-alvo e tematicas
abordadas, de modo a estarem atualizados com a agenda sobre este tipo de juventude e seus
questionamentos. O filme Apenas o fim, apesar de ter sido pequeno em termos de divulgagéo
massiva, ganhou contornos “cult” ao representar jovens imbuidos de um capital cultural e
simbolico oriundos de um repertério proprio.

Os resultados obtidos na pesquisa em tela contemplaram a ideia inicial lancada neste
trabalho e revelaram que o cinema brasileiro contemporaneo, além de ser um importante
produto de fruicdo cultural, é também um poderoso replicador de imaginarios forjados
para/sobre a juventude. Com isso, ndo apenas contribui para consolidar vivéncias juvenis
construidas midiaticamente, mas se localiza como a propria juventude atual, caracterizada
pela infinidade de suas (multi) visdes e leituras. Dessa forma, este cinema apresenta uma
juventude plural, imprecisa e difusa. No ambito metodoldgico, o agrupamento, de um lado, de
filmes sobre jovens empobrecidos; de outro, de jovens de classe média urbana, revelou que
esses dois segmentos sociais foram construidos em suas diferencas e semelhangas. Os desejos
proprios dessa faixa etdria e 0 contexto historico em que vivem nas narrativas ficcionais
possibilitaram ver as culturas juvenis articuladas em tramas sociais diversas e interconectadas.

Por fim, vale destacar, que o intuito de se estudar as juventudes representadas nos
filmes examinados aqui ndo pode ser confundido com a busca de um retrato social marcado.
Pelo contrério, o recorte se pautou justamente pela diversidade das obras, nos seus variados
aspectos, tais como: espagos encenados, enredos e 0s sujeitos jovens inscritos na tela. As
culturas juvenis contemporaneas se fazem presentes através da exposi¢ao dos diversos modos
de vivenciar a juventude, sempre inscritas em contextos socioculturais, econémicos e politicos

distintos.
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A representacdo no cinema nada mais € do que uma construgdo coletiva. Ela ndo é
imediatamente apreendida pela camera, pois passa antes pela intervencdo do ponto de vista do
cineasta e da equipe (dos produtores, da corporacdo que decidiu produzi-lo e etc.). A questdo
ndo é a fidelidade a uma verdade ou a uma realidade existente, mas sim a uma orquestracao
discursiva e perspectivas coletivas. Ao se voltarem para histdrias de sujeitos jovens, os filmes
e 0 audiovisual em geral, acabam por acionarem determinados sentidos e propagarem
identidades juvenis e eventuais debates puablicos, pois: “o fato de que filmes sao
representagdes ndo os impede de ter efeitos reais sobre o mundo”. (STAM, 2006: 262).

Deste modo, conclui-se que os filmes analisados falam de jovens contemporaneos
permeados por adversidades e vivéncias diversas. Elas vao desde elementos pueris proprios
da juventude como o primeiro amor, iniciacdo sexual e aceitacdo no grupo de pares, passando
por conjunturas mais complexas como reconhecimento de si no mundo, gravidez precoce,
prostituicdo e frustraces com as negativas da vida diante de sua condi¢do social. Isso tudo é
construido por um cinema nacional preocupado em visibilizar esses sujeitos em narrativas
lineares ficcionais, que fazem parte de uma longa tradi¢éo na histéria do cinema.

Os interesses pelos quais imagens de juventude sdo forjadas no cinema brasileiro
contemporaneo, a partir daquilo percebido nas analises, sdo diversificados. Ha narrativas que
recolhem o que circula pela sociedade sobre determinado segmento juvenil, como o exemplo
dos jovens empobrecidos, e propdem imagens de juventude calcadas no que falta, nas
dificuldades e na representacdo de aspectos subjetivos desse grupo. Por outro lado, ha outras
historias interessadas na fruicdo juvenil de uma determinada camada social enquanto nicho de
mercado. Sendo aqui observado nos filmes sobre jovens de classe média, subsidiadas por
conhecidas estratégias de marketing, por uma linguagem muito proxima daquelas consumidas
pela TV e, normalmente, por uma proeminéncia do género comédia. Os interesses comerciais,
ainda, sdo evidentes em quase todos os filmes, porém este grupo se interessa em falar a
linguagem desse jovem urbano e traz elementos de debate pdblico que estdo na agenda
contemporanea, como o problema do bullying.

Considerando que o publico jovem é a farta de audiéncia de filmes em salas de
cinema, estas normalmente espalhadas em pracas de alimentacdo de shopping centers do pais,
vé-se que 0 que estd no pano de fundo desses interesses € uma propria estratégia de
sobrevivéncia do cinema nacional. Vale ressaltar também os aspectos pedagdgicos inerentes
as linguagens audiovisuais, que ao representarem juventudes, constroem e replicam modelos
de ser e estar jovem no mundo. Isso pdde ser observado nos figurinos, nas masicas, nos

dialogos, nas montagens, enfim, na materialidade estéetica dos filmes. Além disso, as historias
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ficcionais estudadas nesta pesquisa revelaram narrativas protagonizadas por distintos
segmentos sociais juvenis, e, possivelmente, abarcaram publicos diferenciados pela
capacidade de projecdo-identificacdo que o cinema pode operar nos espectadores.

Enfim, o que se buscou aqui foi compor um olhar em torno de modos diversos de
representacdo de juventudes contemporéneas. Contudo, como visto ao longo desta tese, 0s
olhares e objetos estdo sempre em movimento, impactando nas (re)leituras possiveis. Sendo
assim, as analises aqui subsidiadas pelos filmes e suas historias ja foram modificadas pelos
rapidos fluxos que interagem no instante de ver/rever, podendo ser considerado no maximo

como um pequeno recorte de um fotograma extraido em um determinado instante.
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GLOSSARIO™

Acdo direta: Roteiro que obedece & ordem cronoldgica.
Acdo dramética: Somatdrio da vontade do personagem, da deciséo e da mudanca.
Acdo: Termo usado para descrever a funcdo do movimento que acontece frente a camara.

Adaptacdo: Passagem de uma historia de uma linguagem para outra. Assim, um conto pode
ser adaptado para ser filmado como um longa-metragem ou um seriado para televisao.

Angulo Plano: Angulo que apresenta as pessoas ou objetos filmados num plano horizontal
em relacdo a posi¢cdo da camara.

Audio: A porgéo sonora de um filme ou programa de TV.

Céamera subjetiva: Camera que simula o olhar de um personagem. E mais participante da
acdo que acontece na cena.

Cena: Unidade de lugar e de tempo na narrativa dramatica. Uma ou mais agdes que se
desenvolvem sem saltos de tempo, num mesmo lugar, constituem uma cena.

Cenografia: Arte e técnica de criar, desenhar e supervisionar a construcéo dos cenarios de um
filme.

Chicote: Céamara corre lateralmente durante a filmagem de uma determinada cena,
deslocando rapidamente a imagem.

Cliché: Cacoetes verbais. Uso repetitivo e enfadonho de dialogos e solugdes cénicas em
qualquer tipo de producdo artistica.

Climax: Ponto culminante da acdo dramaética.

Close-up: Plano muito proximo que mostra, por exemplo, somente a cabeca de um ator,
dominando praticamente toda a tela.

Construcgdo Dramética: Realizacdo de uma estrutura dramética.

Continuidade: Relacdo entre os elementos que compe as cenas de maneira logica para que
se torne crivel a narrativa. Exemplo: Em um plano o personagem acende um cigarro. No
préximo, caso ndo haja passagem de tempo, € necessario que o cigarro esteja do mesmo
tamanho.

7 As definices e termos aqui referenciados estdo de acordo com o glossario da ANCINE (via:
http://www.ancine.gov.br/media/Termos Tecnicos Cinema Audiovisual 29042008.pdf) e do site
www.telabr.com.br , de onde foram extraidos e adaptados. Nas referidas fontes, encontram-se disponiveis
glossarios completos dos termos cinematograficos.
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Contracampo: Tomada efetuada com a camara na direcdo oposta a posi¢cdo da tomada
anterior.

Contraste: Criacdo de diferengas explicitas na iluminacdo de objetos ou &reas.

Corte de Continuidade: Corte no meio de uma cena, retomando logo a seguir a mesma cena
em outro tempo.

Corte seco: Passagem direta de um plano para outro, sem o uso de efeitos de transicdo como
fade in, fade out ou fusdo.

Corte: Passagem direta de uma cena para outra, dentro do filme.

Decupagem: Planificagdo do filme definida pelo diretor, incluindo todas as cenas, posigdes
de cdmara, lentes a serem usadas, movimentacdo de atores, didlogos e duracdo de cada cena.

Desfocar: Quando a camara muda o foco de um objeto para outro.
Dialogo: Corpo de comunicacado do roteiro. Discurso entre personagens.

Divisdo do Quadro: Registro fotografico de duas ou mais imagens distintas, em um mesmo
fotograma.

Dolly Back: Quando a camera se afasta do objeto. Travelling ou grua de afastamento.
Dolly In: Quando a cdmera se aproxima do objeto. Travelling ou grua de aproximacao.
Dolly Out: Quando a camera recua e abandona a cena.

Dolly Shot: Movimento de camera que se caracteriza por se aproximar e se afastar do
objetivo, como também por movimentos verticais.

Dolly: Veiculo que transporta a cdmara e o operador, para facilitar a movimentacéo durante as
tomadas.

Elenco: Conjunto de pessoas (atores, atrizes, figurantes) selecionadas para uma produgéo, que
representam as personagens e fazem a figuracéo de um filme.

Elipse: Passagem de tempo. Exemplo: Em uma cena 0 personagem entra em seu escritorio.
H& um corte e na proxima cena 0 personagem ja estd sentado em sua mesa, falando ao
telefone.

Enquadramento: Limites laterais, superior e inferior da cena filmada. E a imagem que
aparece no visor da camara.

Entrecortes: Tomadas da acdo principal ou de uma acdo secundaria (ligada direta ou
indiretamente a acdo principal), que permitem uma montagem mais flexivel em termos de
continuidade.

Epilogo: Cenas de resolugéo.
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Fade In: O surgir da imagem a partir de uma tela escura ou clara, que gradualmente atinge a
sua intensidade normal de luz.

Fade Out: Escurecimento ou clareamento gradual da imagem partindo da sua intensidade
normal de luz.

Fast motion: Efeito de aceleragéo da imagem.
Ficcdo: Inventar, compor e imaginar. Recriagéo do real.
Flash-back: Cena que revela algo do passado, para lembra-lo, situar ou revelar enigmas.

Flash-forward: Cena que revela parcialmente algo que acontecera apds o tempo presente. O
mesmo que flash para frente.

Fora de quadro: Esta fora de quadro qualquer acdo que acontece fora dos limites do
enquadramento. Naturalmente, o que acontece fora de quadro ndo pode ser visto pelo
espectador. Apenas sugerido ou ouvido.

Fusdo: Aparecimento gradual de um novo plano e desaparecimento gradual do plano anterior.
Por um breve momento os dois planos se confundem. E uma forma de transicao.

Identidade visual: Conjunto de elementos visuais (cores, figurinos, maquiagens,
engquadramentos, cenarios) que dialogam entre si e criam a unidade estética da obra
audiovisual.

Locucdo em Off: Texto que acompanha a acdo do filme, pronunciado por um locutor ou
locutora que ndo aparecem em cena. O mesmo que off.

Objetos de Cena: S&o todos os itens utilizados para decoracdo do cenério: cinzeiros, vasos,
telefones, objetos de arte, etc.

Longa-metragem: Filme com duracgéo superior a 70 minutos.

Luz difusa: Também chamada de luz suave. E a luz que incide sobre um objeto proveniente
de uma fonte ampla, esparsa. Gera poucas sombras. Exemplo: Luz de um dia nublado.

Luz dura: E a luz que incide sobre um objeto proveniente de uma fonte bem definida. Gera
sombras bastante marcadas. Exemplo: Luz do sol.

Luz natural: Luz que ndo é gerada por fontes artificiais. Exemplo: Luz do dia.

Obra Audiovisual: Produto da fixagcdo ou transmissdo de imagens, com ou sem som, que
tenha a finalidade de criar a impressdo de movimento, independentemente dos processos de
captacdo, do suporte utilizado inicial ou posteriormente para fixa-las ou transmiti-las, ou dos
meios utilizados para sua veiculacdo, reproducdo, transmissdo ou difuséo.
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Obra Cinematografica: Obra audiovisual, cuja matriz original de captacdo é uma pelicula
com emulsdo fotossensivel ou matriz de captacdo digital, cuja destinacdo e exibi¢do sejam
prioritariamente e inicialmente o mercado de salas de exibicao.

Panoramica: Camara que se move de um lado para outro, dando uma visdo geral do
ambiente, mostrando-o ou sondando-o.

Personagem: Quem vive a acao dramatica.
Plano Americano: Plano que enquadra a figura humana da altura dos joelhos para cima.
Plano de Conjunto: Plano um pouco mais fechado do que o plano geral.

Plano de Detalhe: Mostra apenas um detalhe, como, por exemplo, os olhos do ator,
dominando praticamente todo o quadro.

Plano geral: Plano que inclui todo o cenério. E usado para mostrar um grande ambiente.
Plano Geral: Plano que mostra uma area de acdo relativamente ampla.

Plano Médio: Plano que mostra uma pessoa enquadrada da cintura para cima.

Plano Préximo: Enquadramento da figura humana da metade do torax para cima.

Plongée: Palavra francesa que literalmente significa “mergulho”. Enquadramento da imagem
com a camara focalizando a pessoa ou 0 objeto de cima para baixo.

Contra-plongée: Enquadramento da imagem com a camara focalizando a pessoa ou 0 objeto
de baixo para cima.

Plot: Dorso dramatico do roteiro, nucleo central da agdo dramatica e seu gerador. Segundo 0s
tedricos literdrios, uma narrativa de acontecimentos, com a énfase incidindo sobre a
causalidade. Em linguagem televisual, todavia, o termo é usado como sinénimo do enredo,
trama ou fabula: uma cadeia de acontecimentos, organizada segundo um modo dramatico
escolhido pelo autor. Em uma histéria multiplot, o plot principal serd aquele que, num dado
momento, se mostrar preferido pelo publico telespectador.

Ponto de Vista: Camara situada na mesma altura do olho do ator, vendo o ambiente como
este. No geral, intensifica a dramaticidade do roteiro. Durante o ataque de um assassino o
ponto de vista da vitima pode ver maos enluvadas avan¢ando em sua direcdo. 1sso € mostrado
com as maos avancando em dire¢éo a lente da camara.

Primeiro Plano: Posicdo ocupada pelas pessoas ou objetos mais proximos a camara, a frente
dos demais elementos que compdem o quadro.

Roteiro: Texto realizado a partir do argumento da obra audiovisual contendo a descricdo dos
personagens, o desenvolvimento dramaturgico, os dialogos e sua divisdo em sequéncias.

Sequéncia: Uma serie de tomadas (cenas) ligadas por continuidade. A denominagdo para
cena em cinema.
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Slow motion: Camara lenta. Movimento retardado.

Som direto: Som correspondente a acdo que estd sendo filmada. Em geral, é gravado em
aparelho de precisdo, sincronizado com a camara.

Split screen: Imagem partida na tela, mostrando dois acontecimentos separados a0 mesmo
tempo. Recurso muito usado em telefonemas.

Take: Tomada; comeca no momento em que se liga a cAmara até que é desligada. E o
paragrafo de uma cena.

Temporalidade: Localizacdo de uma histdria no tempo.

Tilt: Movimentacdo da camara no sentido vertical, sobre o seu eixo horizontal.
Tomada: Filmagem continua de cada segmento especifico da acdo do filme.
Transicdo: Passagem de um plano para outro plano e de uma cena para outra cena.

Travelling: Camara em movimento na dolly acompanhando, por exemplo, o andar dos atores,
na mesma velocidade. Também, qualquer deslocamento horizontal da cAmara.

Zoom: Efeito dptico de aproximacdo ou distanciamento repentino de personagens e detalhes.
Serve para dramatizar ou esclarecer lances do roteiro.

Zoom-In: Aumento na distancia focal da lente da cdmara durante uma tomada, o0 que d& ao
espectador a impressao de aproximacao do elemento que esta sendo filmado.

Zoom-Out: Diminuicdo da distancia focal da lente durante uma tomada, o que d& ao
espectador a impressdo de que esta se afastando do elemento que esta sendo filmado.
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ANEXO A — FICHAS TECNICAS'®

1 - Linha de Passe

Brasil, 2008

Direcdo: Walter Salles e Daniela Thomas

Roteiro: Walter Salles, Daniela Thomas, George Moura e Braulio Mantovani
Producédo: Mauricio Andrade Ramos e Rebecca Yeldham

Edicéo: Gustavo Giani

Fotografia: Mauro Pinheiro Jr.

Preparacéo de elenco: Fatima Toledo

Producéo executiva: Francois Ivernel

Direcéo de producao: Marcelo Torres

Direcéo de arte: Valdy Lopes Jn

Figurino: Cassio Brasil

Musica: “Juizo Final” de Nelson Cavaquinho & Guilherme de Brito
interpretado por Seu Jorge

Locacdes: Cidade Lider, Sdo Paulo-SP, Brasil

Companhias Produtoras e Distribuicdo: Double Helix Entertainment, Media Rights
Capital, Pathé, Videofilmes

Cor, 35mm, 113 min

Elenco: Sandra Corveloni (Cleuza), Jodo Baldasserini (Dénis), Vinicius de Oliveira
(Dario), José Geraldo Rodrigues (Dinho), Kaique Jesus Santos (Reginaldo)
Publico: 165.956

Renda: R$ 1.446.783,00

2- O Céu de Suely

Brasil, Franca e Alemanha, 2006

Direcdo: Karin Ainouz

Roteiro: Mauricio Zacharias, Felipe Braganca e Karim Ainouz, baseado em argumento de
Mauricio Zacharias e Karim Ainouz

Producdo: Walter Salles, Mauricio Andrade Ramos, Hengameh Panahi, Thomas Habérle e
Peter Rommel.

Edicéo: Isabela Monteiro de Castro e Tina Baz Le Gal.

Fotografia: Walter Carvalho.

Preparacéao de elenco: Fatima Toledo

Direcéo de producdo: Marcelo Torres

Direcdo de arte: Marcos Pedroso

Figurino: Marcos Pedroso

Musica: Berna Ceppas e Kamal Kassin.

Locacdes: Iguatu, Ceard, Brasil.

Companhias Produtoras e Distribui¢do: Celuloid Dreams, Fado Filmes e Videofilmes,
Downtown Filmes - Cor, 35 mm, 88 min.

Elenco: Hermila Guedes (Hermila / Suely), Maria Menezes (Maria), Zezita Matos (Zezita),
Jodo Miguel (Jodo), Georgina Castro (Georgina).

Publico: 73.892

Renda: R$ 604.614,00

’® Fonte: Academia Brasileira de Cinema e Informes anuais da ANCINE, exceto o filme Desenrola— via:
(acesso 15.10.2013).


http://bit.ly/16dVUoQ

3- Sonhos Roubados
Brasil, 2009
Producéo e Diregdo: Sandra Werneck
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Roteiro: Paulo Halm, Michelle Franz, Adriana Falcdo, Sandra Werneck, José Joffily,

Mauricio O. Dias

Producédo Executiva: Elisa Tolomelli

Direcéo de Producéo: Fernando Zagallo

Diretor de fotografia e Camera: Walter Carvalho
Direcdo de Arte: José Joaquim

Som direto: Leandro Lima

Montagem: Mair Tavares

Edicédo de som: Waldir Xavier

Trilha sonora: Fabio Mondego, Fael Mondego,Marco Tommaso
Empresa produtora: Cineluz

Coproducéo: Estudios Mega, Labocine

Salas: 29

Publico: 28.562

Renda: R$ 199.440,08

Elenco

Jéssica NANDA COSTA
Daiane AMANDA DINIZ
Sabrina KIKA FARIAS
Dolores MARIETA SEVERO
Tio Pery DANIEL DANTAS
Horacio NELSON XAVIER
Seu Germano ANGELO ANTONIO
Tia Socorro LORENA DA SILVA
Wesley GUILHERME DUARTE
Andresson SILVIO GUINDANE
D. Jandira ZEZEH BARBOSA
Apresentando: MV BILL

4 — As melhores coisas do mundo

Brasil, 2010

Direcdo: Lais Bodanzky

Produtores: Caio Gullane, Fabiano Gullane, Debora Ivanov e Gabriel Lacerda
Co-produtores: Jasmin Pinho e Minom Pinho
Roteiro: Luiz Bolognesi

Direcéo de Fotografia: Mauro Pinheiro Jr.
Direcdo de Arte: Céssio Amarante

Figurino: Caia Guimaraes

Montagem: Daniel Rezende

Trilha Sonora: BiD

Som Direto: Louis Robin

Desenho de Som: Alessandro Laroca

Mixagem: Armando Torres Jr. e Alessandro Laroca
Producéo de Elenco: Alessandra Tosi

Preparacao de Elenco: Sergio Pena



Coordenacédo de Marketing: Fred Avellar

Direcdo de Producéo: Pablo Torrecillas

Producédo Executiva: Rui Pires e Caio Gullane
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Co-produgéo: Warner Bros. Pictures, Casa Redonda e Buriti Filmes
Producéo: GullaneDistribuicdo: Warner Bros. Pictures

Salas: 112
Publico: 296.739
Renda: R$ 2.246.886,00

Elenco
Hermano

Pedro

Camila

Horacio

Carol

Deco

Gustavo

Artur

Marcelo

5 — Desenrola’’

Brasil, 2011

Direcdo: Rosane Svartman

Roteiro: Rosane Svartman e Juliana Lins
Producéo: Clélia Bessa

Direcdo de Fotografia: Dudu Miranda
Direcéo de Arte: Fabiana Egrejas
Figurino: Marcia Tacsir

Som: Valéria Ferro

Direcdo Musical: Bruno Levinson
Trilha Sonora: Mauro Berman
Montagem: Nataraney Nunes
Género: Comédia Jovem

Produtores Associados: Labocine e Quanta
Distribuicdo: Downtown Filmes e RioFilme

Salas: 133
Publico: R$ 167.916,00
Renda: R$ 1.411.202,45

FRANCISCO MIGUEZ
FILIPE GALVAO (FIUK)
DENISE FRAGA

ZE CARLOS MACHADO
GABRIELA ROCHA
GABRIEL ILLANES
GUSTAVO MACHADO
CAIO BLAT

PAULO VILHENA

Elenco

Priscila OLIVIA TORRES
Boca LUCAS SALLES
Rafa KAYKY BRITO
Amaral VITOR TIRRE
Caco DANIEL PASSI
Tize JULIANA PAIVA

"7 Fonte: Site oficial do filme, via: http://www.desenrolaofilme.com.br/ (acesso em 15.10.2013)



http://www.desenrolaofilme.com.br/
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Atores convidados: Claudia Ohana, Jorge de S&, Juliana Paes, Leticia Spiller, Marcela

Barrozo, Marcello Novaes, Pedro Bial, Roberta Rodrigues e Smigol.

Participacao afetiva: Ernesto Piccolo e Heitor Martinez.

6- Apenas o fim

Brasil, 2009

Direcao e Roteiro: Matheus Souza
Producéo: Julia Ramil e Mariza Ledo
Fotografia: Julio Secchin

Direcéo de Arte: Gabriel Cabral e Julia Garcia
Figurino: Tatiana Pomar

Montagem: Julio Secchin

Trilha Sonora: Pedro Carneiro

Patrocinio: PUC-Rio, Estudios Mega e Rain
Apoio: Delirio Tropical

Empresa Produtora: Atitude Produgdes
Salas: 11

Publico: 24.693

Renda: R$ 159.035,50

Elenco

Erika Mader ELA

Gregorio Duvivier ANTONIO (TOM)
Participacbes Especiais

Marcelo Adnet MARCELO
Nathalia Dill TAYARA

Anna Sophia Floch CRIS

Alamo Fac6 LINCOLN

Julia Gorman JULIA




